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RESUMO: Entre os tltimos anos 1990 e os primeiros anos 2000 o curso inter-
pretativo ligado a obra do francés Stéphane Mallarmé sofre uma leve perturbagio: a
valorizacao pela qual sua obra critica passou nos ultimos anos remodela, de certa
maneira, ndo apenas o caminho percorrido pela recepc¢ao e pela traducao de seus
trabalhos no Brasil, mas as proprias leituras que tem sido feitas, por toda parte, so-
bre o poeta. Em meio ao consideravel fluxo de producoes — nacionais e internacio-
nais — que tocam essa reformulacio critica, os leitores brasileiros veem serem pro-
duzidas trés traducoes do mesmo texto mallarmeano "Crise de vers" (1987), com
brevissimo intervalo entre publicacoes. Este trabalho pretende produzir, a partir de
uma leitura historicizante da obra de Mallarmé e de uma concepc¢ao do texto que o
compreende como constru¢ao movente, uma breve anélise-comparada entre os pro-
jetos tradutdrios envolvidos na transposicao do referido poema-critico ao portugués,
sugerindo as possibilidades de interpretacao depreendidas de cada traducdo, com o
objetivo de propor um indicativo de reflexdo acerca do interesse que a critica brasi-
leira tem demonstrado a propésito da crise de vers.

PALAVRAS-CHAVE: Mallarmé, Crise de vers, traducio, leitura, historicida-
de, crise.

A FEW STORMS PENETRATE THE PALACE: CRISIS, READING
AND HISTORICITY IN THREE TRANSLATIONS OF MALLARME

ABSTRACT: Between the late 1990's and the early 2000's, the interpretative
course related to Stéphane Mallarmé's works passes through a slight disturbance:
the appreciation by which his critical works have been through, the past few years,
remodels, in a certain way, not only the patch crossed so far by the reception and the
translation of his works in Brazil, but also the very readings that have being done all
over the world about the poet. In the middle of a considerable flow of productions —
either national and international — concerning this new critical reformulation, bra-
zilian readers watch the production of three translations of the same mallarmean
text, "Crise de vers" (1987), with a brief period between publications. This paper in-
tends to build, from a historicizing reading of Mallarmé's work and a conception
that understands the text as a mutable construction, a brief comparative-analysis
about the translating projects involved on the transposing of the critical-poem to
portuguese, suggesting the possibilities of interpretation inferred from each transla-
tion, with the main goal being to propose an indicative for a reflexion on the interest
distillate by the brazilian critic regarding the crise de vers.

KEYWORDS: Mallarmé, Crise de vers, translation, reading, historicity, crisis



Carregando resquicios do que foram dois séculos das ressonancias revoluciona-
rias advindas do XVIII, a literatura francesa da conturbada década de 1940 ainda
pensava encontrar nas revolucfes do passado uma "doutrina da historicidade e um
pensamento da politica" (HAMEL, 2014: 64), conforme coloca Jean-Frangois Ha-
mel em seu Camarade Mallarmé : une politique de la lecture (2014). O carater
ainda roméantico dessa tradicdo, longe de ser afastado pelas problematicas em
questdo nos Ultimos anos da referida década, mais parece assombra-los, impedin-
do que os terriveis acontecimentos desses anos pudessem ser lidos em outra chave
que nio a da lembranca de um tal passado. E nesse contexto, do ponto de contato
entre o horror — la Terreur (HAMEL, 2014: 64) — da ocupagdo alemd na Franca
durante a Segunda Guerra Mundial e os ainda presentes ares do passado revoluci-
ondrio francés, que tem lugar o debate entre Maurice Blanchot e Jean-Paul Sartre
a respeito da ideia de literatura engajada, do qual o protagonista serd ninguém
menos do que o poeta Stéphane Mallarmé.

A ideia de literatura engajada defendida por Sartre apds o fim da Segunda
Guerra implicaria um certo grau de responsabilidade e de comprometimento poli-
tico que os escritores precisariam passar a ter em sua producéo, especialmente em
vista do que foi o cenario de tragédias relacionadas as a¢es dos regimes nazista e
fascista europeus, e é claro, do enorme impacto que o periodo teve na Franca, en-
tdo sob ocupacgdo. De forma geral, Sartre acreditava que a construcdo de uma lite-
ratura p6s-guerra que tivesse por missdo a defesa da democracia caminhava na
contraméo do que tomou-se por um purismo em literatura, associado a figura de
Mallarmé e de outros, tidos como influéncia direta para que os poetas entre-deux-
guerres tivessem rompido com a sociedade e recusado a comunicagdo com seus
contemporaneos. Reproposto por Blanchot, o problema da "autodestrui¢do da lin-
guagem" (HAMEL, 2014: 71) — ou mesmo da recusa na comunicagdo — ao qual es-
ses poetas teriam sido vinculados, levaria Sartre a ponderar sua critica a Mallar-
mé, reformulando-a no sentido oposto.

Blanchot vai ressaltar a necessidade do lugar de distin¢do que a arte deve ocu-
par frente ao mundo, vai dizer que a operagdo do poeta se da através do mecanis-
mo da recusa e que quando Mallarmé distingue a fala bruta ligada a isso que en-
tende por "universal reportagem"2, suficiente para ensinar, narrar e descrever, da
palavra essencial, que remunera o defeito das linguas (2003: 253), ele produz um
movimento violento na linguagem: coloca-se contra a corrupgdo das palavras
(HAMEL, 2014: 80), responsavel por privar a comunidade de uma fala essencials.

2 "universel reportage" (MALLARME, 2003: 259).

3 E ai, naturalmente, ha que se ressaltar a poténcia dessa "fala essencial" na poética de Mal-
larmé. Para se ter uma ideia, diz o poeta, em "Crise de vers": "As linguas imperfeitas no que
muitas, falta a suprema: pensar sendo escrever sem acessoérios, nem sussurros, mas tacita
ainda a imortal fala, a diversidade, sobre terra, dos idiomas, impede que se profira as palavras
gue, nao fosse isso se encontrariam, por um talhe Gnico, ela mesma materialmente a verdade."
(traduc@o minha para o trecho "Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la su-
préme : penser étant écrire sans accessoires, ni chuchotement mais tacite encore l'immortelle
parole, la diversité, sur terre, des idiomes empéche personne de proférer les mots qui, sinon se



Para Blanchot, a obra de Mallarmé se apresentaria como ilustracdo de uma violén-
cia por parte da linguagem, como uma negatividade com origem no mal-estar re-
volucionario p6s-século XVIII, isto porque sua recusa da comunicacgdo consistiria
num abalo no modus operandi da retérica como instrumento de transmissdo su-
jeito ao dominio de quem ocupa os lugares de poder, uma recusa que se constitui
no sentido de libertar a arte da submisséo que a ela quiseram imprimir, que de-
nuncia as ligag@es, historicamente construidas, entre a liberdade sem regras da
linguagem e a liberdade desumana dos homens (HAMEL, 2014: 92). Diante da
argumentacdo de Blanchot, Sartre reelaborara suas colocagdes, passando a enten-
der a tarefa mallarmeana como um trazer a luz a impossibilidade de um engaja-
mento por parte da literatura numa situacdo politica como aquela na qual o poeta
se encontrava em fins do XIX.

FHKX

A discussdo entre Sartre e Blanchot se envereda por outros caminhos que, em
alguma medida, ainda terdo em Mallarmé uma peca chave para o pensamento
acerca de um engajamento na literatura dos Ultimos anos 40. O que nos interessa
aqui, penso, ndo é exatamente entrar no mérito do que estava em questdo para
Sartre e para Blanchot4, mas antes perceber, a partir do reduzidissimo relato aci-
ma esbocado, o quanto a obra de Mallarmé — ou mais precisamente, as leiturass da
obra de Mallarmé —, contribuiram para a construcdo dos discursos de uma época, e
também para a construcdo da prépria memoria dos debates em questdo naquele
momento. Ndo s0: o inicio de um esfacelamento da oposicéo entre uma "concepgéo
autorreflexiva da literatura, pautada por uma busca infinita de sua esséncia em
meio a agonia da experiéncia da linguagem, e uma concepgdo ativista, aberta a ex-
terioridade eventual e revoluciondria do mundo social" (HAMEL, 2014: 102, tra-
ducdo minha) ¢ interessa enquanto potencialidade para a instauragdo de caminhos
pelos quais poderédo passar muitas das subsequentes leituras dessa obra; potencia-
lidade ndo s6 ligada ao que os escritos de Mallarmé dizem sobre nosso presente,
mas também a uma possivel configuracdo — suscetivel a outras tantas reconfigura-
¢Oes — da compreensdo que temos no tocante ao que entdo poderia estar em jogo
para o poeta.

trouveraient, par une frappe unique, elle-méme matériellement la vérite"). Para Mallarmé, no
mesmo trecho, o verso "filosoficamente remunera o defeito das linguas, complemento superior"
(MALLARME, 2003: 252).

4 Discussdo que, alias, ja se esboca no belo ensaio que Marcos Siscar escreve sobre o porqué
de se reler Mallarmé hoje, intitulado "O tdnel, o poeta e seu palacio de vidro". Cf. SISCAR,
Marcos. Poesia e Crise. Campinas: Editora da Unicamp, 2010.

5 HA& aqui alguma graca em tratar as aparicées deste termo, no decorrer do artigo, em seu mul-
tiplo sentido.

6 "une conception auto-réflexive de la littérature, arquée sur la poursuite infinie de son essence
a travers l'angoisse de I'expérience langagiere, et une conception activiste, ouverte a I'extériori-
té événementielle et révolutionnaire du monde social." (HAMEL, 2014: 102)



Néo é demais ressaltar que, embora estivesse muito ligada a tradicéo, a obra de
Mallarmé possui uma eminéncia de futuro (num certo sentido, um deslocamento
em relacgdo ao seu préprio tempo, ou ainda, se quisermos, uma espécie de projecéo
para as décadas seguintes) que incomodava, inclusive, muitos de seus contempo-
raneos’; se, entretanto, nos lembrarmos da ilustracdo que Walter Benjamin apre-
senta, em "Notes sur le Tableaux parisiens de Baudelaire", h algum interesse em
pensar obras como as de Baudelaire ou de Mallarmé "como um tipo de chave, con-
feccionada sem a menor ideia da fechadura em que um dia ela poderia ser intro-
duzida" (BENJAMIN, 2000: 119, traducdo minha)8. Dai também a relevancia de
ter em conta, para uma reflexdo sobre ambos os movimentos anteriormente men-
cionados — o de ler o presente no passado e o de ler o passado no presente
(HAMEL, 2014: 15) —, ndo s6 a obra do poeta em si, mas os sucessivos modos de
compreensdo relativos a ela ao longo dos anos; cabe, ademais, colocar que os pro-
prios atos de leitura e de interpretacdo constituem, do mesmo modo, atos de me-
moria, fundamentais a compreensdo — ou melhor, a certo? tipo de compreenséo — a
respeito do texto, salvo quando ai jogados, preto no branco, dando inicio a um
processo inevitavel de cristalizacdo que vai, consequentemente, conduzir a leitura
do texto ao anacronismo.

A validade de refletir sobre a obra de Mallarmé — e, alias, sobre a de qualquer
outro escritor consagrado ou em vias de consagracdo, parte constitutiva de uma
memoria cultural largamente compartilhada (HAMEL, 2014: 35) — sob tais pre-
missas mora a ideia, muito cara a autores como Henri Meschonnic©, de que um
texto s6 existe quando lido, ou seja, de que o texto se reconfigura a cada leitura ja
que as proprias condi¢Bes de leitura mudam. Em suma, ele ndo é o mesmo em
momentos histéricos diferentes, ndo sé pelas transformacbes de ordem sécio-
politico-filoséficas, mas também pelas de ordem linguistica; ele ndo é o mesmo se
lido por pessoas de estratos sociais diferentes, de géneros diferentes, de idades
diferentes e, em geral, com experiéncias de vida diferentes; ele ndo é o mesmo se
lido em lugares diferentes, por pessoas de nacionalidades distintas; e, por conse-
guinte, ele certamente ndo é o mesmo quando traduzido para linguas diversas da-
quela em que primeiro habitou.

7 Entre os quais Degas, segundo menciona Fernando Scheibe, no texto introdutério de seu Divaga-
¢Oes (2010): "conta-se que foi durante sua conferéncia [de Mallarmé] — 'mesmo oragao funebre' —
sobre Villiers de I'lsle Adam, proferida em 1890 no saldo de Berthe Morisot, que Degas saiu revolta-
do, exclamando: - 'N&o compreendo nada disso, nada!"." (MALLARME, 2010: 11)

8 "comme une sorte de clé, confectionée sans la moindre idée de la serrure ol un jour elle pour-
rait étre introduite” (BENJAMIN, 2000: 119).

9 Que ndo sob pretende ler o texto, mas também seu movimento, como discutirei na sequéncia.
10 Menciono Meschonnic, neste trecho, pois que as nogdes de "historicidade radical da lingua-
gem", "oralidade" e "ritmo" que o autor desenvolve em Linguagem, ritmo e vida — e que exigiri-
am um outro ensaio para que fossem abarcadas com a complexidade que lhes é de direito —
permeiam a ideia sobre a qual discorro neste paragrafo (2006: 10, 15, 36, 43 et seq.).



Entendendo nessa ideia um dos pressupostos latentes!* para a constru¢do de um
debate a respeito da questdo da voz. Roberto Zular colocard que o texto néo é, por-
tanto, estanque, mas movente, e que sua permanéncia vincula-se de maneira intrin-
seca a um continuo — visualmente, a uma fita de mobius — entre instabilizacio e es-
tabilidade; ele produz uma ontologia variavel (2014b: 73) que se mantém em
ressonancia. Seguindo esse esquema, ler um texto significaria, entdo, ler o ritmo das
transformacOes desse texto, ou seja, produzir uma intersecgdo, um campo possivel
de sentido entre o que se entende por autonomia do texto literario e o que é tido por
variabilidade ontoldgica. O modo como a dimensédo textual se resolveria com a di-
mensdo historica abre assim um precedente para que, desde a possibilidade de es-
tanciar uma tensdo, uma enunciacdo se produza!?; em outras palavras, encontrar
uma maneira de escapar ao tudo ou nada envolvido no lance entre essas duas di-
mensOes pode passar, justamente, por um lugar em que a diferenca entre elas seja
produtiva, em que a leitura do texto seja também a leitura do ritmo das transforma-
¢Oes que o atravessam, em que o carater performativo do texto néo se perca, fazendo
com que seus modos de funcionamento passem a operar sob a égide de uma experi-
éncia rigida. Nas palavras de Zular, penetradas por sua leitura de "O marmore e a
murta" (2002), do antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro, ler seria também — e
especialmente em se tratando de Brasil — uma experiéncia corporal:

(...) pensar os textos como a construcdo estrutural de uma
multiplicidade de posi¢Bes em uma mesma voz que poderia
ser ocupada por diversos corpos, como se um poema fosse
uma espécie de pele que pudesse ser vestida por muitas
pessoas, como se o poema produzisse outra voz na nossa
voz, como se léssemos para produzir essa diferenca intensi-
va na propria voz. ( 2014b: 71)

Analogamente, o que estd em jogo no ato de traduzir — e entendendo a traducéo
ndo sé no que toca o ambito de seu fazer artistico, mas mesmo como gesto critico,
jamais dissociado de um gesto interpretativo — é, rigorosamente, a objetivacdo de
uma ressonancia, e mais: o modo como, em meio a tal objetivacdo, a movéncia da
lingua encontra a movéncia do texto. Em traducdo, estar atento ao ritmo das trans-
formag@es do texto de partida significa visualizar, como numa fotografia de Henri
Cartier-Bresson, a diferenca entre o que veio antes e o que vird depois, posto que o
elemento de estranheza que torna a obra algo extraordinario aquele momento da
lingua e do texto — e, certamente, a0 momento no qual encontravam-se a lingua e o

11 Os outros dois relacionar-se-iam as ideias de Emile Benveniste e Paul Zumthor — respecti-
vamente, sobre "voz como lugar de enunciagéo" e sobre "vocalidade e performance" —, de cer-
ta maneira também subentendidos aqui.

12 Sobre isso, Zular dira ser através da voz que conseguimos conflagrar a possibilidade da
existéncia dessa enunciacdo que se produz a partir de uma tensdo pois que a voz que estabe-
lece essa "divisdo paradoxal" € também ela capaz de instaurar um limiar entre essas oposicdes
(ZULAR, 2014a: 76).



texto quando da origem da obra — duplica-se na ocasido de sua tradugdo; nas pala-
vras de Antoine Berman em A prova do estrangeiro (2002), "a estranheza nativa da
obra se redobra de sua estranheza (efetivamente acrescida) na lingua estrangeira"
(2002: 22). Num sentido parecido, quando Meschonnic nos diz, em seu Poética do
traduzir (2010), que "o ritmo, organizacdo do movimento da palavra na escritura, é
entdo a unidade de equivaléncia numa poética da traducdo” (MESCHONNIC, 2010:
63)13, o que imediatamente se coloca em evidéncia é uma nocdo dialética e viva do
ato de traduzir — e do proprio texto —, responsavel por permitir uma distinta aproxi-
macdo & obra, um acesso a ela de uma ordenacéo outra.

Traduzir teria a ver, pois — e ainda considerando as colocagdes de Zular —, com
estar na légica da metonimia: ha que se escolher, entre linhas de for¢a, um cami-
nho pelo qual seguir — um projeto'4. E isto significa dizer, em Ultima insténcia, que
a objetivacdo dessa ressonancia que é o texto ndo acontece ao acaso, mas passando,
antes, pela eleicdo, entre um leque de possibilidades, dos aspectos que, para o tra-
dutor e para a época em que se produz o texto de chegada — sem que aquele perca
de vista a historicidade do texto de partida —, paregcam mais expressivos. De tal
maneira — e aif replicando num senso todo outro o movimento produzido por Sar-
tre e Blanchot na Franca dos anos 40 —, faz-se pertinente pensar as implica¢des de
uma leitura que se construa néo a partir da producdo de um texto critico ipsis lite-
ris — ou de textos criticos —, mas da producdo de uma traducdo (que por si s6 ja
parte de uma leitura), ou ainda melhor, a partir de um conjunto de traducdes di-
versas da obra de um mesmo autor®s. E se, nesse caso, as consequéncias dessa lei-
tura ja parecem de anteméao valiosas, o que pensar de uma que esteja apoiada em
varias tradu¢Ges do mesmo texto de um autor, com o adendo de terem sido todas
produzidas por tradutores diferentes e publicadas num irrisério intervalo de tem-
po entre uma e outra? Esta suposi¢do, por mais peculiar que pareca, corresponde a
uma das nuances que compdem o quadro da recepc¢do e do pensamento critico so-
bre a obra de Mallarmé no Brasil dos primeiros anos do século XXTI6,

O poema-critico "Crise de vers" (1897), um dos textos fundamentais de Mal-
larmé e ponto central para a construcdo dos discursos em torno da referida nuan-
ce, discutird uma irritacdo conflituosa no verso, evidenciada com a morte de Victor
Hugo — ou com aquilo que ela simbolizava: o fim de um ciclo histdrico do verso,
uma espécie de libertacdo ou reconquista do que havia sido interditado pela auto-

13 parece aqui produtivo mencionar, para uma compreensdo mais ampla dos problemas trata-
dos por Meschonnic que, em algumas das tradugfes de sua obra ao portugués, o termo "pala-
vra", do francés "parole”, foi traduzido por "voz", como é o caso em: MESCHONNIC, Henri.
Linguagem, ritmo e vida. Tradugéo de Cristiano Florentino. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2006.
p. 43. Com esse mesmo intuito, Alvaro Faleiros, em sua leitura deste texto, lembrou que a tra-
ducéo por "fala" é também produtiva, especialmente se tivermos em conta que Meschonnic era
um grande leitor de Benveniste.

14 E de forma alguma, vale ressaltar, um relativismo que a tudo outorgaria status de validade.

15 Como faz Alvaro Faleiros, em "Trés Mallarmés: tradugdes brasileiras". Cf. FALEIROS, Alva-
ro. "Trés mallarmés: traducdes brasileiras". In: Aletria (UFMG), v. 22, 2012. p. 17-31.

16 Alvaro Faleiros, no ensaio previamente mencionado, chamara o momento de "terceiro Mal-
larmé" (FALEIROS, 2012: 26).



ridade de um Unico grande poeta: a possibilidade, ndo s6 de se expressar, mas de
se modular. No texto, Mallarmé serve-se de um uso idiossincratico da pontuacdo,
bem como da infracdo de algumas regras bésicas da lingua — permitindo a queda
de elementos funcionais e rompendo com a associagdo entre sujeito, verbo e com-
plemento (SISCAR, 2010: 97) —, para, por meio desta estratégia retdrica ligada a
fragmentacdo e da inser¢do de si mesmo numa posicdo de "testemunha da aventu-
ra" (MALLARME, 2003: 249, traducdo minha)” empreendida pelo verso livre
simbolista, observar a mencionada perturbacdo no verso e propor um diagndstico
a respeito do estado de crise no qual o verso livre lanca as concepcdes tradicionais
da poesia; o poeta formula também uma teoria critica do verso, da qual a moder-
nidade excederia em muito o momento préprio do simbolismo. Na construcdo de
"Crise de vers", junta-se a peculiaridade no uso da pontuacdo "o risco constante-
mente assumido do paradoxo entre o jorro e a contencédo, transformando frases
acessOrias em apostos, expressdes explicativas e palavras isoladas em termos com
valor metaférico ou conceitual" (SISCAR, 2010: 97); arte de continuidade e corte
que caracteriza ndo sé a prosa mallarmeana, mas também o modo como o poeta
por vezes delineia sua prépria pratica de versificacéo.

Tendo sido ja muito referenciado na producdo de Haroldo de Campos, Augusto
de Campos e Décio Pignatari ao longo dos textos que teceram e acompanharam o
desenrolar do programa vanguardista da poesia concreta, o poema-critico de Mal-
larmé s6 vai ganhar sua primeira traducdo ao portugués no ano de 2008, quando
Ana de Alencar publica seu "Crise do verso", no nimero 20 da revista Inimigo
Rumor. Simultaneamente ao processo dessa publicacdo (entre os anos de 2007 e
2010), Marcos Siscar apresenta em seminarios e publica, no primeiro volume da
revista Modo de Usar & Co. (2009), o célebre ensaio "Poetas a beira de uma crise
de versos", no qual desenvolve uma das questfes fundamentais do texto de Mal-
larmé — assunto que aparece desde o titulo — dialogando diretamente com a tradu-
¢do de Alencar no que toca sua opgdo por "Crise do verso", e ndo "Crise de verso"
ou "Crise de versos" que, de acordo com o autor, seriam titulos mais alinhados ao
projeto poético mallarmeano. O Ultimo dado de publicacéo do ensaio de Siscar da-
ta de 2010, com o langcamento de seu livro/compilacdo de ensaios Poesia e Crise,
no qual, vale lembrar, ha também um texto importante sobre as traduc¢des de Mal-
larmé, intitulado "Traduzir Mallarmé é o lance de dados", além de outro, "O tlnel,
o poeta e seu palacio de vidro™s8, especialmente sobre a publica¢do da primeira
traducdo completa de Divagations (1897), por Fernando Scheibe, livro que abarca
a prosa critica de Mallarmé — incluindo "Crise de vers" —, sob o titulo de Divaga-
¢Oes (2010), entre as quais "Crise de verso". No mesmo ano de 2010, Gilles Abes
publica sua propria colaboracdo: seu "Crise de verso”, introduzido por um texto

17 "témoin de cette aventure” (MALLARME, 2003: 249).

18 Vale mencionar que tanto "Traduzir Mallarmé é o lance de dados" como "O tlnel, o poeta e
seu palécio de vidro" foram também publicados, respectivamente, na traducéo de Alvaro Falei-
ros para o seminal Um lance de dados (2013) e na traducdo de Fernando Scheibe para o Diva-
gacdes (2010).



critico de titulo "Uma traducdo de 'crise de verso' de Mallarmé: a 6tica do enigma
como simbolo do texto literario"”, encerrando, até o presente momento, o encade-
amento dos eventos ligados ao referido texto.

O interessante é que, considerada a proximidade entre os anos de publicacéo,
as tradugdes de Alencar, Scheibe e Abes apresentam maneiras de ler Mallarmé
muito diferentes entre si, indicadas desde as proprias escolhas lexicais feitas por
cada autor até o modo como cada um lida com as dificuldades entranhadas na
prosa do poeta francés, a qual, como nos lembra Dirceu Villa, em estudo inédito,
reflete "a exigéncia de sua técnica [que] se combinava de modo indissociavel a uma
profunda elaboracdo mistica do discurso, e é assim que o proprio Mallarmé falava
de si como syntaxier, ou poeta de virtude sintatica" Na traducdo de Alencar, por
exemplo, parece estar em pauta uma compreensdo muito particular do modo co-
mo a sintaxe mallarmeana poderia abracar a lingua portuguesa, o que resulta,
muitas vezes, em construcfes radicalmente diferentes das propostas pelos outros
tradutores, caso do trecho "que vers il y a sitdt que s'accentue la diction, rythme
dés que style", que Alencar traduz por "de que ha verso téo logo acentuada a dic-
¢édo, ritmo tdo logo estilo", enquanto Scheibe opta por "que verso ha tdo logo se
acentua a dicgdo, ritmo desde que estilo" e Abes por "que verso ha tdo logo se
acentua a diccéo, ritmo tdo logo estilo". A proposta de Alencar, nesse caso, se reali-
za através de um processo de racionalizacdo, "recompondo as frases e sequéncias
de frases de maneira a arruma-las conforme uma certa ideia da ordem de um dis-
curso”" (BERMAN, 2007: 48)19, o que conduziria a arborescéncia do texto de parti-
da a uma linearidade que lhe seria pouco familiar.

Um outro exemplo desse movimento pode ser encontrado quando nos depara-
mos com o trecho "le besoin de poétiser, par opposition a des circonstan-
ces variées, fait, maintenant, aprés un des orgiaques exces périodiques de
presque un siécle comparable a 1'unique Renaissance, ou le tour s'imposant de
I'ombre et du refroidissement, pas du tout ! que 1'éclat différe, continue", traduzido
por Alencar como "agora, ap6s um desses orgiacos excessos periddicos de quase
um século comparéavel ao Unico Renascimento, ou o retorno que imp0e a sombra e
o arrefecimento, a necessidade de poetizar, por oposicdo a circunstancias
variadas, faz com que nada o resplendor difira, continua", por Scheibe como "a
necessidade de poetizar, por oposicdo a circunstincias variadas, faz,
agora, ap6s um dos orgiacos excessos periddicos de quase um século, comparavel
a Unica Renascenga, ou a vez se impondo da sombra e do resfriamento, de modo
algum! que o brilho difere, continua" e por Abes como "a necessidade de poeti-
zar, por oposicdo a circunstancias variadas, faz, hoje, ap6s um dos orgia-
cos excessos periddicos de quase um século comparavel ao Unico Renascimento,
em que o tour se impondo da sombra e do esfriamento, de forma alguma! que o

19 Segundo Berman, uma das tendéncias deformadoras dos textos, que aparecem em toda a
traducdo (a questdo aqui diz respeito a toda a tradugcdo como em "toda e qualquer traducéao”, e
ndo apenas aquelas estudadas neste artigo, por isso mantenho "em toda a tradugdo"), impe-
dindo-lhe de atingir seu verdadeiro objetivo.



resplendor difere, continue". A ordem elaborada por Alencar, nesse caso, para
além de comprometer a arborescéncia do excerto, atribui destaque a um elemento
que, no texto de partida, aparece mais como mediador: ora, se a énfase do trecho
parece estar na relevancia que o entdo novo momento da necessidade de poetizar
teria em relacdo a tradicdo desta necessidade, em outras palavras, no fato de que o
momento entdo atual ndo deixaria nada a desejar para a tradicdo ("pas du tout !
que 1'éclat différe, continue"), a énfase dada por Alencar parece estar, ao contrario,
justamente no realce da tradicdo em relacdo ao novo momento. Pode se dizer que a
solucdo sugerida pela tradutora, ao reordenar os periodos do referido trecho,
aponta para uma argumenta¢do menos conciliadora do que aquela adotada por
Mallarmé no texto em questao.

Néo obstante, na traducdo de Alencar podem ser encontradas, também, esco-
lhas lexicais que, apesar de parecerem ter um eco, ainda que ja bastante distante,
das leituras dos concretos, ndo seguem exatamente essa busca por "recursos ex-
pressivos e solucdes 'validas' em portugués”, a qual Alvaro Faleiros, no texto intro-
dutdrio para a mais recente tradugdo de "Un coup de dés jamais n'abolira le ha-
sard" (1974), também realizada por ele, descreve como pratica corrente dessa
poética do traduzir, mas precisamente uma busca por solu¢fes que em alguma
medida se alinham a tradi¢do de leitura desse texto — a saber, a uma tradicdo que
muitas vezes trata o poeta tomando por base o problema do "hermetismo", a rejei-
¢do da vida e da realidade, a qual ele foi associado. Um bom exemplo disso encon-
tra-se logo no inicio do texto, no uso que Mallarmé faz do termo "brochures”, que
Alencar traduzira para "opUsculos”, enquanto os outros dois preferirdo "brochu-
ras". O afastamento que o texto de Alencar produz em relagdo ao de Mallarmé, em
decorréncia da racionalizacio sintatica e do enobrecimento2° lexical, apresenta-
se, entretanto, de forma coesa ao longo de todo o projeto: a sintaxe e o 1éxico, ape-
sar de ndo se alinharem estritamente ao texto mallarmeano, parecem ter influén-
cia desse tom que Alencar, em sua "nota do tradutor"”, diz ser "toda uma entonacéo
do registro falado nesse texto tdo trabalhado" (2008: 163). Caracteristicas como
essas, que parecem brincar com o tom de "conferéncia" — que, aliés, grande parte
dos fragmentos de fato possui2! —, em conjunto com a ideia de que a proépria per-
sonificacdo do verso, Victor Hugo, ndo é apenas um poeta mas também um politi-
co, trazem a tona ndo s6 a crise do verso como crise de um modo de articulacéo,
mas a crise em que entdo se encontravam as proprias relacdes publico-privadas,
com a questdo operaria, a onda anarquista, o anticlericalismo (ALENCAR, 2008:
163); adversidades que ndo parecem fechadas em si mesmas, sem gerarem conse-
quéncias para a linguagem e sem serem atingidas por uma crise na linguagem. Em
suma, o texto de Alencar parece entdo convergir, justamente, para as implica¢Ges

20 Qutras duas tendéncias deformadoras das quais fala Berman.
21 Alguns dos fragmentos que compdem "Crise de vers" foram efetivamente apresentados por
Mallarmé em conferéncias nas universidades de Oxford e de Cambridge.



de uma crise do verso, e mesmo para o grau de alcance que uma perturbacéo na
propria forma do verso poderia produzir.

Em comparagdo com a traducdo de Alencar, a de Scheibe constréi-se de maneira
muito mais alinhada ao texto de Mallarmé, incorrendo, por vezes, num alinhamento
até extremo, que acarretaria a ocorréncia de ruidos produzidos no texto de chegada,
de modo a provocar uma sensacdo artificial que de maneira alguma se ligaria ao "re-
gistro falado" do qual trata Alencar. Exemplificando: no trecho inicial do texto,
quando Mallarmé diz "tout a I'heure, en abandon de geste, avec la lassitude que cau-
se le mauvais temps désespérant une apres l'autre aprés-midi, je fis retomber, sans
une curiosité mais ce lui semble avoir lu tout voici vingt ans...", Scheibe propde,
para a parte final, a solucdo "mas parece-lhe ter lido tudo eis ja vinte anos...", en-
quanto Alencar escreve "mas como se houvesse lido tudo hé vinte anos..." e
Abes, por sua vez, "mas parece ter lido tudo hé vinte anos". O estranhamento cau-
sado pelo pronome obliquo "lhe" — que, em portugués, indica a presenga de uma ter-
ceira pessoa —, diz respeito ao fato de que o uso da terceira pessoa do singular, no
francés, configura muitas vezes apenas uma ndo manifestacdo de sujeito, e ndo pro-
priamente a existéncia de uma terceira pessoa: diferentemente do portugués, o fran-
cés, como o inglés, requisita a presenca do sujeito mesmo para frases como "il
pleut”, que em portugués seria simplesmente "chove". Um outro exemplo desse
problema pode ser observado em "témoin de cette aventure, ol 1'on me voulut un
role plus efficace quoiqu'il ne convient a personne...", que Scheibe traduz para
"testemunha dessa aventura, em que me quiseram um papel mais eficaz ainda que
ele ndo convenha a ninguém...", Alencar para "testemunha de tal aventura, em
que me quiseram um papel mais eficaz, embora ndo coubesse a mais nin-
guém..." e Abes para "testemunha desta aventura, em que me quiseram um papel
mais eficiente se bem que ndo convenha a ninguém...".

Num outro sentido, o teor dessa preocupacdo com a similaridade em relacdo ao
texto de partida também provoca estranhamento nos momentos em que, havendo
uma palavra como "voler", que em francés pode significar tanto "voar" como "rou-
bar", Scheibe preocupa-se em costurar, em meio ao texto, as duas opgOes, sem
mencdo de optar por uma ou por outra, como indica o trecho "(...) et statue du
mointre effort pour simuler la versification, & la maniére des codes selon quoi
s'abstenir de voler est la condition par exemple de droiture”, de Mallarmé, que
Scheibe vai transpor em "(...) e estatui o menor esforgo para simular a versificagéo,
a maneira dos codigos segundo os quais se abster de roubar/voar é a condigido
por exemplo de retidao"
tudo dizer pareca atropelar — e, em Ultima andlise, acabe atropelando — a economia
do texto, hé certo interesse em pensar que ela esta afinada ao projeto tradutério de
Scheibe, haja vista sua compreensdo de que as palavras do texto mallarmeano "nos
intimam a devir, bem mais do que nos incitam a compreender" (MALLARME,
2010: 9), conforme a epigrafe de Paul Valéry, que introduz o texto de apresentacéo
de Divagacgdes. Com uma proposi¢do como esta Scheibe parece pretender um pen-

. Ainda que num primeiro momento essa necessidade de



samento mais filosdfico acerca da producdo do poeta, compreendendo, como Sis-
car, que o texto nédo trata de uma crise do verso enquanto forma, mas da evidéncia,
em meio a busca de um pensamento sobre as possibilidades politicas da poesia
(MALLARME, 2010: 10), de que esta crise se estabelece como manifestacdo nio
somente de um contexto, mas de um discurso (de um projeto e de uma retérica)
da época moderna (SISCAR, 2010: 112).

Partindo de um pressuposto parecido com o de Scheibe no que toca esse "de-
vir" valéryano22, mas utilizando-se de mecanismos outros, Abes também se preo-
cupa com a polissemia de alguns dos termos utilizados por Mallarmé e, a despeito
da critica que faz a Ana de Alencar, muito se vale dos dois projetos para entrancar
os arranjos de seu "Crise de verso". Para Abes, os elementos da escrita mallarmea-
na desvelar-se-iam nas entrelinhas do texto, "como simbolos que formam a tessi-
tura invisivel e impenetravel do enigma"23 (ABES, 2010: 153), o qual seria o cerne
das escolhas do tradutor, de modo que o que parece estar em jogo neste texto seria
antes as possibilidades teéricas para uma traducéo da prosa de Mallarmé do que o
"Crise de vers" em si. O trabalho do tradutor, neste terceiro projeto que circunda
o texto do poeta francés, leva a compreensdo da traducdo como gesto critico a um
limite: muitas vezes as solu¢es ndo se resolvem unicamente no enlacar do texto
poético, fazendo com que a polissemia precise ser transmitida através de uma nota
de rodapé, como na passagem em que Mallarmé escreve "la littérature ici subit une
exquise crise, fondamentale", que Abes resolve com "a literatura aqui sofre uma
requintada crise, fundamental", explicando, ao pé da pagina, que

em francés: "une exquise crise". O adjetivo "exquis" signifi-
ca, a0 mesmo tempo, delicioso, raro, sutil. Houve grande di-
ficuldade em se encontrar termo equivalente. Escolhemos,
entdo, o termo "requintada”, por parecer abarcar sentidos
proximos ao adjetivo em francés. (2010: 165)

Cabe colocar que, de certa forma — e malgrado algumas de suas criticas a Alen-
car irem exatamente nesse sentido — o movimento ai caminha justo na direcdo de
um esclarecimento do texto mallarmeano, pois, em vez de propor uma solucao que
possa dar conta da multiplicidade de sentidos depreendidos pelo termo "exquise",
dissolve-o, antes, em possibilidades, abrindo-o para leituras e, no entanto, alivi-
ando um mecanismo de funcionamento proéprio do texto de Mallarmé, a saber,
uma espécie de significacdo tensa, potencial, ou, como bem percebe Abes, enigma-
tica. E ainda que o tradutor opere ai justo no sentido oposto de uma das premissas

22 Que Abes chamara "sugestdo" (ABES, 2010: 152). Qualquer que seja a nomenclatura em-
pregada ou a énfase dada para discutir esse procedimento, ndo parece demasiado lembrar que
ele estaria, num primeiro momento, estreitamente ligado a no¢ao de "simbolo", de onde deriva
0 nome do movimento estético em que Mallarmé tem sido inserido através dos anos e do qual
teria sido mestre.

23 O enigma, para Blanchot, teria por fonte " o vazio, a falta, que € o objeto da criagéo" (Apud
BLANCHOT, 2010: 149).



de seu proprio projeto tradutério, a contradicdo, neste caso, ndo parece se apre-
sentar como grande problema, isto porque o préprio Abes, em certo momento de
seu ensaio, menciona fazer op¢do pelo rodapé "por mais que Umberto Eco veja
nisso uma prova de fracasso da parte do tradutor.” (2010: 162) Com efeito, locali-
zando-se muito mais préximo de um trabalho ligado a prética da retraducéo, a
pesquisa tedrica, a um pensamento sobre possiveis maneiras de traduzir que pos-
sam estar em consonancia com um texto de Mallarmé, a empreitada percorrida
por Abes d4 margem a préaticas mais elucidativas — ainda que ele reitere mais de
uma vez o fato de que sua compreensdo a respeito da obra do poeta francés volteia
a imagem do "enigma"; ela conflagra os dois primeiros projetos, reverenciando
criticamente o interesse de suas escolhas e visitando, de sua parte, outra trilha via-
vel rumo ao seu proprio lugar, junto as demais, na criagcdo de uma coreografia pos-
sivel para pensar-encenar esse texto.

Conforme lembra Alvaro Faleiros, em "Refracdes sobre um lance de dados de
Mallarmé" (2013), Meschonnic considera que uma boa tradugdo é aquela que "em
relacdo com a poética do texto inventa sua propria poética e que substitui as solu-
¢Oes da lingua pelos problemas do discurso, até inventar um novo problema como
a obra inventa" (MALLARME, 2013: 35); e séo precisamente estes os desdobra-
mentos em evidéncia na ocasido do fendmeno ligado a sucessivas traducbes que,
num intersticio de mais ou menos meia década, acrescentou mais lenha a fogueira
do ja crescente interesse pela obra de Mallarmé=24. Floresce, dessas vers6es do "Cri-
se de vers" no Brasil, um debate engendrado por conversas caras a recepgdo da
obra mallarmeana, a historicidade das tradu¢des dessa obra ao portugués, a pratica
brasileira da retraducédo e até mesmo ao projeto autoral de Mallarmé, em conjunto
com as consequéncias de pensar no que significa, hoje, reler a obra do poeta — es-
pecialmente estando no Brasil —, isto porque, como coloca Villa, "parte da ideia de
jogo é o poder remontar-se a cada nova jogada, e Mallarmé estava perfeitamente
ciente desse aspecto de sua obra". Resumidamente, nas palavras de Faleiros, desta
vez em "Trés Mallarmés: traducdes brasileiras" (2012):

num periodo de poucos anos, "Crise de vers" passa a circu-
lar em duas [agora trés] tradugBes que se encontram no
centro de um processo de ressignificacdo e ampliacdo da re-
cepgdo da obra de Mallarmé no Brasil, cuja prosa e critica
hoje circulam amplamente e fazem parte de debates néo

24 Impulsionado, na Franca, pelo inicio da republicacdo de sua obra completa na colegdo
Pléiade, por Bertrand Marchal (1998), decorréncia do centenario da morte de Mallarmé, e no
Brasil, pelos trabalhos sobre traduc¢éo produzidos por Ana Cristina Cesar no fim dos anos 1980,
além de diversas tradugdes da obra do poeta — com destaque para sua prosa —, realizadas por
diversos tradutores no curso dos anos 1990.



mais mediados exclusivamente por principios formalistas
ou discursos de vanguardas.25 (2012: 28)

Da tradicdo de leitura ligada ao poema-critico, Ana de Alencar expande a pro-
blemaética da forma as marcas da retérica, dando abertura, talvez, para um pensa-
mento sobre o lugar da voz na poética deste autor tido como o extremo do escrito,
um pensamento sobre a extensdo de lugares que um abalo da ordem de uma crise na
linguagem poderia atingir. Do questionamento sobre os &mbitos da crise e sobre os
modos como ela estaria ligada ndo somente a configuracdo do verso da tradi¢do, mas
a um lugar fundador da poesia e a um impeto que rege a modernidade, Fernando
Scheibe retrabalha as proposi¢des historicamente ligadas a esse texto, deslocando-as
para uma outra realidade possivel de sentido. Do recém iniciado debate sobre as
possibilidades e potencialidades de uma crise do verso ou de uma crise de verso,
Gilles Abes real¢a a necessidade de pensar, a partir do percurso da teoria literaria, a
importancia de conservar o tom de sugestdo que estaria envolvido na polissemia e
nas entrelinhas implicitas no carater enigmatico presente em alguns momentos da
producdo do poeta francés. Desse ritmo que permeia o jogo das leituras, desses fle-
xiveis entroncamentos entre elas e dessas discussdes que tais leituras despertam, a
maior prova de que a obra de Mallarmé ndo permanece sob um estado de eternida-
de, mas se eterniza porque permanece viva; metamorfoseia-se, permitindo que cada
um a decifre a luz de representac@es coletivas aos poucos interiorizadas, das quais se
desenlacam diferentes maneiras de dizer e de fazer.

Como bem coloca Hamel, a historicidade de uma obra néo se reduz a uma data,
nem a uma época, muito menos a um movimento estético — e, eu acrescentaria,
também ndo se reduz simplesmente ao lugar ou a lingua que originou essa obra.
Na jungdo de cada nova leitura a concatenagdo da memoéria, os contornos externos
da obra se deslocam, enquanto sua arquitetura interna se remaneja (HAMEL,
2014: 19). E é porque a leitura fabrica, a partir de textos esparsos, a identidade
histérica de uma comunidade, que, quando pensados em sua historicidade, deba-
tes como o de Sartre e Blanchot, ou mesmo como o que emoldura o quadro das
traducdes brasileiras do "Crise de vers", ndo tornam anacronicas as grandes obras
do passado: colocam-nas em movimento: tiram-nas do confortavel trono em que a
passagem do tempo insiste acomoda-las: abrem as janelas do palécio para que no-
vos e outros ares — quem sabe até algumas tempestades, como bem gostaria Mal-
larmé — passem a circular, desobstruindo a respiracéo e levantando a assentada
poeira do tempo.

25 No trecho, o autor se refere as traducgdes de Alencar e de Scheibe.
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