Revista Novos Olhares - Vol.5 N.1 | 12 Semestre de 2016

DOI: 10.11606/issn.2238-7714.n0.2016.110895 17

Cinema de Picardia: o conto
"Malagueta, Perus e Bacanaco’
transmutado em “O Jogo da Vida’, de
Maurice Capovilla

Claudio Rodrigues Coracao

Professor do Programa de Pods-
Graduagcdao em Comunicag¢do e do curso
de Jornalismo da Universidade Federal de

Ouro Preto (UFOP). Doutor em
Comunicagdo: Meios e Processos
Audiovisuais pela Escola de

Comunicagdes e Artes da Universidade
de S3o Paulo (ECA-USP), com pds-
doutorado pela mesma instituigdo.
Integrante dos grupos de pesquisa
Midiato (ECA-USP) e Jornal (UFOP).
E-mail: crcorao@gmail.com.

Andre Gustavo de Paula Eduardo

Mestre em Comunicagaopelo Programa
dePds-graduagdo em Comunicacdo da
Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicagdo da Universidade Estadual
Paulista (FAAC/Unesp).

E-mail: agpel3@yahoo.com.br

* Em memaria do professor
Nicolau Sevcenko.

Resumo: O presente artigo se dedica ao estudo do filme “O jogo da vida”, de
Maurice Capovilla, tendo como premissa ser este longa-metragem adaptacdo do
conto “Malagueta, Perus e Bacanag¢o”, de Jodo Antdnio. Assim, interessa aqui o
entendimento da estrutura filmica através da ideia de adaptagdo ou transposicao
da linguagem escrita para o meio audiovisual, bem como entender as herancas
da obra de Jodo Anténio presentes no filme de Capovilla e a relevancia de “O jogo
da vida” para o cinema brasileiro.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; Maurice Capovilla; Jodo Antbnio; Literatura
brasileira; Adaptacdo para o audiovisual

Cinema of mischief: the tale “Malagueta, Perus e Bacanag¢o” transmuted in “The
Game of Life”, by Maurice Capovilla

Abstract: The present article analyses the film “The game of life”, by Maurice
Capovilla, considering the premise that this film adaptation of the tale
“Malagueta, Perus and Bacanaco”, by Jodo Antonio. It is though relevant to
understand the film structure through the idea of adaptation or transposition of
written language to the audiovisual media. It is also important to understand the
legacy of Jodo Antonio’s work in Capovilla’s film, and the relevance of “The game
of life” to Brazilian cinema.

Keywords: Brazilian cinema; Maurice Capovilla; Jodo Antonio; Brazilian literature;
Audiovisual adaptation.
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1 Expressdo frequente entre os

personagens de “O jogo da vida”.

2 Jo3o Antdnio (1937-1996), célebre autor
de “Malagueta, Perus e Bacanago”, “Ledo
de Chacara”, “Malhagdo do Judas
Carioca”, dentre outras diversas obras.

Com

Musica: Jodo Bosco e Aldir Blanc
Fotografia: Dib Lutfi
Producdo: Documenta/Embrafiime

Mirian Muniz e Lima Duarte em cartaz de “O jogo da vida”
Fonte: http://www.bcc.org.br/fotos/qgaleria/024877 (Banco de contetdos digitais)

Introdugéo - o “jogo jogado'”

da adaptacdo literdria para o meio audiovisual
Numa jogada infeliz
resvala o tempo vivido
gue nem um taco sem giz

“Tabelas”, Jodo Bosco e Aldir Blanc

O perambular pela rua é uma ténica na obra do escritor e jornalista Jodo
Antonio?, cujo sentido se revela no comportamento social e no deslocamento de
sujeitos urbanos marginalizados. Esse espirito da rua é captado em “O jogo da
vida” (1977), dirigido por Maurice Capovilla, adapta¢do do conto “Malagueta,
Perus e Bacanac¢o” de Jodo Antdnio. Uma ideia perene de um jogo triste da vida
surge como tomada argumentativa central nesta obra de Capovilla, retrato do
ocaso da malandragem em um tempo que se volatiza. Os malandros derrotados
da obra de Jodo Antbnio — os sem eira nem beira, os vagabundos, os
despossuidos, os excluidos — sdo sintetizados em perspectiva naturalista e
condicionados pelo percurso da noite que a todos devora e ninguém redime.

O conto “Malagueta, Perus e Bacanago” (1963) é transfigurado as andancgas de
sujeitos envoltos em ruina. O universo joGoantoniano, em “O jogo da vida”, se
traduz em um cinema preocupado sobretudo com as agruras do social. Assim, o
contato entre Jodo Antdnio e o cineasta se estabelece na fronteira entre o
comezinho do cotidiano — o ganhar a vida, ainda que pela picardia — e sua
aspereza e o embrutecimento dos personagens. E por meio dessa tens3o que “O
jogo da vida” transita, na evidenciacdo de uma tristeza inerente as faixas sociais
brasileiras derrotadas, compostas por criaturas que batalham por vias diversas —
honestas ou malandras —, embora a destinagao ao fracasso pareca certa. Dentro
dessa perspectiva, o encontro entre o texto de Jodo Antonio e a condugdo de sua
adaptacdo por Maurice Capovilla nada tem de fortuito, como veremos, pois surge
este diretor como naturalmente vocacionado para a contemplacdo dos
personagens urbanos jodoantonianos.

Dois aspectos da obra de Jodo Antonio ganham espessura em “O jogo da vida”:
a desenvoltura do malandro no jogo da sinuca e o percurso como elemento
poético. No todo, se consideramos a narrativa de Jodo Antonio, por assim dizer,
bastante “cinematografica”, observa-se que, se ha sucesso na empreitada de
adaptar seu “Malagueta” ao cinema, consiste este, substancialmente, na
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manutencdo da atmosfera de melancolia que envolve tanto o molde literario
original quanto o longa-metragem capovilleano.

Adiante, procuramos um entendimento aprofundado acerca de um e de outro:
de “Malagueta, Perus e Bacanago”, e seu desdobramento cinematogréfico, “O
jogo da vida”. Interessa-nos compreender as semelhancas e também as
divergéncias entre o molde literario e o filme de Capovilla, bem como certos
procedimentos narrativos que garantem o sucesso — colocado desde ja como
hipdtese — da transposi¢do do texto de Jodo Antbnio para o cinema, no que tange
a recriacdo de elementos-chave de seu conto. O processo de adaptagdo do texto
literario para o audiovisual pode ser descrito como a “passagem de um texto
caracterizado por uma substancia da expressao homogénea — a palavra —, para
um texto no qual convivem substancias da expressdo heterogénea” (BALOGH,
2005: 48), elementos visuais e sonoros. Robert Stam (2008) observa que certos
recursos e expedientes podem fazer da obra filmica algo mais “préximo” ou
“distante” do modelo original, por assim dizer, ao mesmo tempo em que aponta
para a tendéncia ao rearranjo de elementos, a adigdo ou supressdo de
personagens, a ressignificacdo por vezes das prdprias intengdes originais do texto
escrito, durante o processo de adaptacao.

A contribuicdo de André Bazin (1991: 92) surge certeira através do
entendimento de que adaptacgdo seria a recriacdo de atmosferas — e nesse
sentido procuraremos orientar a comparagdo entre “Malagueta, Perus e
Bacanaco” e “O jogo da vida”.

Também, neste artigo, procuramos algo além do mero entendimento da
adaptacdo, mas também um estudo sobre “O jogo da vida”, filme pouco
recordado, pouco valorizado e de raro acesso dentro da produgdo
cinematografica brasileira, ndo obstante o elenco estelar, a presenca da musica
de Jodo Bosco e Aldir Blanc e a condug¢do de Maurice Capovilla. Em segundo
plano, a fim de contextualizar “O jogo da vida”, ha uma breve comparagdo com
“Vai trabalhar, vagabundo”, dirigido por Hugo Carvana e que funciona como
auténtico “protétipo” do “filme de malandros” dentro da filmografia nacional.

Malagueta, Perus e Bacanaco: o conto de Jodao Antonio

Carregar nossa cruz feito o menino Perus,
cair na sarjeta que nem Malagueta
ou virar bagaco igual Bacanago

“Tabelas”, Jodo Bosco e Aldir Blanc

Sdo duas as chaves para se compreender os horizontes de “Malagueta, Perus e
Bacanaco”. Para Pereira (2008), o conto do escritor paulista se dispde entre uma
verossimilhanca que instiga e uma poesia que se destaca. E é pela linguagem
marcadamente coloquial e franca que os personagens Malagueta (o velho),
Bacanaco (o adulto) e Perus (0 menino) se alinham a experiéncia da rua. Os
personagens jodoantonianos em “Malagueta” e demais obras sao motivados por
um desejo pelo périplo e pela sobrevivéncia (traficantes, “ledes de chacaras”,
“dedos-duros” sdo exemplos de certas “profissdes de fé”, na obra do autor, em
gue a sobrevivéncia é o pote de ouro a se buscar).

Para que a disposicao dos personagens errantes seja mais destacada, a busca
atua como um desarranjo melancolico face a modernidade, como se as bases de
projecdo do malandro/marginal escancarassem a mazela social nacional. Assim,
o conto suscita, pelo fluxo das imagens cinematograficas que sugere, uma
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3 Note-se que a marginalidade é uma ideia
central ndo apenas para compreender a
obra de Jodo Antbénio, mas o proprio
autor, em larga medida foi um escritor um
tanto “marginal”.

roupagem descritiva da cidade deteriorada, apontando para que a jornada
azarada na noite se fundamente na postura marginal de seus atores sociais®.

Benjamin (1987: 118) escreve: “Ndo é raro que o sonho compense a tristeza e o
desanimo do dia, realizando a existéncia inteiramente simples e absolutamente
grandiosa que ndo pode ser realizada durante o dia, por falta de forgas”. Ha neste
fragmento uma ideia de experiéncia como constructo, da imagem da
modernidade que desaloja o sujeito tradicional. Na forca de expressdo do conto,
com todas as caracteristicas do género, o que se vé é a pertinéncia de “fixacdo do
efémero”, conforme aponta Pereira (2008):

Malagueta, Perus e Bacanacgo, cujo presente eterno da poesia busca fixar o
efémero, é uma obra que transmite o sentimento da “Rua do mundo”, pois o
escritor ndo se limita em expor os sofrimentos do brasileiro marginalizado, mas
avanca e escolhe a inadequagdo do homem moderno como matéria para sua
experiéncia linguistica (PEREIRA, 2008: 104).

O marginal em Jodo AntOnio se insinua como um padria, mas ele é também
“craque”, ele é taco (para ficarmos nos termos da sinuca). O ambiente dos salGes
de sinuca é um cenario que sufoca os sujeitos marginais, na tendéncia ao vicio da
condicdo de “jogador”, na insurgéncia da trapaca e da sobrevivéncia
caracteristicas do ambiente decadente. Se em “A dialética da malandragem”,
Antonio Candido (2004) propGe uma génese literaria nacional da picardia a partir
dos percursos citadinos de Leonardo em “Memdérias de um sargento de milicias”,
de Manuel Antonio de Almeida, é curioso notar como essa filiacdo de tradicao
literaria intelectual existe em Jodo Antonio como propositura estética, pensando
particularmente o conto “Malagueta, Perus e Bacanag¢o”, ja que o percurso dos
trés personagens é representativo de uma literatura de contato.

A poeticidade de “Malagueta, Perus e Bacanaco” esta ligada a sua manifestacao
de marginalidade, embalando o percurso de trés sujos numa noite suja na
elucidacdo dos seus papéis sociais. Nesse sentido, as questdes literarias de Jodo
Antonio (1976) estdo vinculadas ao drama dos marginais na descricdo de um
mundo-sinuca:

A sinuca é um troco desconhecido e quando aparece um cara falando disso
com propriedade, é levado como pitoresco. Ndo é pitoresco (...). Essa gente
ganha poder dramdtico, a partir de sua figura fisica, da magreza, da palidez, do
envelhecimento precoce. Entende? N3do bem os bandidos, ndo sdo bem os
marginais, sao bem uns pés-de-chinelo, o pé-rapado, o zé-mané, o eira-sem-
beira, o merduncho (...). Quer dizer, é um depreciativo quase afetivo de um
merda, merda-merda; entdo, em vez de um bosta-bosta, o caro diz “é um
merduncho”. E um trogo da maior tragédia, que evidentemente n3o podia
sensibilizar a classe média, nem os intelectuais brasileiros. Ndo é por mau-
caratice, ndo é por nada, é que eles sdo filhos da classe média, nunca vao olhar
essas coisas (JOAO ANTONIO, 1976: 53-55).

Ha, na distingcdo entre o merduncho e a classe média (tendo o saldo de sinuca
como ambiente-limite), a organizacdo de uma tipologia social (os jogadores de
sinuca, as prostitutas, os ex-jogadores de futebol, os sambistas esquecidos).
Podemos perceber que a validade do excluido é legitimada no jogo. Como fator
destoante das vivéncias noturnas, o lazer do merduncho é, diferentemente das
pessoas de classe média, o azar da entrega paradoxal a prépria sorte. Com isso, a
malandragem joGoantoniana estampa uma dialética de sobrevivéncia, como ja
mencionamos. No contraste entre a modernidade e a tradicdo, Jodo Antonio
(1975), a partir de sua experiéncia pessoal com as rodas de choro e samba, anota
uma tensdo definidora da marginalidade (tematica e intelectual) na sociedade
brasileira:
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4 Express3o usada pelo professor Nicolau
Sevcenko (1952-2014) ao analisar os
textos de Lima Barreto e Euclides da
Cunha no periodo da Primeira Republica.

O de que carecemos, em esséncia, é o levantamento das realidades brasileiras,
vistas de dentro para fora, necessidade de que assumamos o compromisso
com o fato de escrever sem nos distanciarmos do povo e da terra. O que é
diferente de publicar livros, e muito. Dai saltarem dois flagrantes vergonhosos
— 0 nosso distanciamento de uma literatura que reflita a vida brasileira, o
futebol, a umbanda, a vida operaria e fabril, o éxodo rural, a habitacdo, a saude,
a vida policial, aquela faixa toda a que talvez se possam chamar radiografias
brasileiras. E é devido a tal caréncia que, de um lado, ndo temos conteudo, e
de outro, nem temos forma brasileira (JOAO ANTONIO, 1975: 144).

Jodo Antbnio aponta para a literatura como elemento ativo, necessariamente
engajado no que toca a realidade do pais, ao desnudamento de seus tipos
marginais/ marginalizados. E ao situar Jodo Antonio na tradigdo literdria brasileira
é impossivel ndo evocar o nome de Lima Barreto (1881-1922), tido pelo préprio
autor de “Malagueta” como “precursor espiritual”, como literato obcecado pela
dendncia de certas mazelas, e como ele préprio personagem urbano marginal.

E na “perspectiva dos excluidos” que parece haver o estabelecimento de uma
representacdo de Lima Barreto em Jodo Antonio (...). Tal “afinidade eletiva” se
afinca em uma generosidade de relato social, em que a admiragdo de Jodo
Antonio aparece como um condicionante dos processos de resisténcia de
manifestagdao maior, ou seja, a atribuicdo de um modo de vida mais amplo,
alicercado no universo jodoantoniano, “a partir da qual Lima Barreto
permanece como um emblema de injusticado solitario que a vida pos a
margem” (cf. PRADO) (CORACAO, 2012: 162).

A literatura como missdo® configura-se assim com grande for¢a, como uma
literatura dos desvalidos da cidade. O que ocorre em “Malagueta, Perus e
Bacanacgo”, seguindo a pista do “levantamento das realidades brasileiras”, a partir
de sua empreitada discursiva, é um jogo fragmentdrio que faz com que o sujeito
social sem eira nem beira se dissolva ante a opressao (desde o toque profissional
dos “verdadeiros tacos da noite” até a repressdo do poder publico). Nesse
desenrolar narrativo, os trés merdunchos se arrumam sempre no embaraco da
propria experiéncia, tateando o jogo triste da vida em suas andancas e em suas
entregas sentimentais. Nesse tocante, segundo Aguiar (2000), hd um fluxo cristdo
na obra de Jodo Antonio, calcando a malandragem junto a dor de grande fatia da
sociedade brasileira que ndo tem voz.

Nesse sentido, como veremos adiante, a proposta de adaptacdo presente no
filme de Maurice Capovilla em muito se adequa a esse perambular
aparentemente a esmo, mas que possuiria certo sentido ndo apenas de retrato
da sobrevivéncia de criaturas noturnas e fracassadas, mas o continuo anelo por
redencao.

Maurice Capovilla e a peleja sobre o “tapete verde”

Olha o roubo
Confere o dinheiro

E ndo chia

Que um bom jogador
Joga o jogo.

“Jogador”, Jodo Bosco e Aldir Blanc

O diretor e roteirista Maurice Capovilla havia realizado “Bebel, garota
propaganda” (1968), “O profeta da fome” (1970), “Noites de lemanja” (1971),
dentre outros trabalhos. “O jogo da vida” (1977) veio participar de certa tradicdo
no cinema paulistano em retratar setores da marginalidade urbana, aponta o
proprio Capovilla em relato a Mattos (2006: 144) e junta-se a “Bebel” e “O profeta
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5 Além do trio formado por Lima Duarte,
Gianfrancesco Guarnieri e Mauricio do
Valle, o elenco conta com notavel
participacdo de Jofre Soares. E Mirian
Muniz, no papel de companheira de
Malagueta, venceu o prémio de melhor
atriz na edigcdo de 1978 do Festival de
Gramado.

6Sobre a presenca dos sinuqueiros Carne
Frita e Joaquinzinho no filme, afirma o
préprio diretor: “Carne Frita, o mais
antigo e mitoldgico jogador de sinuca do
Brasil, estava cego de um olho e
aposentado quando participou do filme.
Seu sucessor era Joaquinzinho, intérprete
do falso pato que coloca os trés
malandros em sinuca de bico na partida
final” (CAPOVILLA in MATTOS, 2006: 149).

da fome” ao ter como cenario a cidade de Sao Paulo. Segundo Mattos, “se ha um
tema que unifica boa parte da obra de Maurice Capovilla, assim como a de John
Huston, este é o do fracasso: aventuras que ndao se concretizam, talentos
frustrados, golpes mal-sucedidos” (MATTOS, 2006: 15).

De fato, estamos diante de uma triste odisseia urbana em que a derrota dita o
tom da narrativa, juntamente com a expectativa esperancosa, a cada golpe, a
cada nova malandragem, no geral frustrada, um esfor¢co um tanto patético contra
um destino nada generoso. Logo de inicio em “O jogo da vida” surge o mercado
central, a favela, o trem, o clima garoento, uma chuva triste como o prdprio
caminhar dos trés anti-herdis: Malagueta (vivido por Lima Duarte), o “menino”
Perus (Gianfrancesco Guarnieri) e Bacanago (Mauricio do Valle)®. Ao som da
cancdo composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc, de antemdo se anuncia a
malandragem no vestudrio de Bacanaco e na “brincadeira” com facas com o
amigo Perus. E também a opc¢do narrativa de Capovilla de apresentar um filme
firmado em esquetes, em quadros que captam o cotidiano e o explicam, ao invés
da preocupacgdo classica com uma “histdria” dotada de linearidade.

A caracteriza¢do dos personagens surge pouco a pouco; Perus estapeia a irm3,
com insisténcia. Bacanaco aparece envolvido em pilantragens e Malagueta
sentencia: “a gente se junta, engana os trouxas”. A montagem prossegue com a
alternancia entre situagdes distintas, um continuo “vai e vem” narrativo que
“encavala” momentos temporais distintos. Num importante momento de peleja
na sinuca, os trés malandros encontram “trouxas” para aplicar um golpe, numa
cena entrecortada por memarias de Perus com a esposa, e de Bacanago envolvido
em situagoes conflituosas em meio a marginalia. O desenvolvimento do filme se
da, assim, neste “ir e vir” de cenas com momentos da “vida da malandragem”.
Flashbacks, que sdo explicados pelo préprio diretor:

Sao flashbacks um tanto aleatérios, porque ndo sdo memaria nem psicologia,
e tendem a criar uma cronologia flutuante. De qualquer maneira, eu precisava
dessas cenas para facilitar o entendimento factual por parte de uma plateia
mais popular, a qual também me dirigia. Achava que poderia alcangar tanto o
intelectual ligado em cinema quanto o préprio marginal (CAPOVILLA in
MATTOS, 2006: 148).

Nesse ritmo caminha “O jogo da vida” e se sucedem momentos distintos e
importantes, dentre os quais o operario Perus no sindicato, em meio a discussdo
politica; Malagueta e a esposa Tunica (Mirian Muniz) em seu barraco; Bacanaco
apostando em corrida de cavalos, ou com sua amante. A cena chave do filme se
encontra com a participagdo dos famosos “sinuqueiros” Carne Frita® e Jo3o
Gaucho, num plano-sequéncia de cerca de trés minutos. No “jogo da vida”
capovilleano, os trés malandros anti-herdis percebem nado ter vez junto aos
virtuoses do taco, e logo se ddo conta da inferioridade técnica e do contexto
desfavordvel. Temos aqui a auténtica homenagem aos mestres da sinuca
paulistana, seguida do costumeiro ar de tristeza no perambular pelas ruas.
Malagueta, Perus e Bacanago olham vitrines, vagam, vadiam. “Vamos pro jogo
gue o trabalho é roubo”, decreta Bacanaco.

Num filme essencialmente noturno, focado na errancia de trés malandros, a
atuacdo do elenco é fator essencial. Os méritos dos atores parecem indiscutiveis,
e o préprio Capovilla aponta para certos “excessos” que marcariam sua
reproducdo naturalista e politicamente incorreta, no qual os personagens
femininos surgem submissos.

A amante de Bacanaco, interpretada por Maria Alves, apanha e ainda gosta —
era o perfeito esteredtipo da mulher de malandro. O politicamente incorreto
ainda ndo vigorava naquela época. Valia mais a representacdo bruta da
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realidade. Mas nada disso explica a violéncia da bolacha que Guarnieri
desfechou em Martha Overbeck, que vivia a irma de Perus. Foi um excesso de
incorporacdao do personagem. A imersdo dos atores na légica marginal era
grande, mas ndo explica aquele tapa (CAPOVILLA in MATTOS, 2006: 154-155).

Além dos botequins e das mesas de sinuca, outros cenarios surgem, ainda que
nos rapidos flashbacks. A prisdo, a presenca da policia—sempre corrupta —, hotéis
baratos, a paisagem da favela, o barraco de Malagueta — derrubado numa cena
que acentua a miséria do personagem. “Mas a gente ainda vai a forra”, exclama
Bacanac¢o apds pagar divida de Perus. Um caminhar em que as situacles se
alternam, mas o sentido de derrota é sempre o mesmo. Decidem se deslocar,
partir para outra tentativa, vdo a Pinheiros. Intercalam-se outros momentos,
Bacanago espanca a mulher, que pede para apanhar mais. Chega o “trouxa” ao
bilhar, os malandros vencem a primeira peleja — e perdem feio todas as outras. E
apds outro caminhar melancdlico, em meio a garoa fina e ao som de Jodo Bosco,
termina o filme tal como comeca: com Bacanaco e sua mulher na cama, trazendo
a ideia basica de circularidade narrativa e de repeticdo morbida e infeliz do
cotidiano, com pouca alteracao entre as tristes errancias da vida.

Dissonancias da picardia no cinema: “Vai trabalhar, vagabundo” versus “O jogo
da vida”

Anos antes de “O jogo da vida”, a malandragem e a sinuca ganhavam ares de
protagonismo em “Vai trabalhar, vagabundo” (1973), comédia dirigida e
protagonizada por Hugo Carvana. Certamente ndo sdo os unicos filmes a trazer
tais elementos para o cora¢dao da narrativa, mas sdo momentos que merecem
comparacdo, ainda que en passant, dada a importancia que esses aspectos
possuem nas duas obras.

Como filmes que versam sobre a malandragem, ambos procuram apresentar os
protagonistas conforme certos aspectos, tais quais: seu /écus de atuagdo, a
paisagem urbana que habitam e circulam, seu modus operandi face ao mundo.
Dai notam-se importantes aproximagdes, embora com conotacdes distintas. A
comegar pelo espirito dos personagens. Em “Vai trabalhar, vagabundo”, o anti-
herdéi Dino situa-se como um cOmico, seja pelas situagdes, seja por seu proprio
tipo —algo semelhante ao Malagueta (Lima Duarte) de “O jogo da vida”, um tanto
mais caricato, encarnando o proprio cliché do malandro. Ou seja, um
“vagabundo” auténtico, burlesco, transitando entre “cachaceiros”, vadios de
toda sorte, fugindo dos credores — igualmente malandros, porém violentos.
Também transita na periferia, e o filme de Carvana, a exemplo de obras
importantes da cinematografia brasileira — vide Nelson Pereira dos Santos —
coloca em evidéncia a pobreza, o barraco, ainda que de forma, digamos,
“conciliadora”, sem agressGes ou sobressaltos, em nome da manutenc¢do do
espirito de humor que atravessa o filme.

“O jogo da vida” evidencia a vida de trés malandros perfeitamente
jodioantonianos; notamos um espirito de angustia e uma preocupacgao nas lentes
de Capovilla com a situacdo dos personagens no amago da sociedade. Ha o Perus,
operdrio, nas reunides do sindicato; hd o momento — de pronunciada violéncia —
em que o miseravel barraco de Malagueta é destruido. De maneira direta e eficaz,
os malandros ndo sdo apenas “picaretas” urbanos, mas figuras inseridas num
processo amplo de exclusdo. Sua vida ndo se resume aos pequenos golpes,
esperteza e trapacas no bilhar, mas possuem também um pano de fundo
socioecondmico.

Em “Vai trabalhar, vagabundo”, ao contrdrio, Dino parece ser malandro por
mera opg¢ao, ou por assim dizer, por razdes “genéticas”. Alguém que nao poderia
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ser outra coisa na vida, independente de sua conjuntura pessoal. Um malandro
feliz, sem a angustia e a melancolia dos anti-herdis do filme de Capovilla. E se o
embate de Dino também se dd no mesmo campo de batalha — ou seja, na mesa
de bilhar —, novamente serd o cOmico (ao som do classico de Chico Buarque de
Hollanda) a predominar. Trapaceia-se por dinheiro, mas também porque a
trapaca é fundamental para fiar o espirito de humor, o “elogio” do vicio e da
malandragem. Nada das fei¢Ges angustiadas dos famintos anti-heréis de “O jogo
da vida”.

Da mesma forma, ha no filme de Carvana uma preocupacdo conciliatéria entre
personagens de classes distintas que jamais teria espaco no filme de Capovilla. O
espaco da batalha de bilhar é o do encontro carnavalesco dos endinheirados do
filme, dos malandros, do agiota, dos bandidos. E ao final, todos saem da peleja
sem prejuizos, caminham juntos, a empregada doméstica e sua patroa, com Dino
sempre a guiar o trem da alegria de um povo pra |4 de “cordial”. Apesar das
aproximagdes tematicas, Carvana faz um filme cujo tom é o do caricato, e o ritmo
é o da alegria na exuberante e solar cidade do Rio de Janeiro, oposto ao espirito
garoento e soturno da Sao Paulo em “O jogo da vida”.

Jodo Antonio e Capovilla: didlogos e adaptagao

Num lance alguém se suicida
e a marca de uma ferida
nao sai com o apagador

“Jogador”, de Jodo Bosco e Aldir Blanc

Em seu ensaio sobre a adaptacdo do literario para o audiovisual Bazin (1991: 82)
ja caracterizava o processo como essencialmente impuro, pois que a adaptacgao
pressupbe acréscimos ou supressoes, e a todo momento escolhas quanto aos
expedientes utilizados; e de inicio, por pressuposto, encontra-se desqualificada a
nogao de adaptagdo enquanto uma recriagdo “fiel”, contribuicdo identificavel nos
estudos em que Stam (2008: 20) classifica a ideia de fidelidade como “pouco
provavel” ou até mesmo como algo indesejavel; ou em Goliot-Lété e Vanoye, que
assinalam que “adaptar é, portanto, ndo apenas efetuar escolhas de conteudo,
mas também trabalhar, modelar uma narrativa em funcao das possibilidades ou,
ao contrario, das impossibilidades inerentes ao meio” (GOLIOT-LETE & VANOYE,
1994: 144). A nogdo de “fidelidade” perde qualquer sentido e, antes, vale
entender o processo como auténtica transmutacdo. Eisenstein (1983: 204)
entendia a adaptacdo como outra forma legitima de criacdo, pois o processo de
transposicdao de linguagens supde filtros, escolhas; numa chave parddica, por
exemplo, os sentidos dos personagens tendem a se alterar radicalmente.

Maurice Capovilla se concentra, em seu processo de adaptacdo, em aspectos
vinculados a ideia de redencdo (dialogando com a busca por salvacdo crista
presente no conto de Jodo Antdnio), ao revelar a disposicdo do percurso e
evidenciar a temporalidade dos personagens em duas dimensdes: uma social e
outra cotidiana. Assim, Malagueta precisa dar conta do seu despejo ante a
voracidade da especulacao imobiliaria; Perus precisa se distanciar dos percalcos
da vida sindical; Bacanago necessita se livrar das contravengoes didrias.

Essa escolha no trato das purgagdes, de aspecto classico e episddico, reforga a
identificacdo do jovem audaz (Perus), do velho carcomido (Malagueta) e do
malandro escaldado (Bacanago), resumindo um tratamento ético a respeito de
dada malandragem, de certa vagabundagem. Na cidade a noite, cheia de brilhos,
Capovilla pretende uma exposicdo em chave realista. Contribuem para isso: a
musica de Radamés Gnattali embalando a melancolia do percurso, a cangdo de
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7 As can¢des s3o “Tabelas” e “Jogador”,
que surgem em trechos neste artigo,
como epigrafes. Ambas estdo no album
“Tiro de misericérdia”, de Jodo Bosco,
langado em 1977.

Jodo Bosco e Aldir Blanc’ sustentando a sintese filmica, a configuracdo dos
espacos cénicos marcados pelo sentido social (o barraco, os hotéis fuleiros, os
botecos, a mesa de sinuca, a rua, o centro histdrico, o neon etc.).

Na traducdo da escrita de Jodo Anténio por Capovilla, a identificacdo ganha
saliéncia. O jogo triste da vida é evidenciado no desajuste do percurso, que pode
ser entendido na anteposicdo sorte x azar travestida de tatica narrativa
(CHIAPPINI, 2000). No universo joGoantoniano ratifica-se o estado de espirito da
rua (nos moldes do ensaio “Rua”, de Jodo do Rio), pois é nele que a viragdo (do
dia para a noite e da noite para o dia) se faz, caracteristica identificada por Zilly
(2000).

Essa percepgao de viragao, reproduzida por Capovilla em sua obra, surge em
filmes como “Perdidos da noite” (Midnight Cowboy, de John Schlesinger, 1969).
O tom contracultural de Schlesinger dialoga com filmes brasileiros mais
entrosados a ideia do “sujeito burgués em crise”, como em “O desafio” (de Paulo
César Saraceni, 1965), “Lance maior” (de Sylvio Back, 1968), “Jardim de guerra”
(de Neville de Almeida, 1970). Mas na adaptacdo de Capovilla a ascendéncia do
sujeito desvalido aproxima-se do cinema de Carlos Reichenbach em grande
medida. Se notarmos a ascensdo do pagode de fundo de quintal dos anos 1970
na musica popular brasileira, mais a incorpora¢do das tematicas afro-brasileiras,
em artistas como Candeia, Jodo Nogueira e Clara Nunes, o que se percebe é que
na viragdo se opera uma malandragem coadunada a tristeza do perambular na
rua, confrontada com a apropriacdo pasteurizada da marginalidade pela industria
cultural, em paralelo. Por isso hd no filme de Capovilla a busca de algumas
tradicGes elaboradas na experiéncia de representacdo estética da musica popular
brasileira. Ha outras mencdes estilisticas: encena¢des do Teatro Arena de
Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal, o filme “O grande momento” (de
Roberto Santos, 1958), manifesta¢des do cinema da Boca do Lixo nos anos 1970.

Capovilla (2006) assume que sua adaptagao tenta primar por certa fidelidade,
embora deixe claro que essa “fidelidade” se refere a um aspecto que caracteriza
como “naturalista”, e que existe tanto no conto como em seu filme.

Procurei fazer um filme bem fiel ao naturalismo quase documental do livro. O
jargdo é especifico dos sinuqueiros paulistas. O roteiro, muito distante do
relativo formalismo de “O profeta da fome”, tem um qué de perambulagdo. Os
personagens é que conduzem a camera, em vez de apenas se encaixarem no
qguadro. O ponto de vista é de quem esta no rastro deles. O trio podia entrar
numa sinuca com toda naturalidade, sem despertar atenc¢des especiais
(CAPOVILLA in MATTOS, 2006: 148).

No entanto, conforme fora observado, a nocdo de “fidelidade” é inadequada
para pensar a adaptacdo, e facilmente identificamos isso nas estratégias de
Capovilla. O diretor parece fiel, mas ndo a uma estrutura que, grosso modo, nao
pode ser reproduzida, mas a uma atmosfera eivada de naturalismo. Um exemplo
funcional e simples estd na companheira de Malagueta, Tunica — que
simplesmente inexiste no conto de Jodo Antoénio. Seu acréscimo ao filme faz com
qgue outros sentidos estejam envolvidos — sentimento e afeto, a comunhdo na
miséria, o momento em que o malandro precisa retornar ao barraco. Como
exemplo mais radical, esta a opcdo narrativa adotava pelo cineasta, refazendo o
caminhar dos anti-herdis intercalado com memdrias que perpassam as situagdes
diversas. Embora certamente houvesse a op¢dao de uma tentativa de aproximar a
narrativa do filme do percurso encontrado no conto, Capovilla parece ter
entendido que sua proposta de recriacdo da atmosfera do texto se daria com
maior sucesso a sua maneira, ou seja: a preferéncia nao pela linearidade, mas
pelo “vai e vem” narrativo; ndo uma histdéria, mas uma coletanea de situagGes
gue emblematizam o dia a dia de Perus, Bacanaco e do velho Malagueta. Eric
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8 Eric Rohmer (1920-2010), importante
diretor francés, também foi destacado
critico no periodo anterior a Nouvelle
Vague.

Rohmer® (2000: 153) talvez estivesse de acordo, pois ao comentar a ideia de
adaptacdo se vale da maxima de Heraclito, de que nunca alguém se banha duas
vezes no mesmo rio, rejeitando alguma proposta que nao seja a releitura —
embora considere a adaptag¢do um “acréscimo”.

O filme de Capovilla ratifica o jogo triste da vida jodoantoniano e sua
apropriacao de emblemas da obra de Lima Barreto: os dilemas da vida sindical, a
lida com a pequena contravenc¢do, a degradagao naturalizada da especulagdo
imobilidria. O que se verifica é que no roteiro adaptado por Capovilla, Guarnieri
e pelo préprio Jodo Antdnio alguns elementos tributarios do conto se manifestam
como sintoma de precarizacdo. O processo devastador da noite da cidade
moderna se orienta na condigdo marginal e no sucesso fragil das aparentes
vitdrias dos malandros contra os otarios.

A rua suja e pequena. Para os lados do mercado e a beira dos trilhos do trem —
porteira fechada, profusdo de barulhos, gente (...). Trouxas. Ndo era
inteligéncia se apertar naquela afobagdo da rua (...).A noitinha, grupos de
estudantes encheram o saldo com jogos a leite-de-pato (...).Estavam os trés
quebrados, quebradinhos. Mas imaginavam marotagens, conluios, faganhas,
brigas, fugas, prisdes (...), safadezas, tramoias; arregos bem arrumados com
caguetes, trampolinagens, armacgdes de jogo que lhes dariam um tudo de
dinheiro (JOAO ANTONIO, 2004: 155-161).

Para que os componentes da temporalidade e do deslocamento citadino
ganhem substancia, a dor pode estar alojada na busca ou na evidéncia do
entorpecimento desta busca. Esse lance narrativo faz do conto uma espécie de
libelo. No filme os elementos melancélicos sdo prefigurados a uma propensao
politica, muito proxima aos textos de Guarnieri. H4 muita semelhancga entre “O
jogo da vida” e “Eles ndo usam black tie”, por exemplo. Se nos principais filmes
do Cinema Novo havia uma espécie de predisposicdo para o enfrentamento
estético, em “O jogo da vida” a discussdo dos problemas brasileiros esta envolvida
na identificacao algo resignada do anti-herdi, do paria social. Assim, um aspecto
politico no conto ganha em sua adaptacdo uma revalorizacdo, um
redimensionamento.

Assim, segue a narrativa, com cada pedacinho da ruina pessoal dos merdunchos
a evidenciar uma situagdo que na verdade é coletiva, ou ainda, um problema
nacional, enraizado na miséria urbana do pais. Com o enredo como “pano de
fundo” ou ainda, pretexto para a exposicao de quadros que, por vezes, parecem
conter pouca conexdo entre si, mas que surgem todos debaixo do mesmo verniz:
a incapacidade de fuga de um destino melancdlico, no qual comeco e fim sdo
idénticos, e 0 “meio” se faz de uma esperanca que logo se mostrara inutil, vazia.

Palavras finais

Conforme Mattos (2006: 15), um tema que unifica o cinema de Maurice
Capovilla é o do fracasso. Ascensao iluséria, queda inevitavel e iminente: nessa
toada é que sobrevivem os personagens de seu cinema.

A modelo Bebel (Bebel, garota propaganda), o faquir Ali Khan (O profeta da
fome) e os malandros Malagueta, perus e bacanago (O jogo da vida), em que
pese virem alguns de obras literarias de amigos, personificam o anti-herdi
caracteristico da obra de Capovilla. S3o todos de origem humilde, iludidos por
alguma solugdo magica de sobrevivéncia material ou de escalada social — o
show business, o ilusionismo, a vigarice (MATTOS, 2006: 15).
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9 Até o presente momento, “O jogo da
vida” é - incrivelmente — a Unica
adaptagdo de Jodo Antdnio no cinema.

Capovilla certamente surgiu como extraordinaria op¢do para a primeira versao
de Jo3o Antdnio ao cinema®, uma vez haver uma afinidade estética a priori. Na
obra do contista, o insucesso e a ilusdo da vitdria facil sdo constantes — embora
seu espectro seja mais amplo, contemplando tipos diversos. Os que surgem em
“0 jogo da vida” encarnam um fracasso incuravel; eternos jogadores destinados
a sempre perder, mas contemplando ao longe uma ilusdo passageira da vitdria.

O sucesso na adaptac¢do de “Malagueta, Perus e Bacanago” aparenta residir na
sensibilidade capovilleana em reproduzir a atmosfera do jogo triste da vida
implicita no errar dos personagens. Sobre os desafios para a adaptacdo, Stam
(2008: 24) alertara que mesmo a literatura ja se valia da “pilhagem” de outras
expressoes, “defraudando ou anexando artes vizinhas, criando novos hibridos
como romances poéticos, romances dramaticos, romances epistolares, e assim
por diante”.

O cinema foi trazendo essa canibalizacdo ao seu paroxismo. Como linguagem
rica e sensorialmente composta, o cinema, enquanto meio de comunicagao,
estd aberto a todos os tipos de simbolismos e energias literdrias e imagisticas,
atodas as representagdes coletivas, correntes ideoldgicas, tendéncias estéticas
e ao infinito jogo de influéncias no cinema, nas outras artes e na cultura de
modo geral (STAM, 2008: 24).

Adaptacao pode ser vista, numa leitura superficial, como uma espécie de “terra
sem lei” intersemidtica. No entanto, é possivel medir seus méritos ndo apenas
pelo esforco de recriacdao, mas sobretudo pela originalidade do resultado final —
mesmo que este se encontre aparentemente distante do modelo original. Se
quando tratamos, por exemplo, de um remake cinematografico, o tema em si é
complexo; no caso da adaptacao literaria para o meio audiovisual, dificil é fugir
da ideia de recria¢do, ou ainda, “transmutacao”. A obra “adaptada”, em ultima
instancia, é sempre uma obra original — como eram originais os textos
shakesperianos ndo obstante seus modelos “inspiradores” — narrativas, pecas
etc.

A licdo de Rohmer, ao desaconselhar adaptacGes de cldssicos, ou de Eisenstein,
ao entender o processo como a criacdo de algo novo, contém em si a ideia de que
a rigor ndo existe “adaptacdo”, embora o termo seja necessdrio para o
entendimento do processo de tradugdo / recriagdo / transfiguragdo /
transmutacdo etc. Aceitar o contrario, ou seja, adaptagdo como possibilidade de
recriagdo fiel seria aceitar — algo tristemente — um processo empobrecedor, que
ndo trabalharia com a miriade de elementos e possibilidades que os processos de
adaptacdo tendem a incorporar em si; 0s mesmos que garantem a eterna riqueza
da recriagao narrativa.
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Filmografia

O jogo da vida. Direcdao: Maurice Capovilla. Producdo: Jodo Carlos Botezeli.
Intérpretes: Lima Duarte, Gianfrancesco Guarnieri, Mauricio do Valle e outros.
Roteiro: Maurice Capovilla, Jodo Antdnio e Gianfrancesco Guarnieri. Documenta
Producgbes e Embrafilme. 90 min. Son., Color., Formato: 35 mm.
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