Entrevista com Eduardo Penuela

Poética da Imagem

Resumo

A tematica da Poética da Imagem tem
sido trabalhada de forma crescente nos
dias de hoje. Na presente entrevista,
Eduardo Pefuela Caifiizal situa esse
campo de pesquisa, apontando limites
e perspectivas com que hoje ela € objeto
de indagacdo, além de relaciona-la no
contexto da comunicagdo contem-
poranea. Professor e pesquisador ha
longos anos no campo da semidtica da
imagem, o entrevistado tem autoridade
reconhecida na area, visualizada
inclusive pela extensa produgdo a
respeito, veiculada em livros e revistas
do pais e do exterior. Ex-diretor da
Escola de Comunicagdes e Artes, da

USP, acumulou larga experiéncia tambémzidos

na discussdo da tematica em encontros
€ congressos, nacionais e internacio-
nais, realizados nesse campo de estudo.

NO- Como situar, hoje, 0 campo de
estudo e pesquisa sobre poética da
imagem?

EP-Em principio, a poética, quanto aos
seus fundamentos, ¢ um termo cujo
conteudo, de um lado, se relaciona com
a funcdo estética, tal qual definida por
Jakobson. Por outro lado, ela se insere
na tradicdo dos estudos de retorica,
revitalizados por Roland Barthes na
década de 1970, que ja em 1964,
publicara, no numero 4 da revista
Communications, seu famoso ensaio
Rhétorique de l'image. Em 1968, Gerard

Quel, periddico da vanguarda intelectual
do momento, idéias defendendo a
atualidade do estudo dos tropos em
artigo intitulado La Rhétorique et
l'espace du langage. Nesse contexto,
um grupo de pesquisadores langa, em
1970, um livro que, ainda hoje, se
configura fundamental. Refiro-me a
Rhétorique Générale, de autoria de
J.Dubois, F. Edeline, J.M. Klinkerberg,
P. Minguet , F. Pire e H. Trinon.
Traduzida em varias linguas, inclusive
no portugués, esta obra parte do
pressuposto de que ¢é possivel
estabelecer  principios  universais
capazes de sistematizar a analise dos
diversos processos metabolicos produ-
pelas chamadas figuras de
linguagem. Vale dizer, por conseguinte,
que as metaforas, por exemplo,
subordinam suas multiplas modalidades
constitutivas, seja qual for a cultura em
que se realizam, a determinadas causas
invariaveis. Nessa perspectiva, a
poética se instaura como uma disciplina
cujo principal objetivo consiste em
apontar o invaridvel subjacente a
qualquer fendomeno que represente uma
ruptura dos parametros morfologicos,
sintaticos e semanticos de um sistema
de signos. Em suas raizes, o sistema
privilegiado pela Poética foi, quase
sempre, o sistema verbal, apesar de
Jakobson advertir que os fenomenos
poéticos podem ocorrer em qualquer
sistema de signos. Nas ultimas décadas
do século passado, surgem varios
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Genette, retomando manuais esqueci-
dos de autores como Lamy, Du Marsais,
Crevier, Domairon e Fontanier, entre
outros, divulga, no nimero 11 At Tel



periddico 11 Progresso Fotografico
dedicou a manifestagdo dos tropos em
mensagens fotograficas. Mas ¢ com o
aparecimento do Traité du Signe Visuel,
livro langado pelo Groupe p em 1992,
hoje traduzido em varias linguas, que
os estudos sobre a poética do iconico e
do plastico ganham consisténcia. Na
atualidade, proliferam publicac¢des
dedicadas a poética, o que mostra a
pujanca deste dominio de estudos.
Dentre elas, destaco a revista Visio,
vinculada & Associagdo Internacional
de Semiotica Visual. Neste periodico, o
leitor podera encontrar os resultados de
pesquisas de ponta realizadas em varios
paises do mundo e, além disso, a
diversidade de tendéncias que se
entrecruzam, neste momento, no
complexo territorio da poética: a
manifestagdo estética nos objetos
hibridos ou mestigos, a poesia de
mensagens ndo-verbais dos mais
diversos teores, os avangos tecno-
logicos utilizados na fungdo de
instrumentos forjadores de configura-
¢Oes expressivas originais e, portanto,
geradoras de contetdos insolitos, a
plastica e a textura das imagens digitais
enquanto tragos materiais produtores
de sentido, os processos de ruptura nas
maneiras de contar, para citar tdo
somente alguns Ambitos de ocorréncia.
Pode-se dizer, enfim, que o campo da
Poética congrega disciplinas de forte
tradigdo humanistica tais como a
Filologia, a Estilistica, a Estética, a
Retorica, a Filosofia da Linguagem, a
Lingiiistica, a Semidtica, a Logica,
Narratologia e a Iconografia, possibili-
tando uma integracao aberta ao dialogo
com outros universos do saber, entre
os que certamente estdo os da Psica-
nalise, da Antropologia e das Ciéncias
ditas Cognitivas.

NO- E possivel relacionar esta definiciio
moderna de poética a2 mais tradicional?
EP- Boa parte da critica de arte que hoje
lemos em jornais de grande circulagdo
utiliza o termo de maneira indiscrimi-
nada. Fala-se sobre a poética de deter-
minado autor, por exemplo, a poética de
Regina Silveira, de Nelson Pereira dos
Santos ou de Glauber Rocha. Isso ¢

estilo. Eu me filio aquele tipo de
pensamento em que se entende poética
como a disciplina que estuda os
pressupostos invariaveis de considera-
vel conjunto de processos de ruptura
ou alotopia, isto é, de fendmenos que
alteram as formas expressivas ¢ seman-
ticas dos componentes de um sistema
de signos qualquer. Os efeitos dessas
transgressdoes se fazem sentir em
unidades morfoldgicas ou sintaticas e,
também, nos enunciados de uma frase
ou de um relato. Num quadro de Picasso
¢ freqiiente encontrar contorgdes que
transfiguram as formas ditas iconicas e
num filme de Godard ndo sera dificil
constatar que a ordem de uma fabula
convencional é desmantelada. Mas tais
desvios, embora constituam caracteris-
ticas do estilo desses autores, estdo
subordinados, mesmo que pareca
paradoxal, a regras que valem também
para outros autores. A elipse, para citar
um recurso poético que recai sobre o
relato de um quadro, um filme ou um
romance, ndo ¢ apanagio deste ou
daquele artista. Conseqiientemente, a
elipse ¢ uma figura poética que pode
ser utilizada por qualquer criador para
conferir ao relato que ele desenvolve
uma determinada forma. Vale dizer,
portanto, que esse procedimento
poético ndo ¢ propriedade particular,
digamos, de Godard ou de Resnais. E,
isso sim, um molde poético do qual pode
se servir um cineasta ou um pintor.
Dessa perspectiva, parece-me mais
coerente falar da maneira como o artista
manipula o molde e ndo que o artista
possui uma poética particular. Os
falantes de uma lingua tém, sem divida,
suas singularidades, mas isso ndo
significa que cada um desses falantes
invente uma lingua propria. Se assim
fosse, ninguém se entenderia. A
metafora, seja em Guimardes Rosa ou
em Portinari, sempre sera identificada
como tal pela simples razdo de que essa
figura detém, independente de suas
particularidades e graus de originali-
dade, as caracteristicas estabelecidas
pela poética em sua tarefa de classificar
os tropos. Nesse sentido, o conceito
moderno de poética se vincula ao
pensamento aristotélico, principalmente



quando se pensa que o filésofo grego
perseguia o0s principios universais
subjacentes a qualquer processo
poético. E suficiente prestar atengdo no
conceito de mimese para perceber esse
proposito. Assim, por exemplo, Aristo-
teles trata de diferenciar as artes a partir
dos objetos imitados e do modo de imitar
esses objetos, procurando, com isso,
invariaveis de valor universal. Outro
tanto se pode dizer quanto as suas
idéias a respeito da metafora, entendida
por ele como o resultado da translagdo
de um nome alheio, do género a espécie
ou da espécie ao género. A metafora
seria, pois, uma “voz peregrina” e, se
numa obra predomina essa figura, a
decorréncia semantica serd fatalmente
o enigma. Também se sabe que sobre a
ambigiiidade, questdo predominante na
poética de nossos dias, Platdo derramou
muita tinta em seus famosos dialogos.
No Cratilo, por exemplo, discute em
profundidade o problema da arbitrarie-
dade dos signos, assunto extremamente
relevante para o estudo da manifes-
tacdo das figuras poéticas em sistemas
nao-verbais, tdo manipulados na cultura
contemporanea. Enfim, ndo se trata de
tragar aqui um panorama diacronico da
evolugdo dos estudos retoricos e, por
isso, creio que esses conceitos,
retomados constantemente no
transcorrer de muito séculos, permitem
defender o pressuposto de que a poética
de hoje mantém vinculos muito estreitos
com a tradigdo. Prova evidente desses
vinculos pode ser encontrada se
cotejamos os conceitos de metafora do
Groupe p com os de Aristoteles. A
grande diferenca radica numa crescente
tentativa de precisdo, de aperfeigoar os
moldes, esfor¢o que se deixa sentir
também se comparamos os conceitos de
metafora utilizados por Jakobson e
Lacan com o modelo dessa figura
construido pelos autores da Rhétorique
Générale. Por outro lado, acredito,
ainda, que, uma vez que em nossos dias
os estudos de poética que se realizam a
partir das mensagens visuais - cinema,
fotografia, pintura, video e todo tipo de
configuragdes digitais - tém crescido
consideravelmente e propiciado instru-
mentos de leitura bastante eficazes, a

visita a alguns tratados classicos
destinados ao exercicio de interpretar
imagens depara surpresas extraordina-
rias. A esse respeito, julgo fascinantes
os comentarios de Filostrato em seu livro
Imagines. Suas recomendagdes, princi-
palmente no atinente aos lugares em que
se localiza a ambigiiidade, sdo de uma
atualidade impressionante. A famosa
Iconologia de Cesare Ripa preserva
ainda um insoélito frescor e suas
explicagdes nos fazem entender melhor
o carater argumentativo da metafora,
tese defendida pelo Groupe p em
trabalho que Jean-Marie Klinkerberg
apresentou recentemente em Congresso
celebrado na Universidad Autonoma de
M¢xico. Acrescente-se a isso que
algumas passagens de autores clas-
sicos, caso especifico do relato de Plinio
em sua Historia Naturalis sobre a con-
tenda dos pintores Zéuxis e Parrasios,
merecem ser relidos, pois ha neles pro-
blemas, o da mimese fundamentalmente,
que a poética de nossos dias comeca a
equacionar de modo adequado, ja que
também ¢ de interesse da poética a
questdo dos géneros e, nesse ja lendario
episddio ¢é freqiiente que os historia-
dores da arte passem em branco,
obcecados em encontrar as origens do
género natureza morta, o fato, como
conta Plinio, de os passaros se aproxi-
marem de um quadro para bicar os frutos
que nele se representam. Eviden-
temente, essa proeza conseguida por
Z&uxis nao ¢ tao sutil quanto a da cor-
tina pintada por Parrasios, capaz, no
caso, ndo s6 de enganar os passaros,
mas o proprio Z&uxis (se € que Zéuxis,
em verdade, foi ludibriado, pois, em mi-
nha opinido, o famoso pintor grego fin-
giu deixar-se enganar para mostrar aos
que julgavam o certame que ele possui
um entendimento de arte em que a ambi-
giiidade desempenhava um papel
central).

NO- O objeto da ambigiiidade, tem sido
trabalhado na contemporaneidade?

EP- Qualquer tipo de imagem construida
em nosso tempo possui, por for¢a, uma
dupla ambigiiidade. Uma que se mani-
festa no texto propriamente dito e outra
que se camufla nas relagdes que esse



texto tem com outros textos de mo-
mentos culturais pertencentes a
espagos ¢ tempos muito diferentes.
Enquadrar, de angulos insolitos, um
torso feminino, como fizeram alguns
fotografos surrealistas, para gerar
configura¢des ambiguas ¢, sem divida,
um recurso que interessa vivamente a
poética. De igual maneira, quando se
descobre que a forma dos testiculos do
touro pintado por Picasso em seu
Guernica mantém uma relagdo ico-
nografica com o to do alfabeto grego ¢
que a testa desse mesmo touro disfarca
um a em posigdo vertical, os enunciados
da pintura colocam em evidéncia um
processo de intertextualidade através do
qual se infiltra no famoso mural a
mensagem de que esse bombardeio da
cidade basca era “o come¢o do fim”.
Também esse procedimento interessa a
poética. Com os avangos tecnologicos,
0s recursos expressivos geradores de
ambigiiidade se multiplicaram de modo
impressionante e, conseqiientemente, o
conjunto dos objetos de estudo da
pocética hoje € maior do que nunca.

NO- Buiiuel costumava citar a seguinte
frase do filosofo catalao Eugénio D’Ors:
“Tudo o que nio é transicio, é plagio”.
Na boca de Buiiuel, essa parece uma
frase muito conservadora. E claro que
ambos a diziam ironicamente, mas € que
esta frase implica o universo da ruptura,
talvez a ruptura seja esta transicdo. O
que o senhor acha a respeito da
ruptura?

EP- A ruptura, entendida como poética,
¢ um mecanismo que sempre existiu.
Desde que o homem passa a ter uma
relag@o social por meio da linguagem,
desde que o ato de fala pode ser visto
como um ato social, a ruptura se
implanta como possibilidade. Portanto,
ela existe até nas culturas mais
primitivas. A ruptura, tanto a que se da
no plano da expressdo quanto a que
ocorre no plano do conteudo, ¢ inerente
a qualquer sistema de signos. Sem ela, a
linguagem seria monétona e a poesia
ndo existiria. Quanto a frase de D'Ors
citada, Bufiuel caberia dizer, antes de
tudo, que ela ¢ unamuniana, pois foi
Unamuno quem, no contexto espanhol,

defendia a tese de que qualquer
inovagdo depende da tradi¢ao. Melhor
ainda, a frase ¢ quixotesca e ndo cabe
davida quanto ao fato de que o cinema
de Buiiuel ¢ quixotesco, poeticamente
absurdo no sentido de que seu cinema
lida com o realismo transcendido, trago
da cultura hispanica que encontramos
em Velazquez, em Cervantes, em Picasso
e em Almoddvar. Do outro lado da
“realidade” que nos circunda existem
“lugares” onde a significacdo se
esconde, ¢ para esses “lugares” que a
imaginagdo se dirige, procurando
sempre o rumo de uma transcendéncia
sem fronteiras. Nesse constante
movimento de transi¢do, os filmes de
Bufiuel mostram que € possivel romper
com a logica do habito, com as normas
do costume e, sobretudo, com as
miragens das aparéncias. Creio, pois,
que a ruptura, nesse contexto da
transi¢do, representa o desmantelamen-
to de uma isotopia, isto €, dos signifi-
cados que por forga da repetigdo se
fossilizam, de modo que a ruptura, en-
quanto procedimento de abalar tais
fossilizagdes, nada mais ¢ do que um
movimento alotépico ou seja, uma
tentativa de fugir do “lugar comum” das
coisas e descobrir nelas a existéncia de
significados entranhaveis. Por isso
Buiiuel condenava o neo-realismo do
cinema italiano. Ele ndo se conformava
com a idéia de que a imagem de um copo,
por exemplo, teria de ser inevitavelmente
a imagem de um copo com oS signi-
ficados que objeto possui na vida
cotidiana das pessoas. O cineasta
espanhol tinha como lema transitar e
ultrapassar sempre o lado visivel das
coisas. Em conferéncia que fez na
Universidade Auténoma do México, o
cineasta definiu o cinema como um texto
semelhante aos textos oniricos, textos
possuidores da capacidade extraor-
dinaria de fazer visivel o que ndo se vé.

NO- O que é imagem? Nao seria
exatamente o estado da ambigiiidade?

EP- A imagem ¢ um texto. E eu defino
um texto utilizando o pensamento dos
cientistas da linguagem da chamada
Escola de Tartu, da Russia. Um texto é
uma tessitura de signos com comego ¢



fim. Entdo o poema ¢ um texto, um filme hipertexto ¢ fundamentalmente um
¢ um texto, um quadro ¢ um texto. Dentrosistema intertextual. Mas, em textos

deste  conceito, distingo  duas
modalidades textuais basicas: o texto
homogéneo, feito apenas de um sistema
de signos, e o heterogéneo, com varios
sistemas de signos. Um quadro, uma
fotografia, um filme. Ndo ha nenhuma
imagem que possa ser classificada como
um texto homogéneo. E muito dificil
achar um texto homogéneo. O Unico
exemplo que me ocorre como texto
homogéneo ¢ o semaforo porque nao
se pode ficar diante do semaforo
pensando que seu vermelho ¢é bonito,
porque essa cor ndo esta ali para criar
conotagdes. Os textos estéticos,
artisticos, sdo todos heterogéneos.
Posso dizer que, mesmo ndo sendo
artistica, uma imagem, pelo fato de
constituir um texto heterogéneo, sempre
sera ambigua, admitindo, entretanto, que
essa ambigiliidade possui gradacdes.
Colocado diante de uma imagem, o
observador decodifica unicamente
significados a partir dos codigos que
lhe sdo familiares, mas isso ndo quer
dizer que o observador, considerando
a heterogeneidade do texto imagético,
seja capaz de decifrar todos os codigos
que se imbricam numa imagem e, em
virtude dessas limitagdes, ndo me parece
arriscado concordar com a idéia de que
a imagem seja o estado da ambigiiidade.

NO- Como relacionar o contexto atual
de midia eletronica com o da recepcad,
sobretudo virtual? A imagem, como
texto, de comeco meio e fim. Existe a
poética da imagem virtual?

EP- Restrinjo-me a falar do hipertexto.
Hoje vivemos submersos numa galaxia
de textos e ndo ¢ dificil ter acesso a
imagens que giram em tomo de um
mesmo tema. Mas uma das particu-
laridades mais admiravel do hipertexto
¢ fazer com que sobre esse tema recaiam
enxurradas de informagéo e, sobretudo,
fazer com que o leitor viva a polissemia
desse tema a partir do instante em que
nele se concentram “vozes”, no sentido
que Bahktin atribui a esse termo, vindas
de lugares remotos. Landow, em seu ja
classico estudo sobre o hipertexto,
destacava o principio de que o

literarios, por exemplo, a intertex-
tualidade ¢ quase sempre uma alusdo,
ao passo que, nos textos eletrénicos ou
nos hipertextos propriamente ditos, as
alusdes podem se explicitar e gerar
ambigiiidades a partir dos conflitos que
0s jogos entre implicitacdo e explici-
tagdo criam. Constatado isso, temos de
admitir que os produtos engendrados
pelas tecnologias mais recentes ndo s6
produzem imagens impregnadas de
poesia, mas demarcam, também, um
dominio propicio as investigagdes da
poética. Enfim, tanto no atinente ao
dialogico quanto no que diz respeito ao
hipertextual, a poética encontra campos
novos em que pode testar seus
instrumentos interpretativos.

NO- Como o senhor relaciona estes
processos com o processo de recepcio?
E quanto a producio, como se da a
producio poética?

EP- Tudo o que disse até agora se
relaciona, em boa parte, com a esfera da
recepgdo, e também, com alguns aspec-
tos da imanéncia de um texto. Pouco
falei sobre a produgdo, embora tenha
de admitir que a intertextualidade tem
um forte compromisso com os codigos
de emissdo. Admitindo como consisten-
te a premissa da transicdo, ¢ evidente
que a poética constitui, em certa medida,
uma ferramenta til para estudar aspec-
tos de recepgdo, principalmente quando
se trabalha com o pressuposto de que o
destinatario da mensagem ¢ também um
sujeito da enunciagdo. Nesse sentido,
por exemplo, se as figuras de linguagem
possuem valores argumentativos, ¢
evidente que, nesse caso, elas desem-
penham papel de relevancia nos proces-
sos de recepgdo.

Quanto a produgdo poética, isso
em qualquer época, se da também pela
ousadia e originalidade. Sem atentado
aos codigos e sem o efeito de escandalo
que eles produzem ndo ha poesia. E
entenda-se que ndo ha poesia em ne-
nhum tipo de texto, nem no cinema, nem
nos poemas verbais, palavras, nem na
fotografia, nem na pintura. Como Roland
Barthes disse, inspirando-se em idéias



de Valle-Inclan, dramaturgo e poeta es-
panhol que ¢ relativamente bem conhe-
cido no Brasil, a poesia nasce no ins-
tante em que o poeta € capaz de colocar
juntas duas palavras que nunca estive-
ram juntas antes. Essa ¢ a defini¢@o cha-
ve para Barthes e esse ¢, no fundo, o
molde em que cabem todas as figuras
de linguagem em termos da sua fabrica-
¢do. Pensemos, por exemplo, no ponto
de vista, tdo importante para situar o
espectador de um quadro ou de um fil-
me, ou mesmo para construir um relato.
Os grandes pintores obrigam o observa-
dor de uma obra a tarefa de encontra
diferentes pontos de vista, ao trabalho
de se deslocar diante do quadro para
poder atingir aspectos das imagens re-
presentadas que s6 podem ser percebi-
dos de acordo com um certo ponto de
vista. Outro tanto ocorre com um relato.

NO-E ai est4 a ruptura?

EP-E ai est4 a ruptura, porque a ruptura
também leva o leitor, no processo da
recepcdo, a se deslocar de ponto de
vista. Esse deslocamento ¢ como se
vocé regulasse uma lente que nao esta
bem, vocé a ajeita e consegue ver
melhor, ver mais. Também a ruptura
provoca um deslocamento, uma saida
do lugar comum do proprio receptor.
Sempre tive como objetivo, na disciplina
Poética da Imagem, que lecionava na
ECA, fazer com que meus alunos, no
final do curso, fizessem uma critica. Se
realmente se configurasse que, a partir
do instante em que eles terminaram a
disciplina, eles passassem a ver as
coisas de alguma outra maneira,
diferente daquela que tinham antes, a
disciplina teria cumprido satisfatoria-
mente seus objetivos.
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