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Resumo: Este artigo verifica a possibilidade da constru¢dao de uma identidade
cultural pela musica na representagdo de um documentdrio contemporaneo
brasileiro. A partir das entrevistas e depoimentos expostos pelo documentario
L.A.P.A (2007), estabelecem-se os paradigmas da musica no que se refere a seu
potencial enquanto fator de inclusdo social. Além disso, com embasamento
na proposta do documentario, evidencia-se a relagdo da musica enquanto
instrumento relevante perante a atividade cultural e etnografia do bairro da Lapa,
localizada no Estado do Rio de Janeiro.
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Abstract: This article examines the possibility of building a cultural identity
through music in contemporary documentary representation of a Brazilian.
From the interviews and testimonies exposed the documentary LAPA (2007),
establishes the paradigms of music in relation to its potential as a factor of social
inclusion. Furthermore, with the proposed basis of the documentary, evidence of
the relationship of music as an important instrument towards cultural activity and
ethnography of Lapa, located in the State of Rio de Janeiro.
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O formato de documentdrio adotado pela gera¢do de cineastas brasileiros a partir
dos anos 1960 foi caracterizado por uma elevada énfase na questdo politica e
social. Os filmes pontuavam questdes coletivas e, mesmo quando os personagens
ou comunidades eram destacados, ndo se via multiplicidade de identidades, ou
seja, os individuos representavam a sintese da experiéncia de grupos, classes e
nacdes?.

Relacionada a década de 60 com o destaque no estudo de um grupo, frisa-se
o surgimento da primeira inovacdo técnica, advindo como uma nova atividade
para o observador-cineasta. France (2000) observa tal relevancia ao mencionar a
possibilidade de registrar longos planos continuos (planos-sequéncias) compostos
de imagens e de sons sincronizados:

O filme tornava-se, enfim, capaz de restituir o fluxo das atividades humanas, o
continuum gestual, os tempos mortos de um processo etc. E o espectador de
filmes etnograficos descobria, de repente, também essas dimensdes essenciais
do comportamento que sdo os multiplos aspectos da vocalidade das pessoas
filmadas. (...) As palavras, pronunciadas pelas pessoas filmadas no préprio
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Figura 1: Cartaz do filme L.A.P.A

decorrer do registro, substituiam o discurso, a voz que um comentarista,
estranho ao grupo observado, impunha posteriormente as imagens mudas
oferecendo na maioria das vezes fragmentos de gesticulagdo. (FRANCE, 2000:
341).

Partindo dessa ideia de representatividade de um grupo, o artigo visa, a partir
de nog¢des acerca do estudo de “sujeitos”, exacerbar a potencialidade da musica
enquanto catalisador de uma identidade cultural dentro de um grupo, que Oliveira
(2010) conceitua como:

(...) um sistema de representagdo das relagdes entre individuos e grupos, que
envolve o compartilhamento de patriménios comuns como a lingua, a religido,
asartes, otrabalho, os esportes, as festas, entre outros. E um processo dinamico,
de construgdo continuada, que se alimenta de vdrias fontes no tempo e no
espaco. (OLIVEIRA, 2010: 1).

Assim, baseando-se na abordagem proposta pelo documentario L.A.P.A, procura-
se evidenciar como a musica é colocada pelos musicos como constru¢do de uma
identidade cultural, além de sua relevancia perante a etnografia do bairro da
Lapa, no Estado do Rio de Janeiro, conforme citado em entrevista pelos diretores
Cavi Borges e Emilio Domingos:

Bom, a ideia original era retratar os jovens que viviam do rap, que eram
compositores e acompanhar um pouco ao longo de dois anos, como que era
uma carreira de um artista que quer fazer hip-hop, rap. A Lapa acabou surgindo
ao longo dessa filmagem. Ao longo do filme eles foram revelando a Lapa como
essencial para contar aquela histéria3.

Breve contextualizacao sobre os diretores de L.A.P.A e os personagens sociais
Emilio Domingos:

Emilio Domingos é cineasta e cientista social formado pela UFRJ. Desde sua
formagdo em 1997, trabalha com Documentdrio e Antropologia Visual. E diretor,
pesquisador roteirista e assistente de diregdo em documentarios, assim como
pesquisador em alguns livros e CDs. Trabalhou também na curadoria da Mostra
Internacional do Filme Etnografico e em algumas exposi¢des. E freelancer como
pesquisador, assistente de diregao e roteirista nas produtoras Conspiragao Filmes
e Video Filmes. Além de ja ter trabalhado com os diretores Andrucha Waddington,
Breno Silveira, Jodo Moreira Salles, Lula Buarque de Hollanda, Paulo Caldas,
Carolina Jabor, Denise Garcia e Marcus Vinicus Faustini, participou de filmes como
Viva Sdo Jodo (2002), Pierre Verger: Mensageiro entre dois mundos (1998), Santa
Cruz (2000), Filhos de Gandhy (2000), Amyr Klink: Mar Sem Fim (2001), Sons da
Bahia (2002), Sou feia mas t6 na Moda (2005), Velha Guarda da Portela (2009).

Além dessas realizacGes, foi pesquisador e assistente de curadoria na exposi¢cdo
Herangas do Samba, no Espaco Cultural dos Correios (em outubro de 2004) e
Curador da X e XI Mostra Internacional do Filme Etnografico (em 2005 e 2006),
e participou como jurado da Mostra Competitiva do Festival Audiovisual Visbes
Periféricas (2007).

Cavi Borges:

Cavi Borges estudou cinema na Faculdade Esticio de Sa. E idealizador da
locadora Cavideo criada em 1997 e especializada em filmes de arte e referéncia
para cinéfilos do Rio de Janeiro. Em 2000, dirigiu e produziu seu primeiro curta-
metragem em parceria com a cooperativa Fora do Eixo, o filme Sem Saida, e
neste mesmo ano, em parceria com o Grupo Teatral Os Dezequilibrados, dirigiu
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Figura 2: Marcelo D2, imagem do filme
LA.PA.

Figura 3: BNegdo, imagem do filme
LA.PA.

Figura 4: Black Alien, imagem do filme
LA.PA.

e produziu O Mundo de Andy. Em 2003, dirigiu e produziu Sou Rocinha Hip Hop,
documentdrio de 22 minutos, e em 2005 iniciou uma parceria com o Grupo Nés
do Morro, realizando diversos filmes como:

® 4 x N6s do Morro, de Cavi Borges e Gustavo Melo — filme exibido no Festival
do Rio 2006;

* Neguinho e Kika de Luciano Vidigal, produzido por Cavi Borges —filme premiado
no Festival Internacional de Marselha, Franga; melhor curta de ficgdo no Festival
Internacional de curtas do Rio de Janeiro — Curta Cinema 2005 — como melhor
filme de ficgao; Festival de Sao Carlos como melhor curta de ficgao;

¢ As Cotias do Campo do Santana, de Pedro Rossi, produzido por Cavi Borges;

e Pijcolé Pintinho e Pipa, ficcdo de 15 minutos, um filme de Gustavo Melo
produzido por Cavi Borges. Premiado no Edital do Minc para curtas metragens de
Tematica Infantil que estreou na Sessao de Abertura do Festival Internacional de
curtas do Rio de Janeiro - Curta Cinema 2006;

e Minha Area, Cavi Borges co-dirigiu e co-produziu este documentario de 22
minutos que estreou na Mostra do Filme Etnografico, além de ter sido exibido
no Festival Internacional de Curtas do Rio de Janeiro - Curta Cinema 2006 — e na
Mostra de Cinema de Tiradentes 2007;

¢ Codirigiu e Coproduziu o curta-metragem 7 Minutos, que estreou no Festival
Internacional de Curtas do Rio de Janeiro - Curta Cinema 2006 —, ganhando dez
prémios.

Além desses filmes, no inicio de 2008 finalizou seu novo projeto de curta-
metragem em 35mm chamado Engano e dirigiu 20 episddios da série Mateus
Balconista que faz parte do projeto TV Oi Mével, primeiro canal de TV para celular
do Brasil.

Personagens*:
Marcelo D2

Marcelo, 39 anos. Nascido em Sao Cristévao e criado em Maria da Graga e em
Andarai. Conhecido como um dos grandes nomes da musica moderna brasileira,
Marcelo teve sua origem musical na Lapa, conforme diz no filme: "ia a Lapa antes
de ter MC, antes de eu mesmo ser MC." Relatou no documentario as dificuldades
para produzir sua musica no inicio de carreira, o que ocorre com muitos MCs até
hoje. D2 ndo se esquece das suas origens e é visto com frequéncia nos eventos
de rap no bairro. Com mais de 15 anos de carreira, desde o Planet Hemp, gravou
junto com Marechal e Aori, no seu ultimo CD Meu Samba é Assim uma musica
gue da nome ao filme: L.A.P.A, um hino de amor ao bairro.

BNegdo

Bernardo, 32. Morador de Santa Teresa. Ex-rapper do Planet Hemp, em que
rimava junto com D2 e Black Alien; ja percorreu as principais capitais do pais e
da Europa. Langou seu primeiro CD solo em 2003 e é um dos primeiros artistas
brasileiros a disponibilizar um album para ser baixado via internet. Toda essa
experiéncia o legitima a fazer uma das melhores andlises sobre essa geragao
de musicos. No filme, ele aparece cantando no Largo da Lapa com os arcos ao
fundo.

Black Alien

Gustavo, 33 anos, niteroiense, subiu num palco pela primeira vez em 1993.
Também ex-integrante do Planet Hemp, langou seu primeiro CD solo em 2004:
Babylon by Gus Volume 1. Em 2003, sua musica Quem Que Caguetou?/Follow
Me fez enorme sucesso na Europa num comercial e foi remixada por um dos
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Fgura 5: Chapaddo, imagem do filme
L.A.PA.
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Figura 6: Funkero, imagem d ﬁ/me
LA.PA.

Figura 7: Marechal, imagem do filme
LA.PA.
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Figura 8: Iky, imagem do filme L.A.P.A.
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Figura 9: Aori, imagem do filme L.A.PA.
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Figura 10: Gil, imagem do filme L.A.P.A.

maiores DJs do mundo, Fatboy Slim, tornando-se um novo hit. Num dos melhores
momentos do filme, fala sobre sua aversdo aindustria da musica e das contradigdes
do rap brasileiro.

Chapaddo

Jodo Paulo, 26 anos. Mudou-se do Iraja para a Lapa. Ganhou o apelido quando
teve que cantar apds uma noite mal dormida. Trabalha como eletricista durante
o dia, trocando lampadas e rimas com a mesma determinacdo. Desenvolve um
estilo de rimar invertendo as silabas das palavras, no qual segundo ele "a rima
serve pra exercitar os neurénios".

Funkero

Vitor Hugo, 23 anos. Criado no Jardim Catarina, favela de S3o Gongalo. A
maior influéncia para escrever rap foi Monteiro Lobato e seu livro Reinagbes de
Narizinho. Encantou-se ao ir a Lapa e, ao ver uma batalha de MCs, decidiu ser um
também. Cresceu nos bailes os quais frequenta até hoje, mas agora cantando.
Cronista do cotidiano, Funkero desenvolve a ponte entre o rap e o funk carioca,
além de outros ritmos.

Marechal

Rodrigo, niteroiense de 25 anos, é um "veterano" com dez anos de carreira. Era
o MC residente da lendaria festa “Zoeira" na Lapa. No filme constata que o lugar
de origem da festa virou uma igreja batista. E reconhecido como um dos maiores
rimadores do pais e mestre do improviso.

lky

Luis Henrique - 26 anos. Produtor musical e também MC, é nascido em Volta
Redonda e veio morar no Rio por causa da paixao pelo rap. Tem seu estudio
caseiro na Rua do Resende, coragdo da Lapa. Nas cercanias é onde lky compra
discos que servem de matéria-prima para o seu trabalho de colagem musical. O
bairro alimenta sua criagdo e por meio do estudio "Campo de Concentragdo", ele
transforma a poesia de varios MCs em musica.

Aori

Anwonrianaga, aos 27 anos é o que, de todos os MCs, melhor representa
a "L.A.PA.", uma vez que é nascido e criado no bairro. E integrante do duo
INUMANOS junto com o DJ Babdo. Comecgou a cantar em 1998 e é fundador da
Tradicional Batalha do Real, um dos temas do documentario.

Gil

Gilmar, aos 22 anos, é uma das revelagdes da nova gera¢dao de MCs da Lapa,
sendo responsdvel por duas batalhas antoldgicas no filme. Vindo de Jacarepagua,
de jeito malandro e tranquilo de garoto, caracteriza-se por sua velocidade de
improviso e interacdo com o publico.

Um olhar sobre o outro: a criagao de uma identidade cultural pelo rap

L.A.PA vem com a ideia de explorar o universo do hip-hop carioca. Mesmo
assim, ndo é apenas um filme sobre essa cena musical, uma vez que sua jornada
vai além das rimas dos MCs e traz para aos espectadores o cotidiano de quem
busca sobreviver no Brasil através da musica. Assim, por meio de cenas da regido
da Lapa (figuras 11 e 12) e entrevistas de MCs como Marcelo D2, BNegdo, Black
Alien, Chapadao, Funkero, Marechal, Iky, Aori e Gil, o documentario parte para a



A Mdsica Como Construgdo de Uma Identidade Cultural na Visdo do Documentario L.A.P.A 86

Figura 11: A rua Joaquim Silva fica na
subida dos arcos da Lapa, conhecida
como uma das ruas mais tradicionais da
boemia carioca.

Figura 11: A rua Joaquim Silva fica na
subida dos arcos da Lapa, conhecida
como uma das ruas mais tradicionais da
boemia carioca.

5 Entrevista integrante da Série: Rio,
Uma Cidade de Leitores. Programa n.36.
HIP HOP. 27 maio de 2010.

% A histéria do hip-hop é abordada em
minucias no artigo O nego drama do
rap: entre a lei do cdo e a lei da selva,
de Bruno Zeni (2004), disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/ea/v18n50/
a20v1850.pdf>.

abordagem de como o rap tornou-se ponto de referéncia para o chamado Lugar
Aberto Para os Amigos, pontuado como bairro da Lapa.

Além disso, os diretores frisam a ideia de que ndo buscaram apenas fazer o filme
sobre o estilo musical do rap e hip-hop, mas também mostrar as implicacGes de
guem decide viver de musica de forma independente, dentro do contexto do
bairro da Lapa:

Tinha um fato de a gente fazer um filme que é um filme bem especifico sobre
hip-hop e ndo queriamos que o filme atingisse sé as pessoas que gostassem
de hip-hop. Entdo achamos que se a gente humanizasse os personagens,
mostrassemos o cotidiano, o dia a dia, a familia dele, na casa dele, isso passaria
a interessar todo mundo, um interesse universal sobre a pessoa ndo so sobre
o ritmo ou estilo que ele canta ou que ele gosta. Quando vamos para a casa do
Chapaddo, no qual mostra a mae dele falando, vocé atinge todos os publicos
ndo sé as pessoas que gostam de rap (...) Apesar de o filme permear a cultura
hip-hop, ele esta falando de coisas que vao além. A mae do Chapadao é uma
figura essencial no filme porque, de certa maneira, ela impulsiona o Chapadao
a seguir o sonho dele, que é ser um artista de rap®.

Enfatizando tal mencéo, Oliveira (2009) acrescenta que mesmo o documentario
passando a “dar voz” aos musicos, ele o faz com personagens sociais que de fato
ja tenham a sua propria, mais ou menos articulada, e requeiram este espaco
com propriedade. L.A.PA. sabe como tirar exatamente isso que quer de seus
protagonistas, e ao longo do processo, ainda forcar uma complementaridade
totalizante entre as figuras, cuja soma seria igual ao “rap carioca”. E, relacionado
a0s personagens sociais, salientam-se suas peculiaridades quanto a maneira de
defender seus proprios estilos de composicao:

De Funkero ouviremos sempre as melhores frases, os melhores casos, as
melhores rimas. E quem ja se posicionou de maneira segura o bastante em
relagdo a sua arte a ponto de perceber suas ranhuras e seus prazeres sem que
uma coisa e outra condicionem exclusivamente o trabalho: é quem diz que o
que o salvou ndo foi o rap, mas os livros (é um leitor de Monteiro Lobato),
quem atua com um verdadeiro projeto artistico sobre a aproximagdo do rap
com o funk (para o qual recebe um 6timo plano de improviso com um beat-
boxer nas ruas sem asfalto do Jardim Catarina). J4 Chapaddo é muito menos
programatico na construgao de sua carreira e de sua figura, dele o filme recebe
uma inocéncia e “um atrapalho” quase cOmicos. Contra aimagem do sujeito que
sobreviveu a perdas que nunca saberemos exatamente quais foram, surge este
outro inserido dentro de um ambiente familiar suburbano tradicionalissimo,
uma reunido no sofa de casa, onde Chapadao recebe sermdes do pai, safandes
e afagos da mae, que diz lutar contra a discriminagao sofrida pelo filho quando
anuncia aos outros que o rap € sua profissdo (OLIVEIRA, 2009: 1)

No filme dos diretores Emilio Domingos e Cavi Borges, as experiéncias de vida
dos MCs sdo ilustradas de maneiras distintas e mesmo com letras focadas em
audiéncias diferentes e com conflitos especificos, o discurso ideoldgico mais
estavel deste tipo de musica no contexto brasileiro expressa-se na integragao dos
géneros de rap e o chamado hip-hop®.

Este movimento cultural, que pode ser hoje situado na esfera dos niveis
superiores da ideologia do cotidiano, consolida-se em um momento histérico
determinado, e para vislumbra-lo é necessario que se faca uma analise diacronica
do surgimento deste tipo de cultura urbana periférica no Brasil.

No final dos anos 1980, a violéncia urbana comec¢a a tomar contornos mais
bem definidos em grandes centros, e as adversidades que eram restritas a
favelas e a comunidades afastadas passaram a se instalar nos espacos centrais de
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metrdpoles brasileiras. Jovens negros ou pardos e moradores de favela passaram
a ter visibilidade sendo associados a violéncia e a criminalidade, tornando-se os
vildes identificdveis de um Brasil antes tido no imagindrio urbano como pacifico
e festivo.

Este procedimento se efetiva, visto que o desconhecido, mesmo estando
préximo, gera uma inseguranca. O modo mais rdpido para eliminar este
sentimento é “exterminar” o desconhecido que outrora era visto como exdtico.
Para o antropdlogo Hermano Viana (2005 apud SOUZA, 2006), “o grau de
‘exotismo’ de um fenémeno social é uma funcdo quase direta da possibilidade
de vé-lo transformado em esteredtipo por grupos para os quais esse fendmeno
é considerado exoético” (p.6). Com o processo de ver além do exdtico, tem-se
uma maneira facil de explicar uma situacdo que é extremamente mais complexa,
identificando ainda alguns culpados. Lancando um estigma sobre estes sujeitos
a serem demonizados, tem-se a seguranga de saber quem sdo os agentes da
violéncia urbana, instaurando o medo e a desconfianga perante um inimigo agora
identificavel.

Nos jogos de conflito entre as estruturas ideoldgicas, temos a expressdo dos
niveis superiores da ideologia do cotidiano estruturados a partir do hip-hop e do
funk, que emergidos de favelas e locais periféricos, extrapolaram estes limites,
expressando-se como movimentos culturais antagbnicos aquilo que se teria como
oficialmente legitimado e propagado. Esses dois movimentos, “ao longo dos
ultimos 20 anos, tornaram-se porta-vozes de uma camada de excluidos que nesse
mesmo periodo apenas cresceu. Eles revelam um Brasil fragmentado e disperso”
(SOUZA, 2006, p.5).

As representagdes musicais de ambos concedem visibilidade a conflitos e
tensGes que de outra forma seriam pouco aparentes. Logo, para Souza (2006),
identidades criadas a partir das musicas ajudam na compreensdo da conjuntura
sociocultural das cidades onde estas expressdes sao formuladas:

Em especial, focando no movimento hip-hop, sua consolidagdo no seio de
regiGes periféricas de centros urbanos faz com que ele se torne um agente
catalisador de novas experiéncias sociais e culturais para os jovens de periferia.
Se, de um lado, o traficante serve de espelho para esse mesmo jovem, por outro,
os lideres de movimentos como o hip-hop sdo referéncias nas comunidades
onde atuam (SOUZA, 2006:8).

Contextualizados sob o bairro da Lapa, os MCs utilizam o rap como manifestagao
de uma vivéncia demarcada por problemas sociais como a desigualdade e
empregabilidade. Segundo Marcelo, 39 anos, conhecido como Marcelo D2, as
dificuldades para produzir sua musica no inicio de carreira sdo as mesmas que
muitos MCs passam até hoje, como a falta de espago na grande midia e divulgacdo
do trabalho enquanto musico independente. J4 Bernardo, 32 anos, sob o apelido
de BNegdo é apresentado como um dos primeiros artistas brasileiros a liberar um
album para ser baixado via internet, enfatizando sua experiéncia acerca das novas
tecnologias inseridas no mercado da musica.

Assim, a representacdo passa a ocorrer por depoimentos que possibilitam a
compreensdo do meio que se inserem, ja colocada por Miotello (2005) como mais
bem expressa por palavras, uma vez que “ndo precisa de outro meio para ser
produzida a ndo ser o proprio ser humano em presenca de outro ser humano”
(MIOTELLO, 2005: 170). E, com base na potencialidade da expressdo e a partir dos
relatos de suas experiéncias e letras de musicas, a interacdo entre a musica e a
realidade social vivida no ambiente da favela é pontuada. A desigual distribuicdo
de renda é exclamada e protestada sob forma de letras que utilizam o rap como
expressdo de seus discursos ideolégicos. Para Souza (2006), mais do que uma
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Figura 13: Cena do filme L.A.P.A

expressao sonora e ideoldgica, o rap potencializa o didlogo e modifica seu préprio
conteudo legitimado no cotidiano na medida em que as varias facetas do género
musical representam em sua maior parte conflitos que sdo internos aos espagos
da periferia:

Essa estratégia materializa o desejo de ser ouvido, de ser visto. Construir um
discurso com tais caracteristicas sanciona a concretude de uma “narrativizacdo”
em que a malha dos excluidos ganha direito de voz, de narrar a sua histéria e de
assim marcar a sua presenca perante a sociedade, mesmo que o alcance ndo
seja por completo (SOUZA, 2006: 9).

Baseando-se na premissa de que o rap é instrumento de comunicacao, inclusdo e
contextualizacdo de um grupo, estabelecem-se tais diretrizes com o documentario
e a forma como se dd aideia de inclusdo pela musica a partir da visdo de um video
documentario brasileiro.

Lapa: etnografia e instrumento na construgcao de uma identidade cultural

A Lapa ficou famosa nas décadas de 1920 e 1930 por seus cabarés, clubes de
jogo, restaurantes, botequins e hospedarias, tanto que, com o passar do tempo,
deixou de ser um lugar de moradia para se tornar um espaco exclusivamente
boémio. Tradicional reduto da malandragem carioca, a regido comecou a declinar
em 1940, devido a repressdo do Estado Novo as atividadesiilicitas e a concorréncia
com a agitada vida noturna de Copacabana.

Entretanto, a Lapa nunca deixou de ter seu publico cativo, e no inicio da década
de 1950, apesar do processo de decadéncia que vinha sofrendo, a Lapa ja era
um dos principais pontos de referéncia da vida noturna da cidade. “Enquanto
a cidade dorme, a Lapa fica acordada, acalentando quem vive de madrugada.”
Assim é conhecido o trecho da musica “A Lapa”, composta por Herivelto Martins e
Benedito Lacerda, em 1949, e interpretada por Francisco Alves, fazendo referéncia
a Lapa naquela época, marcada pelo samba e pela malandragem. O bairro fez
histéria ao acolher e inspirar renomados artistas da musica popular brasileira. O
local, com seus famosos cabarés e restaurantes, é historicamente marcado como
reduto da boemia carioca, uma verdadeira referéncia na cidade, frequentada pela
fina flor dos artistas, intelectuais, e politicos.

Segundo Herschmann (2007), a historia e as representacGes do bairro da
Lapa e de seus arredores estdo associadas a vida boémia e musical da cidade
e mesmo do pais. Ndo é sem razdo que varios escritores, intelectuais e musicos
fazem referéncia ao bairro como uma espécie de “Montmartre carioca” ou “Nova
Orleans tupiniquim”, bem como enfatiza Mauricio Carrilho (musico e proprietario
da Acari Records, gravadora especializada em samba e choro), em entrevista a
Herschmann (2007):

Contam-se nos dedos as cidades no mundo que podem ser reconhecidas pela
musica. Sdo pouquissimas. Vocé pode pensar em Sevilha na musica flamenca,
em Nova Orleans no som do Jazz, em Buenos Aires no tango e o Rio vocé liga
imediatamente ao samba e ao choro. No poder publico had inUmeras pessoas
totalmente despreparadas, porque ndo conhecem a histéria da Lapa e dacidade,
ndo sabem dar valor a esse patriménio que a gente tem no Rio até hoje. E que
faz da musica do Rio e do Brasil, mas principalmente do Rio, um dos produtos
de exportacdo melhor recebidos |4 fora (CARRILHO apud HERSCHMANN, 2007:
36).

Ao longo do século XX, o bairro passou por varios ciclos em que a vida boémia
foi combatida ou incentivada, mas sempre manteve em alguma medida uma
ligagdo com o universo da musica. Segundo Lustosa (2001), constantemente
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encontramos representagdes que associam a boemia carioca a Lapa, regido que
aparece em diferentes momentos ligada a musica e a vida noturna da cidade.
O bairro parece ter passado por vdrios ciclos em que encontramos um enorme
conjunto de narrativas que ora falam de uma vida cultural intensa, ora de um
ambiente de decadéncia. Tal mengao é enfatizada por Herminio Belo (historiador,
produtor e critico de musica popular) em entrevista a Herschmann (2007):

A Lapa teve diversos momentos de ressurgimento, seguidos de periodos de
crise. O bairro prova que existe um publico para a boa musica (...). Essa é, sem
duvida, uma caracteristicadavida musicaldaquele bairro: aqualidade dos grupos
que nele atuam. Evidentemente, sempre existem empresarios oportunistas
que objetivam apenas o lucro pecuniario, e a proliferacdo de casas acaba por
prejudicar a qualidade do movimento. Mas acho que os estados brasileiros
em geral tém a sua Lapa. Cada um deles tem sua Lapa particular. E nos faltam
elementos para ter uma visdo geral do problema do desenvolvimento da nossa
musica no Brasil. (BELO apud HERSCHMANN, 2007: 37-8).

O status da Lapa como territério — “cidade da musica” — também foi construido
socialmente e naturalizado no imaginario social a partir de vérios discursos
(THOMPSON, 1992) — tais como o de musicos, de historiadores, de autoridade
e de promotores do turismo — que circulavam na sociedade e eram veiculados
constantemente na midia. Quase todos invariavelmente “(re)inventavam” a
mesma tradicdo, exaltando o passado e/ou a necessidade de preservacdo da
memoria do lugar como parte da “histdria oficial nacional”. E, também destacado
por Aori no documentario L.A.P.A, esta mesma ideia de troca cultural nacional
predominante no século XX é ainda caracteristica dos dias de hoje, antes somente
vinculado pelo samba e choro, agora com a abertura para o rap:

A Lapa no comeco do século era o lugar onde se reuniram os sambistas pra
mostrar o samba um pro outro e trocar uma ideia. E € mais ou menos o que rola
ainda hoje, todo mundo se retine aqui formalmente na sexta, no sdbado a noite
pra ir na batalha e para na rua, canta, galera ouve, vé quem é bom e quem ndo
é, faz as parcerias. O bairro é transitério’.

Um ponto importante a ser ressaltado também é que, apesar de o circuito
independente de samba e choro ter construido fortes “raizes” na Lapa, a regido
ndo se dedica exclusivamente a esse tipo e musica que, segundo Herschmann
(2007), é destacada pela abertura de espaco a outros géneros musicais como o
rap:

Se, por um lado, 70% da musica que é tocada ali até 2005 estava relacionada a
estes dois géneros musicais, fato que é um indicativo do interesse dos atores e
empresarios locais em dar certo “perfil” ao territério, por outro lado, é preciso
reconhecer que ndo ha um impedimento explicito em se tocarem outros estilos
musicais, como o rap. Como nos recorda Marcelo D2 em uma de suas musicas,
a Lapa é de todas as “tribos”, palco da boemia carioca. (HERSCHMANN, 2007:
50).

Vinculado ao documentario, os diretores também enfatizam a importancia do
bairro para que o movimento hip-hop tivesse espaco entre os MCs que estavam
comegando carreira no final da década de 1990. Assim, mencionam que “a Lapa
tem essa caracteristica de juntar todos os tipos de pessoas de classes sociais
e o hip-hop no Rio se aproveitou disso e desenvolveu muito aqui (RJ) por isso
também?®”,
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Os Lugares da Lapa: da musica “de raiz” para as “Batalhas” e “Zoeira
organizada”

Uma visita pelas principais casas de espetdculo do bairro, como por exemplo, Asa
Branca, Circo Voador, Teatro Rival, Fundi¢do Progresso e Estrela da Lapa revelara
gue a Lapa é territdrio de vdrios grupos sociais: roqueiros, forrozeiros, b-boys (do
hip-hop), os apreciadores da MPB e da musica pop.

Quando tratado da questdo da identidade, os frequentadores da Lapa constroem
e externalizam através do consumo um estilo de vida que os identifica como
sendo pessoas “refinadas” e “conscientes”, que segundo Bourdieu (2001), esta
relacionado com “bom gosto musical” e que valoriza a “cultura nacional”, ja que
consomem géneros musicais “de raiz”, candnicos, extremamente valorizados pela
critica tradicional e considerados como “auténticos” pela maioria do publico.

No documentdrio L.A.P.A, os musicos também destacam a relevancia do bairro
da Lapa no sentido de ser ponto de encontro para que soubessem da cena musical
do rap que se destacou no final da década de 1990, conforme destaca Mr.Boca e
Buiu da 12 em entrevista:

A Lapa é um ponto de referéncia "do caramba", mas foi um ponto que veio
depois de 95, 96 (...) A Lapa surgiu para agregar. Cada cantinho tipo um pessoal
fazendo rap, e o pessoal achava que era absoluto, soberano. Eu achava. Todo
mundo se convergiu pra Lapa, e ai foi a conversdo. Todo mundo se encontrou na
Lapa e descobriu que tinha uma cena naquele momento. Isso gragas a Lapa®.

Como exemplo de espago encontrado pelo rap na Lapa, destaca-se a Fundigao
Progresso como um dos principais locais que cede para a realizacdo de eventos
relacionados ao estilo musical. Atualmente, é uma das responsaveis pela
organizac¢do de eventos como “Rap na Lapa”, que abre espacgo para a apresentagao
de MCs como MV Bill e Marcelo D2, além da realizagdo de batalhas entre os MCs,
destacado pelo documentario L.A.P.A (conforme ilustra a figura 14), bem como a
referéncia dos diretores em entrevista remetendo a este evento:

A batalha do real cresceu tanto que eles criaram a Liga dos MCs, que é um
concurso nacional de MCs. E uma batalha que acontece no Brasil inteiro. Eles
selecionam pessoas de Recife, Minas Gerais, Sdo Paulo, do Sul. Ai fazem a final
no Rio, na Lapa®.

Figura 14: A chamada Tradicional Batalha do Real embora sendo um exemplo de
integragdo social e cultural entre os jovens e musicos compositores, ndo é considerada
como uma festa e sim um projeto de qualificagdo da cena musical do rap e hip-hop.
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Além da Batalha do Real, outro evento que se tornou referente na contribuicdo
para a criacdao de identidade de um grupo que compunha rap foi a chamada
Zoeira, destacado pelo documentario L.A.P.A, conforme ilustra a figura abaixo e
pela mengdo de Marechal:

Eu acho que todo mundo se conheceu mesmo na Zoeira (...). Ai por acaso na
sinuca o cara fala que faz rap e todo mundo falava a mesma coisa, mas era esse
o clima. O cara que ndo conhecia passava a conhecer e vice-versa, todo mundo
trocava informacgdo™.

Festa Zoeira 2o
Lapa

&

A festa Zoeira Hip-Hop foi um dos pontapés iniciais para a cena hip-hop no Rio
de Janeiro. Idealizada pela produtora Elza Cohen, a festa teve seu inicio no final
de 1997 na Sinuca da Lapa, e a Zoeira ajudou a consagrar uma nova cena de MC’s,
DJ’s, grafiteiros e b-boys, levando a Lapa uma nova geracdo de frequentadores
de eventos desse género. A festa rolou do final de 1997 até 2003 como um
importante ponto de encontro das geragdes, um local de troca de ideias, batidas e
rimas. Na época, acabou porque o espaco virou Igreja Universal. Um dos principais
momentos do Hip Hop do Rio foi promovido pela Zoeira. Na coletanea publicada
na Revista Trip, em que divulgou para o Brasil todo o hip hop carioca e também
em alguns lugares no mundo. Foi nessa época que sairam matérias e entrevistas
na revista The Source (USA), DUNE (Japdo), Canamo (Espanha), HipHop360.com
(NY), Tribeca (Paris), especiais na MTV, Multishow, TV Cultura Rio, destaque nos
principias jornais, revistas do Brasil e documentarios. A festa voltou a acontecer
em 2005 no Rio de Janeiro, trazendo de volta uma noite de qualidade a cidade,
onde sé aconteciam, em sua maioria, festas em boates com sons da moda e com
publico ndo segmentado. A volta da Zoeira trouxe novamente um rap refinado nos
toca-discos e as famosas e memoraveis rodas de Freestyle que rolavam sé |a. Esse
ano a Zoeira comecou a ter edicdes mensais na cidade da Sdo Paulo, tornando-se
uma das melhores festas paulistanas. Sempre com casa cheia e promovendo shows
e langcamentos de discos, como do Slim Rimografia, Contra-Fluxo e langcamentos
da coletanea Smoking Hip-Hop. Foi a festa responsavel pelo encerramento do
documentario "BRASILINTIME", que teve a presenca e participacdo de todos os
DJs envolvidos no filme, tais como: Erick Coleman, J-Rocc, Madlib, Primo, Nuts,
entre outros, fazendo um dos eventos mais bem sucedidos do ano. Além dos DJs
residentes Zinco (em SP e RJ) e Tamenpi (RJ) e Mc Marechal, a Zoeira sempre
conta com um line-up de convidados especiais a cada evento, entre, DJs, MCs,
musicos, artistas visuais urbanos, break, etc.
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Portanto, ao abordar vivéncias distintas de musicos que possuem a Lapa como
ponto de encontro comum, o documentario explora ndo sé o potencial da regido
como também o exercicio de troca que ha entre o movimento hip-hop e aqueles
que se propdem a utilizd-lo como instrumento para a organizagdo de um grupo
cujo foco é a construgdo de uma identidade cultural pela musica. Aqui, L.A.P.A ndo
fica apenas na abordagem sobre um bairro ou um movimento, conforme salienta
Oliveira (2009), o documentario passa a frisar naquilo que hda de valioso ali é
esse contato com o nascimento de artistas vigorosos em toda sua ansia juvenil, e
como a natureza do rap é tdo mais reveladora nesse sentido, uma vez que nao sé
assistimos uma expressao se repetir em cena, mas sim o préprio nascimento dela,
da poesia, ali de onde menos se espera que ela surja.

No choque das espontaneidades, ndo hd imagem fabricada pelo filme que
resista a esse pulso criativo no interior da cena, igualmente fabricado, mas muito
mais disponivel a dialogar com tempos, espacos e histérias que se imponham
com forca maior que a sua. Logo, L.A.P.A é um filme sobre a Lapa, o movimento
hip-hop e a mescla desses dois elementos, que configuram o bairro carioca como
um elemento cultural Unico em que a musica mantém o fluxo de ambos.
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