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“O navio negreiro” de Castro Alves é um poema mo-
delo para o discurso da lirica e sua relagdo com a socie-
dade. Tal relacdo ndo se limita ao tema do poema, mas
esta presente desde a forma até a propria necessidade
que o poeta (consciente de um papel elevado) tem de
buscar um tom de exaltacdo para sua obra. A vaidade,
que s6 é possivel no social, surge como elemento mo-
tor na busca da performance poética que, por sua vez,
esta presa ao ditame histdrico, a um certo preestabe-
lecimento, ainda que o génio criador seja proclamado
pelo mérito de sua originalidade.
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Palavras-chave:

Castro Alves. Sociedade. Exaltagdo. Voz lirica.
Colonialismo.

Abstract

Castro Alves’ "The slave ship” is a model for the lyrical
speech and its relation with society. Such a relation is
not confined to the theme of the poem, but is present
since the form until the poet’s necessity (conscious of
his important role) of seeking for a tone of exaltation
to his work. Vanity, which is only possible in the social,
arises as driving force in the pursuit of poetic perfor-
mance, which is attached to the historic ruling, to a cer-
tain pre-establishment, even though the genius creator
is proclaimed by the merit of its originality.

Keywords:

Castro Alves. Society. Exaltation. Lyric voice.
Colonialism.

A lirica engajada de Castro Alves no poema “O navio
negreiro” vem servindo ao discurso tradicional do ensi-
no de Historia e Literatura nas salas de aula. Trata-se de
uma obra literdria muito claramente ligada ao social,
a sua face cruel, a insensibilidade dos interesses mer-
cadologicos e a falta de razdo humana. O condoreiro,
entdo, advoga a causa dos escravos através de um eu
lirico altamente consciente da sua fungdo e capacida-
de, usando os argumentos irrefutdveis que sé na poesia
sdo possiveis. A veeméncia de uma ilustragdo poética
como esta se deve ao esforco em demonstrar a dimen-
sdo de tal tragédia e, consequentemente, a grandeza
da obra que a traduz, embora a lirica moderna tenha
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mostrado que ndo é necessario um tema grandioso pa-
ra que se alcance eloquéncia e beleza na forma.

“O navio negreiro” se compde de exaltagdo em todos
0s seus aspectos. A arte lirica, como trabalho que é,
e dependente de um labor do poeta, também néo se
manifesta despretensiosa ou desinteressadamente.
Este talvez seja um dos instantes que confere a poe-
sia seu carater mais social. Seria entdo possivel partir
da seguinte questdo: o poeta busca a grandiosidade
na forma para alcancar a eficacia no seu tratado sobre
este tema de peso, grandioso e polémico (o trafico de
escravos, o martirio de homens sem culpa e a partici-
pacdo da pdtria amada em tal processo), convencendo
o leitor sobre o tamanho da tragédia? Ou, ao contra-
rio, o tema de peso, essa grande tragédia, é que sera
indispensavel para o alcance de uma forma poética
grandiosa? Qual o objetivo primordial de uma constru-
¢do lirica tdo empolgada, tdo euforicamente retérica?
A conscientizacao do leitor ou a elevacao da obra de
arte em si mesma?

Talvez ndo seja o caso da conclusdo de Auerbach sobre
Baudelaire contagiado pela idolatria da arte: “*Que estra-
nho fendbmeno, um profeta de desgragas que ndo espe-
ra outra resposta de sua audiéncia sendo a admiragao
pelo resultado artistico alcangado”*. A resposta espera-
da desta poesia de desgragas é sem duvidas o despertar
de consciéncias; mas ndo apenas, e, para o0 génio cria-
dor, talvez muito mais, como propde nossa questao.

A partir da mesma questdo, o elemento social dentro
do poema poderd ser pensado, ou mesmo dissecado
no seu conteudo e forma. Ultrapassemos aqui o dbvio,
ou seja, a campanha abolicionista, a sensibilizagdo dos
leitores, a indignacdo clara com a crueldade do trafico
e do sistema escravista. As dimensdes de “O navio ne-
greiro”, enquanto produto modelo de um sistema lite-
rario, revelam ligagdes estreitas com outros aspectos
daquela sociedade e do seu patamar historico. Sabe-se
que foi apenas este patamar historico que permitiuv uma
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sociedade capaz de fecundar tal poeta e tal poema. Pa-
ra Antonio Candido: “A obra depende estritamente do
artista e das condigdes sociais que determinam a sua
posi¢ao”2. O seio social e cultural do qual brotam os se-
nhores que escravizam é o mesmo do qual brota a leva
de poetas mestres de Castro Alves. A escravidao, suas
circunstancias e seus martires passam a servir a outro
interesse (o poético), ainda que no momento do brado
que clama pela extin¢ao dela mesma.

O tema poético do grandioso

Em colaboragdo com o tratado de Afranio Coutinho so-
bre literatura brasileira, Fausto Cunha discorre acerca
da qualidade da obra de Castro Alves parecendo res-
ponder a questdo proposta.

Em “Vozes da Africa” e em “O navio negrei-
ro”, a cada instante o pensamento social é
soterrado pelo pensamento poético, o fato
pela metafora, o real pelo idealizado. So-
mente um artista absolutamente desinte-
ressado da validade historica de sua obra
poderia construir um dos seus mais arrojados
e mais valiosos trabalhos sobre um anacro-
nismo; somente Castro Alves se empolgaria,
como o fez em “O navio negreiro”, por uma
concepgdo altamente plastica — a dos negros
chicoteados num tombadilho — sabendo que
o trafico de escravos havia sido extinto dezoi-
to anos antes. (...) Ele compreendeu, ou pelo
menos sentiu, 0 que nenhum contempora-
neo (exceto Varela) parecia compreender
ou sentir: o que confere a uma obra de arte
poder sobre o tempo ndo é a causa que ela
defende, ou o sentido de que se imbui. E sua
qualidade. A utilizagdo extraliteraria de uma
obra que sobrevive sao os frutos, ou percal-
¢os, da sua permanéncia.3
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O feixe de luz da razdo que percorre o poema é o reco-
nhecimento de um crime e as circunstancias inacredi-
taveis de tamanha barbarie. Ironicamente, € a repre-
sentacdo dessa mesma barbarie que recobre a obra
com brilho singular. Neste caso, ndo se trata da “cau-
sa defendida” mencionada por Fausto Cunha, mas da
plasticidade, do poder de choque e da crueza vivida no
tombadilho. Trata-se de o poeta fazer a melhor escolha
para o tema, sobretudo conhecendo a luta de certos
segmentos sociais da época. A forca da poesia reside
na capacidade de sublimar a si mesma enquanto lin-
guagem especifica, o que pode acarretar a sublimagao
do tema. Tanto mais eficiente serd este poder quando
a poesia tratar de um tema que ja seja notavel por si so.

Adorno dird que “o conceito de lirica ndo se esgota na
expressao da subjetividade, a qual a linguagem confere
objetividade”4. Homero cantou a guerra de Troia e as
viagens de Ulisses, ndo pequenas intrigas entre princi-
pes. Claramente o tema pode ser decisivo para que a
obra de arte alcance reconhecimento e grandiosidade.
Quando se refere ao poder sobre o tempo, Fausto Cunha
também toca em um dos aspectos relativos a exaltagdo
da obra, mas ndo se detém na questdo da consciéncia e
da motivagao do génio criador.

O primeiro canto do poema nao da pistas do que vi-
ra a seguir. Consiste numa celebragdo a imensa beleza
do mar a noite, sob o luar. Neste primeiro momento,
o poeta parece esquecido do seu proposito inicial, ndo
mostra pistas de qualquer infelicidade, segue exercitan-
do métricas e metaforas ricamente ornadas. O leitor é
convidado a contemplar esse espetaculo e compor um
cenario majestoso, que ndo pode ser morada, que ndo
é um ldcus comum — nada na obra pode acenar para o
prosaico, banal ou comum. Em pleno mar, nem mesmo é
possivel a existéncia humana prolongada, apenas a pas-
sagem perigosa, sem estrada, para o Novo Mundo. Essa
introdugao estabelece um contraste com o foco do poe-
ma, impactando dois momentos no intento de tornar o
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segundo mais impressionantemente tragico, o qual sera
descrito mesmo dentro de um horror fantastico.

O tom de grandeza e exaltagdo tem inicio desde as
primeiras estrofes, como é possivel ver na escolha vo-
cabular do grandioso: infinito, firmamento, pleno mar,
grande espaco, imensidade, sublime, majestade. O posi-
cionamento do eu lirico contribui para uma autoridade
sobre-humana: ‘Stamos em pleno mar. De quem é a voz
que se delicia com os sons e a beleza do mar? Quem estd
em pleno mar além do albatroz e das pessoas naquele
navio? O trafico de escravos havia sido proibido 18 anos
antes. E necessario um eu lirico deslocado no tempo e
no espago, muito além do humano, como um deus, ob-
servando do céu, em alto mar, o cenario a ser descrito.

Bem feliz quem ali pode nest’ hora
Sentir deste painel a majestade!...
Embaixo — o mar... em cima — o firmamento...
E no mar e no céu — a imensidade!

Oh! que doce harmonia traz-me a brisa!

Que musica suave ao longe soa!

Meu Deus! como é sublime um canto ardente
Pelas vagas sem fim boiando a toa!s

A voz lirica se reveste de uma autoridade divina, reve-
lando a consciéncia de que so o poeta estaria em condi-
¢Oes para falar de tdo grande tragédia, so ele teria tais
asas, tanto para apreciar a beleza do mar como para
fazer entender o tamanho do horror a bordo de um na-
vio de trafico humano. O lugar do poeta é sublime; ele
detém ndo apenas a autoridade da palavra lirica, mas
também o primeiro deleite com esse trabalho e esfor-
¢o. O lugar do poeta, a condigdo de liberdade da poesia
e dos marinheiros também se posicionam como con-
traste para o que se segue na narrativa poética.

O tema ruge a um passo do poeta, dentro de
mais algumas redondilhas os negros se estor-
cerdo nos tombadilhos sinistros, logo mais o
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proprio Deus serd apostrofado: mas o pintor
ndo se interrompe até que seja completado o
painel maritimo, e pede aos fantasmas impa-
cientes que esperem. ©

Esperai! Esperai! Deixai que eu beba
Esta selvagem, livre poesia...
Orquestra — é o mar que ruge pela proa
E o vento, que nas cordas assobia...

Desce do espago imenso, ¢ aguia do oceano!
Desce mais, ainda mais... ndo pode o olhar
[humano’

No entanto, ao lado da grandeza da tragédia e do uso
de uma voz divina, é necessario ao poeta buscar mais
elementos entendidos como grandes. E necessario
conferir a obra um tom de riqueza e majestade — apon-
tar o brilho das coisas, sua face dourada, revestindo a
leitura de dignidade, buscando outras credenciais para
torna-la bem aceita ao olhar dos leitores. Parece existir
no poema, contribuindo com a tradicional evocacao,
outro apelo, observavel por outra escolha vocabular, a
da riqueza: dourada borboleta, astros, espumas de ouro,
liquido tesouro, brilho, aceso, ardentias. A exaltacdo po-
ética também se mostra com valor de mercadoria. Isso
revela ndo o que existe de originalidade ou de individu-
alismo na obra, mas um completo enquadramento no
social e nas suas constituicoes de valores. Para tornar-
se atraente —e isso talvez fuja a consciéncia do poeta —,
0 poema necessita desta op¢do de linguagem, tao bem
compreendida pelo tipo de sociedade que o recebera.

Da mesma forma é preciso ressaltar quem sao os mar-
tires aclamados. A credibilidade dessa informagdo vem
da propria musa que se apodera, em dado momento,
da voz lirica para informar a nobreza daqueles povos.
A nobreza, outro conceito de facil compreensao, tam-
bém é atributo necessario para validar os direitos dos
negros ao ndo martirio e validar o apelo de quem canta
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sua causa. Talvez ndo lhes bastasse serem humanos,
havia mesmo, segundo relatos histdricos, o cinismo de
levantar duvidas sobre tal fato. Além de humanos eram
nobres, valentes nas suas terras exoticas, herois ano-
nimos, e vinham de longe, ou seja, podiam esconder
segredos, magias e, quem sabe, tesouros.

Onde a terra esposa a luz.

Onde voa em campo aberto
Atribo dos homens nus...

Sao os guerreiros ousados,

Que com os tigres mosqueados
Combatem na soliddo...

Homens simples, fortes, bravos...2

Assim, para muito além do tema, os reflexos do mo-
mento historico e das motivagdes sociais estdo presen-
tes na forma poética.

Os criticos defensores da ndo existéncia da chamada
poesia pura, etérea, ensimesmada na sua hermeticida-
de, nao citariam “O navio negreiro” em argumentacao
critica. Em trabalho deste género, Afonso Berardinelli
busca os elementos menos dbvios que aparecem em
outras entrelinhas, nas vanguardas ou nos delirios
simbolistas. Ele lembra Adorno e observa que “ndo ha
‘lirica individual’, que ndo se comunique subterranea-
mente com uma corrente coletiva, sem a qual nenhu-
ma experiéncia historica é concebivel”s. No caso de
*O navio negreiro”, a corrente subterranea de Adorno
citada por Berardinelli percorre o poema em todos os
niveis. Esta presente na escolha vocabular, na perfei-
¢do métrica, no emparelhamento dos decassilabos e
na sonoridade das rimas. Esta na motivagao ideoldgica
da construcdo do poema, nas palavras selecionadas e
no reconhecimento do valor de cada uma.

LY _miolo_opiniaes2_24_mar.indd 40 @

O tom de mistério

Finalmente, outro aspecto, e este talvez decisivo para
colocar o poema no patamar do grandioso e exaltado,
é o tom de mistério. A face do mistério esta presente
desde a evocacao (que busca relagdes com o divino,
conferindo beleza épica ao poema, e aqui transita en-
tre musa e albatroz) até o cenario dos horrores mariti-
mos. As formas ocultas da noite e seus luminares em
pleno mar, o cenario dantesco, as figuras espectrais no
tombadilho, desconhecidas naus e os rodeios da morte,
todos preenchem com mistério o quadro pintado pe-
lo poeta. Existe uma distancia imensuravel até o local
da tragédia — o grande e vazio mar, comparavel ao de-
serto, tdo indspito e majestosamente incompreensivel
quanto o Saara, vago e, dadas as circunstancias, alcan-
cavel apenas pela imaginacao do leitor.

Em Anseios de ampliddo — ensaio sobre o afastamento
e temas de viagens relacionados a obra de Euclides da
Cunha, de T. E. Lawrence e Joseph Conrad —, Walnice
Nogueira Galvao toca na questdo do deserto e seus ele-
mentos semanticos que servem a tradicdo literaria:

No caso de todos os que escreveram sobre o
deserto, a equiparagdo com o mar é alinha de
menor resisténcia pra a construcdo de analo-
gias. Enquanto espaco homogéneo, percebi-
do em sua generalidade, o deserto tem sido
imemorialmente comparado ao oceano. Nem
escapou a Homero, que, operando ao contra-
rio e invertendo a dire¢do, cunhou a formula:
“o mar estéril”. Enquanto espacos hetero-
géneos, decomposto o deserto em seus ele-
mentos constitutivos, a areia é equiparada a
agua e suas ondulagdes a arrebatagdo.>

Nos versos do nosso poeta:

Neste Saara os corcéis o po levantam
Mas ndo deixam rastro.*
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Reconditos do afastamento, mar, deserto e sertdo res-
guardam tragos em comum no seu campo semantico.
Todos encerram um locus onde a vida depara com uma
ameaca, com uma impossibilidade, depara com o ndo
ser. Ali se encontra afalta, a soliddo e, inevitavelmente,
0 percurso que quase sempre resquarda algo a ser des-
coberto e revelado.

Fantastica também se apresenta a existéncia das ter-
ras habitadas por esses povos de pele negra. Os mis-
térios da coldnia, em parte, ja estavam decifrados pe-
los europeus instalados em seus novos feudos e pela
aristocracia que admitia viver na provincia, ndo na sel-
va. As instancias de reinos misteriosos sdo doravante
refletidas para mais distante, onde residira um outro
depositario do estranhamento e do exotismo sempre
perseguidos pelo imaginario de uma sociedade de
curiosos e temerarios.

Revestir a sua obra com elementos fantasticos e en-
tonacdo de mistério garante ao poeta certa ressalva
de fascinio como forma de ultrapassar os valores hu-
manos, permeando os divinos, buscando demonstrar
a tamanha elevacdo dos elementos poéticos — tao al-
tos que a conformagdo com a incompreensao se faria
necessaria ao leitor.

Conclusao

O capitalismo impulsiona a corrida colonial aqui repre-
sentada pelo nome de Colombo. A nova pratica de es-
cravismo e tentativa de dominio de povos nativos nao
falha com o ancestral africano. A infamia encontra os
seus primordios na grande empreitada colonial, nas
Américas descobertas, no mundo antes guardado da
lascivia mercantilista. Agora sé Colombo podera fechar
a porta dos mares, nao Netuno, ndo Poseidon. O mar
tem um novo deus, que guiou os navios de comércio
até as novas terras, abriu a porta dos mares, provou o
seu poder. O peso de significado que se deposita neste
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Unico nome ¢é decisivo para a conclusao do apelo. Fe-
char as portas desses mares seria impossibilitar o pro-
prio presente, ou seja, o poeta abdica do seu posto na
modernidade para que possa encobrir a vergonha de
ser filho da nagdo participante do vilipéndio escravis-
ta. Brada a Andrada, patriarca da independéncia, que
retire o seu pendao dos ares; de que adiantaria uma
nagdo soberana, porém vil? Mas é infamia de mais!.../
De etérea plaga. Fechar as portas desses mares, desis-
tir da propria liberdade, seria voltar atras, ao passado
impossivel, ao medo da idade das trevas, ao abismo do
atraso. Eis ai uma forma de equiparar a tragédia da es-
craviddo, chegar até as Ultimas consequéncias.

O mar! porque ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas
De teu manto este borrao?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!
Varrei os mares, tufao!...

Em outras palavras, o apelo a Colombo sugere o “corte
do mal pela raiz”. Trata-se do reconhecimento conclu-
sivo de que o processo colonial resultou no surgimento
de novas nagdes a custo de barbaries como a escravi-
ddo. Tal reconhecimento parte da resisténcia que per-
mite um tratado lirico como “O navio negreiro” e nunca
é subjetivo, como bem lembra Adorno.

Mas a filosofia — novamente a de Hegel — conhece a
proposi¢do especulativa de que o individual é media-
do pelo universal e vice-versa. Ora, isso quer dizer que
também a resisténcia contra a pressdo social ndo é
nada de absolutamente individual; nessa resisténcia
agem artisticamente, através do individuo e de sua
espontaneidade, as for¢as objetivas que impelem para
além de uma situagdo social limitada e limitante, na di-
recdo de uma situagao social digna do homem; forgas,
portanto, que fazem parte de uma constituicao do to-
do, ndo meramente da individualidade inflexivel, que
se opbe cegamente a sociedade.*

opiniaes

41

07/04/2011  14:49:57



opiniae

42

Entretanto, para além de uma oposi¢ao apaixonada, o
apelo do poeta, no nivel ao qual chega dentro do poe-
ma, é tdo somente uma figura de linguagem, uma hi-
pérbole que também compara a tragédia real com ou-
tra possivel. O fato de este apelo ser ou ndo ouvido pela
sociedade talvez ndo fosse deveras o mais importante
porque a construgdo poética (o real objetivo) ja estaria
pronta. “O navio negreiro” surge para a literatura bra-
sileira como produto da histdria e do génio criador, pri-
meiramente para um deleite estético, usado s6 em um
segundo momento como brado abolicionista. O poeta
advogado das vitimas da escraviddo, consciente deste
papel e deste dom, estaria envolto no aperfeicoamento
e contemplagdo da sua defesa, lapidando-a, atento aos
pequenos detalhes. Em segundo plano fica o sentido
pratico da obra, para dar lugar ao sentido artistico. Ndo
importara a vida das partes apds a sentenga, se a justi-
ca prevaleceu ou ndo, importara a eficacia do tratado
lirico, o seu desempenho e enlevo. O jovem poeta tra-
balha nos moldes do frenesi romantico, solicitamente,
para transformar em arte a matéria podre da violéncia,
o obscurantismo e os horrores da histdria.
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