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O romance Em nome do desejo (1983), do paulista Jodo
Silvério Trevisan, estratifica o sexo em quatro atos, mais
necessariamente instancias requladoras do desejo ho-
moerdtico dentro da narrativa em questdo. No rastro
dessa dinamica narratoldgica, o presente artigo investi-
ga como se ddo os mecanismos de constitui¢do da rela-
¢ao sexual entre os protagonistas, elencando questdes
como a descoberta do corpo e do gozo, bem como de
si mesmo.
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Abstract

The novel Em nome do desejo (1983), by Jodo Silvério
Trevisan (Sao Paulo, Brazil), stratifies sex in four acts,
more precisely four regulatory instances of homoerot-
ic desire within the narrative at issue. Following this
narratological dynamics, this paper inquires how the
sexual relationship between the protagonists is struc-
tured, by addressing issues such as the discovery of
the body and the erotic fruition as well as the discov-
ery of oneself.
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O mundo imaginado e o mundo afanado -
Percepgoes

O romance de Jodo Silvério Trevisan, Em nome do desejo,
situa o leitor em uma estruturagdo do sexo que se divi-
de em quatro atos. Antes, contudo, a narrativa constroi
situacdes que servem de prelUdio as respectivas instan-
cias. Referimo-nos, nesse enquadramento, ao universo
particular que o protagonista Tiquinho constroi devido
ao seu estado amoroso. As atitudes do personagem
sdo, quase sempre, precedidas de um estado de éxta-
se emocional, de elevagdo espiritual, que culminam, na
maioria das vezes, num processo de degradacao futura,
pois o romance acaba por desenvolver uma concep¢do
de que aquilo que se imagina e/ou idealiza dificilmente
encontra consumacao. No protagonista, esse pds-ima-
gético se da em vias de desolacdo.

Concebemos a existéncia de Tiquinho em duas realida-
des: a do plano real e a do imaginario, as quais intitu-
lamos mundo imaginado (aquele se projeta como uma
valvula de escape do real) e mundo afanado, que se da
no pds-imaginario, que é roubado, tirado do protago-
nista, deixando-o emocionalmente instavel. Temos,
portanto, um Tiquinho que, situado no primeiro plano,
se condiciona a um estado ludico e farsesco, o que, por
sua vez, se esvai rapidamente, seja pelo ambiente em
que se encontra ou pela armadilha arquitetada por ele
ao fim do romance. Para compreender melhor a pers-
pectiva amorosa do relacionamento entre os protago-
nistas, buscaremos subsidio na concepc¢do de Barthes
acerca do sujeito amoroso e em sua sistematizacdo.

Quando se trata do imaginario de Tiquinho, moldado
como um perigoso jogo entre seducdo e agonia, a figura
barthesiana que trazemos é a do exilio do imaginario.
Sobre ela o autor escreve que, “decidindo renunciar ao
estado amoroso, o sujeito se vé, com tristeza, exilado
de seu imaginario” (2003, p. 185). Ndo ha no romance,
ao menos por parte do protagonista, a ideia de renun-
ciar a paixao por Abel: é Abel que, do alto de sua inaba-
lavel postura, passa a ignorar o amante, suas aproxima-
¢Oes e os presentes que oferece. Leiamos um trecho de
Barthes acerca do imaginario:

A paixao amorosa € um delirio; mas o delirio
ndo é estranho; todo mundo fala dele, ja esta
domesticado. O que é enigmatico é a perda do
delirio [...].

No luto do real, é a “prova da realidade” que
me mostra que o objeto amado cessou de
existir. No luto amoroso o objeto ndo esta nem
morto nem afastado. Sou eu quem decide que
sua imagem deve morrer (e nesta morte, irei
talvez ao ponto de escondé-la dele proprio)



(/bidem, p.185-86 —italico do autor).

Apds o conflito final do romance, ha a parte da despe-
dida. O que ocorre, na verdade, ndo é uma separagao,
mas um espetaculo de dor e perda. Conforme o que
escreve Barthes a respeito do delirio amoroso, perce-
bemos precisamente no romance o momento no qual
essa perda ocorre, sendo nela que Abel entra em cena,
que o romance toma corpo e o estado de imaginagdo
de Tiquinho fica mais intenso. Nela também o delirio
de Tiquinho, na mesma propor¢do que aumenta, per-
de-se:

— Tiquinho sonhava com Abel?

— Sonhava de olhos abertos. Imaginava-se
perdido na floresta, rodeado por bichos e co-
bras enormes. Entdo Abel aparecia pelado
como Tarzd e o salvava. Em sinal de gratidao,
Tiquinho dava-lhe um beijo muito puro. Abel
retribuia. Mas entdo Tiquinho era acordado
pela campainha do Prefeito de Disciplina no
fim do estudo (TREVISAN, 1983, p. 150 — grifo
Nnosso).

Para perceber o estado amoroso que engendra o per-
sonagem é necessario nos atermos as condigdes emo-
cionais ligadas ao ambiente em que ele se encontra. No
trecho descrito acima, o que se apreende é o estado de
elevacdo imaginaria do protagonista que sofre, sendo
quase uma paixao doentia, fulminante, principalmente
por se dar entre meninos que beiram a adolescéncia, em
pleno despertar do sexo e em ebulicdo hormonal. Abel,
na imaginacdo eloquente do amado, surge sempre co-
mo um herdi romantico, sob a perspectiva da salvagao,
ora na figura de Tarz3, ora na de um anjo redentor de
longas asas capaz de leva-lo a outro mundo com distin-
tos significados e sensagdes.
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Entre o mundo imaginado e o afanado, a permanéncia
do protagonista se da quase completamente no primei-
ro. Como a narrativa é feita em primeira pessoa, temos
acesso somente ao constructo imaginario do protago-
nista Tiquinho, sendo a presencga de Abel Rebebel o fio
condutor de toda a trama que se desencadeia. A figura
do incognoscivel surge, assim, como outra determi-
nante no processo de assimilagdo da estrutura imagina-
ria e situacional que os personagens padecem. Barthes
escreve que essa figura se caracteriza por “esfor¢os do
sujeito amoroso para compreender e definir o ser ama-
do ‘em si’, como um sujeito com disturbios de carater,
psicologicos ou neurdticos, independentemente dos
dados particulares da relagdo amorosa” (2003, p. 216).
Ha uma busca de Tiquinho por ndo apenas compreen-
der-se, mas principalmente por compreender o amado,
como se a partir desta compreensao surgisse algo que
o tornasse inseparavel de Abel. E por esse esforco, por
essa luta, que uma série de equivocos é cometida, le-
vando o convivio de ambos a um desgaste que, pelas
contingéncias, ndo seria reparavel.

A amizade é uma das premissas reguladoras do homoe-
rotismo na narrativa, sendo ainda um preltdio da rela-
¢d0 amorosa entre os personagens. Reiteramos essa
hipotese e ainda a aproximamos do que aqui se discute
como a presenca do incognoscivel, pois uma esta inti-
mamente ligada a outra. Se a amizade é o predecessor
da trinca homoerotica, a questdo da busca pela com-
preensdo, pelo entendimento do corpo, da alma e do
coragdo, vem como uma avalanche para Tiquinho, co-
mo um furor que o situa em um universo particular cujos
pilares sdo calcados na estética da dor. O caminho que
ambos os personagens percorrem é de espinhos, nao
sO porque estdo catalisados em uma relagdo homoero-
tica, mas principalmente por estarem imersos em tu-
do aquilo que agrava as dificuldades das relagdes ho-
moerdticas: a religido, a juventude e uma época social
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conturbada. Por esses fatores, o incognoscivel vem mu-
nido do pior dos castigos para o sujeito amoroso: o de
ndo encontrar respostas, de ndo decifrar o enigma de si
mesmo e daquilo que se espera do outro.

Franconi realiza um estudo sobre as relagdes entre ero-
tismo e poder, destacando um fator importante dentro
do contexto analitico aqui concebido:

Um homossexualismo ndo assumido e, conse-
quentemente, sem proposta ideoldgica que o
sustente, portanto vivido na clandestinidade,
pode atingir dimensdes peculiares dentro do
jogo pelo poder. Por ndo se enquadrar numa
sociedade enformada de padrdes heterosse-
Xuais restritos, passa a ser uma ameaga cons-
tante ao sistema (1997, p. 98).

O autor, que mobiliza o termo homossexualismo, traz a
nomenclatura de clandestinidade para o campo das re-
lagdes homossexuais. As dimensées peculiares as quais
Franconi alude também podem ser exemplificadas pe-
lo romance de Trevisan. Quando pensamos um estudo
sobre um romance homoerdtico, pensamos um estudo
sobre as ideologias que cercam o processo de criagao
artistica do autor, o movimento politico no qual este es-
ta inserido, suas preocupagdes, causas, engajamentos —
pois a questdo do homoerotismo, mesmo em faces lite-
rarias, vem sempre precedida de uma carga ideoldgica
intensa. E necessario que se pense o romance como um
espaco a ser compreendido, e o texto, como um reduto
de vazios a preencher.

A préxima figura a ser destacada dentro do romance é a
que Barthes intitula figura dos 6culos escuros.

Figura deliberativa: o sujeito amoroso se per-
gunta se ndo deve declarar ao ser amado que

0 ama (ndo é uma figura de confissdo), mas
em que medida deve esconder-lhe as “pertur-
bag¢des” (as turbuléncias) de sua paixdo: seus
desejos, suas misérias, em suma, seus exces-
sos (em linguagem raciniana: seu furor) (2003,
p. 151~ italico do autor).

Antes da explicacdo sobre o porqué da imposi¢do des-
sa figura barthesiana, iremos nos deter na discussao
de um trecho do romance que bem explica a presenca
desses dculos a que o autor se refere. No capitulo "Do
mistério da santissima paixao”, Abel entra no jorro de
lembrancas relacionadas a Tiquinho. E o protagonista
o responsavel por apresentar o seminario ao jovem no-
vato, sendo pela parceria estabelecida nesse primeiro
contato que a relagdo entre ambos se desenvolve. Co-
mo a figura em exposi¢do é caracterizada pelo ato de se
esconder, de ndo dar evidéncias claras da paixao, o que
se nota na narrativa é a forma como a arquitetura do se
esconder se materializa, se configura.

No inicio da paixao, ainda em duvida sobre a verdade
desse sentimento, Tiquinho mantinha um diario no qual
descrevia detalhadamente o que vinha sentindo, mas,
com medo de se revelar demais, passou a evitar que
Padre Marinho lesse seus escritos®. O diario, fonte pri-
maria de exposi¢do sentimental, é o ponto de partida
para um medo que se apossa do personagem, pondo-o
em situacdo de recolhimento, pois o proprio medo de
revelar os sentimentos parece-lhe mais vergonhoso que
estar apaixonado.

Nesse mesmo tempo inicial do romance, em uma aula
de Portugués, Tiquinho redige um texto em que, movi-
do pela sua imaginacdo fértil, descreve Abel. Tal reda-
¢do é a segunda manifestacdo amorosa do persona-
gem, novamente assolada pelo medo de ser descoberto
pelo colega. O texto descreve Abel como um elegante



toureiro, de corpo perfeito e mdos firmes. O exercicio
ndo era para ser lido, mas, em func¢ao da beleza texto, o
professor |é determinados trechos na sala. Em seguida:

Abel olhou para Tiquinho com um jeito de per-
plexidade que ndo escondia a lisonja e a coni-
véncia. Enrubescido, Tiquinho desviou o olhar
daquele pogo negro. Em todo caso, mais tarde
Abel veio perguntar-lhe se Pablo ndo era ele.
Tiquinho titubeou, engasgou e soltou um ndo
com todas as inflexdes de um sim. Depois vi-
rou inesperadamente as costas e se retirou em
panico. Ja nao sabia por qual terreno adentra-
va (TREVISAN, 1983, p. 147).

A narrativa é cuidadosa ao demonstrar como persona-
gens com inclinagdes homoeréticas, vivendo na mar-
gem, vivenciam esse momento de flerte. O panico, o
medo, os terrenos indspitos do coragdo sdo elemen-
tos que configuram a presenca dos 6culos escuros que
Barthes comenta. No mundo imaginado por Tiquinho,
personagem que tem certa dificuldade em dissociar o
real do imaginario, é necessario que haja, para além do
olhar amoroso, um artificio que o proteja, mesmo que
enganosamente, das mazelas e cruezas da vida real. Os
oculos escuros sdo para Tiquinho um escurecimento da
realidade opressiva, uma espécie de capa da invisibili-
dade, como a das narrativas fantasticas, que o protege
de ser descoberto.

A penultima figura barthesiana que utilizaremos sera a
da seducao:

[...] episodio reputado inicial (mas que pode
ser reconstruido a posteriori) no decorrer do
qual o sujeito amoroso é “seduzido” (captu-
rado ou encantado) pela imagem do objeto
amado (nome popular: amor a primeira vista;
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nome cientifico: enamoramento) (Barthes,
2003, p. 301—italico do autor).

Embora num primeiro momento pareca curioso traba-
Iharmos a figura da seducdo, haja vista que o romance
possui esse elemento como expressdo pungente den-
tro da diegese, é necessario que ndo a tratemos como
elemento comum ou superficial, banalizando-a. Em pri-
meiro lugar, seducdo e erotismo devem ser entendidos
como termos distintos, principalmente no que tange
ao literario. Barthes compreende a sedu¢do nao ape-
nas como algo inicial, mas também como uma cadeia
situacional na qual o sujeito amoroso, desde o primeiro
momento em que encontra o amado, torna-se captura-
do por ele.

Com essa figura chegamos a um ponto determinante
da discussdo sobre esses dois mundos que Tiquinho per-
meia, pois é por ela que a imaginagdo do personagem
flui num ritmo extremamente intenso. Desde o primei-
ro instante, quando Tiquinho viu Abel chegar com as
malas ao seminario, o mundo real sofreu transforma-
¢Oes, transpondo o personagem, agora embevecido
pela paixdo recente, para um mundo que seria roubado
de si. Uma passagem, em particular, chama a atencao
por mostrar o protagonista numa situagdo imagética.
Referimo-nos ao momento em que este flerta com um
jovem seminarista no momento de culto, na capela. Tal
momento se da na primeira parte do romance, antes da
entrada de Abel, o que nos faz perceber que esse transi-
to de Tiquinho pelos seus mundos particulares ja existia
antes mesmo do seu enamoramento por Abel, ou seja,
era anterior a paixdo a primeira vista por aquele que,
além de seu amado, é também algoz.

A Ultima inflexdo sera feita através da figura das ideias
de suicidio, que, em nossa perspectiva, é uma alegoria
do ato final do romance. Trata-se de uma figura ligada a

89



opiniaes

90

errancia, sobre a qual Barthes esclarece que, “no campo
amoroso, a vontade de se suicidar é frequente: um na-
da a provoca” (Ibidem, p. 143). Se o desfecho do plano
culminou na expulsdo de Abel, ha que se perceber, com
mais clareza, que a partida de Abel traz Tiquinho de vol-
ta ao real de forma abrupta.

Tiquinho, sentindo-se culpado pelo ocorrido, tem von-
tade de ver o amado para pedir-lhe perdao, o que seria
impossivel, pois “Abel entrou em regime de incomuni-
cabilidade” (TREVISAN, 1983, p. 220), tendo iniciado
uma espécie de quarentena. Esse isolamento acaba por
deixar os outros seminaristas em estado de panico. A
ideia de morte surge em meio ao desespero amoroso:

— Quais eram os planos?

— A morte de Abel e seu suicidio simulténeo.
Tendia mais para o fogo: incendiaria o quarto
de Abel e morreria com ele. No final das con-
tas, optou por passar uma noite debaixo da
chuva fria de fim do outono. E assim fez, em
pé no meio do campo de futebol. Ali, enchar-
cado no desespero, desejou apanhar uma
pneumonia para morrer de amor — como nos
dramas antigos, talvez (/bidem, p. 223 — grifo
Nnosso).

O personagem nada consegue com seu desejo de mor-
te. No dia seguinte, assiste a partida de Abel junto aos
pais, ainda imaginando que ele os largaria e correria
em sua direcdo. Abel desaparece da narrativa da mes-
ma forma que entrara. E nesse momento que Tiquinho
entra em choque, correndo para o pordo e se autofla-
gelando. Nao fala mais uma palavra, vivendo os dias
subsequentes em estado catatonico. Esse periodo de
degradacdo — um periodo de siléncio, choque, crises
de tremores no corpo — é como o retorno de Tiquinho a

realidade: o mundo que conhecera desde os bragos de
Abel, e que lhe parecera o paraiso, Ihe é roubado; ele
deve aterrissar de volta a seu mundo normal, com lon-
gos corredores, altos muros e metddica rotina.

O sexo em quatro atos

Embora o sexo figure entre as necessidades basicas do
ser humano, os individuos exercem de diversas formas
sua sexualidade, sendo ela uma materializacdo do de-
sejo, da vontade de adentrar o outro. Nas palavras de
Bragato: “o sexo esta em nosso cérebro — um cérebro,
alias, por exceléncia ‘cacador e acasalador’, que desen-
volveu ferramentas de corte e seducdo para envolver e
entreter parceiros sexuais” (2006, p. 91). Em certas pas-
sagens do romance de Silvério Trevisan, a sexualidade,
normalmente ligada ao desejo homoerotico, prende-se
ao florescer da adolescéncia. Ndo nos referimos apenas
ao sexo entre os protagonistas, mas a uma questdo ma-
nifesta ao longo do romance, direcionada também aos
personagens secundarios. Se a inquisicdo dos doze (pro-
vavelmente uma orgia praticada entre um grupo de se-
minaristas) ndo foi especificada pelo narrador, pois este
mesmo ndo sabia em detalhes o ocorrido, a primeira
descricdo de como se vivia o sexo no seminario é dada
ao leitor pelo narrar da masturbagao.

— E a masturbagdo: era uma forma corrente de
exercitar o gozo na soliddo?

—Podia se falar em verdadeira epidemia, na
verdade. Masturbar-se era ndo apenas “bater
punheta”, mas também “matar jacaré” e “to-
car bronha”. Naquele tempo, o terror do fogo
eterno equiparava-se a impetuosidade com
que o magma jorrava dos pequenos corpos
ansiosos de santidade e prazer (TREVISAN,

1983, p. 74).



A masturbagdo no seminario era como uma pandemia,
uma maneira de exercitar o pecado que os padres dia-
riamente incitavam os protagonistas a esquecer. E uma
parte da narrativa em que podemos perceber como o
desejo sexual era extravasado, posto em vias de expul-
sdo. O narrador memorialistico retoma com riqueza de
detalhes as formas de masturba¢do® que os seminaris-
tas praticavam, além dos locais e das maneiras de exci-
tacdo.

Como anunciado, o interesse do artigo gira em torno da
assimilacdo do tema do sexo, estando este alicercado
em quatro atos. Essas etapas sdo construidas por meio
de instancias, ou seja, a partir de inflexdes do desejo
homoerdtico na narrativa. Aqui, vamos investigar es-
ses passos da relacdo sexual na forma narratoldgica do
texto trevisaniano. A masturbagdo é o primeiro dos atos
que configuram a concepc¢do de sexo na diegese.

Este primeiro ato esta fortemente acrescido
de culpa. Os seminaristas, ndo suportando o peso dos
dias, da rotina massacrante, da saudade da familia, aca-
bavam por tratar o préprio corpo como uma espécie de
redencdo, de escapismo. Ndo por acaso, quase sempre
apods se masturbarem, iam direto ao confessionario pe-
dir perddo pelo pecado cometido. O medo da ira divina,
do sonho com o deménio ou da perda da vida eram to-
dos elementos que assolavam o imaginario ndo apenas
de Tiquinho, mas de todos os seminaristas:

— O sexo era onipresente, naqueles tempos?

— Além de onipresente, o sexo ali era poli-
valente, como se viu, mesmo contra a vonta-
de inflexivel e, muitas vezes, a ira manifesta
de Deus. Os sermdes insistiam sobre isso, as
palestras regulares do Reitor e do padre es-
piritual também. A pureza era a virtude que
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fertilizava o terreno das outras (/bidem, p. 76
— grifo nosso).

A massificagdo da disciplina, além de frequente, era
abusiva, intrusiva; ndo apenas os castigos publicos
eram temidos, mas também os psicoldgicos, sendo es-
tes mais temiveis que os primeiros, pois a humilhagao
detinha um forte poder no processo de construgdo de
identidades que estava em vigor no seminario. Os elei-
tos deviam evitar o pecado, o que, curiosamente, 0s
fazia se aproximar cada vez mais do pecado original.
A masturbagdo, portanto, era o primeiro contato com
0 sexo propriamente dito entre os seminaristas. Nesta
argumentacgdo sobre o primeiro ato que move o sexo
no romance, faz-se necessario rever o que diz Foucault
acerca do assunto, especialmente sobre a questao da
polucdo noturna — comum entre os seminaristas de Em
nome do desejo:

Uma vez que ela ndo passa de um fendmeno
da natureza, somente o poder que é mais for-
te do que a natureza pode nos libertar dela:
a graga. Por isso, a ndo-polucdo é a marca da
santidade, selo da mais elevada castidade pos-
sivel, beneficio que ndo se pode esperar, ndo
adquirir. O homem, por seu lado, deve perma-
necer em relagdo a si mesmo em um estado de
perpétua vigilancia quanto aos menores movi-
mentos que podem se produzir em seu corpo
ou em sua alma (FOUCAULT, 2001, p. 115).

A posicdo analitica do autor esclarece aspectos da pers-
pectiva romanesca, pois, mesmo afirmando se tratar de
um fendémeno da natureza humana, ele aliaisso a no¢ao
de castidade, tdo presente no romance de Silvério Trevi-
san. Quando Tiquinho acorda “ostentando uma enorme
mancha na cal¢a do pijama” (TREVISAN, 1983, p. 118),
ndo é um medo banal que o personagem sente, mas
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um desespero profundo, somado ao desconhecimento
do proéprio corpo. Em uma interessante comparagao, o
personagem olha seu esperma “como Caim teria olha-
do o sangue do seu irmao” (lbidem, p. 118). Ndo basta
que os personagens estejam em completo processo de
castidade, é necessario que eles isolem seus pensamen-
tos e os concentrem, quase por completo, em Deus e
nos estudos de formacdo académica.

Aportamos, portanto, no segundo ato: a ideia de Cris-
to3, mais necessariamente a imagem de Jesus Cristo
que predominava na mente de Tiquinho. E nela que
se concentra o segundo movimento que configura a
presenca do ato sexual no romance, pois através da
masturbacdo vem a culpa e, por esta, o acolhimento
em Jesus, como um protetor, um balsamo. N&o sdo ne-
cessarias delongas sobre o poder de imaginagdo que o
personagem possuia, pois o sagrado no romance vem
moldado em tons erdticos, mas é preciso ter cuidado
na argumentag¢ao para nao cair na perigosa interpreta-
¢ao de que o autor efou o narrador constréi um Deus
homossexual. Distante disso, o que consideramos aqui
é que, noimaginario de um jovem Tiquinho, Jesus Cristo
se presentifica ora como redentor de seus pecados, ora
como aprovador de sua relacdo amorosa.

Durante todo o romance ha a associagao de Abel com
uma entidade de outra dimensdo, como se o persona-
gem ndo houvesse surgido por acaso e sua existéncia
fosse causa de algo pré-estabelecido, prometido. A
narrag¢do nos evidencia um protagonista em constante
duvida em relagdo a Jesus. Essas mesmas duvidas sao
o que dao forma para o segundo ato em anélise. Nas
perguntas langados pelo duplo no espelho, as respostas
sdo dadas pelo Tiquinho adulto, ja maduro.

— Era assim apaixonado o amor de Tiquinho por
Jesus?

— [...] Tiquinho amava com paixdo. Mas des-
conhecia (e inquietava-o) a natureza do amor
expresso por Jesus: amai-vos uns aos outros
como eu vos amei. Que amor seria esse? Jesus
Cristo amaria com a mesma severidade dos
velhos superiores? Nesse caso, como permi-
tiria que o apostolo Jodo recostasse a cabega
em seu peito, se eram proibidos os toques uns
aos outros? (Ibidem, p. 123).

Através desses e de outros questionamentos a homoe-
rotizacdo de um Cristo imaginado pelo personagem se
concretiza. Eros exerce influéncia direta na construgao
da percepg¢do imagética do Messias, alicer¢cando o sexo
dentro do romance como algo ligado ndo somente ao
corpo, mas também ao espirito. Pode-se compreender
a posicao do protagonista como o que Dumoulié (1999,
p. 283) descreve como desejo forte; aquele se desfaz nos
atos da carne e vibra com as sensac¢des do delirio. E por
meio desse desejo intenso, forte e profundo, que o per-
sonagem sorve as delicias do corpo de Abel, de sua pele,
de seu suor.

Tiquinho tentava ao maximo, munido por um desejo
vigoroso, absorver as minimas corporificagdes de Abel.
Era deste modo, encantado pela pele do amado, que ele
empreendia buscas ao Santissimo, local onde Abel fazia
as oragdes e onde Tiquinho buscava pequenos pedagos
da pele do amante e “ia recolhendo, com incontida eu-
foria, os pedacinhos de Abel” (TREVISAN, 1983, p. 149).
Além da busca desenfreada por pequenos pedagos do
companheiro, o personagem também supria seu dese-
jo de outras maneiras: quando ndo roubava sua pele,
acordava no meio da noite e “ia até o armario de Abel,
onde afundava a cara em sua camisa usada, aspirando
longamente aquele cheiro de suor forte que o enchia de
delicias” (Ibidem, p. 148). O narrador-memorialista des-
creve, sem espacos para julgamentos, as formas pelas



quais buscava estar mais proximo de Abel, mostrando
ao leitor as empreitadas inocentes e eloquentes do jo-
vem apaixonado.

Se com a masturbacdo e a percepg¢do erdtica de Jesus
estdvamos em um terreno onde a figura de Abel ainda
ndo era fulcral, no terceiro ato ha o enquadramento do
personagem nessa conjuntura. Isso se da por meio das
visdes que Tiquinho tem de Abel. Tais visdes podem ser
consideradas como preludio a relagdo sexual entre eles,
pois é nelas que o protagonista, antes e depois da rela-
¢ao, se ampara.

Bataille (2013, p. 116) aborda a questdo da beleza no
contexto do erotismo e, dentre outros pontos, argu-
menta que a beleza é de cunho extremamente subje-
tivo, variando de acordo com o individuo que a aprecia.
O autor constréi uma argumentacdo na qual avalia o
contexto do belo sempre condicionado a uma espécie
de animalizacdo do individuo, como se a visdo da bele-
za humana estivesse interligada a condi¢do animal. Pa-
ra abordar essa questdo, ele utiliza-se do sexo feminino
como matéria e afirma que a imagem da mulher nao
seria catalisadora de desejo se nao tivesse em si um as-
pecto animal. Percebemos, portanto, que a sexualidade
humana, para Bataille, estd intimamente ligada ao ins-
tinto, a uma animalizagao da qual o homem é fruto, ndo
podendo se esquivar dessas condi¢des.

Bataille demonstra, enfim, que a sexualidade humana
é instintiva, associada a uma questdo mais animal que
filosofica. As reflexdes do autor nos aproximam das
visdes de Tiquinho, pois em um dos passeios comuni-
tarios a praia organizados pelos Prefeitos das Discipli-
nas, o personagem observa o colega, de longe, correr
de corpo molhado, como se Abel fosse uma espécie
de elemento surreal que pairasse sobre o espaco lito-
raneo. O olhar que o personagem direciona ao outro é

opiniacs

como uma escapatoria ao fato de nao té-lo fisicamen-
te, pois este ato é o que precede a unido de fato entre
ambos.

Por Ultimo, se descortina o derradeiro dos quatro atos
configuradores do sexo no romance. Nada mais natural
que este corresponda ao sexo propriamente dito, a re-
lagdo sexual entre os personagens. Apds a trinca inicia-
toria, ha o envolvimento amoroso, o desejo em chamas,
a fusdo dos corpos.

O sexo no romance Em nome do desejo é, conforme
visto no decorrer deste texto, uma representacdo do
poder masculino. Tiquinho é a representacdo do passi-
vo, e Abel, do ativo. Esses papéis sdo bem delineados
na trama, mas acabam por impor ao protagonista uma
espécie de tristeza, como se fosse obrigado por toda a
eternidade a subjugar-se a Abel:

— Como se configurava essa dicotomia na ca-
bega de Tico?

— A mesma entre o macho (Abel) e a fémea
(Tiquinho), coisa que o torturava e enchia de
ressentimentos. Por exemplo, temia muito
compreensivamente que Abel o deixasse de
amar e ndo o respeitasse mais ao comprovar
que seu amigo ndo passava de um fresquinho
(TREVISAN, 1983, p. 194 — grifo nosso).

A divisao dos papeis é exata, sem redomas, deixando
clara ao leitor a ideia de poder entre os amantes. Ja se
nota, partindo dessa narra¢do, que a manifestacao es-
tética que o sexo atinge na narrativa ndo é contemplati-
va ou pura. Ela surge como pecaminosa, transgressora;
trata-se de um sexo proibido, corrosivo, observado a
todo instante pelas estatuas de anjos ao longo do se-
minario.
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A despeito da culpa de Tiquinho, a relagdo sexual fin-
cou-se em sua memoria, em seu proprio corpo, feito
cicatriz. Nao foi apenas por curiosidade que os jovens
violaram a regra da castidade e ndo se tornaram eleitos:
foi pelo desejo, pela dnsia por algo que ja se previa indis-
soluvel, demasiado forte. As marcas desse passado, nao
por acaso, pesam no protagonista, fazendo-o regressar
ao local ndo somente da edificagdo, mas das ruinas do
seu relacionamento amoroso. O ato de narrar condicio-
nado ao ato de reviver.
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Notas

1 “Ali estavam relatadas as suas alegrias, inquietagdes e pensamentos sobre Abel”
(TREVISAN, 1983, p. 143-44).

2 Ndo associamos a masturbagdo com um elemento homoerdtico, mas a compreende-
mos como fator corroborante para a configuragdo da ideia de sexo que a historia con-
cebe.

3 O autor desenvolve narrativa semelhante no conto Testamento de Jénatas deixado a

David, publicado em 1976, em livro homonimo. Vide referéncias bibliograficas.
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