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Resumo

Neste artigo, temos a inten¢ao ponderar alguns fatores que envolvem a imanéncia
entre critica literaria e sociedade, no contexto nacional, tendo em vista 0 panorama
de dependéncia do Brasil em relagio aos paises europeus. Para tal, refletimos
basilarmente acerca dos ideais da critica Eneida Maria de Souza, que trata do
discurso critico brasileiro, em sua obra Critica cult (2002), bem como sobre o
grande critico Antonio Candido, mais especificamente com base em alguns recortes
de sua obra Formagdo da literatura brasileira (1959). Intencionamos discutir a
transculturagao da critica literaria brasileira ponderando alguns fatores relevantes,
como a dependéncia, a tradi¢do e a incansavel busca pela construcio de uma
literatura nacional que se quer original.

Palavras-chave
Critica literaria. Formacao da literatura. Transcultura¢ao. Dependéncia.

Abstract

In this article, it is intended to ponder over issues that concern the immanence
between literary criticism and society, in the Brazilian context, taking into
consideration Brazil’s dependence on European countries. For this purpose, it is
reflected, in general, about the critical ideas from Eneida Maria de Souza, in her
book Critica cult (2002) that addresses Brazilian critical speech, as well as the great
critic Antonio Candido, in particular, based on some parts of his book Formag¢ao
da literatura brasileira (1959). It is intended to discuss the transculturation of
Brazilian literary criticism, thinking about some relevant issues, like dependence,
tradition, and the tireless search for the constructions of Brazilian literature that
wants to be original.
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introducao

Ao discutirmos, de modo geral, o cenario que envolve a critica literaria brasileira
devemos considerar, naturalmente, o contexto social e 0 momento histdrico ao qual
intencionamos nos referir, visto que as mudancas no papel do critico ou na forma
de considerar a critica acompanham os progressos e as transformacdes
socioculturais e historicas. A esse respeito, René Wellek (1970) fornece-nos
respaldo ao abordar a questio da historicidade da critica, compreendendo sua
dependéncia em relagdo a determinado contexto histdrico e atrelando a isso o fato
de se sujeitar a mudangas.

Acrescentamos que nos interessa pensar acerca da critica contemporanea,
isto é, aquela produzida nos séculos XX e XXI. Em vista disso, cabe-nos refletir
também sobre o conceito de contemporaneidade para a critica. Segundo Jobim,

[a] interpretagdo que a critica contemporanea tem do texto
(contemporaneo ou ndo) estd longe de se ligar ao presente. Ela se
dirige também ao que, no texto interpretado, significa uma
referéncia a um tempo anterior, mesmo quando se trata de uma
degeneracdo, uma rejeicdo, uma tentativa de dissociagdo do
passado. (JOBIM, 2012, p. 13).

Pensar a critica contemporénea ¢ mais complexo que buscar uma unidade
com o tempo presente, visto que, ainda segundo o autor, apesar de marcar uma
relagdio com o préprio tempo, a contemporaneidade também se caracteriza pelo
distanciamento do presente. Embora seja necessario estabelecer um vinculo com o
presente, ha que se considerar a influéncia do passado, de modo que parece haver
uma dependéncia mutua entre presente e passado. Portanto, se ponderarmos a
historicidade de que fala Wellek, deparamo-nos com a ideia de que ndo ha
possibilidade de isolar a critica ou aquele que a produz, ambos dependem de fatores
que os circundam e sdo, de certo modo, influenciados e moldados por eles.

Se, por outro lado, pensarmos na critica que tem como objeto aquilo que
lhe é contemporaneo, nao no sentido de possuir vinculo com o tempo presente, mas
quanto ao que vive ou viveu na mesma época, retornamos ao impasse do tempo,
considerando a dificuldade de analise sem um distanciamento temporal. Em outras
palavras, parafraseando Jobim (2012), se uma obra for contemporanea ao critico e
nao houver referéncia anterior na qual ele possa se basear, ¢ natural que seu proprio
juizo seja instrumento para construir suas reflexdes a respeito do objeto a ser
analisado. Ha, pois, a necessidade de se estabelecer critérios e caminhos (que
também sao mutaveis devido a historicidade do ser) para o desenvolvimento da
critica, alicer¢ados em questdes como contexto historico (de produgdo da obra e do
momento da critica) e alcance da obra.

E mister que tenhamos em mente a poténcia da critica, para isso, valemo-
nos da reflexdo de Machado de Assis que, em seu texto “O ideal do critico” (1994),
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discorre a respeito da dificultosa tarefa de producio do discurso critico e desenvolve
suas ideias tracando caminhos e indicando condi¢des para a elaboracdo da boa
critica. Por esse viés, Machado de Assis trata a critica como responsavel, de certo
modo, por matar a literatura, quando ruim; ou, em contrapartida, por enriquecé-la
e eleva-la, quando feita de maneira coerente, consciente e, na medida do possivel
(permitimo-nos acrescentar), imparcial, visto que a imparcialidade completa é
inalcangavel, em virtude da subjetividade do individuo e da especificidade de suas
vivéncias.

Compreende-se, pois, que o sentido de imparcialidade agregado a esse
contexto se vincula a busca do critico pela originalidade da construgio do
pensamento. Isto é, deve-se evitar sofrer influéncias, de modo a construir uma
reflexdo justa e baseada exclusivamente no objeto de analise, e ndo na concepgdo de
terceiros ou vinculada a elementos exteriores ao texto, questdo sobre a qual nos
cabera maiores esclarecimentos no momento destinado a discussao sobre alguns
ideais de Antonio Candido. A esse respeito, vale-nos o seguinte trecho de T. S. Eliot
(1988): “[q]uanto a mim, s6 posso dizer que o conhecimento das fontes das quais
emana um poema ndo constitui necessariamente uma ajuda que nos leve a
compreendé-lo: muito mais informagao sobre as origens do poema pode até romper
meu contato com ele”. (ELIOT, 1988, p. 152). Evidencia-se, neste fragmento, o
cuidado que demanda o olhar do critico a um texto buscando extrair dele apenas
aquilo que ele permita, evitando, portanto, informagdes que lhe sdo exteriores. Dito
de outro modo, embora o critico carregue suas vivéncias e peculiaridades, ha que se
considerar que o texto lhe fornece alicerce ou “pistas” de como 1é-lo, nao havendo,
pois, possibilidade de desvencilhar-se completamente daquilo que somente o texto
pode fornecer, para mergulhar em um universo aleatério, tal qual o universo
ilusorio da inten¢ao do autor ou de suposi¢des que nao se sustentem no proprio
texto. Seguindo uma reflexao bastante semelhante a essa de Eliot, Northrop. Frye
destaca o seguinte:

[a] absurda férmula quantitativa da critica, a asseveragdo de que
o critico deveria limitar-se a “extrair” de um poema exatamente
aquilo que se pode vagamente supor que o poeta tenha tido
consciéncia de ter “posto” nele, é uma das muitas e desleixadas
ignorancias que a auséncia da critica sistematica deixou crescer
(FRYE, 1973, p. 25).

E irrefutével, portanto, a ideia da independéncia da critica, seja em relacdo
aos elementos anteriores ao préprio texto, “influenciadores” em seu processo de
construcao, seja em relagdo a literatura, no sentido de se construir como ciéncia ou
mesmo arte, posto que “[a] matéria da critica é uma arte, e a critica evidentemente
¢ também uma espécie de arte” (FRYE, 1973, p. 11), que em vez de devotar-se a
literatura em uma relagdo de serviddo, tem o poder de valida-la e agregar
reconhecimento a ela. A vista disso, “[é] missdo do critico mostrar como um
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homem de gosto usa e avalia a literatura, e assim apontar como a literatura deve ser
consumida pela sociedade” (idem, p. 16), isto é, além de carregar o peso e a
importincia da responsabilidade pela validagdo da literatura, cabe também ao
critico conduzir o leitor, no sentido de mostrar-lhe os caminhos possiveis para
analise, interpretacdo e experimentag¢do, de modo geral, da obra sobre a qual se
debruga.

Toda essa responsabilidade e poder da critica ndo ocorrem, todavia, sem a
execu¢do de uma ardua tarefa: “[..] a critica se revela também como fratura: é no
residual, nos restos da obra destruida — madeira e cinzas -, que se encontra esse
enigma em relagdo ao qual a critica ndo ¢ a solugdo, mas a sua reiteragio como o
inexpressavel na obra” (MURICY, 2009, p. 83). Esse posicionamento de Muricy,
que enxerga a necessidade que a critica tem de fraturar e fragmentar a obra para
construir seu entendimento e sua perspectiva, sem, no entanto, buscar expressar o
“inexpressavel”, leva-nos a construir um elo, no que se refere a essa
“inexplicabilidade”, com a criagdo artistica de modo geral, visto que, segundo T. S.
Eliot: “[qluando o poema ¢é escrito, algo de novo acontece, algo que ndo pode ser
explicado por nada do que se passou antes. Isso, creio eu, é o que entendemos por
‘criagdo” (ELIOT, 1988, p. 153). Partindo, pois, do pressuposto de que a obra de
arte nem sempre serd explicivel e tangivel, a critica, enquanto arte, detém
igualmente o direito ao “inexpressavel”, mesmo porque nao hd esfor¢os do critico
que deem conta de expressar o que se quer inexpressavel na obra de arte, e qualquer
movimento nesse sentido poderia ser responsadvel por produzir uma analise
imposta, forjada. Isso posto, evidencia-se a liberdade da critica, bem como sua
independéncia em relagio a outras artes, mesmo da literatura, de modo que
“defender o direito da critica de existir em qualquer condi¢do, portanto, ¢ admitir
que a critica é uma estrutura de pensamento e de saber, existente por direito
proprio, com seu tanto de independéncia da arte com a qual trabalha”. (FRYE, 1973,
p- 13).

Cabe-nos, em vista de tais ponderagdes, refletir acerca da necessidade de
um distanciamento do critico em relagdo a obra para que possa, dessa forma,
alcangar uma anadlise mais imparcial possivel, compreendendo, é claro, que essa
imparcialidade assume, de certa forma, um carater ilusério, conforme aludimos
anteriormente, considerando mesmo a historicidade do ser, a qual implica a
existéncia de influéncias determinadas, ao menos, pelo contexto em que se insere.
Alberto Pucheu aborda a ideia da imparcialidade (iluséria) do critico ao
compreender que a

crenga na objetividade gera uma nova ilusdo: a da suposta isencao
ou imparcialidade do critico, como se, desde sempre, ele ji
estivesse refletindo e avaliando a partir de certo campo de forgas
de onde eclode seu desejo, confundindo-se com ele. (PUCHEU,
2012, p. 82).
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O autor desenvolve, ainda, uma espécie de defini¢do para a critica que
abarca um aglomerado, que parece infindavel, de fun¢des agregadas a essa
importante atividade:

a critica literdria habitual classifica, esquematiza, sistematiza,
codifica, cataloga, parafraseia, descreve, analisa, demonstra,
explica, hierarquiza, busca as fontes, mostra as fases de evolugao,
organiza pelas semelhancas, uniformiza, arquiva, ficha, clarifica,
oferece dados cronoldgicos biograficos ou bibliograficos
desconhecidos do publico, compara, salienta o fundamento
ideoldgico, revé a fortuna critica, assinala as influéncias
recebidas, demarca a genealogia livresca de certos temas, executa
histérias da literatura e manuais para sua divulgacio, investiga a
realidade social na estrutura da obra literdria, assinala maneiras
especificas de sociabilidade intelectual, sonda os aspectos
internos ou secundarios da criagdo, questiona a relagdo entre
escritor, obra e leitor, instiga a leitura de um determinado texto,
determina a criagio das formagdes literarias etc. etc. etc.
(PUCHEU, 2012, p. 89).

Ha, pois, no territorio da critica literdria e a seu respeito, uma infinidade
de ideais, conceitos e reflexdes que, apesar de parecerem caminhar no sentido de
busca de uma definigdo, o que promovem, por outro lado, envolve ramificagdes que
vao além do ambito da critica e da literatura, enveredando pela sociedade e
compreendendo seus contextos. Além disso, observa-se uma questio cara a
discussao levantada neste trabalho, a qual diz respeito ao carater de dependéncia,
ou ao menos de influéncia, seja da critica contemporanea em relagdo ao passado,
seja do critico enquanto individuo moldado por fatores externos, portanto, incapaz
de produzir algo completamente livre de influéncias ou imparcial.

Dessa forma, para fundamentar a discussdo, em um primeiro momento
trataremos da terminologia da transculturagdo, utilizada por Eneida Maria de
Souza, para referir-se a dependéncia cultural do Brasil em relagdo aos paises
europeus. E, em um segundo momento, lidaremos basilarmente com a perspectiva
de Antonio Candido, em sua obra Formagdo da literatura brasileira (1959), acerca
da mesma tematica, no entanto com um viés mais aprofundado e especifico em
termos de abordagem literdria e quanto ao carater dependente da literatura
brasileira.

a transculturacao brasileira

“[T]eorizar sobre literatura se torna também um exercicio politico, uma maneira de
forcar-se a pensar sobre sua prépria sociedade”. (LIMA, 2002, p. 789). Assim,
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pensar a critica literaria, do mesmo modo, abrange a compreensao da sociedade em
que se insere ou a que se refere. Portanto, ao abordarmos a discussdo a respeito da
dependéncia da critica literaria brasileira em relagdo aos paises europeus, devemos
ter ciéncia também da dependéncia cultural brasileira. Segundo Eneida Maria de
Souza, “a dependéncia cultural frente aos paises hegemdnicos teve, nos anos 1950,
tratamento mais sistematizado por parte dos intelectuais brasileiros™ (SOUZA,
2002, p. 47). Tal discussao abriu, entao, precedentes para que se pensasse o estreito
lago entre transcultura¢do e modernizagao.

A respeito da dependéncia, parafraseando Souza, se por um lado
considera-se o descompasso entre as ideias importadas e sua atualizagdo nos paises
periféricos, por outro, leva-se em consideragio a aceitagao do atraso como ardil
para a aquisicio dos empréstimos culturais, perspectiva com a qual Antonio
Candido compactua, ao reconhecer, em Formacgdo da literatura brasileira, que a
nossa literatura foi um “galho secundério da literatura portuguesa”, a qual foi
secunddria também em relagdo as literaturas francesa e inglesa.

Para tratar da terminologia da transcultura¢io, Eneida Maria de Souza
menciona o critico uruguaio Angel Rama, que prop6s o estudo da transferéncia ou
da transitividade cultural em relagdo a literatura, com base em narrativas
neorregionalistas latino-americanas. A autora enfatiza também que, embora o
objetivo de Angel Rama envolva abordar a transculturagao no ambito da literatura,
se entendermos a literatura como discurso cultural, ha que se considerar a
apropriagdo e transformagao da cultura de modo mais abrangente, isto é, em ambito
social.

Em vista disso, ressaltam-se alguns fatores que evidenciam a razao da
transculturacgio, aos quais Souza refere-se como “metaforas” que contribuem para
a composi¢ao do imaginario da transculturagdo. Dito de outro modo, trata-se de
diferentes esferas que comprovam esse carater de absorc¢do e assimilagdo de outras
culturas para a constru¢iao da propria identidade, isto é, somando-as aos valores
nativos, de maneira a criar o que parece ser uma terceira configuragdo cultural.

No que tange a essas metaforas, interessa-nos ponderar aquela que a autora
reconhece como “temporal”, “em que se articulam a memoria colonial e o
esquecimento dos modelos, a recep¢do tardia da modernidade metropolitana nos
paises periféricos e a ideologia do desenvolvimento e da dependéncia” (SOUZA,
2002, p. 48). Portanto, ao considerarmos o Brasil como pais colonizado, e partindo
dessa metafora temporal, que aponta sua recepgio tardia do que se considera como
modernidade, parece-nos esclarecedora e incontestavel essa dependéncia, bem
como toda a influéncia e os empréstimos dos paises europeus, refletindo no que
Souza chama de reciclagem operada na cultura nacional. Configurando-se, pois, a
transculturagao a partir de desdobramentos de outras culturas, aplicadas algumas
transformagdes, resultando no que chamamos de terceira configuragdo cultural,
isto é, algo que nao reflete exatamente o “outro”, como em uma simples
representagdo; ndo é dotado exclusivamente de caracteristicas marcantes ou
especificidades que denotam a personalidade imutavel de um “eu”, mas que juntos,
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entre o “outro” e o “eu”, alocam-se em um terceiro lugar, promovendo uma terceira
formacdo resultante da fusao de ambos.

Essa “terceira formag¢ido” ndo se constrdi, pois, simplesmente dos
empréstimos e desdobramentos de outras culturas, envolve, mais do que isso, a
formagdo de algo novo que, ainda que tenha raizes em outas esferas culturais, ndo
deixa, por isso, de produzir sua prépria particularidade, inserida em seu universo
repleto de novas possibilidades culturais: “[a] resposta cultural & dependéncia, longe
de restringir o universo das trocas historicas, sociais e literarias, amplia o poder de
forga dos textos ditos colonizados”. (idem, p. 53). De modo que, esse processo de
assimilagao cultural, em vez de restringir a producdo desses “textos ditos
colonizados” a cultura assimilada ou de reduzir seu valor, em funcido dos
empréstimos, acaba por garantir uma espécie de fortalecimento nesse processo
criativo.

Considerando, pois, esse cenario em que se constroi a literatura brasileira,
“[a] tarefa do critico consiste em teorizar sobre as transposi¢cdes desse pensamento
para o espago colonizado, elaborando-se, para tal, formas de interlocu¢do com a
cultura estrangeira” (idem, p. 54). Dito de outro modo, diante de um texto que se
revele produzido sob tais circunstancias, o critico deve considerar esse processo que
envolve dependéncia, empréstimos e transposi¢des, para o desenvolvimento do seu
trabalho de maneira cuidadosa, consciente e, assim, eficaz.

a consciencia da dependencia € a continuidade
literaria

A respeito da dependéncia e da transculturagdo brasileira em relagdo aos paises
europeus, é possivel, portanto, ndo somente ponderarmos posicionamentos
favoraveis e desfavoraveis, mas também os reflexos em esferas de nosso interesse,
como na literaria e na critica. Vale-nos, pois, tecer alguns comentarios acerca dos
ideais de Antonio Candido no que se refere ao carater dependente da nossa
literatura. Para tal, é imprescindivel pensarmos seu discurso de enfoque social, que
considera a literatura como construgdo particularizada e o critico como responséavel
por pensar os mecanismos que individualizam uma obra, ainda que repleta de uma
carga de elementos que lhe sdo externos.

Ao considerarmos a sociedade e seu carater ciclico quanto a historicidade,
isto é, ao compreendermos que as tradigdes marcam ndo somente o
comportamento social, mas também o literario, torna-se facilmente compreensivel
a natureza da continuidade literaria de que fala Candido:

Quando a atividade dos escritores de um dado periodo se integra
em tal sistema, ocorre outro elemento decisivo: a formagio da
continuidade literdria, — espécie de transmissdo da tocha entre

corredores que assegura no tempo o movimento conjunto,
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definindo os lineamentos de um todo. E uma tradi¢io, no sentido
completo do termo, isto é, transmissdo de algo entre os homens,
e o conjunto de elementos transmitidos, formando padroes que
se impdem ao pensamento ou ao comportamento, e a0s quais
somos obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar. Sem esta
tradicio ndo hd literatura, como fendmeno de civilizacio.
(CANDIDO, 2000, p. 24; grifo nosso).

Esse fragmento nao parece remeter exclusivamente ao campo literario,
mais que isso: abre espaco para reflexdes profundas a respeito da sociedade de modo
geral. Ao desenvolver esse pensamento compreendendo a literatura como algo que
se transmite formando uma tradi¢io baseada na continuidade, Candido nos fornece
a possibilidade de vincular tal ponderagdo a prépria formagdo cultural de
determinada sociedade. Em outras palavras, o processo construtivo da tradi¢do da
sociedade ndo deixa também de ser fundamentado nesse sistema de transmissao
que assegura a constru¢do de um legado, bem como sua manutengio e constante
propagacdo. Portanto, com base nesses ideais, torna-se possivel entender a
necessidade e, além do mais, a essencialidade do que podemos chamar de
“empréstimos” no campo literdrio, visto que seria invidvel garantir e manter a
continuidade se ndo houvesse a tal “transmissdo da tocha entre os corredores”.

Ao pensarmos o conceito de originalidade vinculado ao social, em termos
de cultura, arte e, mais especificamente, literatura, sentimo-nos impelidos a
considerar sua fragilidade. Nesse contexto, valemo-nos das ponderagdes de Robert
Stam que, ao tecer comentdrios sobre a independéncia das adaptagdes filmicas em
relagdo a obra literaria, desenvolve uma reflexao sobre a questdo da originalidade,
bastante interessante e cabivel em nossa discussdo, segundo ele:

[a] expressdo artistica é sempre o que Bakhtin chama de uma
“construcédo hibrida”, que mistura a palavra de uma pessoa com
a de outra [...]. A originalidade total, consequentemente, nao é
possivel nem mesmo desejavel. E se na literatura a
“originalidade” ja ndo é valorizada, a “ofensa” de se “trair” um
original, por exemplo, através de uma adaptagdo “infiel”, é um
pecado ainda menor. (STAM, 2008, p. 21).

Diante desse fragmento e considerando o posicionamento bakhtiniano,
abordado por Stam, concernente a expressdo artistica fundamentada nessa
“construgdo hibrida”, parece-nos evidente a relagdo com os pensamentos de
Candido no que se refere ao ideal de continuidade literaria, pautada na tradigdo.
Por conseguinte, se a ideia de originalidade no ambito literario revela-se nao
somente fragil, mas também duvidosa e até ilusoria, a constatacdo de Candido sobre
a dependéncia da nossa literatura em relagdo as literaturas europeias soa-nos
natural e até 6bvia, ja que havendo dependéncia cultural do Brasil em relagdo aos
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paises europeus e considerando a inexisténcia da originalidade, tal qual pondera
Stam, parece-nos inevitavel que esse processo de tradi¢do envolva um carater de
repeti¢do e de empréstimos.

A naturalidade com a qual enxergamos tais ponderagdes do tedrico parece,
todavia, ndo alcancar todo o contexto de discussdes a respeito do tema, visto que a
postura de Candido encontra bastante resisténcia, causando, inclusive, certo
estranhamento ou incdmodo por parte de outros criticos. A esse respeito, em seu
texto, Souza aponta que Silviano Santiago, por exemplo, posiciona-se criticamente
em relacdo aos ideais de Candido, de modo a julga-lo como detentor de um espirito
eurocéntrico, uma vez que, segundo o olhar desse autor, Candido supervaloriza a
tradi¢do cultural europeia pautando-se no fato de ser consolidada e, com isso,
considera a realidade brasileira inferior, justamente por ser carente de tradigéo.

Nao podemos, pois, deixar de enxergar esse incomodo como fruto do que
parece ser uma confusdo ideoldgica. De um lado, defende-se a especificidade da
literatura brasileira, o intuito parece ser comprovar o valor literdrio da produgéo
nacional, de outro (o de Candido), no entanto, em vez de desvalorizagio pura e
simples, parece haver conscientizacdo do processo de dependéncia, algo que, para
Candido, soa naturalmente como parte do processo de construciao identitaria de
uma nacido fundada na transculturagéo.

Nos anos 1950, o nome de Antonio Candido é emblematico para
que se reconsidere a questdo das relagdes entre a cultura
brasileira e a estrangeira, partindo-se do problema do
subdesenvolvimento diante das forgas capitalistas internacionais.
No entender de Candido, a fase de “consciéncia amena do
atraso”, no periodo em que a nogio de pais novo era
predominante, finaliza com a Segunda Guerra, sucedendo-se a
ela a fase que corresponde a “consciéncia do
subdesenvolvimento”, com o esfor¢o de modernizagio do pais.
(SOUZA, 2002, p. 48-49).

A discussao que Antonio Candido inaugurou em Formacgdo da literatura
brasileira acerca dessa quase inerente independéncia brasileira, parece nio findar,
visto que “se a literatura é fendmeno de civilizagdo, a influéncia ¢ inevitavel,
sociologicamente vinculada a nossa dependéncia desde a colonizagdo e o
transplante das culturas. O vinculo com as literaturas europeias é placentario, ndo
¢ op¢ao”. (GOMES? apud SOUZA, 2002, p. 51). Portanto, considerar o carater
dependente da literatura nacional ndo configura, necessariamente, desvaloriza-la,
mas compreender as especificidades que promovem a continuidade literaria
pautada na tradi¢io.

2 GOMES. Ensaios de semictica. Belo Horizonte, p. 123.
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Esse posicionamento de Candido em relagdo ao reconhecimento da
inferioridade da literatura brasileira encontra respaldo no viés socioldgico que
alicerca as ponderagdes do critico. Ao pressupormos a literatura como “fendmeno
da civilizagdo”, ha que se considerar que seu reconhecimento também depende da
sociedade ou de fatores sociais. Em fun¢ado disso, uma producio poderia deter valor
literario ao olhar de determinado critico, independentemente de fatores sociais que
a envolvam, ao passo que, na perspectiva de Candido, ainda que nao se coloque em
xeque o valor dessa produgao, ha alguns fatores determinantes para que o critico a
considere como pertencente a esfera literaria, evolvendo condi¢bes favoraveis ao
funcionamento do que ele chama de “sistema literario”.

A famigerada obra de Antonio Candido, Formagio da literatura brasileira,
¢ considerada por Davi Arrigucci Jr. (1992), em seu prefacio a obra de Candido,
como um “livro de critica, mas escrito de um ponto de vista historico”. Tal acep¢do
salienta o carater socioldgico das reflexdes do critico, além de levar-nos a pensar
sobre o titulo dado a obra, isto é, ao ser considerado seu ponto de vista historico,
pressupde-se que isso que Candido chama de “formacdo” poderia ser considerado
como “histéria de literatura”, no entanto, o autor justifica a escolha do titulo ao
ponderar que o termo “formacgao” abarca um processo em construgio, passivel de
alteragoes e inclusdes conforme o decorrer da histéria.

Nessa obra, Candido discorre a respeito de seu entendimento quanto ao
inicio da literatura no Brasil, a qual, segundo ele, sé6 comeca efetivamente com o
Arcadismo, uma vez que é nesse periodo que o pais passa a ter condigdes para
produzir aquilo que Candido considera como literatura. Para tal, o autor inaugura
sua concep¢ao de “sistema literario”, isto é, ao refletir sobre a formacéo da literatura
nacional, ele compreende a necessidade de existéncia de um sistema que dé conta
de identificar a literatura ou de facilitar sua valida¢do e reconhecimento. Conforme
o critico aponta, esse sistema consiste em uma triade composta por autor, obra e
publico, ou seja, com a presenca de “polo produtor”, “conjunto de leitores” e “um
sistema simbolico compartilhado”. Portanto, com base nessa perspectiva, um texto
ou um periodo pode ser reconhecido como literario, desde que faga parte desse
sistema, compreendendo, pois, essas trés exigéncias. Isso posto, a obra é permeada
pela discussao que distingue manifestagoes literarias do que pode ser considerado
verdadeiramente como literatura, o que se da pela defini¢ao do sistema literario.

Em um livro de critica, mas escrito do ponto de vista histérico,
como este, as obras ndo podem aparecer em si, na autonomia que
manifestam, quando abstraimos as circunstancias enumeradas;
aparecem, por forca da perspectiva escolhida, integrando em
dado momento um sistema articulado e, ao influir sobre a
elaboragdo de outras, formando, no tempo, uma tradicio.
(CANDIDO, 2000, p. 24).
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Segundo esse preceito, a literatura existe a partir do conjunto dos trés
elementos, anteriormente mencionados, e, quando hd auséncia desses elementos ou
de algum deles, ndo se alcanga a esfera literaria, de modo que, para Candido

[a] literatura é um conjunto de obras, ndo de fatores, nem de
autores. Como, porém, otextoéa integra(;éo de elementos sociais
e psiquicos, estes devem ser levados em conta para interpretd-lo,
0 que apenas na aparéncia contesta o que acaba de ser dito.
(CANDIDO, 2000, p. 34).

Compreende-se, de acordo com essa concep¢do, que para a identificagdo e
reconhecimento do literdrio é necessaria a existéncia de algo “palpavel” e de
identificagdo plausivel, notavel e evidente. Ainda que determinado autor tenha seu
valor reconhecido em determinado periodo, se ndo houver os fatores possiveis de
producido, circulagio e reconhecimento de suas obras, ndo havera também
possibilidade de reconhecé-lo como pertencente a formagao da literatura da época,

uma vez que, para o critico:

importa no estudo daliteratura o que o texto exprime. A pesquisa
da vida e do momento vale menos para estabelecer uma verdade
documentaria, frequentemente inutil, do que para ver se nas
condi¢des do meio e na biografia hd elementos que esclarecam a
realidade superior do texto, por vezes uma gloriosa mentira,
segundo os padrdes usuais. (CANDIDO, 2000, p. 35).

Conforme o fragmento revela, o texto, no entendimento de Candido (e
também de T. S. Eliot, tal qual mencionamos na introdugdo deste artigo) é, ou
deveria ser, livre ou independente de seu autor, isto é, o valor do texto independe
do reconhecimento de seu autor ou dos elementos que o caracterizam ou
particularizam. Contudo, essa atitude de tomar o texto como significativo por si
proprio nao inibe nosso grande critico de, nos momentos que considera
necessarios, utilizar-se das informacdes biograficas que possam vir a calhar na
compreensdo do texto, conforme justifica no trecho a seguir, que da continuidade
ao anterior:

ao lado das consideragdes formais, sdo usadas aqui livremente as
técnicas de interpretagdo social e psicoldgica, quando julgadas
necessarias ao entendimento da obra; este é o alvo, e todos os
caminhos sdo bons para alcancé-lo, revelando-se a capacidade do
critico na maneira por que os utiliza, no momento exato e na
medida suficiente. (CANDIDO, 2000, p. 35).
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Com isso, Candido parece fazer questio de explicitar que ndo ha
necessidade de estabelecer um regimento que impega o critico de considerar a
biografia de determinado autor para langar um olhar sobre sua obra, importa, em
suma, que esse critico tenha como enfoque o texto, considerando o que ele exprime
por si so.

Essa ponderagao de Candido sobre o enfoque voltado ao texto lembra-nos
dos ideais expostos por Barthes, em Critica e verdade (2007), referentes a
proposi¢do da obra literaria como fim em si prépria e ndo como mensagem, de
modo que a linguagem ao dizer o mundo cria outro mundo. Nessa perspectiva,
Barthes desconstrdi a ideia de que literatura € sentido e a vincula ao processo de
produgdo de sentidos, de maneira que a critica detenha a fungao de descrever o
funcionamento desse sistema produtor de sentidos que ¢é a literatura. Tecendo essa
reflexdo, Barthes explana que do mesmo modo que a literatura (ou o escritor) nao
pode dizer o mundo, a critica (ou o critico) ndo pode dizer a obra. “Se o desejo de
escrever ¢ apenas a constelagdo de algumas figuras obstinadas, s6 é deixada ao
escritor uma atividade de variagdo e de combinac¢io: nunca ha criadores, apenas
combinadores” (BARTHES, 2007, p. 20).

Em vista disso, surge uma questdo também cara tanto a literatura e a critica
quanto a Antonio Candido na construgio de seus ideais atinentes a formacao de
ambas. Em seu texto, “Literatura e sociedade”, o autor pondera a imanente relagdo
entre texto e contexto para a producio da critica, discorrendo que

[a] andlise critica, de fato, pretende ir mais fundo, sendo
basicamente a procura dos elementos responséveis pelo aspecto
e o significado da obra, unificados para formar um todo
indissoluvel, do qual se pode dizer [...] que tudo é tecido num
conjunto, cada coisa vive e atua sobre a outra. (CANDIDO,
2000b, p. 7).

Diante disso, se “cada coisa vive e atua sobre a outra”, temos um indicio
légico para concordarmos com a concepgao de Candido quanto a formagdo da
literatura como fruto desse processo que une texto e contexto, firmando-se, pois, na
ideia de que embora determinado texto ndo tenha condi¢cdes de se configurar, a
partir desses ideais, como integrante da literatura, ndo deixa de ter seu valor, menos
ainda de representar importancia ao processo formativo (e evolutivo) da construgao
da literatura.

Neste sentido, os escritores brasileiros que, em Portugal ou aqui,
escrevem entre, digamos, 1750 (inicio da atividade literaria de
Cléudio) e 1836 [...], tais escritores lancaram as bases de uma
literatura brasileira organica, como sistemas conscientes e ndo
manifestagoes isoladas. Uns foram grandes tipos, como os

“mineiros”, Sousa Caldas, José Bonifacio, Hipélito da Costa;
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outros medianos repetidores ou pobres literatos provincianos.
Em conjunto, porém, a sua passagem pela literatura nao foi
apenas fecunda e necessaria, como, em muitos casos, cheia de
beleza. Possuidos pelo sentimento da dignidade e exceléncia do
oficio intelectual; impregnados do sentido de regularidade
artistica e comunicabilidade da obra de arte, criaram uma
consciéncia literdria no criador e no putblico. (CANDIDO, 2000,
p. 67).

Os escritores aos quais Candido alude sio valorizados e tém sua
importincia para o processo de construgdo da literatura reconhecida e considerada,
a0 passo que aqueles a quem nao ¢ atribuido tanto valor ndo sao, todavia, relegados
ao esquecimento, pelo contrario, mesmo estes sdo considerados, pelo critico, como
responsaveis por “lancar as bases de uma literatura brasileira organica”,
evidenciando-se, assim, que a nao identificagdo como literatura nao significa, para
ele, sua desvalorizagdo. O autor demonstra bastante cuidado no que se refere a essa
distingdo, sempre buscando evidenciar que seus esforgos se direcionam no sentido
de delimitar o literario e ndo de excluir e renegar o valor de determinado autor ou
periodo, tal qual observamos no fragmento a seguir:

[eJm fases iniciais, é frequente ndo encontrarmos esta
organizagdo, dada a imaturidade do meio, que dificulta a
formacao dos grupos, a elaboragao de uma linguagem proépria e
o interesse pelas obras. Isto nio impede que surjam obras de
valor, — seja por forca da inspiracdo individual, seja pela
influéncia de outras literaturas. Mas elas nio sdo representativas
de um sistema, significando quando muito o seu esbogo.
(CANDIDO, 2000, p. 24).

Essa reflexdo de Candido justifica seu posicionamento em relagio a
fragilidade da produgdo literaria (ou que se quer literdria) emergente no Brasil, visto
que considera a propria “imaturidade do meio” para tal. Dito de outro modo, nio
havendo condigdes sociais para produgio e circulagdo de obras, naquele contexto,
ndo havia como considerar a existéncia de uma literatura, qui¢d de uma literatura
puramente nacional. Desse modo, embora o critico responsabilize a inexperiéncia
e a imaturidade do meio para esse processo criativo, ndo deixa de reconhecer o valor
dessas produgoes.

Esse posicionamento de Candido encontra resisténcias e oposi¢des de
importantes teoricos que também se dedicam a reflexdo sobre o reconhecimento da
literatura, entre eles, a de AfrAnio Coutinho. Ao estabelecer uma relagdo entre a
perspectiva de Coutinho e Candido acerca da literatura, Flora Siissekind tece a
seguinte reflexao:
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[m]esmo o ponto de partida da Formagao da literatura brasileira
(1959) é radicalmente diverso do de A literatura no Brasil. O
interesse de Candido néo é pela literatura que circula no pais, mas
sim pelo momento em que passaria a constituir sistema por aqui.
“Sendo assim, a brasileira nao nasce, é claro, mas se configura no
decorrer do século XVII, encorpando o processo formativo, que
vinha de antes e continuou depois”. (SUSSEKIND, 1993, p. 23).

Essa relagdo nao somente enfatiza o interesse de Candido, elucidando sua
compreensdo acerca do processo formativo da literatura, mas também aponta a
discordancia de um critico contemporéneo a ele, que caminha no sentido que nos
parece ser oposto, isto é, considera como literatura as diferentes manifestagoes
literdrias existentes no Brasil. Para Coutinho, nao ha a necessidade de afirmacio de
um sistema literdrio para que haja, de fato, literatura, ao contrario, o autor
reconhece como literario aquilo que circula no pais, conferindo-lhe valor e
autonomia, independentemente de compor ou ndo esse sistema de que fala
Candido. Ainda a respeito dessas resisténcias e discordancias que o posicionamento
de Candido encontra acerca da formagao da literatura brasileira fundamentada em
um sistema literdrio, vale-nos comentar outra divergéncia que origina uma espécie
de confronto de grande importancia. Trata-se, pois, da interpretacio do critico
Haroldo de Campos, contraria a postura de Candido concernente aquilo que ele
compreende como “manifestagdes literarias”, todavia, uma contrariedade um tanto
quanto mais enfatica e veemente do que aquela apresentada por Coutinho.

O artigo intitulado “Concepgdes de historia literaria nas polémicas entre
Antonio Candido e Haroldo de Campos”, de Marcelo Fernando de Lima, apresenta
a divergéncia de opinido entre esses criticos e a grande polémica travada entre eles,
a qual, parafraseando o autor, trata-se de um dos mais importantes embates tedricos
para a critica brasileira do século XX, justificando, pois, nossa afirmagio sobre o
carater mais enfatico desse embate se comparado ao de Coutinho. O cerne desse
entrave diz respeito justamente aquilo que Candido define como manifestagoes
literarias, diferenciando, pois, do que ele considera como literatura,
posicionamento do qual Haroldo de Campos niao sé discorda, mas ataca
veementemente em sua obra O sequestro do Barroco na Formagdo da literatura
brasileira (1989), que resultou de vérios artigos lan¢ados de modo esparso em
jornais e, como ensaios, em diversos livros.

A postura de Haroldo de Campos, no que se refere a classificagio da
historia da literatura ao longo do século XX concorda com aquela de Coutinho e,
portanto, distancia-se da de Candido. Campos “vé a histéria da literatura de
maneira sincronica, a partir de recortes seletivos, levando em conta a recepgdo das
obras por determinados grupos de leitores” (LIMA, 2013, p. 2).

Haroldo de Campos revela, em sua obra, completa indignac¢ao a respeito
da classificagdo proposta por Candido e da nao identificagaio do Barroco como
literatura, definindo acidamente essa auséncia como “sequestro”. No entanto, se
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avaliarmos a concepg¢do de literatura para Candido, compreendendo o conceito de
sistema literario, conforme mencionamos, parece natural que o Barroco fosse
identificado, pelo autor, como manifestacio literaria, em fun¢do de sua
concentragdo em um periodo em que nao havia grande difusdo de textos por
auséncia de polo produtor, de modo que as produgdes eram esparsas e tinham um
publico-alvo limitado.

Assim, Candido pondera que “A Formagao da Literatura Brasileira inicia
no periodo do Arcadismo, ndo porque esse seja sua origem, mas porque sé no século
XVIII as manifestagdes literarias adquiriram caracteristicas organicas de um
sistema” (CANDIDO, 2000, p. 24). Por conseguinte, embora desagrade alguns
criticos, o posicionamento de Candido parece deter mais um carater classificatério
que excludente ou desvalorizador, visto que, tal qual mencionamos anteriormente,
nido reconhecer o pertencimento a literatura ndo significa, para ele, o ndo
reconhecimento de seu valor, discurso que se assemelha ao da consciéncia do
cardter dependente de nossa literatura que, para se construir, une a tradi¢do as
especificidades do contexto, viabilizando, assim, a continuidade literaria.

consideracaoes finais

Um poema revela sentimentos, ideias, experiéncias; um romance
revela isto mesmo, com mais amplitude e menos concentragéo.
Um e outro valem, todavia, ndo por copiar a vida, como pensaria,
no limite, um critico ndo-literario; nem por criar uma expressio
sem conteudo, como pensaria também no limite, um formalista
radical. Valem porque inventam uma vida nova, segundo a
organizacdo formal, tanto quanto possivel nova, que a
imagina¢do imprime ao seu objeto. (CANDIDO, 2000, p. 34;
grifo do autor).

Essa considera¢do do grande critico encaixa-se quase como um epilogo
deste trabalho, seja pela bela e poética maneira de pensar a literatura, seja por buscar
o vinculo entre literatura e vida. Ainda que ndo tenhamos nos debrugado, ao longo
deste estudo, sobre questdes que envolvem géneros discursivos, essa alusdo ao
poema e ao romance vale-nos para ponderar o funcionamento da literatura, no
sentido de promover a compreensao de que ¢ por meio dessa arte que a sociedade
tem a chance de se reinventar. Portanto, é natural que observemos, nesse processo
de “invengdo de uma vida nova”, alguns atributos dos quais Candido nos fala, tal
qual a continuidade pautada na tradi¢do, bem como o empréstimo, especialmente
se considerarmos uma sociedade dependente, seja em termos econdmicos, socio
histdricos e/ou culturais.

Ademais, com este artigo, pudemos compreender que al¢ar conceitos e
defini¢oes acerca da critica literdria brasileira mostra-se ndo somente como uma
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ardua tarefa, mas nos parece uma atitude pouco significativa, considerando as
incontaveis maneiras de pensa-la:

a critica é um ato arbitrdrio, se deseja ser criadora, ndo apenas
registradora. Interpretar é, em grande parte, usar a capacidade de
arbitrio; sendo o texto uma pluralidade de significados virtuais, é
definir o que se escolheu, entre outros. A este arbitrio, o critico
junta a sua linguagem prépria, as ideias e imagens que exprimem
a sua visdo, recobrindo com elas o esqueleto do conhecimento
objetivamente estabelecido. (CANDIDO, 2000, p. 37).

Concordamos, pois, com os ideais de Candido ao considerar a critica como
atividade que envolve arbitrariedade, uma vez que abrange uma diversidade de
possibilidades de interpretagio do texto, ndo havendo, assim, como ignorar a
particularidade das vivéncias do critico no ato dessa atitude arbitréria. Tendo em
vista, portanto, esses diversos fatores arbitrarios que permeiam a construcio da
critica em um territério marcado pelos empréstimos e pela dependéncia cultural, a
pretensao deste texto fundamentou-se em um recorte referente a critica, tecendo
ponderagdes alusivas ao viés sociologico de Antonio Candido para abordagem da
literatura.

O conceito de transculturagio, elaborado por Souza, serviu-nos de alicerce
para que pudéssemos ponderar os ideais de Candido a respeito da dependéncia da
literatura brasileira em relacao as europeias. Ademais, as divergéncias de opinido
entre criticos com as quais nos deparamos favoreceram tanto a percepgio do fator
da historicidade, no que se refere a critica literaria, quanto a fusdo entre tradi¢io e
contexto para a formagdo do novo, o que se aplica ndo somente a literatura ou a
critica, mas a sociedade de modo geral (em concordincia com os ideais de
Candido).

Embora tenhamos nos deparado com divergéncias entre posturas criticas
a respeito do posicionamento de Candido, seja através da perspectiva que lhe
transfere a carga de cometer o “sequestro” de um importante periodo da literatura,
seja em relacdo a énfase a suposta negatividade de sua perspectiva a respeito do
carater dependente da nossa literatura, compreendemos a lucidez e a consciéncia
de sua proposta critica. Ademais, ressaltamos seu comprometimento com a
revelagdo da verdade no que se refere a fragilidade brasileira em termos histéricos e
literarios, e com o reconhecimento e a valoriza¢io da nossa literatura pelo que ela
é, sem disfarces, sem omissoes: “Comparada as grandes, a nossa literatura é pobre e
fraca. Mas ¢ ela, e ndo outra, que nos exprime. Se ndo for amada, nao revelara sua
mensagem; e se N30 a amarmos, ninguém o fard por nés” (CANDIDO, 2000, p. 10).
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