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Resumo

Tomando como referéncia a estética gotica, o presente artigo propde uma reflexao
acerca das inflexdes do gotico finissecular e das suas representagdes no
paradigmatico romance de Lucio Cardoso, publicado em 1959: Crénica da casa
assassinada. Indiscutivelmente a obra mais conhecida do escritor mineiro, Crénica
assumiu status de obra-prima do cdnone literario brasileiro, consagrando Cardoso
como um grande autor, além de reforcar junto a critica a sua maturidade literaria.
O carater excepcional da obra tem como destaque a sua forma diferenciada e o
refinamento na elaborag¢do do enredo, desenvolvido sem o recurso de uma narrativa
linear.

Palavras-chave
Lucio Cardoso. Cronica da casa assassinada. Literatura brasileira. Gético.

Abstract

Taking Gothic aesthetics as a reference, this article proposes a reflection on the
inflections of the finissecular Gothic and its representations in the paradigmatic
novel by Lucio Cardoso, published in 1959: Chronicle of the Murdered House.
Undoubtedly the best known work of the writer from Minas Gerais, Chronicle
assumed the status of a masterpiece of the Brazilian literary canon, consecrating
Cardoso as a great author, in addition to reinforcing his literary maturity with
criticism. The exceptional character of the work is highlighted by its distinctive
form and the refinement in the elaboration of the plot developed without the use of
a linear narrative.
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Lucio Cardoso (1912-1968) é um autor importante para a historia da literatura
brasileira, ndo sé pelo conjunto de sua obra, que inclui diferentes géneros -
romances, novelas, poesias, pecas teatrais, roteiros para o cinema e contos de crime
-, mas também por ter despontado na década de 1930, um periodo de grande
relevAncia para a literatura nacional, conhecido como a “Era do romance
brasileiro”. A época, duas vertentes literdrias conduziam, paralelamente, dois
projetos de arte: de um lado, os autores regionalistas ocupavam-se com as questoes
relacionadas a terra e aos aspectos sociopoliticos do Brasil; do outro, os autores
intimistas se preocupavam em expressar os dilemas do homem, suas angustias e
limitagoes.

Consagrado, a partir da publicagdo de seu terceiro romance, A Iuz no
subsolo (1936), como um autor da vertente psicolégica do romance brasileiro, a
literatura de Lucio Cardoso retrata a angustia, o terror, o dilaceramento, a
fragmentagdo e a morte do homem, por meio de enredos elaborados com
atmosferas sombrias, vertiginosas e sufocantes, quase sempre cercados de mistérios
e caminhos indefinidos. As questdes religiosas, os conflitos de consciéncia e a
ambiguidade explorada em sua técnica narrativa sdo reflexos do psicologismo
contido em suas obras, cujas personagens mais intrigantes e controversas
exteriorizaram zonas extremas da natureza humana, revelando a dualidade da alma
e o seu aspecto tragico. Tais caracteristicas reforcam o carater universal de sua
produgido literdria — livre de tendéncias estéticas que delimitam temas e formas
narrativas —, e intensificam a ideia de que ha, em suas obras, uma imprecisio
espacial e temporal que permite a ampliagdo do espago da memoria e da experiéncia
subjetiva, elementos caracteristicos dos romances de tensdo psicoldgica. A esses
fatores, somam-se o medo, a explana¢io do lado mais sombrio do homem e o apelo
ao sobrenatural, caracteristicas que acentuam a concep¢do de uma constru¢ao
estética singular, com inflexdes do gotico e do decadentismo finissecular, como ja
observado por Fernando Monteiro de Barros:

ambigua, sua producdo romanesca articula elementos do
vampirismo em seus mais diversos matizes, desde a versao pré-
romantica e ultrarroméntica, do gético e do byronismo, até o
registro cinematografico dos anos 30, passando por marcas
baudelairianas. Tracos do barroco, do romantismo e do
decadentismo ditam polifonicamente o acento melancélico
perceptivel na obra de Lucio Cardoso. Dialdgico, seu texto
convive tanto com a afirma¢do de uma “verdade” quanto com o
artificio traduzido em estetizagdo acintosa, fazendo convergir a
hermenéutica e o simulacro [...] (BARROS, 2008, p. 120).

Apo6s publicar quatro romances e seis novelas, através da editora José
Olympio, Lucio Cardoso apresenta a cena literdria brasileira o seu ultimo romance
lancado em vida: Crénica da casa assassinada (1959). Indiscutivelmente a obra mais
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conhecida do escritor mineiro, diferentemente do que ocorreu com a maioria de
seus livros anteriores, Crénica assumiu o status de obra-prima do canone literario
brasileiro, consagrando Cardoso como um grande autor, além de reforcar junto a
critica a sua maturidade literaria. O cardter excepcional da obra tem como destaque
a sua forma diferenciada e o refinamento na elabora¢do do enredo. Nas vozes das
personagens complexas, a historia se desvela sem o recurso de uma narrativa linear.
O conjunto de relatos composto por didrios, confissdes, depoimentos e cartas
condiciona a percep¢do imediata do leitor acerca da existéncia de multiplas
consciéncias transitando pela narrativa, o que qualifica as personagens como seres
autdbnomos, com voz subjetiva e lugar determinado nos textos, além de reforgar o
carater polifénico do romance.

A narrativa extensa é construida pelo encadeamento dos relatos que
contam sobre Nina, carioca descrita como uma bela mulher, de espirito livre e
personalidade intrigante, e o seu relacionamento conturbado com Valdo, seu
marido, mineiro pertencente a uma familia tradicional. Como consequéncia da
fracassada unido, ressaltam-se as mortes de Nina e da prépria casa, tendo como
desfecho a dissolugdo definitiva da decadente familia Meneses.

A tradicional familia reside em uma chdcara arruinada e sombria, situada
na cidade ficticia de Vila Velha, pequeno municipio de Minas Gerais. A composi¢ao
familiar é formada por Demétrio, Valdo, Timéteo, Ana, Nina e André. Demétrio,
irmdo mais velho de Valdo, é casado com Ana. André ¢ filho de Nina e
supostamente fruto de sua relagio extraconjugal com o jardineiro Alberto. Somente
no decorrer das narrativas Ana revela, em uma de suas confissdes ao Padre Justino,
que André é seu filho e que fora renegado por ela. Timoéteo, proscrito pela propria
familia, é condenado a viver isolado dentro de seu préprio quarto, devido ao seu
habito de vestir-se como mulher. Betty, uma governanta inglesa, é a responsavel
pela ordenagao da casa.

Diante desse cenario de decadéncia e ruina familiar, tendo como referéncia
a estética gotica, o presente artigo propde uma breve reflexao acerca das inflexdes
do goético finissecular e as suas representagdes no romance Croénica da casa
assassinada. A partir da observagio sistemadtica dos componentes comuns ao texto
gotico, chegou-se a conclusio de que a configuracio do espago apresenta
determinados critérios estabelecidos pela estética gotica. A casa, afastada da cidade,
¢ cercada por paisagens densas e sombrias, além de ser um depositario de memorias
familiares, constituindo-se como um corpo monstruoso, espectral, capaz de
influenciar o comportamento de seus habitantes. Destaca-se, também, no decorrer
da narrativa, a importincia simboélica e histdrica do local para os protagonistas.
Nesse contexto, a analise proposta tem como pano de fundo a compreensio desse
espago sombrio que abriga a casa da arruinada familia Meneses e a sua relagdo com
as controversas personagens, que vao tecendo o enredo sob uma atmosfera de
tragicidade e mistério.

62



opiniaes

a estéetica gotica na literatura: um breve
historico

O romance goético surgiu na Europa a partir da segunda metade do século XVIIL
Contrariando a tendéncia realista, o gotico despontou como um estilo transgressor,
que caminhava na contramao do romance tradicional, justamente por aludir a “[...]
tudo o que fosse antiquado, barbaro, feudal e irracional, cadtico, nao civilizado. O
oposto do ‘cléssico’, em resumo” (VASCONCELOS apud MENON, 2007, p. 23).
Com o passar dos anos, a esséncia transgressora do estilo, a ideia de ambiguidade e
o0 gosto questionavel associado a expressao gotica transmutam-se, convertendo-o
em uma categoria estética com grande potencial criativo. Na narrativa gotica,
geralmente ambientada em grandes castelos e abadias, cercados por labirintos que
favoreciam as cenas de crimes e terror, além do apelo ao sobrenatural,
frequentemente se

explorava os lances dramaticos, o ritmo acelerado de aventura e
a rapida sucessio de acontecimentos surpreendentes,
assustadores e emocionantes. O texto goético exprime também
uma crise moral, alternando momentos de angustia e depressao,
idealizando a morte, o erotismo, a confissdo e a fantasia
(MENON, 2007, p. 24).

Ha, portanto, uma confluéncia de temas e fatores vinculados a realidade,
que percorrem a literatura gdtica em um sentido transgressor, imagético e criativo,
para ressaltar as distopias humanas e sociais. Os elementos reais sdo transfigurados
pela imaginagdo criadora do autor, que, fazendo uso da arte, consegue expor os
medos, os delitos do homem e as deformagdes sociais. O que significa afirmar que,
de um modo geral,

a atragdo do Gético pelos prazeres estéticos negativos [...] é o
resultado da combinagio entre uma visio de mundo
desencantada e uma linguagem artistica que dela se depreende.
Os textos goticos fazem convergir uma forma artistica altamente
estetizada - exatamente porque desprendida da realidade
imediata — e uma percep¢do desiludida da realidade social, do
futuro que o progresso cientifico nos reserva, e, especialmente,
da propria natureza do homem [...] (FRANCA, 2015, p. 135).

Embora a ficgdo de horror tenha uma origem bem anterior,
historicamente, a tradi¢do literaria reconhece O castelo de Otranto (1764), de
Horace Walpole, como a primeira obra vinculada a literatura gotica. Devido a sua
aceitagdo junto ao publico leitor burgués, que entendia a narrativa gotica como um
entretenimento desvinculado do cotidiano, o romance de Walpole passou a
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referenciar os critérios que estabeleciam o gotico enquanto género, pois, além de
fazer uso da sobrenaturalidade para sustentar o medo como efeito estético, a trama
conduzia a catastrofe e ao pecado, elementos importantes para a consolidagdo da
literatura de horror.

Note-se, contudo, que “Walpole ndo inventa o novo género, mas tem sim
a habilidade de recolher as raizes espalhadas pela histéria literaria e social,
plantando-as dentro de uma determinada forma” (MENON, 2007, p. 30). De fato,
o autor de O castelo de Otranto reintroduziu no seio dos ideais neoclassicos, que
preconizavam a harmonia e o decoro, o horrivel, o insano e o demoniaco,
escancarando as contradicdes que marcaram a “Era da Razdo” (VASCONCELOS,
2002). Por outro lado, ainda que Walpole pertenga a uma tradigao literaria, ha uma
distancia entre o que foi proposto em sua obra e os romances goticos que surgiram
posteriormente nas maos de autoras como Clara Reeve e Sophia Lee. A distancia se
amplia ainda mais com o surgimento do romance gético pré-roméntico de Ann
Radcliffe, a escritora mais bem-sucedida da época. Geralmente, as protagonistas
forjadas por Radcliffe sio jovens e romdanticas, perseguidas por monges ou
aristocratas, constantemente expostas a perigos, mas, o eixo central apoia-se na
racionalidade para ressaltar a importancia dos valores familiares.

Diante desse contexto, ¢ possivel atestar a existéncia de duas linhas
opositivas transitando nesse cenario de estabelecimento da literatura gética: de um
lado, a que descende de Horace Walpole, vinculada ao horror sobrenatural que se
contrapde ao racionalismo e ao realismo tipico dos romances do século XVIII; do
outro, a que descende de Ann Radcliffe, cujo elemento sobrenatural é subjugado
pela razdo, considerando os atos humanos a causa real dos verdadeiros horrores
experimentados pelo homem (cf. COLAVITO apud FRANCA, 2015, p. 134). Tais
fatos, historicamente incontestes, permitem supor o seguinte: “se o texto de
Walpole possui o carater fundador, o de Radcliffe possui o carater inovador - [pois]
com ela se instaura o romance de suspense permeado por um conceito de terror
associado ao sublime” (MENON, 2007, p. 47).

Ja no inicio do século XIX, periodo importante para a consolidagdo do
género, a literatura gdtica desdobrou-se em outras formas literdrias como, por
exemplo, a literatura de terror/horror; as histdérias de fantasmas; os contos policiais.
Nio obstante a diversidade de modelos, todos os enredos tém como pressuposto
um forte apelo ao suspense e ao mistério, o que so refor¢ou a popularizagao do texto
gotico. Segundo Menon, a popularizagao do género foi possivel porque

as historias géticas passaram a ser mais depuradas, evoluindo
para as projecdes e conflitos do eu-interior unidos a
emocionalidade, revelando o lado obscuro dos seres e também
passando a explicitar aspectos de decadéncia social e moral. Os
antigos castelos sdo substituidos por casarées misteriosos,
geralmente em ruinas; as florestas escuras e pantanosas dao lugar

as estreitas ruas escuras, cheias de becos [...] a entidade
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sobrenatural, embora bem-vinda, j& nio se faz necessaria como
no principio, pois passa a ser substituida por imagens
assustadoras cuja origem estd na loucura, alucinagbes ou
pesadelos (MENON, 2007, p. 25; grifos nossos).

Com a popularizagdio do género no século XIX, hd também uma
reformulagdo dos componentes que impulsionam a maquinaria gética. O espago
realista da familia burguesa passa a oferecer uma atmosfera favoravel para o
surgimento de alguns fantasmas: as culpas por transgressdes do passado,
combinadas as angustias da classe social dominante. J4 o ambiente familiar,
elemento central do realismo, passa a ser o tltimo refugio para o sentimento de
perda dos vinculos sociais, experimentados ao longo do século. A casa, contudo,
pode ser compreendida tanto como refugio quanto como prisdao. (BOTTING,
1996).

Ao final do século XIX, o decadentismo apropria-se de muitos
componentes goticos, dando nova feigdio aos elementos mais sombrios do
romantismo. A visdo otimista dos roménticos abre espa¢o para o niilismo, e,
também, para o pessimismo dos que ndo acreditam mais no poder da arte e da
imaginagdo como principios capazes de salvar a humanidade do mal ao qual ela
mesma se impds. Os autores decadentistas passaram, entio, a ficcionalizar os
medos, a decadéncia social e a perda dos valores éticos. A intengdo ¢ retratar seus
préprios males, ressignificando as temadticas do vampirismo e do duplo, visando
representar as tensdes da sociedade, seus horrores e temores. E nesse sentido que os
decadentistas sdo caracterizados por investir no reconhecimento da sua prépria
doenga e dos seus medos, ao optarem por exaltar temas como a degenera¢ao moral,
a sexualidade, as novas perspectivas sociais da mulher - os seus anseios por
independéncia econdmica, politica e pela liberdade sexual.

No decorrer do século XX, a maquinaria gotica amplia o seu alcance,
percorrendo diferentes dreas da cultura, que vao desde as pulp magazines até as
adaptagoes das histdérias de horror para o cinema. Tais fatores reforgaram a ideia
compartilhada pela critica literaria de que havia certa inferioridade tematica quanto
a literatura de horror em relagio ao que se julgava ser a “boa literatura”,
principalmente por ser compreendida como uma ficgdo que nao contribuia para
eleva¢ao moral do seu publico leitor. Por outro lado, as constantes transformagdes
ocorridas no mundo permitiram que o gético se infiltrasse em espagos insuspeitos:
os monstros passam a simbolizar as instabilidades do homem em relacdo a vida
cotidiana. Os horrores tornam-se reais, e os fantasmas, signos da culpa de uma
sociedade assombrada pela vida moderna, em uma realidade cercada de incertezas.

Diante desse cenario historico de constituicao do género, é possivel atestar
que, ao longo dos séculos, o gotico manteve-se fiel a tarefa de evidenciar os aspectos
sombrios das paixdes humanas, recorrendo a estratégias narrativas especificas para
evocar o medo, o horror, o terror e o sobrenatural, sem deixar de acompanhar a
evolugdo dos acontecimentos histdricos e sociais. O gotico se desdobra, se adapta e
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se dissemina por entre as frestas deixadas pela prépria realidade: a decadéncia
social, moral e humana; as guerras e o seu horror real e simbdlico; a loucura, que
destitui a razdo do seu lugar de destaque; os espagos urbanos e rurais cercados de
tensdes e mistérios. E nesse sentido que a literatura gética, fazendo uso de seus
versateis elementos, consegue desconstruir a ideia de que s6 é possivel produzir
literatura se esta for plasmada a imagem e semelhanca do real. Diante do efeito
estético alcangado pelo género, o carater documental da ficgdo realista sucumbe a
criatividade e a fantasia. E a razao cede espac¢o para que a imaginagdo atue com total
liberdade.

No caso da literatura gotica no Brasil, os caminhos do género foram
apagados pela pressao nacionalista e pela critica, que deixavam a margem obras que
nio correspondessem aos apelos do canone. Mas autores como Alvares de Azevedo,
Rodolfo Tedfilo, Bernardo Guimardes, Coelho Neto, entre outros - alguns
silenciados pela historiografia literaria, outros candnicos, como Machado de Assis
e José de Alencar -, deixaram indicios de que as formas e convengdes goticas tém
reflexos em suas obras. De um modo geral, a impressdo que fica é que “o Brasil
parece ter seguido, ainda que de longe, as tendéncias da literatura de terror/horror
europeia de final de século que explorava os limites entre o real, o sobrenatural e a
propria loucura, ndo se sabendo ao certo onde comegava um e onde terminava
outro” (MENON, 2007, p. 86).

Contudo, o que se tem disponivel sdo apenas sombras de um género cuja
representa¢do no cendrio brasileiro é enviesada por entre os movimentos e escolas
literarias diversas. Uma profusao de contextos e temas, que vao desde o mistério,
passando pela melancolia, pelo cendrio sombrio e solitdrio do sertdo até a tortura, a
antropofagia e a necrofilia, percorrem as narrativas brasileiras. Por isso mesmo,
ainda que de forma indireta, ¢ importante destacar que “os historiadores, criticos
ou estudiosos de literatura levantaram algumas questdes no que diz respeito as
confluéncias do género gético e de seus desdobramentos dentro da narrativa
ficcional desenvolvida no Brasil” (MENON, 2007, p. 88).

a estetica gotica € sua influencia na
literatura de lacio cardoso

Em Lucio Cardoso, os indicios dos componentes goticos sao percebidos de forma
mais direta nas pistas deixadas em seus Didrios (2013), que o autor mineiro,
despretensiosamente, revela suas influéncias literarias nas paginas impressas do seu
cotidiano: Emile Bronté, Julien Green, Dostoiévski, Byron, Edgar Allan Poe. Byron,
por exemplo, encontra-se na epigrafe de seu ultimo romance, publicado
postumamente, intitulado O viajante (1973)% Foi o proprio Lucio Cardoso quem

2 A epigrafe citada consiste na seguinte frase de Byron: “Presente em meu espirito, sempre,
estava o que para ele mesmo tecia algum grande inforttinio” (apud ALMEIDA, 2009, p. 117).
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escreveu em seu Didrio a respeito do romantismo evocado em seu romance
inacabado, tomando como referéncia o poeta inglés:

Leva ele [O viajante], como epigrafe, uma citagio de Byron.
Numa época de joycianos e romancistas nouvelle vague, quero
afrontar o preconceito desse pseudonovo com o direito de
ostentar esse velho arabesco da coroa romantica. No fundo, o
viajante é a esséncia do mal, em permanente trinsito pelos
povoados mortos do interior (CARDOSO, 2013, p. 500; grifos

NO0SSOS).

Em A Iuz do subsolo, a influéncia do poeta inglés se fez presente no
demonismo revelado nas atuag¢des das diabélicas personagens Pedro e Bernardo. O
préprio Bernardo declara, de forma dramatica, apds ter assassinado sua amante,
Angélica, que “[...] cada um de nés traz dentro de si um demoénio” (CARDOSO,
1971, p. 302).

Portanto, a influéncia de Byron emerge na visdo roméntica de mundo de
Lucio Cardoso, aliada ao seu gosto pela adversidade. Cardoso, que sempre
menosprezou os modismos literarios, considerava-se, com sua imaginagdo
delirante, um “roméantico” deliberadamente anacronico (ALMEIDA, 2009). Talvez
isso explique o fato de o autor mineiro, apesar da densidade literdria, “encontrar
nas convengdes do romance tradicional os meios adequados para exprimir os
conflitos que constantemente o homem deve afrontar para vencer a luta contra o
mal sempre a espreita” (ALVAREZ, 2009, p. 49).

Outra evidéncia da influéncia gotica na estética cardosiana ¢é a relagdo de
Lacio Cardoso com o terror. Este é um termo recorrente em suas obras, estando
presente, inclusive, na titulagio de um de seus diarios: Didrio de terror. O uso
metafdrico da expressdo serve para designar o lado sombrio e extremo da natureza
humana. Nas palavras de Lacio Cardoso é possivel compreender o significado do
terror em sua vida e em sua literatura:

Chamo de terror a época em que é possivel o pleno conhecimento
do ser, nao de suas condigdes psicoldgicas, mas de suas
prerrogativas abissais e estranhas [...]. O terror é uma época de
ultrapassamento. E um impulso tnico e violento de todo o ser
para regides de intempéries e de inseguranca; ¢ uma dilatagdo
anormal para as zonas inabitadas e desumanas, onde somos o
tnico guia, o Unico farol, além de fronteiras que nao nos seria
permitido atravessar em épocas comuns, e onde encontramos
finalmente a esséncia esquiva, ambiciosa e cheia de espanto que
nos governa (CARDOSO, 2013, p. 520).
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O terror em Cardoso é a representacio da obscuridade do homem; o
espago subterrdneo por onde o mal evade e se apropria das suas personagens
sombrias e amedrontadas. Por ser a emog¢ao mais apurada em relagao a produgio
do medo como efeito estético (KING, 2007), o terror esta diretamente relacionado
as crengas mais primadrias e instintivas do ser humano, que, ao ver suas convicgdes
abaladas pela sensa¢ao de desamparo diante do medo, desestabiliza-se, abrindo
espaco para a alucinagio, podendo chegar, inclusive, & paranoia e a loucura. E nesse
sentido que “o medo e as suas imagens recorrentes sao indispensaveis a ficgdo, pois
representam uma das faces do homem, geralmente a mais escondida ou a ndo
preferivel” (MENON, 2007, p. 13) e, com o uso do terror, a obscuridade humana
torna-se mais evidente.

O goético na literatura de Licio Cardoso se constrdi na atmosfera. Em vez
de castelos medievais e sombrios, tem-se como locus horribilis espagos
simbolicamente sufocantes, representados por velhos casardes arruinados,
afastados da cidade, habitados por criaturas decadentes e assombradas pelos seus
proprios fantasmas. Desta forma, o gdtico na ficgdo de Lucio Cardoso evidencia-se
pelo cendrio e pela tipologia de alguns personagens. Incorpora-se ao modelo
cardosiano, também, o ambiguo, o cadtico, o escuro, o secreto, elementos
importantes para as indagacdes existenciais retratadas no psicologismo proposto
pelo autor. Outro aspecto importante ¢ o fato de nao haver na produgdo cardosiana
a presenca explicita do sobrenatural ou a quebra de verossimilhanca externa,
comum ao romantismo (BARROS, 2008). Apesar da alusio ao teor romantico
presente em sua estética, o sobrenatural desdobra-se em alucinagdes e danagdes de
personagens subterraneas, que travam internamente um embate lancinante entre o
bem e o mal.

Em um sentido amplo, a incidéncia do gotico na estética de Lucio Cardoso,
assemelha-se as reformulagdes ocorridas no género no decorrer do século XIX, nas
quais se evidenciam os conflitos do eu-interior e as representa¢des do lado mais
obscuro do homem, tendo como recurso as projegdes do terror; a explicitacio dos
aspectos relativos a decadéncia moral e social; o reconhecimento da existéncia de
uma linha ténue que separa a razao da loucura, o pesadelo da alucinagio.

0 goticona casa assassinada de lacio cardoso

O clima de tensdo e de assombro, associado ao cendrio e ao ambiente, favorece a
criagio de uma atmosfera tipicamente gdtica. Assim, o “espago é um elemento
central nas narrativas géticas. Em muitos casos ¢ personificado, tornando-se ele
proprio uma monstruosidade capaz de gerar seus proprios monstros” (FRANCA,
2015, p. 139). Em um sentido estrito, no tocante ao género, o espago néo s6 funciona
como um cendrio favoravel a constru¢do da ambientagdo gética, mas pode,
inclusive, constituir um corpo fisico, carregado de tensoes, cujas paredes vivas, que
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isolam uma parte da outra, guardam historias capazes de despertar fantasmas na
propria consciéncia de quem o habita.

No caso do romance Crénica da casa assassinada, todos esses recursos
estdo presentes, e 0 espago representa uma espécie de matéria corpérea que sustenta
a familia Meneses. Alia-se a isso a presen¢a de Nina, um corpo feminino e fragil
que, contrariando a logica inicial, vai revelando-se ao longo do enredo como um
dos pilares de sustentagdo da casa. Tudo leva a crer que a sua forca é simbdlica e
estd na sua capacidade de transgredir, ao profanar o lugar sagrado dos Meneses com
seus hdabitos pouco provincianos, tipicos de alguém que cresceu na capital. Nao
obstante o estranhamento que causa, exerce um fascinio justamente por conseguir
colorir, com a sua excentricidade, as paredes desbotadas e acinzentadas do velho
casardo arruinado, cercado de sombras, segredos e incertezas.

Quanto a configura¢do do espago externo, a mesma sensagio de angustia
e soliddo se faz presente. Em torno da chdcara, forma-se uma vegetagido densa que
resguarda a casa e dificulta o acesso aos habitos e costumes dos Meneses, que,
deliberadamente, preferem manter-se isolados do restante da populagio da cidade.
O acesso ¢ facultado apenas ao padre, ao médico e ao farmacéutico, mas somente
em casos extremos, quando sdo convocados pela tradicional familia.

Ja internamente, os quartos da casa abrigam vidas particulares e
autdnomas, que integram o mesmo nucleo. Sdo universos intimos resguardados
pelo som abafado dos segredos que ficam retidos na memoria de cada membro
familiar. Ressalta-se que a chacara e a casa tém importancia fundamental para as
personagens, por representar a solidez e a permanéncia de uma familia decadente e
arruinada. Uma solidez que vai ruindo conforme a voz do narrador, a8 medida que
este modifica o seu discurso para descrever a sua forma de apreender o espaco.

Apesar do valor afetivo atribuido a casa - sobretudo, por Demétrio -, ha
também o reconhecimento da existéncia de um mal nela impregnado. A
personagem Ana, esposa de Demétrio, em sua primeira confissio ao Padre Justino,
afirma que a casa é uma entidade viva, que carrega a alma dos Meneses. E identifica
a presenga tangivel de um mal terrivel percorrendo as suas paredes. Um mal que
recai sobre a propria personagem, que mina as suas forcas e se alimenta do seu
sangue:

Padre, acredito ter visto a presenca tangivel do Diabo e mais do
que isto, ter alimentado com o meu siléncio, e a minha
aquiescéncia portanto, a destrui¢do latente da casa e da familia
que hd muitos anos sio minhas. (Padre, perdoe a minha
veeméncia, mas desde que entrei para esta casa, aprendi a referir-
me a ela como se tratasse de uma entidade viva. Sempre ouvi meu
marido dizer que o sangue dos Meneses criara uma alma para
estas paredes — e sempre andei entre estas paredes com certo
receio, amedrontada e mesquinha, imaginando que

desmesurados ouvidos escutassem e julgassem meus atos [...] a
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casa dos Meneses esvaiu-me como uma planta de pedra e cal que
necessitasse do meu sangue para viver (CARDOSO, 1979, p. 99;
grifos nossos).

Além disso, note-se que a presenca do mal ndo somente é reconhecida
pelos membros da familia Meneses, mas também por aqueles cuja entrada na
chacara ¢ facultada. Na segunda narrativa do médico, Dr. Vilaga, encontram-se as
suas impressoes a respeito do mal que percorre a chacara e a consequente destrui¢ao
da casa:

[...] a verdade é que de ha muito eu pressentia um mal qualquer
devorando os alicerces da Chdcara. Aquele reduto que desde a
minha infancia eu aprendera a respeitar e admirar como um
monumento de tenacidade, agora surgia vulnerdvel aos meus
olhos, fragil ante a destruigdo proxima, como um corpo
gangrenado que se abre ao fluxo dos préprios venenos que traz
no sangue [..]. Gangrena, carne desfeita, arroxeada e sem
serventia, por onde o sangue ja nédo circula, e a forga se esvai,
delatando a pobreza do tecido e essa eloquente miséria da carne
humana (CARDOSO, 1979, p.152; grifos nossos).

Compreendendo a ideia de um mal simbdlico percorrendo as paredes da
casa, ¢ possivel dimensionar a relevancia do espago para a produgao do medo na
literatura de Lucio Cardoso, sobretudo quando o autor associa o ambiente as
personagens. Nas vozes de Ana e do médico, articula-se a descricdo da emogio
negativa e do terror que o espago é capaz de despertar, além da representagdo da
relagdo simbidtica existente entre os integrantes da familia Meneses e a casa. Tal
associagdo permite compreender que

os ambientes sdo capazes de inspirar medo ndo apenas em
decorréncia de suas caracteristicas concretas, fisicas, mas
dependem das percepgdes subjetivas que os individuos tém dos
lugares [..] combina a objetividade do espaco fisico com a
subjetividade do espago psicoldgico (FRANCA, 2015, p. 139).

Soma-se a relagdo entre a objetividade e a subjetividade do espago e ao seu
efeito psicologico nas personagens, a ideia de um espago totalmente opressivo como
“[...] elemento fundamental na constru¢io de um clima de pesadelo, habitado por
personagens que se segregam das demais na vigilancia de segredos ou de projetos
inconfessaveis” (ALMEIDA, 2009, p. 99).

Em um sentido amplo, os enunciados referentes a casa da familia se
alternam, mas, em sua maioria, remetem ao mal que potencializa o estado de
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decadéncia e decomposicio desse espaco, tao representativo para os Meneses. Alias,
ndo é por acaso que a protagonista da Crénica, Nina, devastada pelo cancer, parece
corresponder, em sua lenta agonia rumo a putrefagido, ao Mal, a “gangrena” que
igualmente extermina essa familia provinda da aristocracia rural de Minas Gerais
(ALMEIDA, 2009, p. 102).

consideracases finais

Diante do exposto, ressalta-se que as constata¢des acerca da flexibilidade do género
e a consequente adequagao da tematica gdtica ao psicologismo proposto por Lucio
Cardoso, ndo significam afirmar que o escritor ¢ um autor genuinamente gotico,
mas que ha a incidéncia de elementos comuns aos presentes nas narrativas gdticas
tradicionais. O projeto estético-literario de Lucio Cardoso é amplo e envolve
diferentes eixos temadticos. A sua forma narrativa, de sondagem interior, vincula-se
a estratégia de apresentar ao leitor os aspectos mais sombrios da natureza humana.
A sua experiéncia como tradutor revela uma possivel influéncia de autores que
foram muito importantes para a consolidagio do género gotico. Todos esses fatores
conjugados permitem compreender a ocorréncia da maquinaria gdtica em certos
textos produzidos por Lucio Cardoso. Permitem, também, concluir que a relagio
do autor com a construgdo do espago e com a composigdo das personagens favorece
tal compreensdo, além de viabilizar a identificacao das principais caracteristicas
presentes na narrativa gotica.

No tocante a singularidade do autor, a incidéncia de tais elementos s
reitera a versatilidade artistica de Lucio Cardoso e o aspecto universal de sua técnica
narrativa, além de reforcar a sua importancia como autor no cendrio literario
brasileiro. O carater amplo de seu projeto estético permite a expansio de sua
imagem histdrica para além dos limites de uma delimitagdo tematica. Isto porque
em Lucio Cardoso as diferentes tematicas misturam-se a sua férmula de sondagem
e compreensdo da natureza humana.
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