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Resumo

Colocando o livro em didlogo com as teorias hermenéuticas do autor, inspiradas
por Nietzsche, o presente ensaio almeja analisar os efeitos espirituais, econdmicos
e temporais evocados pela estética de fragmentagdo na obra Crénica da casa
assassinada de Lucio Cardoso. Recorrendo ao pensamento de Marilena Chaui e
Gilberto Freyre, o foco do ensaio expande o vulto da casa-grande, na qual a vida
espiritual dos habitantes entrelagava-se com a economia da escraviddo. Cardoso
escrevia numa época dividida politicamente: as divisdes refletiam, por um lado, a
preocupagdo aumentada com subsisténcia material, ligada ao nascimento do
marxismo brasileiro e, por outro lado, afiliagdes ressurgentes com a Igreja Catolica.
Por salientar a relagdo entre essa arquitetura colonial no romance e suas leituras de
Génesis, o ensaio questiona a categorizagdo simples de Cardoso entre os catdlicos
e, além disso, procura estabelecé-lo como um autor que, invocando filosofias de
repeticdo, recusa-se a periodizagdes, seja literaria, seja historica. E a tese deste ensaio
que, entre seus Didrios e o romance, Cardoso desenvolve uma estética que critica a
representagéo historica, desvelando uma temporalidade “sagrada” e mais complexa.

Palavras-chave
Lacio Cardoso. Crénica da casa assassinada. Hermenéutica. Economia pos-
colonial. Marilena Chaui

Abstract

Placing the book in dialogue with the author’s hermeneutic theories, inspired by
Nietzsche, the present essay strives to analyze both the spiritual, economic, and
temporal effects linked to the aesthetics of fragmentation in Lucio Cardoso’s
Chronicle of the Murdered House. Making recourse to the thought of Marilena
Chaui and Gilberto Freyre, the focus of the essay expands upon the figure of the
casa-grande, in which the spiritual lives of inhabitants were interwoven with the
slave economy. Cardoso wrote during an epoch wherein political divisions reflected
increased interest in material subsistence linked to the birth of Brazilian Marxism,
on one side, and resurgent affiliations with the Catholic Church, on the other.
Through highlighting the link between this colonial architecture in the novel and
Cardoso’s readings of Genesis, the essay questions Cardoso’s simple categorization
among the Catdlicos and, beyond this, seeks to establish him as an author who,
invoking philosophies of repetition, refuses periodization, whether literary or
historical. It is this essay’s thesis that Cardoso develops an aesthetics, between his
Diaries and the novel, that breaks from “superficial” historical representation,
bearing out a more complex, “sacred” temporality.

Keywords

Lucio Cardoso. Chronicle of the Murdered House. Hermeneutics. Post-colonial
Economy. Marilena Chaui.
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Numa resenha pouco relembrada do romance A Iuz no subsolo (1936), de Lucio
Cardoso, Mério de Andrade elogia o autor por ter “repo[sto] o espiritual dentro da
materialistica da nossa literatura do romance que estamos fazendo agora no Brasil”
(ANDRADE, apud SANTOS, 2001, p. 32). A identificagdo de uma hibrida¢io
espiritual-material na obra cardosiana é muito significativa, posto que, de acordo
com Antonio Candido, a paisagem cultural brasileira da década de trinta era
fendida ideologicamente por uma “polarizacdo de intelectuais” sem precedente
(CANDIDO, 1989, p. 188). Os regionalistas eram caracterizados por preocupagdes
com a subsisténcia material no contexto rural contemporaneo, assim como o
entusiasmo pelo aparecimento de um Marxismo brasileiro (idem, p. 188). Ja os
catolicos, “a busca de uma tonalidade espiritualista” — entre os quais Cardoso é
tipicamente incluido -, escreviam obras predicadas na universalidade do
sentimento religioso (idem, p. 187). De fato, ap6s os seus primeiros anos de
“absten¢do” politica, o grupo cultural do préprio Candido, em torno da revista
Clima, renunciou a sua neutralidade, forcando o envolvimento politico pelo
ambiente sociopolitico volatil do fim da década (CONDE, 2018, p. 37). A Revolugio
de 1930 “trouxe o declinio da oligarquia politica tradicional” da Primeira Republica
(1889-1930), porém, s6 cinco anos mais tarde, o regime de Vargas regrediu com
“uma supressdo violenta da democracia” (idem, p. 40). Com efeito, o desafio de
resolver “um dos conceitos-chave do momento, a “realidade brasileira”
(CANDIDO, 1989, p. 189), era impedido pelas sobreposi¢oes do passado e do
futuro. Como Roberto Schwarz afirma, tais anacronismos sio nascidos da natureza
“imitativa” da produgdo cultural brasileira, em que as realidades prevalecentes estao
“revestidas” com ideais modernos (SCHWARZ, 1992, p. 19), sé efetuando
diferencas ao nivel de aparéncia. Esta modernidade da superficie — ou do cartdo-
postal — aprofunda as divisdes entre o rural e o urbano: as “rupturas” de
modernizagdo (CANCLINI, 1995, p. 72), vindas da metrépole, fornecem imagens
do futuro que falham em representar a subsisténcia rural.

De acordo com o pensamento de Néstor Garcia Canclini, fendmenos
industriais urbanos, como a expansio de mercados literarios, expdem “los
conflictos internos de la sociedad” de modo que autores precisem superar “trabas
para comunicarse con sus pueblos” (idem, p. 72). No contexto de Cardoso, a
bifurcagdo ideoldgica no terreno literdrio coincidiu com a expansao do Mercado de
Livro, o qual ja acabara de produzir a primeira geragdo de “intelectuais
profissionais” (MICELIL, 2001, p. 82). Deste modo, autores foram propriamente
integrados como produtores numa economia com capital cultural crescente. Além
disso, ambos os mercados e as obras do periodo conformavam-se aos extremos
politicos e, em troca, editores e escritores iguais lucraram do partidarismo na forma
de compradores e vendas preestabelecidas (MICELI, 2001, p. 80). Portanto,
tentativas literdrias de circunscrever a “realidade brasileira” da época refletem a luta
por poder tanto econdmica quanto ideoldgica na medida em que investidores no
mercado literario procuravam proteger os seus proprios interesses. De fato, um
movimento transversal entre o espiritual e o material é notavel: o interesse crescente
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da Igreja Catolica em produgio cultural “aliou a doutrinagdo a uma atividade
literaria” (CANDIDO, 1989, p. 187). Isso é, a produgdo de materiais literdrios era
expandida como um lastro para fortificagdo ideoldgica catélica. Por sua vez, a
“sociedade materialista” intelectual, tendo deslocado a cultura piedosa, veio a obter
uma autoridade religiosa (RAMA, 1998, p.87).

A afilia¢io bem documentada de Cardoso com o movimento catdlico
obscurece a singularidade de sua propria posigao nesse eixo espiritual-material. Em
seus Didrios, editados durante sua vida, ele caracteriza suas crengas religiosas como
“um materialismo espiritual” (CARDOSO, 2012, p. 145). O pensamento religioso
de Cardoso decorre de sua “cristianizagdo” do tibermensch de Nietzsche, um tipo
de Adao em sua releitura radical (“O super-homem como o homem liberto do
pecado original”) (idem, p. 49). Para o filésofo alemao, o super-homem pode afetar
a histéria indefinidamente (livre de estorvos impostos pela sociedade atual)
superando a moralidade e a racionalidade genealdgica, enquanto, para Cardoso,
esse infinito “momento” sera atribuido a um evento especifico dentro da
temporalidade biblica: o comer da fruta no Jardim do Eden (NIETZSCHE, 2006, p.
5-9; CARDOSO, 2012, p. 50).> Efetivamente, a espiritualidade é sempre um
fendmeno encarnado, ou seja, um fendmeno material. A representacio de
progresso tragado pelo movimento da historia cobre e esconde o pecado encarnado.
“A consciéncia do valor moral é [...] uma fungio fisiolégica,” a qual s6 aparece se a
representagdo vigente se quebrar, revelando a profundidade fisica do Pecado,
abaixo da superficie (CARDOSO, 2012, p. 51). Duas conclusdes preliminares devem
ser tomadas disso: primeiro - e isso situa Cardoso “a plena margem herética” -
Deus s6 pode atuar através de corpos pecaminosos (MOUTINHO, 1991, p. 713).
Segundo, se seguir a moralidade cardosiana, a obra de arte — transformando-se
numa “fungdo fisiolégica” - portaria a responsabilidade sagrada de estilhagar,
estriar e multiplicar a lisa superficie institucional da histéria.

Focando no ultimo romance de Cardoso, Crénica da casa assassinada,
minha argumentagido estabelecerd os imbricamentos do espiritual e do material
numa linha de tempo dupla. Como ja sugerimos, ndo se pode entender a obra do
autor apartada de consideragoes etiologicas. Isso quer dizer que, no entender de
Cardoso, a Queda - sua prerrogativa de vestir-se —, representa o primeiro
acontecimento civilizador, de tal maneira que o pecado original sombreia qualquer
instituicao civilizadora da modernizagdo. Contudo, em CCA, a etiologia, em seu
sentido biblico, entra em didlogo com o “mito fundador” do Brasil no qual
exploradores coloniais — sob a influéncia de profecias milenaristas — “produz[iram]
o Novo Mundo” como o topos reificado do “invisivel originario, ou o ‘Jardim do

2 Antes do terceiro livro do Génesis, apesar de estarem “ambos nus, o homem e sua mulher [...]
ndo se envergonhavam.” Porém, tendo comido o fruto proibido, Addo e Eva deram com sua
nudez pela primeira vez, sentindo vergonha, e “coseram folhas de figueira” para se cobrirem.
Na interpretacdo de Cardoso, o desenvolvimento da moral razdo civilizada é o resultado da
procura de um “apoio,” como o da roupa cosida, apds a Queda. Portanto, a razdo é um disfarce
que compensa pela vergonha original e a esconde ao mesmo tempo. (BIBLIA, Génesis, I11, 7, p.
13), (CARDOSO, 2011, p. 47).
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Eden™ (CHAUI, 2001, p. 37). Devido a essa prolepse que reproduz a terra de origem
espiritual no horizonte do futuro, a economia de escravidio foi a justificativa para
o imaginério colonial: a protecio e extensdo da jurisdi¢do de Deus sobre o Eden
(idem, p. 40). Portanto, o corpo manchado do cristdo, espelhando a imagem de
Adao e Eva, tem um cognato brasileiro nos alicerces restantes da casa-grande® e
senzala, 0s quais marcam a imposi¢do violenta de civilizagdo no “Novo Eden.”

O ensaio presente segue de perto o intercAmbio quiasmatico do romance
- “de humanizagao da casa [...] e mineralizagdo das personagens” (LOPES, 2020).
Isso reflete um arcabougo definido por questdes de materialidade pecaminosa,
desfazendo-se e repercutindo através de corpos tanto quanto a arquitetura
economica na qual eles se espelham. O quiasmo porta uma temporalidade de
repetiao: o passado segue atuando, mesmo se no processo de decair e ressoar
fisicamente, abaixo da aparéncia da moderniza¢ao capitalista. Cardoso reivindica
que “[nods,] brasileiros [...] ndo temos nenhum grande livro em que nos apoiar”
(CARDOSO, 2012, p. 479). Posto que ¢ constituido por cinquenta e seis narrativas
conflituosas, CCA parece formalmente refletir os elementos estruturais da casa-
grande no momento precipitado de seu desmoronamento final. Dessa maneira,
Cardoso ironiza a nogao de “apoio” ideolégico, oriundo da literatura, contrastando-
o conscientemente com os sulcos da diferenca interna, referindo-se sempre a uma
origem escorregadia, na qual se entrelagam o biblico e o econdmico. Focalizando,
em particular, na representacio de materialidade e corpos em seu livro, almejo
estabelecer que, conforme a pratica hermenéutica idiossincratica do autor, a
espiritualidade revela-se no processo sempre incompleto de “apodrecimento”
material do passado.

O '‘narrador-regente’ € a reconstituicao do
Mmito originario

Superficialmente, CCA retrata “a tragédia do cla familiar Meneses [...] sua ruina
financeira, ética e moral” (FORTES; MOREIRA, 2011, p. 85), mas, se virmos de
perto, a temporalidade do livro é pautada por repeticdes de tal modo que o
movimento tragico traga um retorno incessante a um quebrado estado originario
(em vez de representar a queda tout court de um poder histérico). Abrindo o
romance dessa maneira, a epigrafe biblica — que representa a divida de Marta antes
da ressurreigio milagrosa de Lazaro (BIBLIA, Sio Jodo, XI, 39-40) — se imbui com
uma fun¢iao narratoldgica ativa (ndo puramente introdutéria nem simbdlica). O

3 De acordo com Gilberto Freyre, entendo a “casa-grande” como “todo um sistema economico,
social, politico” (2003. p. 36). A “casa-grande,” pois, é tanto um termo referindo aos edificios
nos quais viviam a familia escravista quanto o nexo de poder de escravatura no Brasil, o qual
ndo pode ser reduzida as paredes do edificio. Como tal, no ensaio presente, uma constelagio
de sitios - a Chacara, a fazenda do bat e o livro mesmo - retraga a trajetéria da “casa-grande”
e, seguindo Cardoso, sua capacidade de ressurgir, perdendo e ganhando de forma, através de
processos espirituais e econdmicos.

323



Opinides - Revista dos Alunos de Literatura Brasileira. Sao Paulo, ano 9, n. 17, jul.-dez. 2020.

livro comega e termina com a mesma vigilia (CARDOSO, 2012, p. 5-31; p. 536-563):
por sinalizar duas vezes a fragmentagao da estrutura familiar colonial, o corpo em
putrefacdo de Nina - a carioca que entrou na nobre familia mineira por casamento
— multiplica o declinio da familia. Isso significa que, de maneira nio intuitiva, a
familia Meneses ressuscita formalmente pela morte repetida, a qual reinterpreta a
epigrafe biblica para que o milagre da ressurreigao seja refletido no retorno ciclico
da decomposi¢io corpdrea. No Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica,
Nietzsche “permanece em siléncio com respeito a cristandade” na medida em que
areligido “nega valores estéticos, enquanto, no simbolo dionisfaco, se atinge o limite
absoluto de afirmac¢do” (DELEUZE, 1983, p. 14; NIETZSCHE apud DELEUZE,
1983, p. 14). Contudo, em seus didrios, Cardoso delineia sua ideologia
hermenéutica em que Deus ¢ inseparavel de tragédias humanas, mesmo sendo nelas
implicado. Isso lhe guia a crenga extraordindria de que “Deus sera também julgado
por ndés” (CARDOSO, 2012, p. 75). Para Cardoso, a cristandade atua “como uma
representacdo humana do desejo de vitoria sobre a lei” (idem, p. 145). Em conjunto
com a Biblia, o Deus culpavel da formula¢io cardosiana estende leis que serdo
constantemente derrubadas pela forca mutavel da vida.

A reciprocidade desse culto transgressivo — de leis repetidamente fundadas
e infringidas — se vé na interagdo violenta entre a epigrafe, sua arquitetura textual e
a narrativa propria de CCA. No excerto biblico, Cristo desafia Marta: “se tu creres,
veras a gléria de Deus” (CARDOSO, 1991, p. 3), e quando ela diz que o cadaver “ja
cheira mal” torna claro que a divida de Marta se baseia nos sentidos (idem, p. 3).
No primeiro capitulo do livro, André, o filho e amante de Nina, comeca a senti-la
apodrecendo através do “odor de mofo e de sepultura ja [...] crescendo de suas
palavras” (idem, p. 19). Num salto diegético da epigrafe, a putrefagdo do corpo de
Lazaro permeia o livro. Ampliando a leitura de Valéria Lamego (2012, p. 23), que
salienta a importancia de “representagdes de cheiros e sons” em Cardoso, o fedor
desestabiliza a confiabilidade de representacio, deteriorando a ordem material da
linguagem, a relagdo de significante e significado. Isso da ao livro de Cardoso o
carater de um texto auto-hermenéutico: com ressonancia dionisiaca, o romance
“abole as fronteiras e barreiras habituais da experiéncia” cristd (NIETZSCHE, 1999,
p. 40) por reconfigurar o tema biblico como a estética fisica de fragmenta¢do no
cerne da construc¢io textual.

Conforme coloca Randall Johnson, na literatura da época “o principio da
legitimagdo dominante vinha de fora da prépria obra,” dos programas de
doutrinagao ideoldgicos, sejam eles materialistas ou espiritualistas (JOHNSON,
1995, p. 6). Mas, se associarmos Cardoso estritamente aos espiritualistas catélicos,
corremos o risco de perder como a Biblia muda no texto do autor ao entrar em
contato com a modernidade e, mais especificamente, com a vida-apds-a-morte do
colonialismo. Ao longo do texto, o padre Justino, representante de Deus em CCA,
encontra-se cercado por membros do cld Meneses, que recorrem ao seu conselho
para garantir a valida¢do contra seu apodrecimento espiritual. Em sua tentativa de
oferecer-lhes orientagdo religiosa, o sacerdote conclui que a integridade fisica da
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Chécara ndo deixa “nenhuma fenda por onde se desvende o céu” (CARDOSO, 1991,
p. 336). Porém, na medida em que o romance tragara a transformagao do edificio -
de repositério de vultos e estruturas coloniais para um “esqueleto imével” (idem, p.
564) — é logico que Deus “falaria” através da fragmenta¢do paulatina: quanto mais
“fendas” se formam no processo de ruina, maior acesso Deus adquire ao movimento
escatologico da historia. Dessa maneira, a ruina, como objeto e processo, é
consagrada.

De acordo com o pensamento nietzschiano, “o tragico em sua totalidade
[...] define-se como contradicdo origindria” (DELEUZE, 1983, p. 12). As forgas do
apolineo - o que conduz a individuagio divina - e do dionisiaco — 0 que compele o
retorno despedagador a uma unidade originaria - “reproduzem e resolvem em
turnos a contradi¢do” (idem, p. 12). Andlogo a formula¢do nietzschiana, em seus
didrios, Cardoso defende que o discurso de Deus apenas pode ser articulado pela
“natureza corrompida do homem” (CARDOSO, 2012, p. 81). Por conta disso, na
concepgao cardosiana, hd uma tragica univocidade teoldgica, de fragmentagao
humana (dionisiaca) e restitui¢io deificada (apolinea), a qual se refere sempre de
volta para o pecado original. Ligando-a com a forma do romance, essa teologia
conflituosa traduz a sua estrutura fragmentdria: os micro-contos heterogéneos
recolhem-se por um “narrador-regente” (CARDOSO, 2013, p. 214), sem voz
propria, para um proposito incerto. Se a “Casa” do titulo remete tanto a “unido de
membros” como a Chdcara material (idem, p. 211), o compilador, ao coligar as
lembrancas dos habitantes, revivifica a moradia morta, como receptaculo fisico, na
iteracdo nova do livro.

Ao procurar julgar o edificio de sua prépria (re-)construgéo, o “narrador-
regente” se inscreve num emprego contraditério, no qual visa reconstruir a
arquitetura espiritual e material da casa-grande com o motivo de estabelecer as
condic¢des de seu desmoronamento. No inicio do século XX, escritores seculares
produziam, nas palavras de Rama, “una doctrina adaptada a la circunstincia y
asum[ieron], en remplazo de sacerdotes, la conduccion espiritual” (RAMA, 1998,
p- 86). Deificado (por sua invisibilidade desconcertante) e letrado (como
compilador do “documento” textual), o “narrador-regente” desempenha um papel
misterioso: em recolher os contos heterogéneos a formarem um todo instavel, as
“fendas” espirituais (entre capitulos e vozes) tornam visiveis mesmo enquanto
voltarem para impenetrabilidade. Para Nietzsche, a estética crista é limitada pelo
“sentimento de endividamento” (vindo da causa prima, pecado original): isso
obriga o crente a manter uma vida de negagdo, “ascética” e anestésica
(NIETZSCHE, 2007, p. 62). Rodrigo Coppe Caldeira, porém, propde que Cardoso
escreve contra “uma igreja que perdia progressivamente a nogao de pecado” e, a
respeito de CCA, “[n]ao se toca em seu mistério [estético], sem a contrapartida do
pecado” (2020). Poder-se-ia dizer, pois, que Cardoso re-interpreta o endividamento
como uma estética, ndo para retribui-lo, mas sim para concebé-lo como um poder
de visualizagio, guiando o leitor propositada e positivamente a nega¢do original.
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Dessa maneira, ao compilar um livro contraditério, o “narrador-regente” desfaz o
trabalho sagrado de Deus e — paradoxalmente - o faz visivel.

Essa dupla ressondncia repercute com tensdes entre a histéria - como
sintese unidirecional — e a temporalidade de repeti¢cdes que sustenta a hermenéutica
biblica. Sinopticamente, CCA retraga o declinio da casa-grande através de um
retrato do matrimonio malfadado do patriarca rural, Valdo, e da capitalista urbana,
Nina. Todavia, a trajetéria econdmica para o futuro nega-se na medida em que, ao
cabo do livro, a narrativa terd retornado a construg¢io origindria da colonia: o jardim
brasileiro e os “alicerces” da casa do senhorio colonial (CARDOSO, 1991, p. 556).
Em seu célebre ensaio, “Mito fundador,” Marilena Chaui demonstra como, na
época da colonizagdo do Novo Mundo, novas leituras hermenéuticas de escola
milenarista repercutiam da Universidade de Coimbra (epicentro intelectual do
mundo luséfono) para tomarem corpo no imagindrio colonial. As teorias medievais
que estavam em voga naquele periodo especulavam sobre a “localiza¢io e descrigao
do Paraiso Terrestre” (CHAUI, 2001, p. 38). Enquanto tais ideias circulavam, a
topografia verdejante do litoral brasileiro era destinada a (re-)materializar o Jardim
de Eden na economia de visio dos exploradores. Como Chaui explica, em conflito
violento com a realidade de geografias e etnografias heterogéneas além da imagem,
a imposi¢ao proléptica de um significativo espiritual configuraria o terreno como
“o reencontro com a origem perdida e retorno a ela” (idem, p. 39). O romance de
Cardoso visualiza a destrui¢io desse “segundo Eden,” colocando-o em tensio com
a temporalidade historica, posto que, ao fim do livro, a casa colonial se abandona
como “um monumento em meio a desordem do jardim” (CARDOSO, 1991, p. 564).

Conforme explica Erich Auerbach, é a figura hermenéutica - em nosso
caso, o Eden - que “estabelece uma conexio entre dois eventos [a fundagdo do reino
de Deus e a do Brasil] [...] o primeiro significa a si mesma, assim como o segundo,
enquanto o segundo [a fundagao do Brasil], por sua parte, realiza o primeiro” (1984,
p- 53). Na medida em que o “narrador-regente” reconstr6i o “segundo Eden”, no
estado de seu desmoronamento, ele ocupa um papel interpretador marcado por essa
hermenéutica “brasileira.” Além disso, conforme Padre Justino, sua tarefa é dupla:
o “narrador-regente” “colige” documentos, reedificando a figura da casa-grande,
para atingir a “eclosio da verdade,” palavra que significa tanto a revelacdo de
elemento oculto quanto uma saida de cria, ou seja, elemento novo (CARDOSO,
1991, p. 564). A figura esboga o elo seguinte na cadeia hermenéutica, portando a
“casa-grande,” alicerce do “Novo Eden,” para o presente. Voltando para o “mito
fundador,” isso sugere o poder espago-temporal da hermenéutica: a “naturalizagdo”
do biblico no Brasil dotaria a coroa portuguesa com poderes sagrados sobre a terra.
Ao descobrir essa terra “biblica,” a coroa encontrou razio suficiente para crer-se
“representante de Sua Vontade” (CHAUI, 2001, p. 40). Porém, a grande distancia
da metropole legislativa permitiu “a coldnia [...] inventa[r] sua prépria agdo nos
meandros, intervalos e siléncios do aparato legal e juridico” (idem, p. 54). Padre
Justino relembra dois aspectos da vocagdo do “narrador-regente”: que ele parecia
ter uma “sede de justi¢a”, e que o Padre nao sabia qual era seu motivo (CARDOSO,
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1991, p. 563-564). Portanto, o conceito de justica no romance, tdo indefinido, se
evolve com os eventos que julgara, absorvendo o “aparato juridico” a figura
renascente da casa-grande mais uma vez. Embora Padre Justino nao conhega “por
que colige tais fatos,” ele supde que o “narrador-regente” seja “abengoado por Deus”
(idem, p. 564). Portanto, a reedificac¢do da casa-grande opera sob a mesma incerteza,
“abengoada” obscuramente por Deus, que historicamente constituia o poder (ndo-
legislativo da casa-grande.

entre heranca e repeticao: o transbordamento
criticode corpos

“Se a casa-grande absorveu das igrejas e conventos valores e recursos de técnica,”
escreve Gilberto Freyre, “também as igrejas assimilaram caracteres da casa-grande”
(2003, p. 37). Isso significa que a presenca duradoura da “casa-grande” permeia
através de arquitetura espiritual e material, estendendo sua heranga fora de limites
circunscritos pela histéria econdmica. No romance, a casa-grande, como forga
legislativa e espiritual, se espalha sobre a jurisdicdo formal do livro: como tal, o
“Pds-escrito numa carta de Padre Justino,” o capitulo final de CCA, aprofunda o
compromisso entre o espiritual e o material na refiguragdo da casa-grande. O
sacerdote escreve que tinha concordado em “atender ao pedido dessa pessoa [o
narrador-regente]” (idem, p. 563), submetendo seu conhecimento dos eventos
relevantes. O capitulo, porém, identificado como uma carta privada, fica numa
lacuna temporal, dado que - segundo o que ele escreve — o sacerdote ja havia
submetido seus documentos (portanto a inclusdo da carta no “dossié¢” do romance
¢ inexplicavel). A incerteza em torno da relagio do capitulo com o restante do texto
complica-se cada vez mais face ao seu teor. A carta reconta a visita do sacerdote ao
“esqueleto da Chécara” para ouvir a confissio final de Ana (idem, p. 565). Com sua
confissdo, Ana reivindica que André ndo era filho de Nina e, por consequéncia, as
relagdes amorosas entre ela e o adolescente ndo eram incestuosas. Seja a verdade,
seja ato final de borrar o principio da realidade, a “ficgdo incestuosa” fornece Nina
com um herdeiro “duplo,” em sua custédia maternal, de um lado, e puramente
sexual, do outro. Em seu estudo socioldgico da estrutura colonial, Freyre nota que
“in-breeding” (procriagdo incestuosa; em inglés no original) era uma pratica
empregada com frequéncia na casa-grande para fortalecer os direitos da familia
colonial a terra e, de tal modo, preservar as condi¢des hegemdnicas (2003, p. 336).
Seguindo essa logica, Cardoso expropria esse aparato de conservar poder para
funcionar como arcabougo da fic¢io, explodindo os termos de heranca e desviando
o poder através do corpo “multiplicado” de André. Se o sacerdote entra no espago
da ruina no nome de Deus, o capitulo, desconectado da narrativa, recapitula
questoes insoluveis da propriedade da terra. Destarte, a temporalidade perversa da
inclusdo do capitulo sugere que haja um poder absoluto ou, ao menos, fora do
normal pertencente ao “narrador-regente.” Seja Deus, recolhendo eventos por

327



Opinides - Revista dos Alunos de Literatura Brasileira. Sao Paulo, ano 9, n. 17, jul.-dez. 2020.

passar juizo, seja um advogado, desenvolvendo um caso por determinar o herdeiro
da propriedade da familia, numa economia capitalista emergente, Cardoso vincula
a escatologia a 16gica burocratica até elas se tornarem indistinguiveis.

No periodo moderno, segundo Angel Rama, o papel do letrado tornou-se
o de “ocupar el puesto vacante que habia dejado la desmembracion” da Igreja (1998,
p. 87). De acordo com Freyre, a fé no Brasil ja havia perdido sua autoridade absoluta
com o enraizamento da economia de escraviddo na medida em que “[a] casa-grande
venceu no Brasil a Igreja” (2003, p. 38). Através da reconstrugio literaria da casa-
grande, sob o vulto enigmatico do “narrador-regente,” Cardoso da pela interligacido
da economia “letrada” e a colonial. Por exemplo, a apropriagdo da epigrafe biblica
- tanto um lema religioso a entrada do livro-edificio, como fedor corporal que
apodrece e “desmembra” o texto — corresponde de perto as economias espirituais
que sustentavam a casa colonial. Freyre discorre sobre a maneira pela qual, na casa-
grande, a fé crista absorveu praticas supersticiosas que valorizavam os corpos de
escravos como moeda espiritual. Num exemplo chave, “um senhor de engenho mais
ansioso de perpetuidade [...] mandou dois escravos e enterrd-los nos alicerces da
casa” (FREYRE, 2003, p. 38). Poder-se-ia, pois, dizer que a diferenca entre valores
espirituais e materiais se abole no corpo “multifario” do escravo. De fato, ¢ possivel
lermos um paralelo inquietante na representagdo de Anastdcia, a “velha preta”, e a
Unica personagem no romance que viveu dias de senzala. Enquanto Anasticia esta
quase sempre identificada com um desses qualificativos (cf., CARDOSO, 1991, p.
52, p. 62, p. 160-162), seu nome porta o significado etimolédgico de “ressurreicio”
(do grego, “ana-” novamente; “sta-,” em pé). A mudez permanente de Anastécia nas
terras da casa-grande - como uma baliza textual - sugere um tipo de missiva
histérica: quando os qualificativos expressam uma hierarquia de vozes, alinhada
com a época de escraviddo, o nome da mulher articula uma ressurrei¢ao, uma
lembrancga encarnada e sagrada da casa-grande.

Em CCA, a familia Meneses tenta esconder os rastros de seu passado
terrivel como proprietarios de escravos, engendrando uma estética de ocultagio que
se funde com a arquitetura da casa mesma. Armada com sua diferenciada dtica
urbana, Nina reconhece esse “revestimento” do passado: “por cima [estd] o quadro
da Ceia de Cristo, no centro de uma mancha larga que denuncia o lugar onde em
dias antigos existiu o retrato de Maria Sinhd” (idem, p. 33). Mais uma vez, o
significado espiritual fica inseparavel de materialidade: o retrato de Maria Sinhd, a
senhora de engenho, nem precisa ser pendurado para macular a cena crista. Relativo
aos anos que seguiam a aboli¢cdo, Roberto Schwarz salienta as taticas de ilusao
desenvolvidas pelos ex-proprietarios de escravos. Em suas palavras, “[s]obre as
paredes de terra, erguidas por escravos, pregavam-se papéis decorativos europeus
ou aplicavam-se pinturas” (SCHWARZ, 1992, p. 26). Isso inaugurou uma
modernidade falsa de superficies que nao afetava nenhuma mudanga no cerne do
sistema politico-econdmico. Na sala de jantar dos Meneses, o mascaramento
efetuado pela “Ceia de Cristo,” mesmo em vao, é quase homoélogo com a estrutura
de dissimulag¢io esbogada por Schwarz. Ainda assim, em vez de um “encobrimento”
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orientado apenas pela modernidade, o retrato ausente da proprietéria de escravos —
com sua gramaética de manchas - é incorporado para um esquema espago-temporal
dual: a “mancha” deixada expressa a maneira pela qual o tema etiolégico (pecado
original) se desvela no fingimento histérico. Segundo a hermenéutica tradicional, a
figura de Cristo “completa” a parcial figura manchada de Addo (AUERBACH,
1984), corrigindo-a ap6s a Queda. Nao obstante, na sala de jantar dos Meneses, em
vez de cobrir “a mancha larga”, a figura de Cristo lhe da outra ressondncia: como
um excedente colonial, que sobressai de uma cadeia tipologica latente. Pelo
entretecido de ocultar e divulgar, Cardoso esboga um arcabougo para uma
hermenéutica brasileira, com a qual se 1¢ a vergonha da economia de escravidao (e
sua ocultagio) através da vergonha original, repercutindo do Eden. Invertendo o
ditame cardosiano: “representac¢io é repeticio” (CARDOSO, 2012, p. 92).

A luz dessa complexa estética de encobrimento e revelacio, é importante
que, na cena em que Nina ¢ finalmente exposta ao retrato vergonhoso, serd a
faculdade da audi¢ao, tanto quanto da visdo, que definira a experiéncia. Conforme
propde Brandio, Cardoso almeja dar visibilidade a “um mundo que se possa abrir
para fora [...] dos estreitos limites do senso-comum, para além das representagdes
vigentes” (BRANDAO, 2007, p. 37). A cena é sustentada por duas figuras
prosopopeicas: Nina, a figura que simboliza a modernidade costeira, e Anastacia,
que, por sua parte, simboliza a experiéncia colonial. E notdvel que elas nio parecem
ter “senso comum” nenhum: antes de entrarem no porio, onde o retrato se esconde,
Nina tenta falar com Anastacia, mas — como se permanecessem constringidas por
suas respectivas encarnagdes de suas épocas distintas — a tentativa “nada conseguiu”
(CARDOSO, 1991, p. 161).

Ja muita atengdo critica dedicou-se a representagido do travestimento de
Maria Sinh4 sem ligé-la ao “lugar limiar” (BRANDAO, 2007, p. 35) em torno do
retrato: a pintura coroa tanto um repositorio de reliquias da casa-grande (“armarios
grandes [...] um enorme espelho” refletindo seus corpos) quanto se localiza num
espaco de orar (com um “genuflexdério”) (CARDOSO, 1991, p. 160-161).
Enfrentadas pela fisionomia empoeirada de Maria Sinh4, a aten¢do das mulheres
nao sera mantida sobre a imagem colonial, mas sim numa “musica muito ténue que
se ouvisse de longe, e aos poucos se precisasse, vibrante e pura” (idem, p. 162).
Segundo Nietzsche “a musica refere-se simbolicamente a contradigdo original e a
dor da unidade primordial,” guiando ouvintes para “uma esfera que fica além de
toda aparéncia” (NIETZSCHE, 1999, p. 36). A participagdo mutua na agao de ouvir
— atravessando a fronteira linguistica e temporal entre as mulheres - traga um
movimento para uma “esfera” ndo sujeitada a hegemonica autoridade visual. A
inclusdo de Anastacia nesse ato de escutar a (ndo-)imagem ¢ predicada em suas

4 “Nina tentou obter qualquer coisa dela [Anastacia], mas nada conseguiu: a preta [...]
engrolava as palavras, cuspindo de lado” (CARDOSO, 1991, p. 161). Além de visualizar uma
fronteira linguistica entre elas, marcando as épocas distintas, ha aqui outra interacdo mais
sutil: Nina procura “qualquer coisa” e, de repente, as palavras estdo “consubstanciadas,”
virando-se coisas (engrolar, cuspe) em vez de representagdes. Portanto, um intercambio
material assimétrico toma corpo entre as interlocutoras.
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agoes de “ergufer] a mao e faz[er] o sinal-da-cruz,” como se ela mantivesse o ritmo
do crescendo musical e o espago limiar com o gesto (CARDOSO, 1991, p. 162).
Como tal, se a ocultagdo da imagem colonial foi circunscrita por meditagéo sobre a
“mancha larga” de pecado original, o ato sinestésico tece os sentidos entre a
lembranga historica e o rito cristdo, ligando temporalidades coloniais e teologicas
segundo 0 mesmo compasso encarnado.

Na hermenéutica esbog¢ada nos Didrios, “Cristo pertence a tudo, menos a
um conhecimento de superficie” (CARDOSO apud CALDEIRA, 2020). Ao
reconstruir a recep¢io da superficie “herdldica” em torno de audi¢io e vibragdo
paradoxais, Cardoso traduz a inefabilidade do trauma colonial segundo um impulso
sagrado para transbordar os contornos da encarnada experiéncia “prescrita” e
herdada. Coppe Caldeira esboga essa triangulacao de encarnagéo, pecado original e
economia (p6s-)colonial ao sugerir que Cardoso critica a “superficialidade vazia de
um tempo em que se deseja abolir o pecado como ideia e manifestagao, em vista de
uma tranquilidade burguesa” (2020). Portanto a representagdo cardosiana de
corpos sensuais — vibrando ante imagens de poder genealdgico — porta uma critica
dupla - entre heranga e repetic¢do — de encobrimento burgués, de um lado, e
pecaminoso, de outro. Em CCA, a genealogia da familia, que serve de envelope para
o poder colonial, excede os concretos limites da familia e - mais parecida com a
genealogia nietzschiana - se torna um desafio repetindo valores herdados
(DELEUZE, 1983, p. 2). O membro dissidente dos Meneses, Timoteo, tira proveito
desse processo de revalorizagdo para augurar a queda derradeira da familia. Ao
coletar as reliquias de seus parentes, Timéteo mantém uma reserva colonial de joias
e roupas de inestimavel valor econdmico. No entanto, por cima das regras de
economia, essa reserva sera revalorizada através do ato de travestir.

Vestido de mulher, Timoéteo reivindica-se ser “dominado pelo espirito de
Maria Sinha”, a “senhora de engenho” androgina que é lembrada tanto por sua
crueldade quanto por sua masculinidade. O travestimento, pois, exibe uma logica
dupla e paradoxal: enquanto expressa liberacdo dos papeis intransigentes de género
na familia colonial, a0 mesmo tempo se reproduz o espirito de escraviddo numa
forma nova. Recusando-se da logica tradicional de significados fixos (mesmo se
ocultos), Timoéteo exige que seja visto “nas minhas roupas, [...] uma alegoria”
(CARDOSO, 1991, p. 56). De acordo com Gilles Deleuze, no pensamento
nietzschiano, a transcendéncia do iibermensch coincide com um momento de
“transmutagdo de valores” em que “a nega¢do se transforme num poder de
afirmagio” (DELEUZE, 1983, p. 71). A medida que compele aos outros Meneses
anexarem (em contexto: fragmentarem) a Chdacara, o travestimento de Timdteo
reafirma a reticulagio fechada da casa colonial no momento mesmo de sua negacéo.
Alegoria, pois, ¢ insuficiente, posto que mantém a possibilidade de naturalizar um
significado oculto. Em vez disso, mais como a audi¢do sinestésica da imagem de
Maria Sinh4, o corpo de Timédteo segue “um processo de repeticdo em diferenca”
(RIBEIRO, 2020, p. 119): articula um retorno ciclico, o qual suspende a diferenga
entre resolugéo e reinicio.
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Expandindo a obra de Chaui, André Musskopf estabelece que “o mito
fundador” engendrou indeterminagao com respeito a concepg¢ao de corpos nus no
imaginario colonial. Se a prolepse edénica (explorada acima) projetava a “pureza”
da nudez da pré-queda ao espago colonizado, a nudez tradicional do povo indigena
era, também, punida por ser considerada “perversio e promiscuidade”
(MUSSKOPF, 2012, p. 50). O corpo nu era, portanto, “vestido” através da aplicagdo
da problematica hermenéutica, a qual sustentava o conflito com realidade no cerne
do pensamento colonialista. Durante a vigilia de Nina, com a aldeia inteira presente,
o leitor é exposto ao sistema hierarquico, finalmente reificado em sua plenitude.
Timoteo, tirando proveito do espago microcésmico, gera uma cena colonial,
entrando “numa rede, conduzido por trés pretos” (CARDOSO, 1991, p. 540). A
fisionomia de Timoéteo parece “uma mascara tdo exdtica”, engastada pelas “joias de
familia” de tal modo que ha um no6 de elementos indigenas e coloniais em seu
“rosto-palco.” Por conta disso, o vestudrio ironicamente desnuda uma dupla
identidade conflituosa, em vez de apenas encobrir o corpo. O corpo, no pensamento
nietzschiano, tomado como nexo do “bioldgico, social e politico,” é (re)produzido
pela “relacio entre forcas ativas e passivas,” as quais estardo sempre em
desequilibrio (DELEUZE, 1983, p. 40). Ao vestir-se com a roupa matriarca e
colonial, em tensiao com “sua [propria] massa humana,” Timéteo corporifica as
forcas de conflito historicamente inscritas, visualizando a violéncia a ser
internalizada em um corpo “em processo.” Efetivamente, a distin¢do entre corpo
vestido e corpo nu desaba deixando apenas “a diferenca entre forgas™: a carne de
Timoteo transborda seus limites e nasce “uma coisa marinha [...] como se escorresse
sobre ele o embate invisivel das aguas” (DELEUZE, 1983, p. 40; CARDOSO, 1991,
p- 541). Dessa maneira, a viagem de um lado ao outro da sala em vigilia — a qual
serve de metonimia pelo remate do sistema colonial - refere-se de volta as correntes
oceénicas das expedi¢des originais. Isso reafirma a temporalidade ciclica: mesmo
quando a casa entra em colapso, suas origens “furam” de novo a cronologia através
de corpos genealogicamente marcados.

Dado que a heterodoxia cardosiana se deriva do papel ativo da mao de
Deus em corporalidade pecaminosa (MOUTINHO, 1991, p. 715), Cardoso
responde a critica nietzschiana da “redu¢ao”, na fé cristd, “de todas as sensagdes
corporais a valores morais” (NIETZSCHE, 1968, p. 131). Mas, contra a histdria de
pensamento nietzschiano, Cardoso formula sua resposta prépria dentro de um
discurso cristao. No exemplo de Timoteo, seu corpo torna-se um poder de
representacdo de pecado. Portanto, enquanto, para Nietzsche, a cristandade
“desprez[a] deliberadamente aos desejos e demandas do corpo”, (NIETZSCHE,
1968, p. 227), subordinando-os a cédigos morais, Cardoso procura inverter esta
ordem: as categorias morais e politicas sdo sujeitas a uma critica “corporal.”
Seguindo de perto este estorno, a mise-en-scéne colonial de Timoteo nao é limitada
a espelhar mimeticamente a sociedade, em vez disso, ela causa um impacto real
dentro do sistema de classe e da moralidade local. Historicamente, se um membro
da classe proprietaria da terra morresse, como Nina, sempre expor-se-ia 0 corpo
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politico da sociedade rural. Cardoso salienta isso por enfatizar a excita¢io do povo
face a presenca publica — e pouco comum — do Bardo. Essa representacio da
hierarquia local coincide com descri¢oes detalhadas dos corpos das pessoas
presentes, as quais parecem liminares, ameagando se extravasarem seus limites.

O Bario, até entdo um vulto quase virtual, sé abstratamente ocupando o
cume do sistema social, agora chega consumindo um “saco de alimento” e o esforgo
de comé-lo “lhe emprest[a] um aspecto [...] de presunto untado” (CARDOSO, 1991,
p- 540). O corpo nobre permanece, portanto, um ponto virtual no ciclo produtivo,
na medida em que o Bardo reproduz, em sua tez, a carne que ele ingere. Para os
outros, refletindo a estratificagdo social, a ameaca de transbordar o corpo clama
para “apoios” materiais: por exemplo, enquanto pedindo suspeitosamente se
poderia receber uma doagdo de alguns dos vestidos de moda da morta, Angela, uma
convidada, “desfazia-se em gestos e atitudes estudados, como se toda ela se
esforgasse para conter alguma coisa que ameagava lhe escapar” (idem, p. 537; grifo
nosso). A prerrogativa de “manterem” os limites concretos de corpos que sdo auto-
transcendentes, e os métodos distintos para fazé-los, codifica o sistema de classe
como uma contri¢io violenta da natureza do corpo.” Cardoso, pois, transpde para
a arena politica a demanda do Eden para se encobrir: o corpo, no limiar de
dissolugao, encadeia normas econdmicas ao pecado original.

comercio espiritual: capitalismo e economia
narrativa

Retragando as origens econdmicas da “classe letrada” na época modernista, Miceli
mostra que os autores associados com o movimento catdlico, em sua maioria,
emergiram de um “estado adiantado de faléncia material”, ou seja, da perda de
riqueza genealdgica durante a Primeira Republica (1979, p. 102). Em sua historia da
queda economica da familia Cardoso, ao fim da época oligarquica, Miceli relembra
que, enquanto a familia abriu uma empresa “humilde” de costura, para atrair a nova
classe regente, decorava o atelié com seus antigos “objetos de luxo, deslocados do
seu ambiente original” (1979, p. 102), economizando o capital simbdlico. No
romance, com a forma problematica da “casa-assassinada”, o “narrador-regente” de
Cardoso reconstréi o objeto central da “origem oligdrquica” em liminaridade
econdmica semelhante: entre capitalismo e oligarquia, ressurge o vulto intemporal
da casa-grande. Como tal, no que resta deste ensaio, re-contextualizo o livro e sua

5 Aqui, ha sinergia entre o transbordamento nietzschiano de nossa leitura e a caraterizagio do
sujeito “limiar” nos estudos antropoldgicos de Victor W. Turner. Segundo Turner, personae
liminares aparecem com “ritos de passagem” sociais durante os quais os sujeitos participantes
entram num “estado transicional,” seja fisico, seja simbélico. Ligando isso para a contestacdo
fisica de valores na vigilia, os enlutados “dao forma externa e visivel a um processo interior e
conceptual”: seus corpos transbordam-se, refletindo o realinhamento da ordem social que a
morte de Nina sinaliza (TURNER, 1979, p. 235).
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sagrada temporalidade ciclica segundo uma paralaxe econdmica, coordenada pela
revalorizagdo material do capitalismo moderno.

Entre outros intérpretes de Nietzsche com passado cristao, o francés Pierre
Klossowski postula que “as normas econdmicas [...] sdo meios de expressio e
representacdo de forgas impulsivas” (2017, p. 47). De sua parte, quando Cardoso
escreve sobre o estado desejado a provocar em leitores, ele invoca o conceito cristio
de “paixdo”: a experiéncia literaria deve liberar as forcas impulsivas, ndo importa
qual seja “o custo” ao sujeito unitdrio psico-corporal (CARDOSO, 1991, p. 744).
Em CCA, “o inferno ¢ visto como repouso, estagnac¢io, imobilidade [...] tudo que a
casa dos Meneses representa” (SILVA, 2004, p. 118). Dessa forma, a representagdo
de transbordamento corporal e reimposi¢cdo social de normatividade fisica
testemunha a um movimento duplo. A violéncia origindria mostra-se ser interna ao
corpo cristdo: quando rompe de seus limites, num momento de paixdo, a
transcendéncia, em troca, rearticula a procura de normatividade (que observamos
acima nas agarras frenéticas para obter “apoios” materiais). Mesmo se isso for mais
evidente durante a vigilia de Nina, é importante notarmos que esse movimento
duplo inicia com sua chegada do Rio de Janeiro a Chdcara, na qual se mobiliza a
reavaliacdo capitalista dos ativos genealdgicos da familia.

Em termos claros, se o inferno é um estado estatico — definido pela
“certeza e [pela] calma” e “a tradi¢ao que se arraiga nela[s]” (CARDOSO, 1991, p.
336) — a “lente” capitalista é responsavel por um processo de “re-sacraliza¢do” na
medida em que Nina conduz a revivificagdo dos ativos. Nina descrevera este
processo como uma transi¢do de morte para vida: “[s]e ndo puder obter dinheiro
[...] venda aquelas riquezas mortas, produza o necessario para dar subsisténcia a
quem vive ainda” (idem, p. 43). Um tipo de paixdo econémica, portanto, sustenta a
narrativa, em que “as riquezas mortas” da casa-grande secretam o “sangue vital” de
seus habitantes, esperando o momento de fluir novamente. De fato, o “olhar”
capitalista sobre a riqueza genealdgica revela — dessa vez em termos claramente
econOmicos — a circularidade temporal, quando Cardoso afirma que Nina demanda
de seu marido que ele comece a “contemporizar com a situagdo” econdmica,
“remodelando [...] a casa que hoje apodrece no contraforte”, referindo-se a casa-
grande original (idem, p. 35). Ou seja, para ser contemporanea com o novo regime
econdmico, a familia deve restaurar o esqueleto fisico da economia de escravidio,
fazendo-a mais uma vez “a dona da terra” (FREYRE, 2003, p. 38).

Néstor Garcia Canclini postula que a cultura latino-americana se move de
acordo com a “hetergeneidad multitemporal”, refletindo um processo desigual de
moderniza¢ido que “oper[a] pocas veces mediante la sustitucion de lo tradicional y
lo antigo” (1995, p. 70). Isto é, os avangos técnicos e seus melhoramentos relativos
a qualidade de vida, procedido de capitalismo urbano, ndo impulsam progresso
continuo ao nivel nacional e, como tal, fronteiras temporais endurecem entre a
metrdpole e a vida rural. Essa tensio traduz-se no campo literario posto que autores
metropolitanos devem superar tanto disjun¢ao temporal quanto lonjura geografica
(CANCLINTI, 1995, p. 70-71). Obviamente, essa exigéncia predeterminada impede
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a possibilidade de experimentar paixio, no sentido cardosiano: ao escrever livros
visados a um publico nacional, ou seja, um publico nao reduzivel ao pseudo-
europeu mundo urbano, o langamento dos “impulsos” - que Cardoso tanto valoriza
- também precisard conformar-se a rubrica de um mercado literario distante. Este
mercado literario ¢ um mecanismo econémico que almeja circunscrever a realidade
brasileira, porém, contraditoriamente, apenas pode fazé-lo de um patamar
economico exclusivo. Se relembrarmos que o “narrador-regente” de CCA opera
num intervalo burocratico, que preserva o poder da casa-grande, podemos ver que
a narrativa em si mesma ¢ concebida como uma economia obscura - de memoria e
esquecimento — que conduz os personagens a “venderem” seus ativos e posses. Para
Klossowski (2017, p. 18), caso as for¢as impulsivas do corpo se expressem de acordo
com normas econdmicas existentes, elas serdo sempre reprimidas e tornar-se-io
invisiveis. Um militar aposentado, sem acesso a cidade fora de suas paredes, o pai
de Nina, troca, literalmente, suas posses pelas historias nacionalistas de campanhas
militares recontadas pelo Coronel, seu tnico visitante. O Coronel, que esquece
trechos das historias para “aumentar a aposta”, caracteriza a arte de compartilhar
narrativa como um “negocio” (CARDOSO, 1991, p. 113). A representagdo
provocativa de normas econdmicas, e sua regulagio de corpos, expande-se ao nivel
formal do livro devido a repercussao do tema de lucros e dividas narratolégicas. A
prépria narrativa, portanto, resulta-se de um mercado, aberto a compras e vendas.
O foco critico no desmoronamento estrutural da familia patriarcal
(FORTES; MOREIRA, 2011; CARDOSO, 2013) “naturaliza” o romance num
contexto estritamente histérico mas, como ja vimos, Cardoso joga com a estrutura
historica, recorrendo a uma temporalidade encarnada de circularidade e repetigdes.
E dessa maneira que o corpo mercantilizado de Nina comegara circulando pela
narrativa sem cronologia prépria - como moeda semantica — ap6s ter sido oferecida
em troca por um “trecho” do narrativo do Coronel (CARDOSO, 1991, p. 113).
Cardoso ironiza a demanda literdria para os autores contemporineos
circunscreverem “a realidade brasileira”: a propdsito do pai de Nina, seu desejo
obsessivo de ouvir histdrias nacionais torna-se uma empresa violenta em que até a
familia e o lar se encontram passiveis de serem vendidas. Para Klossowski, qualquer
economia, seja ela ou capitalista ou ndo, reprime os impulsos corporais, na medida
em que eles sio “empregados” na reproducdo do sistema, através de atos de
consumo e de produgdo. “Apenas o simulacro de arte”, no entendimento dele,
“indica a urgéncia dos impulsos” e, como tal, ¢ a arte que faz possivel vermos a
repressdo dos impulsos na regido de economia (KLOSSOWSKI, 2017, p. 61).
Cardoso exibe ainda mais as tensdes na relacdo entre arte e normatividade
econOmica: quanto mais Nina é vista como “uma obra de arte” (CARDOSO, 1991,
p- 337), mais valor acumula na economia narrativa. Com efeito, incapaz de
controlar seus impulsos capitalistas, ela circula entre o Rio e a Chacara, e de um
homem rico para o préximo, que, em suas proprias palavras, “representam um
supérfluo” (CARDOSO, 1991, p. 34). Dado que esse movimento “supérfluo” dita a
estrutura narrativa, CCA segue um fluxo capitalista e, portanto, enquanto o livro
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torna visivel a violéncia das normas econémicas, ao mesmo tempo, o texto espelha
a distribuicdo de valores que procura criticar. Alids, esse conflito traduz a prépria
materialidade do livro: em sua primeira carta a Valdo, Nina pede a seu marido
“lotea[r] as terras” da Chdcara para que a riqueza familiar possa ser liquidada e
gastada (CARDOSO, 1991, p. 35). Mesmo que isso nunca acontega, a raiva do
patriarca - uma paixdo - é representada pelos rasgos impressos no papel que
“loteiam” o texto, mesmo condenando alguns trechos a inefabilidade. A esse
respeito, o narrativo toma corpo no cruzamento de duas normas econémicas: isso
conduz a reavalia¢do apaixonada do espago textual, visto na desunido e ilegibilidade
repentina do romance.

Numa entrevista, Rachel de Queiroz, escritora contemporinea de Cardoso,
afirma que seu amigo “Lucio nao tinha ideologia nenhuma” (QUEIROZ, 1993). A
tese desse ensaio niao contradiz estritamente o depoimento de Queiroz: em vez de
se definir por um sistema especifico — seja econdmico, ecuménico ou literario -
Cardoso opde-se fortemente ao congelamento de valores que esconde o pecado e
conflito no coragdo do ser. Como tal, sua ideologia - ou falta de ideologia - trata-se
da prioridade de afeto sentido sobre ocultagdo, de mudan¢a em qualquer forma
sobre estaze. Nem a casa-grande em si nem o horizonte do capitalismo moderno
sdo sagrados, mas sim as rupturas e disjungdes de perspectiva que se abrem entre
sistemas. Conforme aponta Lamego, Cardoso reivindica ter se encontrado com o
diabo, mas nunca com Deus; nio obstante, “tanto Deus como o Diabo sdo o mesmo
elemento, pois um ndo anda sem o outro” (LAMEGO, 2012, p. 85). Isso quer dizer
que talvez o proprio Deus cardosiano ndo apareca apos a Queda, mas ele ressurge
nos sulcos fisicos e momentos de conflito que projetam as “manchas” do passado
para o dominio de experiéncia. Se neste ensaio Cardoso, o pensador, se parece como
um Nietzsche cristdo, também devemos estender-nos para além do filésofo alemao
para seguir Cardoso de perto: na epifania famosa de Zaratustra “todas as coisas se
repetem eternamente e nos entre elas” (NIETZSCHE, 2006, p. 178), fora da histéria.
Em Cardoso, ndo obstante, o pecado original - elemento que guia seu proprio
retorno eterno - se expressa contra o movimento dissimulador da historia brasileira
— outro elemento essencial — na qual ele percebe, a0 mesmo tempo, o presente oco
e o passado denso, “[d]as velhas fazendas que agonizam” (CARDOSO, 2012, p. 410).

Em seus didrios, Cardoso escreve que “pecados e regeneragdes sao
regulados, é um comércio entre eles” (idem, p. 59). De acordo com isso, ao fundo
de regimes socioecondmicos, e desde as suas fundagdes, ha um sistema de
valorizagdo religiosa. No contexto brasileiro, essa economia espiritual nio ¢
limitada as praticas religiosas. Em vez disso, refere-se de volta (e adiante) para as
prolepses coloniais por conta das quais se imaginava um jardim-nagéo, “planteado”
na conjuncio de desejo mercantil e zelo piedoso. Freyre nota que “[a] casa-grande
patriarcal nio foi apenas fortaleza, capela, [...] oficina, santa-casa [...] foi também
banco” (FREYRE, 2003, p. 40): a casa-grande desempenhava tanto o papel de cofre
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econdmico, onde riquezas eram camufladas entre idolos religiosos, quanto o papel
de capela em que a economia de escraviddo era “consagrada” (FREYRE, 2003, p.
40). Ao tim de CCA, Cardoso salienta essa transversalidade entre o espiritual e o
material. Padre Justino resume a histéria da queda da familia Meneses, empregando
metaforas arquiteturais para descrever o “apodrecimento” espiritual: “os
acontecimentos [...] sdo o alicerce do edificio, a viga mestra” (CARDOSO, 1991, p.
571). Se lermos de perto, notaremos que as metaforas se correspondem literalmente
as caracteristicas restantes do “esqueleto imével” da casa, com “alicerces de pedras”
visiveis e as “vigas a mostra” (CARDOSO, 1991, p. 564). Desse modo, Cardoso
mantém uma tautologia espiritual-material: através do desmoronamento da
diferenca entre metaforico e literal, a edificacdo espiritual é revelada na ruina
material; ou seja, o espiritual apenas se manifesta na incompletude do passado,
tornando-se perceptivel.
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