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Resumo

Croénica da casa assassinada, publicado em 1959, constitui um marco definitivo do
romance brasileiro de cariz introspectivo das décadas de 1930-1940, e o corolario
da obra de Lucio Cardoso (1912-1968). A sondagem interior metaforizada em uma
arquitetonica narrativa polifénica epistolar orquestra os matizes do pdthos que
marca o estilo de cada voz diegética. Este artigo aventa uma sondagem das
modula¢des do pdthos narrativo, a partir de expedientes estéticos, narratolégicos e
estilisticos, que, acredita-se, agenciam produgdes de sentido a obra, a partir de uma
incursdo pelos diarios de Lucio Cardoso.

Palavras-chave
Literatura brasileira. Lucio Cardoso. Crénica da casa assassinada. Romance. Pathos.

Abstract

Chronicle of the Murdered House, published in 1959, is a definitive landmark of
the introspective Brazilian novel of the 1930-1940s, and the corollary of Lucio
Cardoso’s work (1912-1968). The interior probing metaphorized in a polyphonic
epistolary narrative architecture orchestrates the hues of the pathos that mark the
style of each diegetic voice. This article presents a survey of the narrative pathos’s
modulations, based on aesthetic, narratological, and stylistic expedients, which, it is
believed, agency productions of meaning to the novel, from an incursion into Lucio
Cardoso’s diaries.

Keywords

Brazilian Literature. Lucio Cardoso. Chronicle of the Murdered House. Novel.
Pithos.
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umromance de violetas

Croénica da casa assassinada é romance sobre a paixdo. E uma paixido de romance.
Nele, Lucio “ndo hesitou em recorrer a situa¢des hiper-romanescas (suicidio,
incesto, cincer...) e ele o fez até o paroxismo”. (CARELLI, 1997, p. 723). Como toda
a obra de Lucio Cardoso. E como os préprios rastros biograficos do autor, seus
dramas, o repertdrio de suas fantasmagorias, como apontou Candido (2003, p. 204),
sua reinvindica¢do por uma estética da existéncia matizada por uma antinomia
radical entre culpa e redengdo irrompem numa dolorosa e incontornavel tensao.
Sua escrita interroga e testemunha o mundo na complexidade da experiéncia
humana, com dic¢do multiforme, incursionando pela poesia, teatro, contistica e
romance, na literatura; sem contar o cinema e, sobretudo antes de morrer, mais
intensiva e exclusivamente, a pintura, de modo que, como entende Carelli (1988, p.
75), “ndo podemos dissociar a criagdo romanesca das outras modalidades da criagdo
artistica abordadas ou cultivadas por Licio Cardoso”.

E no romance, especialmente em Cronica da casa assassinada,
acreditamos, onde residem as solu¢des mais complexas e depuradas de sua atitude
estilistica, que redundam num gesto criador dotado de pdthos. E sio os narradores,
na polifonia da obra, que assumem o protagonismo desse pdthos, na condi¢ao de
protagonistas do e no relato. A matéria diegética, da forma como esta disposta, se
torna o eixo da questdo estilistica: a arquitetonica do romance, em que pesem a
natureza de cada discurso e o arranjo da linguagem, corresponde a uma
intencionalidade em desentranhar o romance. A atitude estilistica de Lucio Cardoso
remete aos registros que a leitura biografica sugere deslindar sobre a atitude
criadora e melhor desenha-la. Certos motivos, temas e determinadas atitudes
relacionadas com a feitura do romance, podem ser facilmente assinaladas num
amplo quadro que se abre em seus didrios, como vemos na Parte II de seus Didrios,
intitulada “Diarios de terror™:

Nio compreendo o romance como uma pintura, mas como um
estado de paixdo; ndo quero que o meu possivel leitor encontre
tal ou tal arvore, tal ou tal banco, semelhante ao banco, a arvore
que ele conhece. [..] Gostaria que meus leitores se
transportassem a um estado de tdo alta emogdo passional, que
isto lhes destruisse o equilibrio e eles se sentissem fisicamente
doentes. As grandes emocdes interiores sacodem até o amago a
estrutura fisica do ser — e como ndo ha maior ambigdo para um
escritor do que a de causar a emogdo mais violenta e mais
perigosa, gostaria que aqueles que me acompanham se sentissem
dominados, violentados até a satura¢do, e me rejeitassem com
violéncia, o que seria uma demonstracdo da minha forca, ou me
aceitassem como um mal irremedidvel, o que seria um sinal da
minha profundeza. (CARDOSO, 2012, p. 521).

180



opiniaes

Essa escrita agonica, vazada em linguagem densamente poética, revela uma
aguda e pungente paixdo do romancista, cujas potencialidades ficcionais dao a
urdidura dos recursos ficcionais com que também elabora sua obra diaristica,
tocada de pdthos, que transpdem as inquietagdes da escritura do discurso
autobiogréafico, como endossa Besangon (CARDOSO, 1997, p. 689). O leitor
encontra-se diante de uma imagem textual de um autor tensionado, que visa a
encenagdo de um gesto através da dispersio desta escritura por fragmentos,
espalhando suas possiveis caracteristicas pelos retalhos desse e de outros livros seus,
nos quais se cruzam linhas de um repertorio de leitura e de vida.

Da rede de sentidos dicionarizados da palavra gesto, podemos recolher
“movimento do corpo, esp. das mios, bragos e cabe¢a, voluntdrio ou involuntario,
que revela estado psicolégico ou inten¢io de exprimir ou realizar algo; aceno,
mimica” (HOUALISS, 2009, n.p.); bem como a concepgdo de Agamben, segundo a
qual, “Se chamarmos de gesto o que continua inexpressao em cada ato de expresséo,
poderiamos afirmar entdo que [...] o autor estd presente no texto apenas em um
gesto, que possibilita a expressdo na mesma medida em que nela instala um vazio
central” (AGAMBEN, 2007, p. 59; grifos nossos). Depreendemos nesse gesto de
Lucio a presenca de uma subjetividade, posto que “Ele é o ilegivel que torna possivel
aleitura, o vazio lendario de que procedem a escritura e o discurso. O gesto do autor
¢ atestado na obra a que também da vida, como uma presenga incongruente e
estranha [...]” (ibidem., p. 61; grifo nosso).

Os didrios cardosianos operam como gesto escriturais ao encenar a
gestagdo de Cronica da casa assassinada, cujas marcas podem ser pensadas como
biogratemas, na acep¢do de Barthes (2005). O conceito, que comparece em
diferentes pontos da produ¢ao do critico francés, sobretudo em Sade, Fourier,
Loyola, aponta para uma forma de estilo de escritura que forja a polissemia da obra
e sua relacdo com uma estética da existéncia; isso a diferenciaria da autobiografia
classica, cujo horizonte de visdo busca apreender a vida por meio de um registro
referencial e totalizante; a biografema, ao contrario, nutre-se do detalhe indiciario,
da infima sugestdo, da imprecisdo intencional, do quase insignificante de uma
existéncia em cacos, como “alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas
inflexdes, digamos: ‘biografemas’, cuja distin¢ao e mobilidade poderiam viajar fora
de qualquer destino e vir tocar, a maneira dos atomos epicurianos, algum corpo
futuro, prometido a mesma dispersdo; uma vida esburacada [...]. (BARTHES, 2005,
p. xvii).

Em Fragmentos de um discurso amoroso, Barthes denomina esses “cacos”
de figuras, e propde que no apaixonado, “seu discurso existe apenas em rajadas de
linguagem, que lhe brotam gragas a circunstancias intimas, aleatdrias. [...] Esta
preso numa fun¢éo, como uma estatua. A figura é o apaixonado a trabalhar”. (idem,
p. 10). Esse percurso escritural em Lucio Cardoso vai deixando os rastros que
indicam como o escritor pratica a escrita diaristica, matizada de uma imagem, que,
em termos barthesianos, implica “aquilo que o fantasma impde ¢ o escritor tal como
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pode ser visto em seu diario intimo, é o escritor sem sua obra: forma suprema do
sagrado: a marca e o vazio”. (BARTHES, 1977, p. 91-92; tradugdo nossa). Dali,
pensamos ser rentdvel uma breve nota sobre a gestagdo de Crénica da casa
assassinada nos didrios de Lucio Cardoso, como uma forma de afd do escritor, no
qual se encarnam e se debatem seus fantasmas, inclusive os fantasmas partilhados
na intertextualidade (ALMEIDA, 1997, p. 697), naquilo que ele apresenta de
descontinuo, lacunar, alusivo, de espagos vazios, posto que “ele esculpe a vida ao
vivo e responde ao desafio do tempo” (LEJEUNE, 2014, p. 335).

Ao discutir a relagdo entre o rastro biografico e a obra de Lucio Cardoso,
incluindo as interrogagdes do autor sobre o gesto criador, Carelli afirma que o
escritor mineiro procurou “resgatar os elementos-chave para uma reconstitui¢ao
verossimil dessa experiéncia de escritor que se lancou por inteiro em sua obra”
(CARELLI 1988, p. 19), cujos “centros afetivos dessa biografia interferem na
prépria economia do universo ficcional”. (idem; p.19). E Esio Ribeiro, responsével
pelo resgate da diaristica cardosiana, relegada a um siléncio de mais de quarenta
anos, quando de sua republicacio atualizada, em 2012, destaca que os diarios de
Lucio Cardoso, “ndo s6 pela elegdncia e erudi¢do, mas pelo conhecimento
intrinseco da alma humana, e, sobretudo, por desvelar, em suas paginas, elementos
essenciais para a compreensao dos desdobramentos da vida e da literatura de Lucio”
(RIBEIRO, 2012, p. 12), compdem-se, como ensina Lejeune, de um exercicio de
“identidade que é selado pelo nome préprio”, posto que “é impossivel que a vocagdo
autobiogréfica e a paixao do anonimato coexistam no mesmo ser” (LEJEUNE, 2014,
p- 39). Lucio Cardoso, como finaliza Ribeiro em sua apresenta¢ao aos didrios, “néo
media palavras para falar de seus sentimentos e visdes de mundo, entregando ao
leitor, de forma aberta, o seu pensamento e sua leitura de mundo” (RIBEIRO, 2012,
p- 14), o que incluia, incontornavelmente, a confissao de seu mainstream literario,
sua assinatura estética. Tristio de Athayde, também atento a esses rasgos
dramaticos da escrita cardosiana, distingue em Lucio Cardoso um escritor
antidiletante no mosaico do Romance de 30, cuja vida e obra se entrelacam. E
apalavra que melhor define essas “confissdes talvez seja a palavra Paixdo. [...] é
passionalidade. E passionalidade ardente, cutdnea e subcutanea. [...] (a paixdo é,
como vimos, o centro se sua personalidade) com os problemas estéticos da criagao
de sua obra de ficgdo [...] (ATHAYDE, 1997, p. 771).

Essa zona de intensidade incontornavel do artista é iluminada por uma
escritura-fluxo que vai alinhavando a tessitura de um didrio intimo, que nutria,
como apontou Carelli, o “soliléquio” interior integrado na trama do romance”, que
“ja interessava a Lucio mais de vinte anos antes da Crénica da casa assassinada”
(CARELLI, 1988, p. 33); e que, doravante, vai favorecendo o esbo¢o do romance
que passa a ser gestado, a partir de 1951, quando o estilo vai assumindo-se cada vez
mais tocado de uma verve expressionista. Nesse momento, em que inicia a escrita
de O viajante, romance que, depois de dez anos, permaneceria inacabado, Lucio
expressa e anota um desejo de renovagao e amadurecimento de sua obra, de sua
personalidade, que comparece “num estado de espirito dificil de ser explicado”
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(CARDOSO, 2012, p. 318), diante do que confessa: “Parado, fixo no instante,
contemplo-me enquanto em torno tudo se move. A hora regela-se, inapelavel, no
gesto de adeus: o siléncio sobe até mim como se viesse de uma permanente noite
escura”. (idem, p. 319).

Lucio considera que a arte é mais convincente quando “é produto de
épocas profundamente perturbadas [...]” (idem, p. 320), e fala constantemente em
um “didlogo subterraneo, que se manifesta sem cessar” (idem, p. 321), deixando
entrever uma possivel alusdo ao estilo dostoieviskiano, que, em alguma medida,
irradia; também menciona a necessidade da soliddo como unico salvo-conduto:
“Necessito estar so para me transformar” (idem, p. 322). Reflete sobre o papel do
romancista como “um ser voltado para o mundo, para as paixdes do mundo (idem,
p- 323). Assume-se um “romantico” e confessa uma relagio ambigua em “dar um
estilo classico a uma esséncia romantica” (idem, p. 330) a escrita de O viajante, e,
num registro de 30 de janeiro do mesmo ano, sugere o romance inspira uma outra
obra, que viria a ser, como sabemos, pela cronologia, Crénica da casa assassinada:
“Sinto o dia a dia o romance dilatar-se em mim - dilatar-se a0 maximo, a ponto de
transbordar e comecar a ser outra histéria”. (idem, p. 331). Muitas sao as passagens
dos didrios que tomariam como preocupagdo a escrita intermitente e em plano de
O viajante, desde margo de 1951, quando se adensam as reflexdes em torno de Deus,
da religiosidade, da morte e da soliddo. Surgem, nesse meio tempo, 0 manuscrito
Apocalipse, “roman-fleuve”, como o préprio Lucio qualifica em carta a Daniel
Pereira (CARDOSO, 1997, p. 755), em maio de 1954, e que permaneceria
inacabado; e a novela Baltazar, que encerra a trilogia iniciada na década anterior
com Indcio e O enfeiticado. Um registro de 29 de outubro de 1951 de uma das
estadias de Lucio em Valenca, interior do estado do Rio de Janeiro, relata a primeira
mencdo ao titulo do romance que posteriormente seria substituido:

Desci hoje de Valenga de onibus e, como estivesse passando
pessimamente, desci em Barra do Pirai [...]. Enquanto passeio,
vendo caminhar uma gente apagada e feia, peso que seria numa
cidade assim, num dia assim, que regressaria o meu personagem
sem nome de Cronica da cidade assassinada. (CARDOSO, 2012,
p. 685).

Desse pdthos melancélico do olhar nascia em parte a atmosfera e a
linguagem de Crénica da casa assassinada, possivelmente tocada dos fantasmas
intimos de Lucio, que em 14 de dezembro de 1952, depois de uma noite de insonia,
preocupado também como andamento das filmagens de A mulher de longe,
confessa:

Durante a noite, insone, levantei-me e escrevi mais um capitulo
de Cronica. Voltei a dormir, um sono extremamente agitado.

Sonhei com mortes e caddveres. Havia um belo rapaz morto e seu
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corpo era conduzido por um desses antigos carros de defunto que
tanto vi em minha infincia, num caixdo aberto. (CARDOSO,
2012, p. 406-407).

Carelli mergulha nesse intrincado mundo ficcional de Lucio Cardoso,
estabelecendo relagdes com os indices biograficos do autor, propondo que, tomada
em seu conjunto, a prosa cardosiana “atesta ao mesmo tempo o temperamento do
romancista e sua profunda insatisfacio” (CARELLI, 1988, p. 177). Os romances,
mesmo os apenas gestados e deixados inacabados, apontam como “Lucio explorou
um mundo oculto que se desvelou para ele na medida mesma em que criava seu
universo romanesco”. (idem, p. 177). Ha rastros indiciando uma “impressionante
osmose entre a projecdo biografica pessoal de Lucio Cardoso (via diario,
correspondéncia, entrevista e confidéncia) e o mundo de sua criagdo artistica
eminentemente tragico” (CARELLI, 1997, p. 625). Essa elaboragéo ficcional, que da
em um estado de espirito eivado de um pdthos que também nutrira seu estilo,
configura “alguns elementos que compdem essa alquimia mostrando a coeréncia
organica de uma busca existencial que desemboca na Crénica da casa assassinada.
Almeida, a partir de um ponto de vista comparatista, ja interrogava a construgao do
estilo em Crénica da casa assassinada, reconhecendo na arquitetonica do romance,
a partir de um mosaico intertextual, “a pluralidade de focos narrativos e a eficacia
poética da linguagem depurada de esteredtipos” (ALMEIDA, 1997, p. 699), que,
segundo a autora, “reafirmam as virtudes do escritor que tendo absorvido suas
leituras numa avidez de critico e ledor apaixonado, sempre preserva uma
indiscutivel originalidade”.

O relevo desses expedientes narratoldgicos também ocupou as reflexdes de
Brayner sobre Cronica da casa assassinada, que os designaria como “ousadias da
arquitetura narrativa” (BRAYNER, 1997, p. 717), naquilo que amalgama de
“convergéncia do “questionamento estético e da fatura expressional” (idem, p. 717),
como um “gesto metacritico [...] [que] acha-se, as vezes, internalizado ou surge as
claras na enunciag¢ao, deixando a urdidura do tecido narrativo mais exposta para a
saturagdo dos significados basicos”. (idem, p. 719). Em uma chave interpretativa
que entende a estrutura de um inquérito organizado a partir de uma narrativa em
forma de espiral, com o recolhimento de registros estéticos que compde a tessitura
narrativa (didrios, cartas, narrativas, confissdes, livro de memorias e um pos-
escrito), Brayner aponta a presenca de um editor compilador que “se deixa
surpreender em varios niveis” (idem, p. 719), a partir de um jogo de
“indetermina¢do e de seus vazios semanticos, constantemente assinalados por
reticéncias e por deslocamentos”. (idem, p. 719). Brayner conclui que Lucio
Cardoso chega ao zénite de sua produgéo, com “um objetivo de dificil consecugao:
ser capaz de dar conta, no 4mbito da linguagem, no centro da narrativa, da divisao
humana sempre a procura da estabilidade da linguagem e néo encontrando sendo a
mudanc¢a”. (BRAYNER, 1997, p. 722). Em alguma medida, Brayner refor¢a a
natureza — a nosso ver problematica - da polifonica de Crénica da casa assassinada
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apontada por Carelli e deixa entrever o carater de abertura, de descentralizagdo das
vozes narrativas, como indicativas de uma crise das for¢as que estruturam moral e
economicamente as personagens — o que também nutre seus dramas existenciais —,
tanto quanto uma intencionalidade que subjaz no elenco das pecas narrativas.

Antes de sondarmos essas questdes de estilo e suas produgdes de sentido,
lembramos que a problematica em torno do foco narrativo de Croénica da casa
assassinada suscita debates apaixonadamente insolventes, justamente porque
orbitam em torno desse “trabalho tenaz que se chama interpretacdo”, como afirma
Bosi (2003, p. 461), quando posto “entre o querer-dizer e o texto ultimado” (idem,
p. 462), de um caleidoscépio de focalizagdo com que organiza o discurso diegético,
na perspectiva de uma “desrealiza¢do”, para usar um termo de Rosenfeld (1973, p.
76) sobre o romance moderno, que nosso estranho objeto de desejo interpretativo
se converte em uma obsessdo, ou numa “sabia gradagdo do interesse que serdo suas
qualidades mais evidentes” (1997, p. 795). Em todo caso, conquanto “o romance
nos ensina a ler o narrador” (WOOD, 2017, p. 21), e Crénica da casa assassinada é
uma obra cujo autor escreve sobre e dentro dos personagens, e, “sob esse aspecto, é
valido pensar a narrativa como uma espécie de estratégia [...] — ela mobiliza certos
recursos e emprega certas técnicas para atingir determinados objetivos”
(EAGLETON, 2019, p. 111). Por um lado, como pano de fundo desta
intencionalidade, encontra-se neste ultimo romance de Lucio Cardoso uma das
marcas das narrativas modernistas que exploram como tais obras “duvidam da
propria nogao de narrativa”, posto que a “propria ideia de narrativa entra em crise”,
€ 0 que na narrativa classica se configurava um dispositivo de causalidade e efeito é
substituido pela opgdo consciente pela fragmentagao, pois “as nog¢des lineares da
histéria dao lugar a nogdes ciclicas” (EAGLETON, 2019, p. 112-113; p. 116). Nesse
sentido, Crénica da casa assassinada agudiza nos escrutinios do texto, alguns
componentes que Bradbury e McFarlane sintetizam como quatro linhas-mestras
que revelam a autoconsciéncia do romance modernista e suas preocupagoes: “a
representagdo de estados intimos de consciéncia, com um sentimento de desordem
niilista por trds da superticie ordenada da vida e da realidade, e com a libertagdo da
arte narrativa diante da determinacio de oneroso enredo” (BRADBURY;
MCFARLANE, 1989, p. 321; grifos nossos). Em todos esses aspectos, o que estd
sendo questionado é a narrativa linear, a ordem ldgica e progressiva, a construgdo
de uma superficie estdvel do real.

Por outro lado, o artificio epistolar fornece ao romance um aspecto de
intertextualidade estética com géneros que guardam uma longa tradi¢do, como a
epistola, que deita raizes na literatura classica de Horario, Ovidio, Petrarca, Ariosto,
Donne, até os romances epistolares* do século XVIII, como Os sofrimentos do
jovem Werther (1754), de Goethe, As ligagcoes perigosas (1782), de Laclos, Gente
pobre (1846), de Dostoiévski; e como o didrio, de que sdo exemplos Memorial de

2 Nao objetivamos levantar, nas limitacdes deste argumento, toda uma teoria e histéria do
romance epistolar, mas remetemos o leitor a obra: CALAS, Fréderic. Le roman espistolaire.
Paris: Nathan, 1996.
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Aires (1908), de Machado de Assis, Didrio do hospicio (1953), de Lima Barreto ou
Li¢bes de abismo, de Gustavo Cor¢ao (1950) - leitura, alids, mencionada por Lucio
em seu didrio, com uma dose refutagdo diante das posturas do autor (CARDOSO,
2012, p. 387). Com efeito, aventamos que em Crénica da casa assassinada nao se
tem uma revisitagdo passiva a tais formas romanescas consagradas, justamente
quando considerada sua arquitextualidade, o conjunto de estruturas, categorias e
elementos composicionais que determinam a especificidade de um texto singular
como proposta por Genette. Para ficarmos em um exemplo, a datagido na epistola
ou no diario, funcionam como operadores que orientam o género e sua
literariedade; a ambiguidade, quando ndo a insolvéncia, em relagdo a marcas de
temporalidade, a supressoes e a indicios de manipulagao do texto, pode apontar,
numa visdo macrocésmica da obra, para uma relagdo ambivalente com os géneros.
Se essa leitura for rentavel, Licio Cardoso, ainda que ndo intencionalmente, se se
considerar os registros que deixou nos didrios e nas entrevistas, relativos a
elaboragdo da obra, faz de Cronica da casa assassinada um romance que evidencia,
problematiza, desestrutura e reivindica, no interior de uma nova articulagao formal,
estética e parddica, as proprias fronteiras do género. E, mais que romance pos-
modernista, faz dele, um romance pés-moderno, na medida em que esse tratamento
com a intertextualidade, o autor cria um novo universo a partir do antigo, com uma
poética propria e como uma “repeti¢io com distancia critica que marca a diferenca
em vez da semelhanca” (HUTCHEON, 1989, p. 17).

Carelli, em alguma medida, ja apontava como essas concepg¢des da
arquitetonica e do pdthos ja endossam a visao de Lucio Cardoso sobre a concepgao
de romance e do papel do romancista, a partir dos registros do autor, para quem o
romancista teria a obrigagdo de “arrastar conscientemente os seus personagens ao
mais implacavel desespero”; é preciso atira-los em todas as engrenagens da duvida,
(CARDOSO, n.p. apud CARELLI, 1988, p. 146). A angustia e a descrenca, bem
como “a procura cega dos momentos supremos em que do fundo obscurecido brota
a palavra irremedidvel que salva ou que condena” (idem., p. 146) deveriam
constituir a “seara plantada por todos os tormentos da vida, obediéncia absoluta a
tragédia que deve ser a atmosfera constante, onde as almas se agitam. (idem, p. 146).

Ainda que nao discuta aqui questdes de ordem propriamente estilistica, “ja
que tenta definir um quadro amplo no qual poderiam se reconhecer temperamentos
de escritores muito variados”, como explica Carelli (1988, p. 146), Lucio deixa
entrever que os estados interiores de consciéncia, a esséncia do tragico humano sé
pode ser realizada ficcionalmente quando a estilizagaio apresenta um grau
acentuado de pdthos. Para o critico, o romance cardosiano, portanto, “provém de
uma paixao, isto é, ao mesmo tempo da atragido e da repulsa” (idem, p. 147), que
atingird, no alto modernismo, “uma consciéncia mais intensa das contradigdes
inextrincaveis nas quais o homem se debate e isso o impedird de simplificar sua
percep¢do de verdade”. (idem, p. 147). Seus romances, portanto, emergem
deliberadamente da ideia de que “a obsessdo e que a prosa e a estrutura deles devem
integrar essa violéncia, essas duvidas e essas contradi¢des. (idem, p. 149). Essa
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manipula¢do volitiva caracteriza o foco narrativo a partir da presenca de um
narrador-editor e cria linhas de for¢a expressiva que pdem em relevo a imbricagdo
do pdthos do romance em diferentes niveis de intensidade, considerando-se a
“retorica da desmedida”, identificada por Carelli (1988, p. 199), e enucleada,
acreditamos, nas particularidades estilistica de cada narrador-personagem.

Utilizamos o conceito de narrador editor tal como sintetizado por Reis e
Lopes, considerando que, no interior dos estudos em narratologia, editor “nio
confunde com a entidade andnima, responsavel pela reproducio e difusido da obra
literaria, e objeto de estudo, por exemplo, em sociologia da literatura”. (REIS;
LOPES, 1988, p. 30). Lembram os lexicégrafos que

chama-se editor de uma narrativa a entidade que
esporadicamente aparece em seu predmbulo, facultando uma
qualquer explica¢do para o aparecimento do relato que depois se
insere e de certo modo responsabilizando-se pela sua divulgacao;
trata-se, pois, de um intermedidrio entre o autor e o narrador,
intermedidrio que mantém com qualquer dos dois relagdes
muito estreitas”. (RELS; LOPES, 1988, p. 30).

Rementendo-se a Tacca (1973), Reis e Lopes refor¢am que o editor pode
aparecer em uma gama diversa de narrativas, do romance epistolar a obras em que
o autor se apresenta como “editor” de algum tipo de material encontrado
acidentalmente; e “desde aqueles que (sem participagio do intermediario) foram
apenas objeto de cdpia fiel e cuidadosa, até ao que (admitindo alguma participagdo)
foram ‘traduzidos’, ‘ordenados’ ou ‘reescritos’ pelo transcritor” (REIS; LOPES,
1988, apud TACCA, 1973, p. 38). Nesse sentido, pode-se afirmar que, além dos
narradores e narradoras homodiegéticos explicitos de Crénica da casa assassinada,
identificados nos diferentes registros narrativos (pela ordem, André, Nina, Aurélio
(farmacéutico), Betty, médico, Ana, Betty, padre Justino, Valdo, Coronel, Timdteo
- ¢ de se notar que apenas dois personagens nao narram, Demétrio e Alberto, sao
“dois personagens-chaves silenciosos” (CARELLI, 1988, p. 188)), a presenca do
editor, em termos genericamente narratoldgicos, aponta para a “montagem [...] que
concretiza a selecdo e ordenagdo de planos e sequencias”. (REIS; LOPES, 1988, p.
32). O editor relaciona-se ainda com

investimento de verossimilhanca, sobretudo na narrativa
epistolar [...], reforco de uma atmosfera de autenticidade
psicologica e social, na revelacdo de pungentes memorias, |[...]
uma fun¢ido mediadora [...] que ndo tem em vista apenas a
revelacdo, perante o olhar intrusivo do leitor, de documentos
muitas vezes apresentados como auténticos, mas também, nio
raro (sobretudo quando é mais acentuada a tarefa organizativa,

seletiva ou corretiva da funcdo editorial), a salvaguarda da

187



Opinides - Revista dos Alunos de Literatura Brasileira. Sao Paulo, ano 9, n. 17, jul.-dez. 2020.

narratividade, por cumprir ao editor configurar ou reforgar a
dinamica narrativa decorrente da articulacao das diversas pecas
editadas. (idem, p. 32).

Essa mediacao do editor assume a fun¢do de organizagio também do
discurso diegético, a que Genette (2017, p. 336) designa “fungao de regéncia”, que
se d4 quando o narrador assume uma postura metanarrativa e marca as relagdes
textuais de seu discurso. O caso se complexifica pois, sabemos, esse narrador-editor
nio tem voz, logo, ndo comenta, testemunha ou evoca o mundo narrado, situando-
se no nivel extradiegético. Essa hipotese se torna plausivel se tomarmos ao pé da
letra a alusdo ao personagem in absentia ao qual o tltimo narrador, padre Justino,
que, “como depositario da parte mais intima desses relatos, [...] constituira o centro
gravitacional das vozes” (BRAYNER, 1997, p. 719) se refere quando explica que
alguém solicitou seu depoimento, como propde Carelli (1988, p. 186):

Sim, resolvi atender ao pedido dessa pessoa. Nao a conhego, nem
sequer imagino por que colige tais fatos, mas imagino que
realmente seja premente o interesse que a move. (...) Ndo sei o
que essa pessoa procura, mas sinto nas palavras com que solicitou
meu depoimento uma sede de justica. E se acedo afinal - e
inteiramente — ao seu convite, é menos pela lembranga total dos
acontecimentos - tantas coisas se perdem com o correr dos
tempos... — do que pelo vago desejo de estabelecer o respeito a
memoria de um ser que muito pagou neste mundo, por faltas que
nem sempre foram inteiramente suas. (CARDOSO, 2004, p. 495).

O resto é siléncio. Mas o resto é também literatura. Se, por um lado, essa
unica alusdo a um personagem que inspira e provoca tantas duividas na economia
da obra como possivel manipulador dos documentos narrativos pode ser debitada
como fragilidade e fissura da obra, — como notou o préprio autor em seu didrio
(CARDOSO, 2012, p. 478) e Wilson Martins (CARDOSO, 1997, p. 795) -, por outro
lado, ela pode constituir mais um exemplo do virtuosismo formal que poderia
endossar argumentos em favor de uma “tendéncia barroca” (CARELLI, 1997, p.
644) no romance. Dai uma “arquitetura artificial” (BRAYNER, 1997, p. 796) que
pode ser entendida em grande medida pelo recurso a um narrador-editor que
também se constituiria como uma categoria especial de personagem, a
antipersonagem. Segolin estuda a configuragdo da personagem nos periodos
romantico, realista e modernista, sem cair no reducionismo de criar modelos
globais para a constru¢do da personagem de hoje, mas “empenhado em
acompanhar as transformagoes sofridas pela personagem ao longo da diacronia das
manifesta¢des narrativas” (SEGOLIN, 1978, p. 75) e “explicar as diferentes posturas
transformativas que, a nosso ver, se encontram na base das multiplas encarnagoes
da personagem com que nos tem brindado a narrativa, desde a sua formula mitico-
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fabular”. (idem, p. 75). A personagem de hoje, aponta o critico, apresenta tragos,
ora evidenciadores de wuma simples reproposicio da funcionalidade,
referencialidade e temporalidade tradicionais, ora da mera retomada de uma ou
algumas das transformacdes aqui apontadas [...], especialmente aquelas destinadas,
ainda uma vez, a afetar sua configuragdo funcional. Tais manifestagdes

obedeceriam, a nosso ver, a uma tendéncia marcante na Arte e na
Literatura de hoje, e que se traduziria pela desfuncionalizagio dos
elementos sempre tido como funcionais e pela funcionalizagao
dos componentes considerados nao-funcionais ou irrelevantes

do ponto de vista funcional. (idem., 1978, p. 75-76; grifos nossos).

Segolin parte das formula¢des de cunho estruturalista de Propp, em
Morfologia do conto maravilhoso, que caracteriza a personagem como um
conjunto de elementos funcionais a que sao submissos sucessiva e temporalmente
ao longo da narrativa, considerando que “um dos vetores basicos de transformagao
da narrativa é constituido pelas altera¢oes introduzidas na fisionomia especifica
deste ser funcional”. (idem, p. 73). Com efeito, uma das marcas da
desfuncionalizagdo ¢ “a anula¢io da personagem enquanto sujeito de um conjunto
de predicados que designam agdes relevantes para o desenvolvimento da intriga”, e
sua transformagdo em “personagem-estado” (idem, p. 76).

Nio se trata mais de narrar as agdes de um ou mais agentes para
se constituir uma intriga que univocamente define e hierarquiza
cada um deles. Trata-se, isto sim, de pdr os seres narrativos em
intima consonancia com um movimento bdsico determinado
pela maneira especifica de o texto se construir. O texto agora
passa a impor as suas leis, é o texto que fala, é o texto que age e

ndo a personagem pelo texto. (idem, p. 78; grifos nossos).

Na proposicdo de Segolin, uma das marcas da narrativa moderna é a
desfuncionalizagdo de destemporaliza¢ao da personagem, a fim de evidenciar o
processo de producdo textual, “quando a narrativa remanipula os predicados
funcionais e/ou atributivos das personagens, com o intuito especifico de pér anu a
ilusdo de sua referencialidade”. (idem, p. 89). Em outras palavras, a antipersonagem
opera metanarrativamente (fungdo que corresponde ao narrador) os varios
procedimentos diegéticos de forma algo os seres ficticios, a fim de explicitar a
radicalidade com que este recurso problematiza o estatuto da personagem e do foco
narrativo:

a antipersonagem revela-se como o palco de um movimento
dialético e contraditério. Ou seja, trata-se de pér a nu mecanismo

verbal que da origem aos ditos seres ficcionais. Para isso, o texto
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narrativo  procura reunir os varios procedimentos
configuradores dos agentes narrativos, mas com o intuito de
explicitar-lhes o préprio processo de producdo. [...] O que
interessa [...] é [...] desnudar o esqueleto significante que sustenta
essa ilusoria carnadura mimética, a fim de se mostrar que a
“verdade”, do mesmo modo que a “nido-verdade”, pelo menos em
Literatura, “nasce das palavras e de seu arranjo”. (idem, p. 90;

grifos do autor).

Ainda que Segolin refira-se nio apenas a dimensdo formal, mas a um
quadro de matizes éticos e ideoldgicos da antipersonagem, uma vez que ela
“interroga acerca da possibilidade da existéncia da personagem no momento
mesmo em que desvela seu verdadeiro ser” (idem, p. 93), como “espelho de uma
crise que atinge a Arte e Literatura, a crise da representatividade” (idem, p. 93),
aventamos que a experimenta¢do vanguardista de Crénica da casa assassinada, no
que concerne a criagdo dos multiplos pontos de vista narrativo, desfibra a rigidez
da focalizagio de estilo classico a que o romance brasileiro estava acomodado até a
“nova narrativa” (CANDIDO, 2003), e abre um campo de atitude estética e ética
para o romance contemporaneo que as radicaliza. Nesse sentido, algumas obras
romanescas contemporaneas podem ser tomadas a luz da antipersonagem e do
narrador-editor, como elementos agenciadores de sua configuragao ficcional, como
o romance Eles eram muitos cavalos (2001), de Luiz Ruffato. O carater fragmentario
¢ marcado pelo complexo jogo de hibridizacio de géneros da narrativa. Os
multiplos narradores constituem um mosaico narrativo composto por cabegalho,
cartas, previsdes meteorologicas, hagiografias, narrativas breves, previsio
numeroldgica e astroldgica, oragdes, cardapios, lista de livros, antncios de
classificados, textos publicitarios, bem como de textos sem classificagdo, que, assim
encenados, remetem a imagem do Theatrum mundi. Em sintese, e guardados os
devidos distanciamentos estéticos e historicos entre as duas obras, podemos
entrever em ambas esse ponto arquitextual comum, em torno de uma forma
narrativa polifénica e centripeta, agenciada por narrador-editor.

os harradores, o estilo e o pathos

Tomamos de Bakhtin a concepgdo de estilo segundo a qual “chamamos estilo a
unidade de procedimentos de informac¢ao e acabamento da personagem e do seu
mundo e dos procedimentos, por estes determinados, de elaboragdo e adaptagido
(superagdo imanente do material” (BAKHTIN, 2003, p. 186). Essa defini¢do
bakhtiniana é rentavel para compreendermos o tratamento dado ao estilo em Lucio
Cardoso, na medida em que, como defende Beth Brait, ela interroga a relagao
existente entre o estilo e o autor, e cuja propria sequéncia do texto busca dar uma
resposta, ao assinalar que o estilo enquanto linguagem representa “o estilo da
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propria visio de mundo e s6 depois é o estilo da elaboracio do material, [...] por
apoiar-se na unidade solida do contexto axioldgico ético-cognitivo da vida”
(BRAIT, 2014, p. 187). Em Os géneros do discurso (2016), Bakhtin aprofunda essa
defini¢do de estilo, condicionando-o a relagdo emotivo-valorativa do enunciador
com o conteudo do objeto e do sentido do seu enunciado. O teérico aponta que “a
relagdo valorativa do falante com o objeto do seu discurso” sera determinante para
a “escolha dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do enunciado”.
(BAKHTIN, 2016, p. 47). Nessa direcdo, tomemos um quadro sintético do estilo
dos personagens-narradores de Crénica da casa assassinada, a fim de sondar em
que medida a estilizacdo da linguagem condensa o pdthos que a atravessa.’

A arquitetdnica do romance segmenta-se em 56 capitulos, distribuidos
entre 10 narradores que intercalam o discurso diegético. Tal configuragdo nao
encontra uma explicagdo nem exoforica, se se considerar que o autor mantém um
constante registro em seus didrios sobre a elaboracdo do romance, nem endoférica,
de carater metaficcional mais explicito. Quase a totalidade das personagens ocupa
um lugar de fala, sdo depoentes, testemunhas, confessantes, confessor, missivistas
ou destinatdrios e um diarista. H4, com efeito, dois personagens que ndo integram
o rol de narradores, trata-se de Demétrio, um dos Meneses, e Alberto, o jardineiro.
O silenciamento deliberado de ambos se configura como uma abertura a um
horizonte de possibilidades interpretativas. Assim, o caso de Demétrio, por
exemplo, cuja onomastica provém do latim, em que Demetrium, remete a cidade
de Phthiotis na antiga Tessdlia, cujo nome derivava de um templo a Deméter,
deusa-mie da colheita, da fertilidade da terra (BRANDAO, 2014, p. 164), e a0 verbo
latino demetare, com sentido de “limitar” e demetiri — ironicamente significando
“depoente” (LEITE, 1956, p. 133). Nesse sentido, talvez nio seria forgar a pena
conjecturar que na figura Demétrio, o detentor dos valores antigos (e arruinados)
dos Meneses, como a ideia da terra, o nome, da honra, e, com efeito, silenciado pelo
autor, sublimasse o desejo de Lucio Cardoso de materializar o que deixa registrado
no final de seu diario, a saber, um libelo contra suas origens, sob a forma de um
“discurso da paixdo: paixdo por Minas, paixdo contra Minas; esta é a mola
impulsionadora da Crénica - a paixdo”, como ensaia Albergaria (CARDOSO, 1997,
p. 685).

Meu movimento de luta, aquilo que busco destruir e incendiar
pela visdo de uma paisagem apocaliptica e sem remissdo, é Minas
Gerais. Meu inimigo é Minas Gerais. O punhal que levanto, com
aaprovac¢do oundo de quem quer que seja, é contra Minas Gerais.
Enfim, contra Minas, na sua carne e no seu espirito. (CARDOSO,
2012, p. 731).

3 A presente andlise ndo contempla o registro das variantes que constam dos manuscritos e
datiloscritos incorporados a edi¢do genética do romance elaborada, sob a orientacdo de Mario
Carelli, embora, por sondagem, seja possivel confirmar a presenca de parte significativa dos
elementos mantidos ou alterados para a edigao definitiva.
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Essa forma de silenciamento volitivo, estabelecido num nivel biografico,
junta-se um complexo de elementos que funcionam na obra como indices de
silenciamento: as marcas indicativas de supressao de informagoes, como ja de saida
ocorre no primeiro paragrafo do romance, que abre com o “Didrio de André
(conclusdo)”, em que a data aparece suprimida: “18 de..de 19...”, seguida do
capitulo 2, “Primeira carta de Nina a Valdo Meneses™:

No entanto, lembre-se que ai na Chdcara, onde gozam de uma
vida de relativa fartura........ococvevrecenerenencnceere e
..... e sem davida, entre todos os meus amigos, o que possui
opinido mais justa sobre o assunto é o Coronel.

Tivessem feito o que eu tanto apregoei, liquidado a casa, vendido
os trastes, diminuido a criadagem, loteado as terras e entrado em
acordo com o resto dos credores, nio estariamos agora na
SITUACAOD Ae..unieieierieieeiecereeret ettt sasss st as s e s sensasnnes
........... que sdo as mesmas de antigamente.

APESAT IS0 ettt
........ nao poder seguir até o fim no mesmo tom. (CARDOSO,
2004, p. 38).

O mesmo recurso comparece nos capitulos 6, “Segunda carta de Nina a
Valdo Meneses”; 10, “Carta de Valdo Meneses”, acompanhado do adendo “Pés-
escrito a margem do papel”; 14, “Segunda confissao de Ana”; 15, “Continuagido da
segunda de Ana”; 20, “Diario de André (III)”, no 22, “Carta de Valdo Meneses a
Padre Justino”; 26, “Diario de André (V) (continuacio)”; “Diario de André (VIII)”;
43, “Continuagio do didrio de André (IX)”; 46, “Segundo depoimento de Valdo
(I1)”; 48, “Didrio de André (X)”; e, por fim, no 56, “Pds-escrito numa carta de padre
Justino”. Tais ocorréncias de supressdes e adendos tém em comum a condigio
marcada de géneros discursivos escritos, no interior da narrativa, e a auséncia de
justificativas por partes dos narradores sugere uma interferéncia do narrador-editor
como um agente de censura, que, ao suprimir, insinua o silenciamento de possiveis
sentidos, forjando, na aparente incompletude, o interdito. Pode-se ler nesse gesto
censério a projegio de um pdthos que secciona, corta, impede o dizer, e,
ironicamente, indicia, pela materializagdo de um interdito deliberado, a irrupgio
cénica e igualmente febril do editor, e que, talvez, possa reverberar o que entendeu
Martins, sobre a ambiguidade moral que paira no romance, pois, segundo o critico,
“o leitor tem a sensagdo de que Lucio Cardoso apresenta as suas desculpas e mostra-
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nos que tudo aquilo nio era verdade, que todo o seu romance era um mal-
entendido” (MARTINS, 1997, p. 796).

Para clarificar o agenciamento do pdthos, passaremos em revista alguns
elementos de estilo e projetamos em grafico o que consideramos uma modulagao
do pdthos do discurso narrativo de cada narrador. Como se vera, o quadro sin6ptico
informa, sinteticamente, uma espécie de nivelamento estilistico das personagens,
posto que, como apontaram Albergaria, para quem “todas usam o mesmo registro
de fala, independentemente de sexo, idade ou condi¢do social”. (ALBERGARIA,
1997, p. 683); e Martins, que, considerando tratar-se de “hipertrofia da
originalidade”, reconhece uma “indiferenca estética” (MARTINS, 1997, p. 795)
entre elas. A ordem observa a disposi¢do dos narradores na obra e agrega em um
unico tépico quando o narrador apresenta mais de uma narrativa.

Quadro sindptico - Estilo dos narradores

Diéarios Dos 56 capitulos do romance, 11 sdo narrados por André.
de André Paragrafos longos e periodo longos, em geral, subordinativos e
frases sinuosas; frase parentética intercalada, pelo uso de parénteses
ou travessdes, digressdes parentéticas denotando énfase;
preferéncia pela anteposicio do adjetivo; uso recorrente de
reticéncias; sinais indicadores de supressio do narrador-editor,
predilecao pelo 1éxico requintado; frases exclamativas; linguagem
densamente metafdrica, constituindo zonas de lirismo a partir de
metaforas toponimicas que produzem imagens sombrias; uso
constante da frase incompleta, pela recorréncia a elipse; presenga
da anadiplose por polissindeto, sobretudo no inicio do diério,
configurando a forga expressiva; hipérbole, tom lutuoso e
melancélico, sobretudo no capitulo de abertura, em que hd um
indicativo temporal cronoldgico incompleto (suprimido);
preferéncia pelo discurso direto e pelo monélogo interior; prevalece
o sumadrio sobre a cena. Apresenta, ao lado das confissdes de Ana,
os maiores niveis de intensidade de pdthos, considerando que o
didrio se configura num espago de devaneio da personagem, de
registro de suas ansiedades existenciais, as duvidas sobre o amor
materno, o desejo em torno do interdito do incesto, a relagdo aspera

com o pai.
Cartas de Cartas enderecadas a Valdo Meneses e ao Coronel Amadeu
Nina Gongalves. Embora o tratamento dado aos destinatdrios se

diferencie, sendo mais febril na correspondéncia com Valdo, e mais
melancélica com o Coronel, a escrita de Nina apresenta paragrafos
mais extensos, periodos breves, digressdes de ordem parentéticas,
anteposicio do adjetivo, predilecio pelas reticéncias, sinais
indicadores de supressio, um léxico menos requintado, quando
comparado ao de André, por exemplo, mas em sintonia com a

verossimilhanca interna de sua constituicdo; frases interrogativas,
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que dao o tom da relagao diligente que mantém com Valdo; os
recursos expressivos sdo mais econdmicos e a linguagem é, por isso,
menos metaférica; prevalece o discurso direto e o sumario.

Farmacéutico

(Aurélio dos Santos). Narrativa sem designacdo especifica. A
extensdo dos pardgrafos é mais equilibrada; nas primeiras
narrativas, o estilo é mais direto, a frase enxuta, nada sinuosa, isenta
de metiforas ou outros recursos expressivos; a opgdo é pelo
discurso direto e seus recursos tradicionais. Na terceira narrativa, o
estilo oscila, tendendo para uso de metaforas. O estilo observa a
verossimilhancga interna na constru¢do da personagem, uma vez
que quase esbarra na forma da personagem-tipo. A intensidade do

pdthos decresce, em relagdo aos outros personagens anteriores.

Diarios
de Betty

A governanta de origem inglesa, desde os tempos de Dona Malvina,
a matriarca dos Meneses. Paragrafos longos, periodos breves,
linguagem oscila entre denotativa/metaférica, registro de tempo
cronoldgico (demarca apenas somente dias), marcado no presente
da escrita, digressoes parentéticas, anteposi¢do do adjetivo, registro
poético, reticéncias, op¢do pela mescla entre o discurso direto e o
indireto. Descritivismo, parcialidade em relagdo aos fatos que
registra, lirismo, recurso da memoria afetiva. Uso do mondlogo
interior.

Narrativas
do médico

Dr. Vilaga. Narragdo. Narrativa sem género definido, embora a
terceira narrativa dé a entender que se trata de um depoimento a
um “senhor”. Paragrafos longos, digressdo parentética, uso de DD
com travessao e DI, linguagem polida, mas pouco metaférica, 1éxico
claro, predominio do sumadrio. A segunda narrativa ja revela um
narrador mais irdnico. Ndo incorre no cliché de linguagem médica.
Uso de supressoes. Pdthos decresce.

Confissdes
de Ana

Paragrafos longos, linguagem refinada, metaférica, eloquente e
retérica; sinuosidade da frase, estilo barroquizante, digressdes
parentéticas, anteposi¢do do adjetivo, alternancia entre o discurso
direto e o indireto. O ressentimento, o desejo interdito, e a
melancolia, o aspecto sombrio contrasta com do e Nina, fundando
uma antitese estruturante, estético-formal e social, dai a prevaléncia
de uma semantica da morte e da ruina; com André, € a segunda voz
narrativa com mais ocorréncia, e semelhante nivel de pdthos.

Cartas de Valdo
M. (Carta a Nina
/ Carta a Pe.
Justino)

Carta. Depoimento. Presenca de pds-escrito, como recurso
estratégico do editor para corrigir lapsos de memoria, enfatizar,
carater retérico, uso da supressdo, pardgrafos normais,
equilibrados, frases exclamativas, léxico “convencional”, énfase no
sombrio, uso do discurso direto e indireto, uso de aspas,
anteposicio do adjetivo, e rarefagio da memdria. Um nivel
mediano de pdthos.

Padre Justino

Narragdo. Pos-escrito. Sem género definido, paragrafos
relativamente longos, moderados, uso do discurso direto e, em
menor ocorréncia, o indireto; linguagem menos metafdrica, mais
direto e objetivo, oscila entre periodos longos e breves, digressoes
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parentéticas, léxico simples, quase franciscano, como conviria a um
“padre da roga”. Pdthos menos intenso.

Coronel Depoimento. Preferéncia pela cena, discurso direto, recurso do
comentario parentético, visao reduzida, raramente metaférico,
pardgrafos curtos. Decréscimo do nivel do pdthos.

Livro de Preferéncia pelo discurso indireto; memorialistico; comentario
memorias parentético. Densamente metaférico, filosofico, destoa da maior
de Timéteo parte dos narradores, embora guarde alguma aproximacao

estilistica com os didrios de André. Pardgrafos longos, sinuosos.
Ironia. Léxico refinado e sutilezas na reflexdo dos temas caros ao
romance. Ainda mais que a linguagem, a visdo de Timoéteo sobre o
Belo, a tradi¢do, seu exilio volitivo no quarto, em fungio de sua
condi¢gdo homoafetiva, reivindicam uma linguagem tensionada,
que eleva, no final do romance, as tltimas expressoes significativas
do pdthos.

Fonte: elaborado pelo autor deste artigo.

Numa tentativa visualizar essa configuracdo do pdthos tal como suas
modulagdes ocorrem, propomos o grafico abaixo. Evidentemente, o pdthos nao é
mensurado em uma narrativa de forma objetiva, nem conta com padrdes de
referéncia, como um exame cientifico. Além disso, por pdthos estamos
considerando emogdes e sentimentos explicitados pelas personagens ou inferidos
de seus atos ficcionais e traduzidos nas escolhas linguisticas, na dimensdo das
narrativas, no nimero de vezes que os narradores enunciam suas memorias e
registros e a prépria arquitetonica do romance. Inferimos o pdthos, também a partir
da condi¢do e relagio do narrador com o espago do romance, a Chacara dos
Meneses, considerando elementos, como a ambientagido reflexiva, que atesta uma
interpenetracdo entre o espaco e a psicologia da personagem. E plausivel que a
experiéncia do pdthos tenha registros significativamente diferentes entre, por
exemplo, os didrios de André e a narrativa do farmacéutico. A interpretacio do
pdthos através do quadro indica, por fim, que nenhum narrador ¢ isento de padthos,
e que seu parametro-limite deve ser considerado na mesma perspectiva do que
tradicionalmente a narratologia designa de “climax”.
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Griéfico 1 - O pathos na narrativa de Croénica da casa assassinada (préxima pagina)
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consideracoes finais, a guisa de uma
memeoria violeta

Em prefacio de Marcel Proust a obra Sesame and Lilies, de John Ruskin, em 1905, e
posteriormente publicado com o titulo Sobre a leitura, ha uma frase cirirgica que
bem se aplica a leitura e ao estudo critico de Crénica da casa assassinada: “Com os
livros, nio ha amabilidades.” E certo que Proust pensava nos grandes e
incontornaveis livros; aqueles que provocam ndo o prazer, mas a “frui¢ao”, nos
termos de Barthes, como “o lugar de uma perda, de fenda, de corte [...]” (BARTHES,
2015, p. 12). Em 60 anos, o romance de Lucio continua a seduzir leitores e leitoras,
que ndo saem de sua leitura sem o Onus das interrogacdes que ele propde, e,
sobretudo sem o 6nus do confronto com o texto, seu pdthos estético e moral.
Olhando para tras e recolhendo dos primeiros leitores-criticos (e, cada um a sua
maneira, apaixonados) desta Crénica, aventamos percorrer um e outro ponto dessa
tessitura refinada e, como a obra, polifonica, em torno de alguns aspectos do
romance. E, com algum risco, lancamos algumas provocagbes acerca do foco
narrativo, da relagdo entre rastros biograficos do autor sobre o papel do romancista
e sobre esta obra que é seu coroldrio. Propomos também que um levantamento dos
elementos estilisticos pode orientar em que medida o pdthos da narrativa se
estabelece em cada um de seus narradores e que, de certo modo, Crénica da casa
assassinada, ao dialogar com uma liberdade intertextual com formas romanescas
classicas e, por outro lado, pelo expediente de um narrador editor, adere a alguns
matizes da prosa modernista, mas néo fica a ela estanque, podendo ser lido como
um romance pés-moderno.

Sao pontos que, se ndo foram aqui satisfatoriamente abarcados, ao menos
testemunham essa inquiri¢do que o romance conota. Tomada em sua edigdo
definitiva — essa zona de conforto para obras dessa natureza — ou nos manuscritos
e datiloscritos — ruinas onde transitam outras versdes dos fantasmas dos Meneses —
Crénica da casa assassinada é um livro em devir, que se abre a experiéncia da
singularidade artistica. Desautomatizando a leitura com aquela luz ténue e doentia
do jardim da Chacara, a interpretagdo vai num movimento incessante de criagéo,
mas sem abolir as contradi¢des e a for¢a obscura do principe da noite, “imprevisivel
e incomodo”, que “falava em Deus, em cancer e em violetas” (AYALA, 1997, p. 799).
E, sobretudo, “sem esse sinal de paz que é tao peculiar aos mortos” (CARDOSO,
2004, p. 508.).

A professora Rita Felix Fortes,
por ter-me apresentado, ha vinte anos, com paixdo
e mineiridade essa Crdnica da casa assassinada.
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