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Resumo

Partindo do pressuposto de que apesar de ser uma das mais numerosas classes
laborais do Brasil, a trabalhadora doméstica é historicamente sub-representada na
ficcdo nacional, ou representada seguindo modelos estereotipados, este trabalho
analisa a presenca da personagem diarista no romance distopico Luxdria, de
Fernando Bonassi (2015). Em principio uma personagem coadjuvante, sem ter
sequer um nome — uma das caracteristicas recorrentes das trabalhadoras domésticas
em romances brasileiros do século XX — a personagem assume o0 protagonismo no
enredo, 0 que é uma novidade tardia na historia literaria brasileira, facilitada pelas
caracteristicas do género distopico. Ao exacerbar a ultrassubjetividade
(FEATHERSTONE, 2017) da personagem, uma subjetividade cindida porque nem
sequer € experimentada, muito propria dos trabalhadores precarizados na
contemporaneidade, o narrador tensiona sobre a personagem toda uma pesada carga
de violéncia e desconforto da distopia, aqui entendida como recriacao estética do
tempo presente. Assim, vitima de toda a exploracdo da histéria narrada, relegada a
um espaco de invisibilidade pelos seus patrdes, a personagem acaba sendo
deslocada para o centro da narrativa por forca do género literario, guardando a
chave de leitura do romance.

Palavras-chave
Distopia. Estereotipia. Luxdria. Subalternidade. Trabalho doméstico.

Abstract

Assuming that despite being one of the most numerous working classes in Brazil,
the domestic worker is historically underrepresented in national fiction, or
represented following stereotyped models, this work analyzes the presence of the
diarist character in the dystopian novel Luxdria, by Fernando Bonassi (2015). In
principle a supporting character, without even having a name — one of the recurrent
characteristics of domestic workers in Brazilian novels of the 20th century — the
character assumes the main role in the plot. A late novelty in Brazilian literary
history, facilitated by the characteristics of the dystopian genre: by exacerbating the
ultra-subjectivity (FEATHERSTONE, 2017) of the character, a subjectivity split
because it is not even experienced, very typical of precarious workers in
contemporary times, the narrator stresses about the character a heavy load of
violence and discomfort from dystopia, understood here as an aesthetic recreation
of the present time. Thus, victim of all the exploitation of the narrated story,
relegated to a space of invisibility by her bosses, the character ends up being
displaced to the center of the narrative by virtue of the literary genre, keeping the
key to reading the novel.

Keywords
Dystopia. Stereotypy. Luxuria. Subalternity. Housework.
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introducao

Luxdria é romance que retrata a violéncia e o desconforto que
acompanham a ascensdo social de uma familia de classe média em meio a uma
euforia econdmica recente no Brasil — notadamente o primeiro governo do
presidente Luiz Inécio Lula da Silva (2003-2006). Em uma das primeiras cenas do
romance, uma das personagens, a "empregada diarista”, como é chamada, esta
brava porque teve de ficar até mais tarde tomando conta do filho do casal de patrdes,
acumulando a funcdo de bab4, para a qual ndo é paga. Antes de ir embora, ela deixa
0 menino vendo televisdo e estende o braco para a patroa, a espera do pagamento
do dia, que ndo vem. A patroa d& uma desculpa qualquer para o fato de estar sem
trocado naquele momento, pedindo para pagar na proxima faxina. Segue o narrador:
"E como [0 pagamento] ndo acontece, ela pega aquela mesma bolsa que a patroa
Ihe dera quando comprou a nova e vai embora resmungando. Eu ainda enveneno
esta gente." (BONASSI, 2015, p. 25)

Apesar de ndo indicar mais do que uma personagem secundaria no inicio
da historia narrada, a diarista é fundamental para a consolidacdo da ferocidade que
acompanha todo o romance. Sua primeira aparicao ja evoca tal fereza em reacéo ao
desprezo duplo que a patroa tem a sua figura, tanto ao sobrecarregé-la para tomar
conta da crianca depois de ter terminado a faxina, desprezando o fato de que sua
jornada de trabalho tenha responsabilidades especificas, quanto ao deixar de pagar
a féria no dia do servico, subestimando a importancia que o dinheiro tem para a
diarista naquele momento. H& nesta primeira cena outro detalhe que é importante
para a composicdo do carater violento do romance: a diarista deseja uma possivel
vinganca contra a exploracdo a que é submetida. Nos discursos diretos de Luxuria,
0s pensamentos dos personagens vém junto das falas, em italico. Os interditos,
mesmo que s imaginados, esto ditos ao leitor. E uma estratégia de estilo do autor,
que desta forma concentra toda a acdo — e intencdo — das proprias cenas nos
didlogos, tensionadas pelo elemento gréfico italico: "Ainda enveneno esta gente".

a maior classe laboralbrasileira

Na década de 1880, a maior parte da populacdo negra brasileira ndo estava
sob regime legal de escraviddo, ainda que estivesse amargando toda sua estrutura
de desumanizacao. Em 1888, longe de representar um ato heroico de libertacdo, a
assinatura da Lei Aurea s6 confirmava o que ja era insustentavel formalmente. Por
pressdo dos abolicionistas, e também em decorréncia da crise econémica, a Lei
Eusébio de Queiroz, de 1850, j& havia proibido o trafico internacional de
escravizados; a aboli¢do da escraviddo nos Estados Unidos, em 1863, tirava 0 apoio
moral e politico norte-americano dos escravocratas brasileiros; e a Lei do Ventre
Livre, de 1871, proibia que filhos de escravizados nascidos a partir daquela data
fossem submetidos aquela condicdo. Somado a tudo isso, havia ainda 0s
movimentos revoltosos populares, a exemplo do Dragdo do Mar, que antecipou a
abolicdo da escraviddo no Ceara para 1884, quatro anos antes da Princesa Isabel;
ou ainda os movimentos de libertacdo individuais, como os que foram promovidos
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pelo advogado Luiz Gama, que libertava escravos nos tribunais desde 1860
(SANTOS, 2022).

Nos finais do século XIX, individuos negros alforriados e livres se
dividiam entre os que se aquilombavam, os que continuavam nas propriedades de
seus senhores e 0s que improvisavam, nas imediacfes urbanas, sua sobrevivéncia
como roceiros, lavradores, tropeiros, carregadores, ambulantes etc. As mulheres ou
iam para a rua, como vendedoras de quitutes? ou disputavam os servigos domésticos
—a cozinha, a limpeza, o artesanato, a lavagem de roupas, a costura, o aleitamento
e cuidado das criangas — que atendia a toda a escala social brasileira, e ndo sé aos
senhores e as senhoras de elite. Apesar da diminuicdo da populacdo cativa,
aumentava a demanda de todas as classes sociais por "criados de servir'3, como
eram chamados os ex-escravizados que trabalhavam em ocupagdes domésticas e
seus filhos libertos, ja sem outra opgdo de subsisténcia. Esse tipo de trabalho
comecou a ser regulamentado no Brasil ndo por benevoléncia dos patrdes, mas pela
necessidade de disciplinar os escravizados libertos e obrigd-los a trabalhar
(TELLES, 2013, p. 23). Os "criados de servir" eram controlados por meio de
inscricBes obrigatdrias em cadernetas registradas na policia, "o que facilitaria a
prisdo, no caso de fuga, de qualquer criado, depois de um furto, como geralmente
acontece™*,

Categoria fundamental para compreender a constituicdo social brasileira
pos-abolicdo, os “criados de servir" formaram uma categoria tdo numerosa quanto
estigmatizada, composta majoritariamente por mulheres. Vem dai a popularizacéo
do termo "baba", por exemplo, profissdo que se espraiava. Como observou a
historiadora Lorena Telles, em estudo sobre as mulheres negras e o trabalho
doméstico em Séo Paulo®,

refletir acerca da escraviddo e das relacGes de género na historia
do Brasil requer considerar as experiéncias de mulheres africanas
e suas descendentes nos mundos do trabalho, em particular o
local da escraviddao doméstica [...]. A condicdo de género das
cativas domésticas, em particular amas de leite e mucamas
designadas escravas de porta adentro as expds a préaticas
especificas de dominagdo e violéncia, envolvendo ataques
sexuais, formas de vigilancia e, para as amas de leite, restricGes
ao exercicio da maternidade. (TELLES, 2018, p. 100)

A essas mulheres negras eram associados em pautas de jornais ou debates
em assembleias 0s "maus habitos": as fugas, a embriaguez, o 6cio e o furto. O

2 Os romances Agua de barrela, de Eliana Alves Cruz, e Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves,
mostram bem essa personagem.

3 Telles (2013) analisou o livro de inscri¢ces das trabalhadoras domésticas de Sdo Paulo, pos-
abolicdo, o qual registrava 1.001 brasileiras negras e brancas inscritas. Segundo ela, o trabalho
domeéstico “era entendido como ‘criado de servir’”, e correspondia ao trabalho de homens e mulheres
que desenvolviam atividades pessoais ligadas diretamente aos patrdes e ao mundo da casa.

4 0 Comércio de S&o Paulo, 23-04-1903.

® TELLES, Lorena Féres da Silva. Libertas entre sobrados: mulheres negras e trabalho doméstico
em S&o Paulo. Séo Paulo: Alameda, 2013.
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estigma justificava o controle, que as mantinha sob as rédeas dos patrées, ganhando
pouco, sendo exploradas e distantes de suas familias. Elas deixavam suas origens
ou cativeiros sem qualquer posse, submetendo-se & dependéncia dos contratantes e
disputando espaco com cada vez mais mulheres libertas, migrantes ou descendentes
de escravizadas. Era um trabalho exaustivo e nada generoso. "A escravatura fabrica
vidas supérfluas, nas quais nem a vida nem a morte importam, corpos-humus do
capitalismo" (VERGES, 2020, p.13).

Ao longo do século XX, pouca coisa mudou. Confundidas com moradoras
de rua e prostitutas, humilhadas pela cor da pele, tendo seus corpos explorados e
alienados, as trabalhadoras domésticas descendentes das criadas de servir eram 0
elo mais fraco de uma sociedade que enriquecia e se urbanizava. Ndo sem
resisténcia: uma das primeiras tentativas de mobilizacédo da categoria partiu de uma
empregada chamada Laudelina de Campos Melo (1904 - 1991). Integrante do
Frente Negra Brasileira, um dos primeiros movimentos raciais mais ativos do
século XX no Brasil, Laudelina ajudou a fundar em 1936 as associacGes de
Empregadas Domésticas de Séo Paulo e Santos e, em 1961, a de Campinas. Depois
de Laudelina, outras associac¢des se espalharam pelo Brasil.

Ainda assim, era um caminho tortuoso. Todas as conquistas trabalhistas
das empregadas vieram muito depois de todas as outras categorias de trabalhadores.
Nem a Consolidacdo das Leis do Trabalho, de 1943, regularizava o trabalho
domeéstico. E, como ndo regularizava, tampouco fiscalizava. Foi s6 em 1962 que as
empregadas domeésticas conseguiram o direito a ter carteira assinada e férias, mas
s0 isso. Tudo fruto de muita luta politica, de consciéncia de classe, de raca, mas
sobretudo de consciéncia profissional. O racismo e 0S mecanismos de
desumanizacdo oriundos da escraviddo tiravam dessas mulheres até a identidade
como profissionais — a percep¢do que elas tinham do oficio era a de uma condi¢édo
social ou moral dada, obrigatdria e inescapavel. Um status filial legado pela origem
que as condicionava a uma tutela patriarcal.

A alagoana Lenira de Carvalho, que trabalhava como empregada desde 0s
12 anos em Recife, fundou em 1979 a primeira Associacdo das Empregadas
Domeésticas do Recife. Em 1988, com a Constituicdo, transformou a entidade no
primeiro sindicato das empregadas do pais. Pela sua luta em favor do
reconhecimento dos direitos trabalhistas da categoria, Lenira fez parte de uma lista
de mulheres brasileiras indicadas ao Prémio Nobel da Paz em 2006. Foi a Unica que
escreveu livros testemunhais sobre sua experiéncia: S6 a gente que vive € que sabe
(1982) e A luta que me fez crescer (1999). Lenira conta como eram as primeiras
reunides: "eram momentos em que a gente conversava sobre nossos problemas [...]
usamos também o espaco para comemorar 0s aniversarios da gente [...] Aquilo tudo
era muito novo e dava uma sensacgéo tdo boa!" (CARVALHO, 1999, p. 64).

O oficio de empregada doméstica so foi plenamente regulamentado em
2015, no governo Dilma Rousseff, quando foi colocada em funcionamento a
emenda constitucional 72, a chamada PEC das Domesticas, que obrigou patrfes a
regularizarem as suas funcionarias e a dar a elas todos os beneficios estendidos as
classes trabalhadoras formalmente contratadas. N&o sem conflito: houve dura
resisténcia da elite e das classes médias, que reagiram as mudancas com o principal
argumento de que a decisao causaria desemprego, o que ndo se provou verdade. No
entanto, com a Reforma Trabalhista de 2017, promulgada no governo de Michel
Temer, muitos desses direitos cairam por terra, o que produziu um aumento ainda
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maior das desigualdades, condi¢do agravada pela precarizagdo do servico. Em
2022, é possivel contratar uma trabalhadora doméstica por precos irrisérios, e de
forma instantanea, por meio de aplicativos de celular, sem qualquer protecéo
trabalhista.

Presente em muitos lares brasileiros desde a escraviddo, para cumprir
servigos que incluem todas as expectativas domésticas — limpar, cozinhar, lavar,
servir, amamentar, cuidar, comprar, gerir, carpir, brincar, dirigir, e o que mais lhe
for atribuido, inclusive exploracdes trabalhistas severas, crimes sexuais e carcere
privado — até hoje a trabalhadora doméstica constitui-se como uma das mais
numerosas classes laborais do pais, tendo o Brasil o maior contingente dessas
profissionais do mundo®. "Bilhdes de mulheres se ocupam incansavelmente da
tarefa de limpar o mundo. Sem o trabalho delas, milhGes de empregados, de agentes
do capital, do Estado, do Exército, das instituicbes culturais [...] ndo poderiam
tomar decisdes" (VERGES, 2020, p.16). No Brasil, sdo cerca de 6,2 milhdes de
pessoas que trabalham dentro da casa de outras pessoas, de acordo com o IBGE’.
Sdo cuidadores de idosos, cozinheiras, babas, jardineiros, motoristas, faxineiras. E
principalmente aquela que faz um pouco de tudo isso dentro de casa, sem atribuigao
bem definida, e que historicamente ganhou a alcunha pejorativa de "empregada
domeéstica". Os nimeros vultosos sao um indicativo de desigualdade, como analisa
Jorgetania Ferreira: "Quanto maior a desigualdade social em um pais, maior a
terceirizagdo do trabalho doméstico” (FERREIRA, 2019).

Historicamente, o perfil majoritario da trabalhadora doméstica brasileira é
o da mulher negra, pobre e de baixa escolaridade®, que tem na faxina a principal
forma de insercdo no mercado de trabalho, de acordo com a Federacdo Nacional
das Trabalhadoras Domésticas. E uma das categorias mais precarizadas: as
trabalhadoras domésticas ganham, em média, abaixo do salario minimo nacional.
Entre todas as ocupacbes do mercado de trabalho, a empregada é a que ganha
menos. Apenas 30% tém a carteira de trabalho assinada, o que as deixa muito mais
expostas a abusos e a violacdo de direitos. Mesmo as que contribuem por conta
propria para a Previdéncia Social sio apenas 38%, de acordo com a PNAD®. Ou
seja: menos da metade de todas as trabalhadoras domésticas do Brasil tera direito a
alguma aposentadoria ou a outros beneficios previdenciarios.

A maior categoria trabalhadora brasileira ¢ a que ganha menos, a mais
precarizada e a que mais trabalha. Uma massa de mulheres estigmatizadas,

® De acordo com dados de 2017 da Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT), o Brasil é o pais
com maior numero de empregadas domésticas no mundo, tendo mais de 7 milhdes de pessoas nessa
fungdo. (WENTZEL, 2018)

" De acordo com reportagem publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo em 30 de janeiro de 2020,
"em um cenario de desemprego elevado e recuperacédo ainda lenta das vagas formais perdidas na
crise, 6,356 milhdes de brasileiros encontraram sustento nos servi¢os domésticos. Os dados séo
referentes ao trimestre encerrado em novembro de 2019, Gltima divulgagdo da Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios Continua (Pnad Continua). (AMORIM, 2020)

8 Ferraze Rangel (2010) estudaram a evolugdo historica do labor doméstico no Brasil. Identificaram
gue o emprego doméstico ¢ “naturalmente” uma atividade feminina, heranca da servidao que se
perpetua ao longo dos anos (século XX e XXI), redundando em desprotecéo legal, desvalorizagdo e
precarizacao desta categoria profissional.

% 0s dados estio no estudo “Os desafios do passado no trabalho doméstico do século XXI: reflexdes
do caso  brasileiro a partir dos dados da Pnad continua”. Disponivel em:
https://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/9538/1/td_2528.pdf.

133


https://tudo-sobre.estadao.com.br/pnad-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios
https://tudo-sobre.estadao.com.br/pnad-pesquisa-nacional-por-amostra-de-domicilios

Opinides — Revista dos Alunos de Literatura Brasileira. Sdo Paulo, ano 12, n. 22, jan.-jun. 2023.

exploradas e responsaveis pelo sustento e estrutura de milhGes de lares, incluindo o
delas mesmas. Talvez a personagem mais presente na histéria de qualquer brasileiro
e a mais desumanizada pelo racismo. Resta saber, portanto, de que forma esse
sujeito tem seu imaginario construido e representado pela ficgéo.

contraste, estereotipia € testemunhno

Em A doméstica imaginaria, Sonia Roncador analisa, em trés momentos
ao longo do século XX, diferentes estratégias de representacdo dos trabalhadores
domeésticos na literatura brasileira. Ela usa o conceito de “estratégias™ de Michel de
Certeau: as préaticas do dia a dia proprias das classes hegemdnicas que subvertem a
I6gica das imagens e produtos inseridos no meio social "por meio de uma tatica de
um uso criativo, para usos e fins em que ndo ha como ndo serem aceitos pelas
classes subalternas” (DE CERTEAU apud RONCADOR, 2008, p. 8). Como, por
exemplo, 0 manejo das personagens na escrita de romances, determinando a sua
cristalizacdo num determinado imaginario social.

De acordo com Roncador (2008), uma primeira estratégia seria a do
contraste, como nomeou. Ela aparece junto com as primeiras personagens
trabalhadoras domésticas da ficcdo brasileira, as "mucamas", mulheres
escravizadas ou recém-libertas, ainda em condigdes muito semelhantes a
escravidao. Aparecem como personagens portadoras de vicios morais, doencgas
contagiosas, alvos do discurso higienista do pds-abolicdo — o0 oposto das suas
patroas. Roncador afirma que, se ao longo do século XIX as mucamas, amas-de-
leite e mulheres escravizadas para trabalhos domésticos eram vistas como um
indicador social de riqueza e posses da aristocracia, no inicio do século XX, elas
passaram a ser vistas como um entrave ao projeto higienista. Essas personagens
eram o préprio oposto do que se almejava: a modernizacdo do espa¢o domeéstico
pela dona de casa, imbuida de missdo maternal e civilizatéria, que administraria o
lar exemplarmente e controlaria as criadas invejosas, sensuais e contaminadas pelo
ambiente fétido dos corticos em que viviam.

A doméstica foi discursivamente apropriada como signo de
alteridade por exceléncia, servindo como contraponto as
senhoras aristocratas e burguesas no discurso hegemonico de
contestacdo das transgressdes sociais e raciais e de formacéo das
identidades nacional, racial e de género. (RONCADOR, 2008, p.
8)

Vale lembrar que é possivel contar nos dedos as vezes em que 0 sujeito
negro escravizado, personagem que € o cerne do maior trauma social brasileiro, o
racismo, esteve no centro da narrativa nas ficgdes. Um exemplo é o romance Ursula
(1859), de Maria Firmina dos Reis; outro € 0 poema "Navio negreiro” (1880), de
Castro Alves; e outro o conto "A escrava”, também de Maria Firmina dos Reis.

A primeira vez que uma mulher negra escravizada para realizar trabalhos
domeésticos apareceu com centralidade na ficcdo brasileira foi no conto "Lucinda, a
mucama”, de Joaquim Manuel de Macedo, a terceira novela do livro Vitimas-
algozes: quadros da escraviddo, de 1869. O romance é composto por trés
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narrativas: "Simao, o crioulo”, "Pai Raiol, o feiticeiro” e "Lucinda, a mucama".
Abolicionista, Macedo tomava como protagonistas nesta obra individuos negros
que revidavam a escraviddo. No prefacio da obra, ele deixa claro aos leitores sua
posicdo em relacdo ao regime escravocrata:

Queremos agora contar-vos em alguns romances historias
verdadeiras que todos vés ja sabeis, sendo certo que em as ja
saberdes é que pode consistir o Unico merecimento que por
ventura tenha este trabalho; [...] Trabalhar no sentido de tornar
bem manifesta e clara a torpeza da escraviddo, sua influéncia
malvada, suas deformidades morais e congénitas, seus instintos
ruins, seu horror, seus perigos, sua acdo infernal, é também
contribuir para condena-la e para fazer mais suave e simpatica
idéia da emancipacdo que a aniquila. (MACEDO, 2010b, p. 16)

Para provocar no leitor empatia a causa da aboli¢do, como se a escravidao
fosse sobretudo um mau negécio, Macedo confirmava os personagens escravizados
como amorais, impuros, dotados de vicios e desvirtudes. Para garantir adesdo a
causa da liberdade, diminuia suas vitimas. Lucinda era uma mucama jovem, de
apenas 12 anos, levada a servir uma sinhazinha geniosa de 11 anos, Candida,
descrita como virginal, pura e casta. No conto, é Lucinda quem impele Candida as
malicias da vida adulta que a elas soam naturais por ser escravizada. Os marcadores
de contraste entre ambas s&o evidentes.

Outra estratégia analisada por Roncador (2008) é mais flagrante a partir
dos anos 1940, quando as trabalhadoras conseguem conquistar 0os seus primeiros
direitos trabalhistas. Em romances como A paixdo segundo G.H., de Clarice
Lispector, a maneira de manejar a personagem da empregada para ressaltar o
contraste com a patroa se mantém, mas agora de forma enviesada, menos explicita,
e mais condicionada por certa culpa burguesa. E uma espécie de mecanismo de
contraste amaciado, apaziguado, indicado em diversos manuais domésticos e de
orientacdo patronal, em tons de dicas de etiqueta, que surgem a época — a patroa
que julgava a empregada pouco profissional, por exemplo, mas que ndo poderia
correr o risco de ficar sem ela. Uma estratégia que retira os imperativos no discurso
da patroa e os substitui pela "sugestdo”, pelo "jeitinho", pelo eufemismo, para
manter aquela relacdo, que agora incluia "ressentimentos autocensurados” e
"silencioso 6dio" (RONCADOR, 2008, p. 143).

Em A paixdo segundo G.H., a empregada demitida, Janair, assume tal
centralidade na historia narrada que praticamente impede a protagonista, G.H., de
atingir o suposto encontro consigo mesma que marca a narrativa. E a auséncia de
Janair no apartamento de G.H. que informa a protagonista sobre detalhes e
funcionamento da sua prépria casa. E o estranhamento em relacdo a outra que a
conduz para as reflexdes acerca de si propria, G.H., mas também de Janair, como
no trecho em que a protagonista encontra um desenho feito por Janair na parede do
"quarto de empregada” (LISPECTOR, 2020, p. 37). A patroa, G.H., que tem a sua
subjetividade acossada, determinada, por essa outra:

A lembranca da empregada ausente me coagia. Quis lembrar-me
de seu rosto, e admirada ndo consegui — de tal modo ela acabara
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de me excluir de minha propria casa, como se me tivesse fechado
a porta e me tivesse deixado remota em relagéo a minha moradia.
A lembranca de sua cara fugia-me, devia ser um lapso
temporario. (LISPECTOR, 2020, p. 38)

Clarice Lispector também explorou, em diversos textos de ndo-fic¢éo, as
dificuldades presentes na relacio entre patroa e empregada'®. Nas suas colunas de
jornal e crdnicas, como analisa Roncador, ela revelava uma culpa assumida sobre a
exploracdo econémica das suas empregadas, um conflito pessoal sobre o qual usava
uma estratégia propria para se apaziguar: ressaltar algumas semelhangas entre elas,
patroas e empregadas.

[...] estratégias que visam a transcender a condicao servil dessas
empregadas (e a culpa da cronista), convertendo-as, ou
reduzindo-as, a tipos recorrentes como empregada comica ou a
outros mais originais, como a empregada criativa, aquela com
senso agudo de psicologia humana [...] e a inconsciente (pela
loucura ou por breves auséncias mentais). (RONCADOR, 2008,
p. 14)

Um outro exemplo que vale destacar da época sdo as tragédias cariocas,
de Nelson Rodrigues. Nas pecas escritas por ele em que aparecem trabalhadoras
domeésticas, elas sdo identificadas tanto nas rubricas quanto no texto ficcional como
"crioulas” ou "pretas”, ndo tém nomes ou falas, sdo representadas de maneira
estereotipada, com descric@es fisicas animalizantes, e pouco participam das cenas,
guando muito, como escada, coro, alivio cdmico ou expurgo religioso. Aparecem
sempre como um recorrente marcador de contraste com a mulher branca, a patroa.
Piza (1995) comenta a estereotipia recorrente em personagens negras na literatura
brasileira:

Este parece ser o destino da presenca da mulher negra na arte. Na
pintura ou na literatura, seu lugar é o de um corpo inscrito na aura
da sensualidade [..] Estes elementos ndo sdo apenas e
gratuitamente objeto da estereotipia e do preconceito. Eles
constroem um significado que extrapola a trama, pois segundo
Gaston Bachelard, sdo os prdprios da imaginacdo criadora [...]
Os adjetivos carregados de sensualidade, a situacdo social
subalterna a ocupagdo ligada a prestacdo dos servigos pior
remunerados reproduzem a situacdo social concreta de grande
parte da populacdo negra brasileira, congelada num esteredtipo
de mulher negra recorrentemente utilizado na literatura adulta e
juvenil expresso num vocabuldario quase invariavel. (PIZA, 1995,
p. 56)

10 A irm4 de Clarice, Tania Kaufmann, publicou anos depois uma espécie de manual de conduta de
patroas para empregadas, A aventura de ser dona-de-casa (dona-de-casa x empregada), dedicado
"as jovens donas de casa [...] que desejam preservar sua juventude fisica e mental”. (KAUFMANN,
1975, p. 15)
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H4, ainda, uma terceira "estratégia” analisada por Roncador, que acontece
a partir dos anos 1980, presente na ndo-ficgdo, quando a chamada "literatura de
testemunho™ tomou folego*. Foi quando comegaram a surgir livros com relatos
testemunhais de trabalhadoras domésticas no Brasil — mas atrelados a um
colaborador/compilador, geralmente um pesquisador intelectual, que reune os
textos e os edita (RONCADOR, 2008). E s6 neste momento que as autoras
comecaram a se beneficiar desses usos “estratégicos" dos seus discursos, adquirindo
respeito e visibilidade. Alguns exemplos sdo: S6 a gente que vive € que sabe:
depoimento de uma doméstica, de Lenira Carvalho (1982); Ai de vés! Diario de
uma domeéstica, de Francisca da Silva (1983); Testemunha de uma vida, de Rosalina
Ferreira Basseti (1987)*2. E dessa época também o romance memorialista Becos da
memoria, de Conceicdo Evaristo®, em que as lavadeiras sdo personagens centrais
na obra, bem como a doméstica Ditinha. Vale lembrar que a autora foi, ela mesma,
uma trabalhadora doméstica.

Essa estratégia testemunhal prepara o terreno para alguns romances
recentes que deslocam a personagem ficcional da trabalhadora doméstica de um
espaco de controle, contraste, estereotipia e figuracdo ao qual ela esteve submetida
desde o século X1X —sintoma do que a filésofa Lélia Gonzalez chamou de "neurose
cultural brasileira” (GONZALEZ, 2020, p.84) — para um espaco de novas
mediagdes literarias.

POruMma nova mediacao literaria

A partir de 2015, com a PEC das Domeésticas, que diminuia a exploracdo
da forga de trabalho negra no pais; somado aos efeitos positivos da Lei de Cotas'*,
que ja vinha desde 2012, garantindo acesso a educacao superior a populacao negra
e, ainda, com o fortalecimento dos movimentos feministas, a chamada "quarta onda
feminista” ou "primavera das mulheres”, dos movimentos feministas negros, e do
préprio movimento negro, outro movimento paralelo e silencioso comeca a
acontecer de forma quase simultanea, talvez j& como um possivel reflexo das
mudancas de comportamento da sociedade brasileira: a personagem da trabalhadora
doméstica comeca a aparecer com centralidade em tramas ficcionais.

Em romances como O marechal de costas, de José Luiz Passos (2015), a
cozinheira da casa surge como narradora de uma trama que reescreve 0 movimento
republicano brasileiro; no mesmo ano, faz sucesso o filme Que horas ela volta?

1 Uma das razdes para a popularizacéo do género foi o Prémio Nobel dado a indigena guatemalteca
Rigoberta Mench por Meu nome é Rigoberta Menchu e assim nasceu minha consciéncia, em 1982.
12 Mais recentemente, foram publicados Eu, empregada doméstica: a senzala moderna é o
quartinho de empregada, de Preta Rara (2019), e Minha vida passada a limpo, de Veronica Oliveira
(2020), o que indica uma retomada do testemunho.

13 Lancado em 2006, o livro foi escrito em 1987-1988, levando quase 20 anos para ser editado
pela primeira vez.

14 sancionada em 2012, a Lei 12.711, que ficou conhecida como “Lei de Cotas” possibilitou, ao
longo de uma década de vigéncia, que alunos e alunas de escolas publicas, de baixa renda, negros,
indigenas e pessoas com deficiéncia obtivessem acesso ao ensino superior publico por meio da
reserva de vagas em instituicGes federais.
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(2015), de Anna Muylaert, em que a trabalhadora doméstica nordestina, em
evidente contraponto com a patroa branca, inverte o conflito da trama a seu favor.
Nos romances Com armas sonolentas, de Carola Saavedra (2019) e Suite Téquio,
de Giovana Madalosso (2020), a empregada e a babd, respectivamente, sao
protagonistas. No recém-langado Solitaria, de Eliana Alves Cruz (2022), mée e
filha, protagonistas da trama, trabalham como domeésticas em uma casa.

Em Luxdria, romance de 2015 analisado neste artigo, a "empregada
diarista” € uma personagem chave na narrativa distopica de Fernando Bonassi. Nao
por ser protagonista: ela sequer tem nome. Como observado anteriormente, é uma
personagem que surge de forma secundéria na histéria narrada. O que acontece
nessa obra, que servird de objeto de reflexdo a este trabalho, é de que forma as
préprias caracteristicas do género distopia acabam fazendo com que a personagem
ganhe o protagonismo da narrativa.

a distopia e o contemporaneo

A distopia tem sido um género literario muito em voga para representar
ameacas e sequelas do mundo contemporaneo, sejam elas causadas por patologias
ainda sem cura, excessos tecnoldgicos, emergéncias climaticas, guerras e toda sorte
de desigualdades sociais e violéncias que ponham em risco a existéncia do homem
e do mundo tal qual o conhecemos. A distopia, no entanto, ndo diz respeito apenas
a uma projecdo futura de um cenério catastréfico, como imagina o senso comum.
A distopia, segundo Dias (2021), concebe-se como "uma recriacdo estética do
presente”, ou seja: uma espécie de exacerbacdo do pessimismo reinante, um
rascunho do futuro. Em um artigo publicado em 2017 na revista New Yorker, Jill
Lepore questiona se essa "literatura do desespero politico radical” pode ser vista
como resisténcia e critica a0 que existe ou, ao contrario, como sintoma de
submissdo e aceitacdo do inevitavel.

A safra arruinada de romances distopicos desta primavera é
pessimista sobre tecnologia, sobre a economia, sobre politica e
sobre o planeta, tornando-se uma colheita mais abundante de
infelicidade do que a maioria dos outros tempos de desanimo [...]
O pessimismo radical é uma tendéncia sombria. (LEPORE,
2017)

Fernando Bonassi é um autor que costuma trabalhar sobre a desigualdade
social brasileira e seu consequente pessimismo nas pessoas, estendendo o limite da
tensdo contemporanea até a sua perplexidade. Escreveu Suburbio (1994), Crimes
conjugais (1995) e fez o roteiro do filme Estacdo Carandiru (2003). Em 2022, foi
finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura com o romance Degeneracdo (2021).
A faléncia do pais e a crise do trabalhador, sufocado por injusticas e violéncias, séo
temas seus por exceléncia. A primeira frase de Luxiria é um exemplo: "E um
momento historico de prosperidade num pais acostumado a viver na merda”
(BONASSI, 2015, p. 9).
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Neste sentido, entendendo que ele opera a distopia como uma exacerbacgéo
estética do presente, é interessante notar como € na personagem da trabalhadora
domestica que o romance Luxdria vai canalizar os artificios narrativos dos seus
excessos. Ele amplia, pesa, sobrecarrega as violéncias sofridas pelo elo mais
precarizado dessa equacdo da sociedade brasileira contemporanea: a "diarista
empregada”, de modo que tanta tensdo — e reacdo — a coloquem no centro da
narrativa.

O escalonamento da violencia

As violéncias comegam com a exploragdo do trabalho da diarista pela
patroa, que desde o inicio da narrativa a pressiona com uma lista de tarefas,
exigéncias e caprichos impossiveis de realizar:

Traga um copo de agua, [...]. Fez a comida? [...] J& limpou o
guarto do menino? N&o encontrou nada? Faca direito que
embaixo da cama dele tem coisa. [...] O papel higiénico fica
separado do lixo da comida. [...] Nao t& fazendo nada, pde o pano
de prato no sol, ele fede [...]. O meu marido gosta de vinco na
calga. O vizinho dos fundos ndo gosta de barulho. Na falta de
graxa da cor dos sapatos, usa incolor para todos. Todos, eu disse,
e sdo muitos. Cera todo dia, sim, mas vocé tem que varrer antes,
economizar alvejantes, entende? (BONASSI, 2015, p. 75)

As violéncias vao se escalonando. Da exploracdo do excesso de trabalho
passam a desumanizacdo da subalterna, a exemplo deste trecho: "Dar um banho no
cachorro, sim. Mas ndo me leve a mal: eu preferia que vocé ndo tomasse seu banho
aqui, com agua do nosso banheiro, dentro da nossa casa, entende? Sim, senhora, eu
entendo” (BONASSI, 2015, p. 76). A patroa coloca a empregada em um lugar
inferior ao de um animal — uma das estratégias desumanizadoras do racismo, como
define Fanon (1968), é justamente o recurso de animaliza-lo. No excerto citado é
ainda pior: até um cachorro pode se utilizar da agua corrente do cdmodo destinado
a limpeza da familia, mas ndo a empregada, supostamente domesticada —
"entende?"— para ndo usar o espaco privado que ndo lhe pertence. Aos poucos, no
entanto, a personagem sem nome comega a revidar, a externar a sua revolta, ainda
gue em pensamento, marcado em italico no texto, o que reitera e tensiona a sua
subjetividade:

A empregada diarista, corcunda sobre o rodo, se endireita,
seguindo 0 homem com o olhar de ddio desde que ele entrou pela
sala, e até que chega ao quintal, porque ele estd deixando um
rastro de pegadas sujas naquele chdo que ela acabou de varrer,
passar pano, encerar...

Filho de uma puta!

Faca um café, minha querida.

Mas eu, sua vacal
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Como disse?
Sim, senhora. (BONASSI, 2015, p. 114)

Elo mais fragil de uma rotina de exploracdo em uma familia de classe
média emergente, a trabalhadora doméstica protagoniza muitas das violéncias que
0 enredo explora ou induz. A violéncia ndo é a razdo da sua invisibilizacdo na
historia narrada, como até entdo era observado de forma recorrente na historia
literaria brasileira, mas o oposto. E sobre a diarista sem nome que incidem os efeitos
diretos da perversdo e classismo dos patr6es. Também é dela que surgem as reacoes,
que vao se escalonando em gestos sutis, deixando a sua subjetividade em evidéncia:

O café ja esta pronto, mas a diarista deixa fervendo no fogo para
ficar com gosto amargo. [...] Da cozinha a empregada diarista
olha pela janela por cima da pia. Finge que esta cantando, mas
rumina: veado do caralho, veado do caralho, veado do caralho.
[...] Finalmente a diarista traz dois copos com um monte de café
frio dentro. D& pra ver que é ralo. Cor de caramelo.

J& esté doce.

Mas a gente tem xicara, mulher! E adogante, se ele quiser...

A empregada diarista volta para dentro de casa: quer saber?
Fodam-se! (BONASSI, 2015, p. 117)

As violéncias sdo psicoldgicas, sociais, patrimoniais. A uma certa altura,
guando a trabalhadora doméstica entende que a construcdo da piscina € um
indicativo de que a familia esta bem financeiramente, decide pedir um aumento:

Senhora, com licenga, por favor...

A diarista acredita que aquela noite (S6 consegue sair apds as
dezenove horas) é uma boa chance para pedir aumento. Nao é. A
patroa (preocupada de verdade) diz: mas agora, amor? Talvez
vocé ndo seja capaz de entender, mas nds estamos assumindo
uma responsabilidade muito grande aqui!

A empregada diarista grita (por dentro, s6 por dentro): uma
piscina? Putaquemepariu, sua vaca, isso la é desculpa? Mas
como é dentro dela, ninguém pode escutar esse tipo de queixa. E
a mulher, a patroa, como sempre, quem se faz ouvir: tenha
paciéncia, tenha paciéncia, tenha paciéncia... (BONASSI, 2015,
p. 121)

Paralelamente ao aumento das violéncias contra ela, cresce também o seu
desejo de vinganca, a sua ira, e ela comeca a arquitetar sua reviravolta. Essa paixao
vai revelando sua subjetividade, vai abrindo espago para a liberdade do seu
pensamento, que nao é afetado pelas amarras da patroa. A trabalhadora sem nome
esta exausta de tanto trabalhar, sob pressdo e vigilia constante e sem qualquer
perspectiva de melhoria da sua condi¢do; humilhada pela falta de dinheiro num
mundo que exige que ela consuma cada vez mais para sobreviver e desprezada por
quem deveria garantir seus direitos trabalhistas basicos. E no seu pensamento que
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ela encontra espaco e da vazdo aos sentimentos que a vigoram e a constituem
naquela situacao.

A principal particularidade desta narrativa, presidida por um
narrador intrusivo e altamente assertivo, constitui-se no
desdobramento de falas marcadas em italico que os personagens
podem ou ndo pronunciar, mas que, na maior parte do tempo,
pensam e calam, ndo enunciam™ (DIAS, 2021).

A diarista vai sempre além nos seus desejos de revide, evocando um
excesso de si mesma, chegando ao apice de transformar o anseio em acdo, que é
organizar o envenenamento da familia. O ato dramatico final da sua personagem
ganha tamanha importancia que se torna a chave do enredo. Uma acao que resulta
de uma subjetividade que, no capitalismo tardio e sob essa pressdo constante, €
exigida ao maximo, e que ja foi definida como uma ultrassubjetividade (DARDOT
et LAVAL apud FEATHERSTONE, 2017):

Essa nova subjetividade [...] se torna um problema ético, talvez
0 problema ético do século XXI, porque o modo do
individualismo nunca é completo, e estd sempre em busca
desesperada de conclus@o por meio dos sistemas simbdlicos do
mercado [...] estd fadado a um vida de trabalho sem fim,
consumismo terminal e eventual esgotamento e exaustdo. Essa
forma de subjetividade, que Dardot e Laval (2014) chamam de
ultrassubjetividade, é, portanto, sempre tardia, no sentido de que
estd condenada antes mesmo de comecar, e representa O
contraponto distopico a utopia capitalista neoliberal que se baseia
na subjetividade para manter sua forma exagerada de equilibrio
dindmico. [...] Como o termo "ultra" significa "mais" em latim,
Dardot e Laval (2014) empregam esse termo para significar uma
forma de individualismo que é hiperativa e infinitamente
transgressiva. O neo- ou ultra-sujeito é sempre excedente,
procurando incessantemente superar suas proprias limitagdes, em
um mundo que ¢é igualmente ilimitado e interminavel.
(FEATHERSTONE, 2017, p. 100-103)

conclusao

Numa sociedade desigual e violenta como a brasileira, representada aqui
no romance Luxdria, que capta um momento histérico em que o oprimido pode
também tornar-se o opressor — a exemplo da familia narrada, que ascende
socialmente e logo comeca a reproduzir as violéncias de classe da qual era vitima
no passado — a distopia encontra terreno fertil para florescer. Diante de uma
realidade de exploracdo escalonada, a distopia opera no ponto mais fragilizado
desta equacdo: a personagem da trabalhadora doméstica, a figura mais precarizada
do mercado de trabalho brasileiro, a mais exausta, pressionada, humilhada, a que
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tem menos perspectiva socioecondmica e a mais invisibilizada. Ao mesmo tempo
em que exibe a violéncia contra ela aumentada até o limite, é a distopia — aqui
entendida como o género literdrio que alcanga 0s excessos do capitalismo tardio
que permite, e estimula, a ultrassubjetividade da personagem — instigando-a a ir
cada vez mais além de si mesma, rompendo limites morais e éticos, até cometer a
acao que é o apice da narrativa, destacando o seu protagonismo no romance. O
género acaba por deslocar a personagem historicamente sub-representada na nossa
historia literaria para o espaco de sujeito da acao dramatica, que a todos surpreende
e a todos aniquila.

O alvo principal dos traumas e violéncias individuais e coletivas, o
individuo mais flagrantemente exposto aos efeitos do capitalismo tardio distopico
é quem forgcosamente assume as rédeas da narrativa neste romance. O autor se
aproveita dessa énfase dada pela narrativa a personagem — e, quem sabe aposta
numa desconfianca do leitor, construida por uma percepcao da invisibilizacao social
estrutural da personagem (afinal, como o préprio romance denuncia, toda a
sociedade brasileira é passivel dos erros que acusa) — para usa-la como chave da
narrativa. Na cena final do romance, em que os patrdes sdo envenenados, fica
sugerida a realizacdo do desejo anunciado pela diarista, quando da sua primeira
entrada em cena — trecho que abre este artigo. A "neurose cultural brasileira" é,
distopicamente, morta dentro de casa.
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