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Resumo

As tematicas sexuais e a figura feminina sdo sistemati-
camente exploradas pelas narrativas de horror. Desde
a literatura gdtica no século XVIIl, a mulher é retratada
em situagdes associadas a morte e ao medo. Nessas
historias, é recorrente o tdpos da damsel in distress,
isto é, a presenca de uma personagem feminina que
é vitima dos mais diversos tipos de violéncia, fisica e/
ou psicologica. Ja no século XIX, as representagdes da
mulher na literatura se tornam mais diversificadas. No
Romantismo, ganha forca a femme fatale e o sexo é en-
carado como conflito entre alma e corpo. Se durante a
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literatura romantica tal mulher é idealizada e constitui
uma ameaca emocional, no fin-de-siécle ela representa
um perigo eminentemente fisico. No final do XIX, ela
encarna a busca por independéncia e a contestacdo do
dominio masculino. Este trabalho pretende apresen-
tar um panorama dessa transformacdo na literatura
do medo brasileira, tomando como demonstragdo as
seguintes obras: Noite na taverna (1855), de Alvares
de Azevedo; A ilha maldita (1879), de Bernardo Gui-
mardes; “Palestra a horas mortas” (1898), de Medei-
ros e Albuquerque; “O bebé de tarlatana rosa” (1910),
de Jodo do Rio; e “Noites brancas” (1920), de Gastao
Cruls.

Palavras-chave:

Literatura gotica; Literatura do medo; Sadismo; Perver-
sbes sexuais; Sexualidade.

Abstract

Sexual themes and the female figure are systematically
exploited by the horror literature. Since the Gothic fic-
tion in the eighteenth century, women are represented in
frightening and deadly situations. The Damsel in Distress
- a female character who is the victim of various types of
violence - is a common tdpos in these stories. In the nine-
teenth century, women'’s representation in the literature
become more diversified. In Romanticism, the Femme
Fatale appears more frequently, and sex is seen as a con-
flict between soul and body. If during the Romantic liter-
ature woman is idealized and perceived as an emotion-
al threat, in the fin-de-siécle narratives she represents a
physical danger. In the late nineteenth, she embodies the
search for independence, and challenges male domina-
tion as well. Therefore this paper aims at presenting an
overview of this transformation in the Brazilian literature
of fear from Alvares de Azevedo’s Noite naTaverna (1855),

Bernardo Guimaraes’s A llha Maldita (1879), Medeiros e
Albuquerque’s “Palestra a horas mortas” (1898), Jodo do
Rio’s O bebé de tarlatana rosa” (1910) and Gastao Cruls’s
“Noites brancas” (1920).
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Gothic literature; Fear literature; Sadism; Sexual per-
versions; Sexuality.

1. A perigosa natureza feminina

“Musa”, “anjo”, “Vénus”, “demonio”, “vampira”: essas
denominagdes foram sistematicamente utilizadas por di-
versos autores, ao longo da historia da literatura, para ca-
racterizar personagens femininas. Mais que demonstrar
o papel central da mulher na ficgao, tais palavras revelam
um tratamento ambiguo e, de certa forma, hipocrita:
mesmo quando denotam devog¢do e respeito, apontam
para uma disparidade de forgas, para uma possivel su-
bordinagdo do homem, contrariando crencas e praticas
historicas de subjugagdo do sexo feminino. De uma ma-
neira ou de outra, postas em pedestais ou na lama, as he-
roinas representam, invariavelmente, uma ameaca.

Se em alguns momentos essas personagens aterrori-
zam por despertar e magnificar os desejos masculinos
—inclusive os tidos como tabus —, em outros, o perigo
esta na volUpia sentida por elas e na incapacidade de
controlar os proprios anseios. A despeito das diferen-
cas, essas duas situagdes tém em comum o medo gera-
do pela sexualidade feminina. Nao por acaso, portanto,
amulher aparece como elemento central das narrativas
ficcionais que tematizam sexo e horror.

Uma das mais significativas fontes de ansiedade e me-
do para a sociedade finissecular foi a “nova mulher”.
A demanda feminina por independéncia econémica,



social, politica e sexual foi vista como uma ameaga a di-
visdo convencional dos papéis sociais dos sexos.

A perda de cédigos morais, estéticos e se-
xuais associados a decadéncia fin-de-siécle, e
0 espectro da homossexualidade — como nar-
cisista, sensualmente indulgente, antinatural
e perversa — constituiram uma forma de des-
vio que sinalizou a erupgdo de padrdes com-
portamentais mais conservadores. A mani-
festagdo mais invasiva e bioldgica da ameaca
sexual foi percebida na forma de doencas ve-
néreas: estima-se que a sifilis tenha atingido
propor¢des epidémicas na década de 189o.
Embora fosse relacionada a imoralidade de
certos grupos e comportamentos desviantes,
a ameaga de doenga venérea foi particular-
mente intensa como resultado de sua capa-
cidade de cruzar fronteiras que separavam a
saudavel e respeitavel vida doméstica da clas-
se média vitoriana dos mundos noturnos de
corrupgao moral e depravagdo sexual. (BOT-
TING, 2014, p. 131)".

Camille Paglia (1992) refletiu especialmente sobre tais
temas e ressaltou o papel ocupado pela natureza nessa
relagdo. Em Personas sexuais, a autora aponta para co-
mo, apesar da influéncia do cristianismo e do aparato
civilizatério engendrado pelo ser humano, o sexo e a
natureza sdo duas forcas pagas que persistiram na fic-
¢do. Todas as produgdes humanas, enquanto artefatos
culturais, seriam formas de impedir que a humanida-
de sucumbisse, internamente, aos instintos sexuais e,
externamente, a natureza. Assim, haveria uma busca
constante pela racionalidade apolinea em detrimento
dos impulsos dionisiacos, que, por sua intensidade, se-
riam capazes de langar o homem a um estado de caos
e de barbarie.
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Nessa perspectiva, o coito é encarado como o ponto de
contato primordial entre o ser humano e o animal. Por
ser um ato que arremessa o homem ao limiar da ani-
malidade, ele é potencialmente capaz de atentar tan-
to contra o livre-arbitrio quanto contra as normas da
moralidade. Essa submissdo imposta pela natureza im-
pregnaria a humanidade com um sentimento de medo
em relagdo ao sexo. O erotismo surgiria, entdo, como
um “reino tocaiado por fantasmas(...), o lugar além dos
confins, ao mesmo tempo amaldicoado e encantado”
(PAGLIA, 2012, p. 15).

A tensdo entre atragdo e repulsa relacionada ao sexo
tem sido figurada, na literatura, exatamente pela ima-
gem feminina. Ao mesmo tempo em que anseia por se
entregar a sua libido, "o homem, justificadamente, te-
me ser devorado pela mulher, que é a procuradora da
natureza” (Ibidem, p. 26). Por esse motivo, existiria uma
associagdo entre o apolinismo, que tenta combater o
arrebatamento das forcas naturais — por extensao, a
mulher —, e a visdo masculina.

Paglia defende que o corpo feminino, pela invisibilidade
do aparelho reprodutor, ofereceria um mistério a racio-
nalidade apolinea. Além disso, as formas da mulher, cul-
tuadas desde os ritos pagdos pela fertilidade e por sua
associagdo com os ciclos da natureza, formariam um lo-
cal sagrado: "o corpo feminino é o protdtipo de todos os
espacos sagrados, do santuario na caverna ao templo e
aigreja” (Ibidem, p. 33).

Apesar desse carater respeitavel da materialidade femi-
nina, a autora lembra que “tudo que é sagrado e inviola-
vel provoca profanacdo e violagdo. Todo crime que pode
ser cometido, serd. (...) sexo é poder, e todo poder é ine-
rentemente agressivo.” (Ibidem.). Ao relacionar com-
portamentos violentos a natureza, Paglia se alinha a
uma tradicdo estabelecida por Sade (1999), para quem
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a crueldade seria necessaria para a plena realizagdo dos
instintos sexuais. Ndo por acaso, portanto, “*ha erotismo
latente em toda a tradi¢do do ‘romance de terror’, que
comecgou no gotico de fins do século XVIII e terminou
no moderno cinema de horror” (PAGLIA, 2012, p. 252).

Tal hostilidade se realiza na literatura, especialmente
naquela que se baseia no medo enquanto efeito de re-
cepgao, por meio de figuras arquetipicas como a damsel
in distress e a femme fatale, constantemente envolvidas
em situagdes de violéncia. Suas existéncias, e os dese-
jos que despertam, colocam em perigo toda ordem e
civilizagdo estabelecidas. Apesar da diferenga na forma
como lidam com a volUpia, tais personagens encarnam
a ameaca existente nas forgas dionisiacas e na sexuali-
dade feminina.

2. Os infortunios da virtude ou A mulher perseguida

Tanto na literatura quanto no cinema de horror, é fre-
quente a existéncia de heroinas que sdo atormentadas,
persequidas, feridas e, por vezes, assassinadas, seja por
monstros sobrenaturais, serial killers ou mesmo por vi-
|6es menos espetaculares. O proprio desenvolvimento
de tais narrativas, alias, esta geralmente centrado nesse
confronto, e costuma ter como foco os abusos sofridos
pelas representantes femininas. A figura da mulher per-
seguida surge, entdo, como tdpos dessa ficcdo ligada
ndo apenas a tradicdo dos romances goticos do século
XVIIl, mas também aos romances de cavalaria medieval
e mesmo a mitologia classica.

O tema da mulher perseguida, existente desde as pri-
meiras manifestacoes literarias (cf. PRAZ, 1951, p. 96),
foi reformulado e consolidado na origem do romance
moderno. Ao contar a histdria de Clarissa, em livro ho-
moénimo publicado em 1748, Richardson (1689-1761) es-
tabeleceu o perfil da heroina perseqguida. Marcado por

concepgdes moralistas, o enredo traz o relacionamento
entre Clarissa e Lovelace, que tenta, de inUmeras for-
mas, desvirtuar a donzela. Para lan Watt (2010, p. 245),
essas investidas violentas refletiriam um pensamento
caracteristico do periodo: “o sadismo é a consequéncia
extrema da concepgao do papel masculino no século
XVIII e atribui @ mulher um Unico papel possivel: o de
presa”.

O que se observa na mulher persequida construida por
Richardson, e rapidamente difundida na literatura, é
uma concepcdo sexual baseada na violéncia e na desi-
gualdade de forgas, na qual “o complemento do macho
sadico e sexuado é a fémea masoquista e assexuada”
(Ibidem). Personagens como Clarissa seriam construi-
das “ndo como simbolo[s] de paixdo insaciavel ou como
fertilidade abundante” (FIEDLER, 1960, p. 34), mas sim
como sexualmente ascéticas.

Nesse sentido, a figura feminina surge em uma versao
apolinea, em que os ideais mais protegidos e atacados
sdo os de pureza e virgindade: “fugindo por duzentos
anos de ficcdo, cacada por pais e amantes, irméos e
noivos, (...) a manutencdo de sua pureza depende ndo
somente de sua propria beatitude, mas sim do homem
que tenta destrui-1a” (Ibidem, p. 34-35). Como ocorre em
Clarissa, para quem “o intercurso sexual significa a mor-
te (...) uma espécie de aniquilamento” (WATT, 2010, p.
246), a violéncia sexual é o principal meio de dominacdo
disposto pelos personagens masculinos, que entendem
suas amantes como “passivas sofredoras” (Ibidem).

Semelhante idedrio também se fez presente na lite-
ratura gotica. A apropriacdo e o estabelecimento da
mulher perseguida como um personagem arquetipico
do Gético ocorreram exatamente por meio da relagao
entre medo e coito. E comum que nesses romances a
causa ou o resultado da persecucdo se deem a partir de



um tabu sexual, como adultérios, incestos e estupros.
Com tal configuracgao, a narrativa ganha contornos de
um terror sexual, em que as questdes sexuais se tornam
essenciais para causar temor e repulsa.

A estrutura fundamental das histdrias goticas setecen-
tistas se baseia na persequicdo de donzelas, muitas
vezes orfas ou com origem indeterminada, que se en-
contram enclausuradas em espagos opressivos, como
castelos, catedrais e florestas. Nesses contextos, elas
sdo assombradas por mistérios e eventos do passado
que vao progressivamente sendo revelados pelo en-
redo. Além da persequicdo fisica a essas mulheres, ha
uma série de assédios psicoldgicos, que estabelecem
uma atmosfera de horror em todos os lugares, especial-
mente nos domésticos:

O mundo, em geral, apresenta os maiores
terrores para as jovens heroinas. Mais que as
ameagas imaginarias de poderes sobrenatu-
rais, sao as historias de persecucdo e de perse-
guicdo por homens nobres, cortesas e bandi-
dos contratados que constituem as principais
instancias de medo. (...) No entanto, o roman-
ce sugere que ndo ha refugio no segredo, em
recintos escondidos ou na propria domestici-
dade. O mundo exterior invade o privado, a es-
fera doméstica, transformando um refigio em
um lugar de tenebrosa ameaga. (BOTTING,

1996, p. 38).

O castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole, reco-
nhecido pela critica como marco inicial e como um
dos definidores das caracteristicas da literatura gotica,
apresenta uma estrutura bastante proxima a descrita
por Botting. A perseguicdo a mulher é representada so-
bretudo porIsabela, obrigada a fugir pelo labirintico cas-
telo para evitar um casamento for¢cado com Manfredo,
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pai do seu noivo recém-morto. Na avida procura pela
moga — praticamente cacada — e nos diversos arranjos
politicos que a utilizam como espécie de "moeda de tro-
ca”, é explicitado um ideal de feminilidade baseado na
obediéncia e na sujei¢do a autoridade patriarcal.

Os horrores impostos as personagens femininas sdo
muitas vezes desencadeados a partir da negagao, por
parte delas, de tais valores de submissdo. Ao se quali-
ficarem como obstaculos para a realizacdo dos desejos
de Manfredo, Isabela, Hipdlita e Matilda sofrem amea-
cas e violéncia psicoldgica. O terror é desenvolvido
ficcionalmente por meio de um risco ao pleno poder
masculino, que se apresenta, entdo, como desmedido
e tendendo a excessos. E essencial notar, ainda, que
os herois desse género, como ocorre com Teodoro, na
obra de Walpole, enfrentam os agentes do medo para
proteger as puras donzelas e assim restabelecer uma
ordem equilibrada.

A questdo da virtude, alias, é constantemente ressalta-
da por essas heroinas, tanto no romance goético quan-
to posteriormente. A esse respeito, Mauricio Menon
(2007, p. 101) aponta: “Se ha uma figura recorrente em
boa parte da literatura gotica essa é a da heroina fragil
e perseguida. Encarnacdo da virtude e da bondade, ela
(...) servird como um dos meios pelo qual se projeta o
maniqueismo presente em boa parcela das obras do gé-
nero”. Ao representarem valores morais solidos, ligados
ao recato e a cristandade, elas se opdem ao comporta-
mento do vildo e geram uma identificagdo com o leitor,
que, entdo, é langado “no mundo de medo e de mal ndo
merecido da vitima” (KEECH, 1974, p. 136)

Incontaveis sdo as obras gdticas que apresentam heroi-
nas que se inserem na categoria de mulher perseguida.
E possivel citar, por exemplo, Emily, em Os mistérios de
Udolpho (1794), de Ann Radcliffe; Antonia, em O monge
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(1796), de Matthew Lewis; ou Mina, em Dracula (1897),
de Bram Stoker. A presenca desse tipo de personagem
feminina configura uma caracteristica da propria fic¢do
gotica, que, por sua vez, expde uma posicao dubia, ao
mesmo tempo de atragdo e de aversao em relag¢do aos
atos violentos cometidos contra as mulheres:

Apresentando, e até apreciando, o poder mas-
culino arbitrario na perseguicdo de mulheres,
abusos como casamentos forcados, raptos,
sequestro de bens, ameacas de estupro, as-
sassinato ou aprisionamento continuam ques-
tOes recorrentes, aparentes e repugnantes na
ficgdo gotica. Prazer e medo acompanham
historias de mulheres sendo perseguidas ao
longo de corredores escuros, e as narrativas
raramente endossam uma inequivoca mensa-
gem emancipatéria. As vezes, parecendo acei-
tar as fantasias de homens salivando em cima
de imagens de uma feminilidade indefesa e
vulneravel — reproduzindo, assim, a posi¢do
dos vildes —, essas narrativas também revelam
uma série de injusticas infligidas a mulheres.
(BOTTING, 2014, p. 11).

Semelhante ambiguidade moral também se faz pre-
sente na obra de Sade (1740-1814), apontado por Mario
Praz (1951) como um dos principais autores a explorar
o tema da mulher perseguida. Ao buscar construir uma
imagem de homem de letras, o Marqués tenta justificar,
principalmente em relagdo as mulheres, as transgres-
sbes sexuais de seus enredos. Em Notas sobre romance,
ele expde um suposto objetivo edificante que existiria
em sua literatura: “Nunca, repito, nunca pintarei o cri-
me sendo com as cores do inferno; quero que o vejam a
nu, que o temam, que o detestem, e ndo conheco outro
modo de fazé-lo sendo mostrando-o com todo horror
que o caracteriza” (SADE, 2002, p. 55-56).

Sade afirma construir narrativas cruéis, nas quais don-
zelas sao enganadas por homens, com o objetivo de
alertar suas leitoras, e, assim, “impedi-las de se torna-
rem vitimas” no mundo real, descrevendo os persona-
gens masculinos “de um modo tdo assustador, que cer-
tamente ndo inspirardo nem pena, nem amor.” (Ibidem).
E preciso lembrar, porém, que o Marqués também re-
tratou mulheres quase tao perversas quanto as figuras
masculinas, como é o caso, por exemplo, de Juliette e
Madame de Saint-Ange. De todo modo, junto a toda
essa argumentagdo, cinica ou ndo, em prol da morali-
dade de sua obra, o divin Marquis apresenta um elogio
a Richardson por ter feito de Clarissa um romance em
que ndo ha o triunfo da virtude, mas sim a exploragao
do “vicio e agita¢des da paixao” (lbidem, p. 41).

Praz, tomando como exemplo Diderot, Laclos e, sobre-
tudo, Sade, aponta que os “imitadores franceses [de
Richardson] procuraram no tema da mulher perseguida
uma desculpa para situacdes de intensa sensualidade”
(PRAZ, 1951, p. 97). Eo que ocorre, por exemplo, em
Justine, ou Les malheurs de la vertu (1791), em que a
personagem principal, uma menina de quase 15 anos, é
submetida a incontaveis episddios de torturas sexuais.
Justine ao ser “desarrazoadamente ligada a virtude (e,
em particular, a sua virgindade) atrai nada além de des-
gragas, enquanto é explorada e abusada fisicamente
e sexualmente por praticamente todos que encontra”
(PHILLIPS, 2005, p. 91).

O Marqués de Sade, ao apresentar a histdria da perse-
guicdo de Justine, trouxe ao tema da mulher persegui-
da uma carga sexual e de crueldade ainda mais forte.
Tal como a tradi¢do da literatura gotica, a obra de Sa-
de, também qualificada como “terror sexual” (cf. ALE-
XANDRIAN, 1993), utilizou-se desse tdpos de maneira
recorrente para construir narrativas em que a violéncia,
o prazer sexual e a repulsa gozam de papel importante.



3. A grande ameaca ou a mulher fatal

A literatura de horror tem na mulher fatal um dos seus
mais representativos tdpos. Dotada de uma sexualidade
incontrolavel e irascivel, essa personagem é construida
frequentemente como o principal agente do medo. Ao
contrario da donzela perseguida — fragil e preocupada
com sua pureza —, a femme fatale representa um perigo
exatamente por sua independéncia e determinagdo de
realizar seus desejos sexuais. Ao transgredir as normas
sociais, que historicamente pregaram uma sexualidade
feminina comedida e controlada, tal figura se apresenta
como uma tentagdo e uma ameaga ao homem. Capaz
de leva-lo ao éxtase, mas também ao esgotamento e a
morte, ela foi, diversas vezes, identificada literariamen-
te com o préprio Diabo.

Em virtude de seus instintos aflorados, a mulher fatal
é apontada por Camille Paglia (1992, p. 24) como uma
extensdo da propria natureza feminina: “A femme fatale
é uma das mais mesmerizantes personas sexuais. Nao
é ficgdo, mas uma extrapolacdo de realidades bioldgi-
cas, na mulher, que continuam sendo constantes”. A
autora entende que, por causa da j& mencionada invi-
sibilidade do aparelho reprodutor feminino, haveria um
mistério ameagador em torno da mulher, de tal forma
que surgiriam mitos como o da vagina dentata — narrati-
vas comuns a diversas tradi¢des orais que alertam para
os riscos de emasculacdo ou castracdo envolvidos em
copulas com mulheres desconhecidas. Nesse sentido,
a manifestacdo de uma sexualidade feminina intensa
configurar-se-ia como uma ameacga ao homem, sujeito
a “uma espécie de drenagem de energia” e a “castragao
fisica e espiritual” (Ibidem).

A mulher, mais que qualquer outra personagem, repre-
sentaria o poder das forgas naturais e sua capacidade
de destruicdo de um mundo racional e previamente
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organizado. Por essas caracteristicas, ela ndo apenas é
construida como um monstro nas narrativas, mas tam-
bém é frequentemente punida ao término das histdrias.
Na tradi¢do literaria ocidental, verifica-se, entdo, que
o0 sexo, especialmente o da mulher, seduz e, principal-
mente, horroriza:

Os arquétipos daimonicos da mulher, que
enchem a mitologia mundial, representam a
incontrolavel proximidade da natureza. (...) A
imagem basica é da femme fatale, a mulher
fatal para o homem. Quanto mais se repele
a natureza no Ocidente, mais a femme fatale
aparece, como um retorno do oprimido. E o
espectro da consciéncia de culpa do Ocidente
em relagdo a natureza. (Ibidem).

Muitas vezes, o horror gerado pela mulher fatal é trans-
figurado em representagdes monstruosas, como vam-
piras, sereias ou medusas. Mesmo quando néo é fisica-
mente repugnante, ela é compreendida como vetor de
diversos perigos escondidos sob uma imagem atraente.
Nesse sentido, “ela pode aparecer como mae medusina
ou frigida ninfa (...). Sua fria inatingibilidade convida,
encanta e destroi. Ndo é uma neurdtica, mas, se isso faz
alguma diferenca, uma psicopata” (lbidem, p. 25). Por
esse misto de atrac¢do e horror, Mario Praz (1951, p. 189)
defende que “esse tipo foi produzido tao frequente-
mente, mesmo na Antiguidade cldssica, que se tornou
quase uma obsessao”.

Para o critico italiano, o tépos da mulher fatal, porém,
ainda ndo estaria firmado até por volta da metade do
século XIX. Em sua visdo, um tipo seria uma informagao
cognitiva que, apods ser introduzida e estimulada com
frequéncia, acabaria por se consolidar mecanicamente.
Ele apresenta, entdo, a ideia de que durante a primei-
ra fase "do Romantismo, até por volta da metade do
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século XIX, nds conhecemos varias Mulheres Fatais na
literatura, mas nao ha um tipo estabelecido (...) como
ha do Herdi Byroniano” (lbidem, p. 191).

Para que houvesse essa fixacdo, seria necessario que
uma “figura tivesse criado uma profunda impressdo
na mente popular” (Ibidem). A personagem que con-
tribuiria para esse processo, com caracteristicas mais
tardes fixadas no tipo da mulher fatal, seria a Cledpatra
de Théophile Gautier em Une nuit de Cléopatre (1838).
Ao descrever o enredo da obra, o ensaista destaca que
um jovem, Meiamoun, se apaixona por essa mulher em
virtude de seu carater inalcancavel e que busca a todo
custo o conhecimento do corpo dela, acima de todas as
coisas, enquanto Cleodpatra, “como um louva-Deus, ma-
ta o macho que ama” (lbidem, p. 205).

Ao apontar essa relagdo entre os amantes, Praz destaca
0s aspectos gerais tanto da mulher fatal quanto do ho-
mem que se apaixona por ela:

Em acordo com essa concepgao de Mulher
Fatal, o amante é usualmente um jovem, e
mantém uma atitude passiva; ele é obscuro e
inferior tanto em condigdo quanto em exube-
rancia fisica se comparado a mulher, que fica
na mesma situagdo com ele que a aranha fé-
mea e o louva-Deus, etc., em relagdo aos seus
respectivos machos: o canibalismo sexual é o
seu monopolio. (Ibidem, p. 205-206)

Nesse trecho, observa-se que o papel de dominador
ndo cabe ao homem, mas sim a mulher. A femme fata-
le seduz o parceiro masculino para mata-lo. Ndo é sem
razdo, portanto, que tal personagem surja como agente
do medo nas narrativas de horror e que esteja bastante
ligada “a lenda do vampiro, uma figura de Mulher Fa-
tal (...), um arquétipo que une em si todas as formas de

sedugdo, todos os vicios e todos os prazeres” (Ibidem,
p. 209-210). Ao homem, horrorizado com o poder dessa
mulher, restaria o papel de vitima:

O seguinte ponto deve ser enfatizado: a fun-
¢ao da flama que atrai e queima é exercida, na
primeira metade do século [XIX] pelo Homem
Fatal (o herdi Byroniano), na sequnda metade,
pela Mulher Fatal; a mariposa destinada ao
sacrificio é, no primeiro caso, a mulher; no se-
gundo, o homem. (...) O homem, que no inicio
tende ao sadismo, inclina-se, no final do sécu-
lo, a0 masoquismo. (Ibidem, p. 206)

De fato, hd uma mudanca na representa¢do da perso-
nagem feminina nesse periodo, também indicada por
outros autores. Dottin-Orsini (1996, p. 13), por exemplo,
escreve que “A literatura da segunda metade do século
XIX mostra claramente que a mulher mete medo, que é
cruel, que pode matar. Com efeito, ndo se fala mais de
Anjo, Musa ou Madona (...)". A mesma transformacao é
exposta por Nunes (2000, p. 87), para quem “a segunda
metade do século XIX é apontada como o momento em
que a imagem como uma espécie de ‘anti-Madona’ ga-
nha forga”.

Nesse momento, a visdo de que a mulher teria uma se-
xualidade excessiva é representada na femme fatale,
que surge como “um perigo virtual para a espécie e para
a ordem social” (Ibidem, p. 12). O transbordamento se-
xual feminino seria capaz de “suscitar medo e horror”
(Ibidem, p. 83) no homem, pois ele ndo conseguiria lidar
com tal independéncia. Vendo-se ameacgados e atraidos
por um comportamento sexual que foge aos padroes
morais e sociais da época, os personagens masculinos
ndo se limitariam a uma postura passiva frente a mulher
fatal e tentariam, entdo, controla-la e combater o dese-
jo que sentem. Muitas vezes, eles assumem o papel de



agentes do medo e se tornam mais monstruosos que a
femme fatale que temem:

Desse ponto de vista, o onipotente sonho de
suprimir a mulher pode ser tomado como o de
suprimir ‘magicamente’ o problema, ou seja, o
desejo masculino, que a cria e pune ao mesmo
tempo. Matando-a, o amante da mulher fatal
apaga seu desejo com a imagem do seu dese-
jo — mas a historia acaba. (DOTTIN-ORSINI,

1996, p. 357)

No final do século XIX, essa personagem é retratada
pela literatura com maior frequéncia e ganha aspectos
cada vez mais aterrorizadores, em que sdo ressaltados
tanto o seu poder de destrui¢do quanto a violéncia da
visdo masculina. Dottin-Orsini aponta que essa literatu-
ra fin-de-siécle teve como caracteristica a misoginia dos
escritores. Estes, acreditando que a mulher seria natu-
ralmente inclinada a crueldade, temem-na e povoaram
suas obras de femmes fatales, sob as mais diversas for-
mas monstruosas, em um equilibrio ténue entre o sedu-
tor e o repulsivo.

De qualquer maneira, no final do século, a Musa
sofre estranhas metamorfoses. Vulgar para os
naturalistas, ela bate nas coxas, tem suas re-
gras (ou cdlicas) e, se acontece dar a luz, é no
horror e na sanie; hieratica para os simbolistas,
assassina com um sorriso, arrasta a saia no san-
gue, possui impassiveis olhos de pedra precio-
sa. Seja como for, é perigosa. (Ibidem, p. 15)

Dottin-Orsini entende que as concepgdes cientificas do
periodo trouxeram mais vigor a essa misoginia €, na li-
teratura, teriam marcado a “propria base da expressao
artistica” (Ibidem, p. 20). E preciso destacar que houve
no final do XIX uma grande preocupacdo de médicos e
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cientistas com o corpo feminino e sua sexualidade, ja
que a mulher seria responsavel pela saude e pelo de-
senvolvimento da prole — por extensdo, da prépria Na-
¢do. Assim, a tendéncia dos escritores, em especial os
naturalistas, em revelar o fisiologismo humano e seus
aspectos instintivos representaria, face ao feminino,
“fascinagdo e repulsa, adorag¢do submissa e ddio agudo
(poderiamos dizer histérico?), desejo de aconchego e
terror incontrolavel” (Ibidem, p. 22).

Uma parcela desse horror se devia ao fato de a fem-
me fatale expressar uma “Nova Mulher”(cf. BOTTING,
2014, p. 131), cheia de desejos sexuais e aspira¢des de
independéncia, que romperia com os ideais positivistas
e cientificistas da sociedade. Assim, “enquanto a cién-
cia divulgava grandes poderes unificadores, o horror era
outra forma de reunificacdo cultural, uma resposta so-
bre as figuras sexuais que ameagavam a sociedade” (/bi-
dem). Nesse cenario finissecular, marcado pelo sadismo
e pelo satanismo (cf. MUCCI, 1990), a tradigdo gotica,
com sua linguagem artistica especializada em expressar
e representar terrores, voltou a cena.

A femme fatale aparece na ficcdo de horror para nos
lembrar o quanto a sexualidade pode ser atraente e
assustadora. O horror do homem de se ver reduzido a
mero instrumento descartavel para a satisfacdo de de-
sejos sexuais fez da mulher fatal uma monstruosidade
em potencial. No entanto, seus maiores crimes pare-
cem estar na independéncia sexual que representa e na
incapacidade masculina de controlar a propria volUpia.
Desse modo, o horror se mistura ao sexo na literatura
tanto por meio da aflorada e intimidadora sexualidade
de tal figura quanto pelas violentas respostas dos per-
sonagens masculinos que ndo conseguem domar sua
imensa atragdo por essa mulher.

4. De ameaca a alma a ameaca ao corpo
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A literatura do medo brasileira (cf. FRANCA, 2011), co-
mo a ficgdo de horror universal, também foi prodiga em
explorar as figuras tanto da mulher persequida quanto
da femme fatale. Mais que simplesmente retratadas nas
obras brasileiras, essas personagens se modificaram e
adquiriram outras caracteristicas ao longo do tempo.
A partir da analise da producdo literaria nacional da
metade do século XIX até as primeiras décadas do XX,
é possivel apontar que a mulher fatal ganhou cada vez
mais espago na nossa ficcdo e que seu perfil passou por
sensiveis transformacgdes. A personagem feminina, de
ameagca a alma e aos valores morais do homem, passa
a ser progressivamente um risco ao proprio corpo e a
saude fisica masculina.

Uma das primeiras obras a apresentar esses tdpoi femi-
ninos em molduras gdticas é Noite na taverna, de Alva-
res de Azevedo (1831-1852). Publicados postumamente
em 1855, os contos do livro giram em torno das tragicas
relagdes dos personagens com diversas mulheres, em
histérias que incluem indmeras transgressdes de ordem
sexual, como necrofilia, adultério, estupro e incesto. Os
protagonistas masculinos oscilam entre os impetos de
adoracdo e de profanacdo das mulheres, sobretudo no
que diz respeito as jovens mais virtuosas e puras, de tal
modo que o tipo mais delineado em suas paginas é o da
mulher perseguida.

Com efeito, grande parte das tramas e do comporta-
mento dos personagens masculinos pode ser descrita
como sadica (cf. FRANCA; SILVA, 2015), pois boa parte
dos prazeres descritos é gerada por meio da domina-
¢ao e da submissdo do outro - sejam elas consentidas
ou ndo -, além do deleite existente na corrupgdo fisi-
ca e moral das mulheres. Nesse sentido, pode-se dizer
que “o homem é o fator de transformacdo da mulher:
ao macular o que antes era puro, ao perverter o que era
inocente, ele leva a mulher (...) a passar de anjo para

‘perdida’. Depois da desgraca, (...) seu Unico destino é a
rua ou a morte” (VOLOBUEF, 2005, p. 141).

Concebidas no espirito da mulher persequida, as re-
presentantes do sexo feminino de Noite na taverna sao
frequentemente descritas como puras, virgens e belas,
ndo raro assumindo o aspecto de estdtuas, o que res-
salta seus tracos passivos e suas sujeicoes aos desejos
masculinos. Em “Solfieri”, por exemplo, ao horror ne-
crofilo da relagao sexual com o suposto cadaver de uma
mulher sequem-se os crimes de sequestro e de carcere
privado da jovem:

Tomei-a no colo. Preguei-lhe mil beijos nos |a-
bios. Ela era bela assim: rasguei-lhe o sudario,
despi-lhe o véu e a capela como o noivo as des-
pe a noiva. Era uma forma purissima. Meus so-
nhos nunca me tinham evocado uma estatua
tao perfeita. (...) O gozo foi fervoroso — cevei
em perdicdo aquela vigilia. Aquele calor de meu
peito, a febre de meus labios, a convulsao do
meu amor, a donzela palida parecia reanimar-
se. (...) Ndo era ja a morte — era um desmaio.
No aperto daquele abrago havia contudo algo
de horrivel. (...) Nesse instante ela acordou...
(AZEVEDO, 2000, p. 569. Grifos nossos.)

As relacdes sexuais na obra de Alvares de Azevedo s&o
recorrentemente encerradas e contaminadas pela mor-
te e pelo medo. As mulheres, enquanto representantes
da sexualidade e instigadoras do desejo masculino,
surgem como ameacas a alma e a estabilidade emocio-
nal dos protagonistas, que, consumidos pela volUpia,
tomam atitudes violentas e acabam também em des-
graca. No entanto, apesar da predominancia do tdpos
da mulher perseguida na obra, é Angela, caracteristica-
mente uma femme fatale, a personagem que mais expli-
cita esse perigo feminino.



Trata-se de uma mulher independente e sedutora, ca-
paz de matar o marido e o prdprio filho para poder viver
com Bertram. Sua autonomia é tanta que o narrador
destaca que ela frequentemente se vestia como homem
e se comportava como “todos os mogos libertinos” (/bi-
dem, p. 572). Como aponta Volobeuf (2005, p. 141), as
atitudes de Angela - beber “como uma Inglesa”, fumar
“como uma Sultana”, montar a cavalo “como um arabe”
e atirar “como um espanhol” (AZEVEDO, 2000, p. 172)
- aproximam-na de valores masculinos, o que poderia
justificar o fato de ser a Unica personagem feminina do
livro a ndo ser arruinada. Ao fazer o que for preciso para
a realizagdo dos seus desejos e ao abandonar Bertram
ao final sem explicacdes, Angela cumpre seu papel de
fatal ameaca a alma do protagonista:

— Sabeis, uma mulher levou-me a perdigao.
Foi ela quem me queimou a fronte nas orgias,
e desbotou-me os labios no ardor dos vinhos
e na moleza de seus beijos: quem me fez de-
vassar palido as longas noites de insonia nas
mesas do jogo, e na doidice dos abragos con-
vulsos com que ela apertava o seio! Foi ela, vos
o sabeis, quem fez-me num dia ter trés duelos
com meus trés melhores amigos, abrir trés tu-
mulos aqueles que mais me amavam na vida —
e depois, depois sentir-me so6 e abandonado
no mundo (...) (lbidem, p. 571. Grifos nossos)

Se em Noite na taverna (1855) ha a predominancia da
mulher perseguida, o que se constata em A ilha maldi-
ta (1879), de Bernardo Guimaraes (1825-1884), € uma
hibridez entre esse tipo de personagem feminina e o
da femme fatale. Tal duplicidade esta na base da cons-
trucdo da propria figura de Regina, a protagonista, que
é caracterizada muitas vezes tanto como uma sereia
perigosa quanto como fada e anjo. Na visdo de Menon
(2011, p. 4), ela seria “uma personagem oscilante (...)
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um ser hibrido, embora muito mais préximo da sereia
ou da ondina que de qualquer outra criatura”. Ao retra-
tar esses dois perfis de mulher na heroina e enfatizar
o Ultimo, o livro pode ser tomado como um ponto de
transicdo para a prevaléncia da mulher fatal na nossa
ficcdo de medo.

Regina, orfa e estrangeira de origem incerta, apre-
senta desde crianca uma atracdo pelo mar e por uma
ilha da regido, descrita como de dificil acesso e como
local de desgracas, em que viveria uma sereia perigo-
sa ou 0 “proprio Satanas” (GUIMARAES, 1930, p. 5). Ao
contrario dos outros habitantes da vila, a protagonista
faz constantes incursdes ao lugar, onde se sente bem
e protegida dos “perigos da terra” (Ibidem, p. 17). Esse
seu comportamento independente e fora das normas
sociais da época (cf. MENON, 2011), aliado a suas cons-
tantes recusas as investidas amorosas de trés irmaos,
os vildes da narrativa de Guimaraes, rendem-lhe uma
descri¢do antitética: “(...) aquela ndo é uma mulher; é
uma fada, um anjo, uma sereia, um deménio, um misto
monstruoso de tudo quanto ha de formoso, celeste e
adoravel, e de tudo quanto ha de abominavel e infernal”
(GUIMARAES, 1930, p. 40).

A moca, na verdade, é mais fatal por sua grande bele-
za e seu efeito sobre os homens do que por um com-
portamento lascivo ou desregrado. Na verdade, Regina
mantém-se em boa parte da histéria como uma mulher
integra para os padrdes morais da época, que sofre com
o assédio dos irmdos. Estes, alids, como aponta Franga
(2012, p. 192), representam monstruosidades humanas
mais aterradoras do que a caracterizagdo de Regina co-
mo um monstro sobrenatural, uma sereia.

Os trés rapazes, apos seguidas tentativas de con-
quista-la, acabam por matar o marido escolhido por
Regina. Ela, entdo, jura se vingar e, adquirindo mais
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marcadamente o aspecto de uma femme fatale, atrai
-0s, um por um, até ailha, onde assassina os dois primei-
ros. Ao se preparar para matar o Ultimo irmao, Ricardo,
por quem acabara se apaixonando, a personagem passa
por uma transformacdo:

Aqui Regina calou-se; levantou-se palida,
hirta, convulsa. Sua formosura até ali tdo
meiga e insinuante tomara de subito um as-
pecto sinistro e formidavel; voltara-lhe aos
olhos aquele lampejo altivo e fulminante que
esmagava seus adoradores, aniquilando de
um golpe todas as suas esperancgas, agora,
porém, torvo e feroz como nunca. A lingua,
rubra e trémula como a da serpente, lam-
bia-lhe a miudo os labios secos e descora-
dos; a peconha do 6dio vibrava-lhe todos
os musculos, e afada encantadora se trans-
figurava em um momento em anjo réprobo
precipitado pela colera celeste das alturas
do empireo na mansao da dor e do eterno
desespero. (GUIMARAES, 1930, p. 102. Gri-
fos nossos.)

Por seu carater duplo ao longo narrativa (fada, anjo, se-
reia, diabo) e pela alternancia entre ser perseguida e se
vingar dos abusadores, Regina acaba sendo tanto uma
ameaca aos valores patriarcais quanto a vida dos ho-
mens que atrai. Trata-se, portanto, de uma protagonis-
ta que adquire cada vez mais independéncia ao longo
da narrativa e que passa a se utilizar de seus atributos fi-
sicos para seduzir e assassinar. Assim, é possivel enten-
der tais aspectos de A ilha maldita como uma passagem
em direcdo ao dominio da femme fatale e o da ameaca
corporal ao homem que se instala no fin-de-siécle.

“Palestra a horas mortas”, conto de Medeiros e Albu-
querque (1867-1934) publicado em 1898 na coletanea

Mde Tapuia, é um bom exemplo de narrativa em que
uma personagem feminina revela-se como um perigo
a saude do protagonista. Como em Noite na taverna, a
trama se desenrola a partir de uma narrativa-moldura:
um encontro de estudantes, em uma noite chuvosa, que
bebem e resolvem contar causos. O enredo se baseia na
narracdo de Caldas, que apresenta a histdria do falecido
Lucas, um estudante de Medicina descrito como “um
romantico, um sonhador de ideias” (ALBUQUERQUE,
s.d., p. 161).

Lucas se apaixona, em um baile, por Virginia Barros,
uma mog¢a magra, bela e com a face marcada por uma
“densa camada de tristeza” (lbidem, p. 163), que dan-
cava “freneticamente polkas e quadrilhas” com uma
“vibragdo doentia dos nervos excitados pela musica”
(Ibidem). Virginia também se sente atraida pelo rapaz,
a quem logo revela ter pouco tempo de vida em virtude
de uma tuberculose.

A medida que se aproxima o momento da morte, ha um
incremento da tensdo sexual entre as personagens. A
narrativa torna-se erotizada e tanto a moléstia quanto
o definhamento da personagem sdo descritos de forma
a ressaltar a excitagdo de Virginia.

Uma tarde, entre a critica de uma festa e uma
anedota graciosa, expds ao Lucas a sua von-
tade. Sorrindo, com o sorriso desolador de
uma ironia de martir resignada, contou-lhe
de outra vez, um pensamento fantastico que
Ihe acudira: — Ela parecia uma mina. Por uma
das galerias — a dos pulmdes — mineiros ativis-
simos trabalhavam incessantemente. Breve
estaria morta. Novas turmas de operarios, os
vermes, se abateriam sobre o seu corpo. Que
alegria — como nas minas de carvdo ou ges-
so — quando as duas turmas de mineiros se



encontrassem, uma seguindo de dentro pa-
ra fora, outra de fora para dentro. Aleluia!
Aleluia! A sua carcaca podre vibraria com a
festa dos vermes tripudiando sobre as car-
nes decompostas! (/bidem, p. 170-171. Grifos
nossos)

Virginia passa a ter um grande interesse pelo micro-
bio da tuberculose, que deixaria seu “pulmao (...) co-
mo um queijo vermelho e sangrento” (/bidem, p. 170),
além de sentir uma “volUpia, (...) [um] apetite excitado
por cada dia de espera, o dos vermes que a tinham de
devorar!” (lbidem, p. 168). Ela, entdo, se esforca para
convencer Lucas a lhe mostrar o sangue infectado em
um microscopio para conhecer os micro-organismos
que a matariam.

O rapaz tenta resistir aos impulsos morbidos da mu-
Iher, mas esta persiste no desejo de tal maneira que ele
acaba por ceder. Seu efeito sobre Lucas é tao intenso
que, além de o obrigar a mostrar-lhe o verme, leva o ra-
paz a duvidar da utilidade dos seus estudos, da propria
ciéncia. Ao observar o micrébio no microscépio, Virgi-
nia se decepciona ao constatar que morreria por algo
tdo pequeno e passa a delirar em febre intensa. Nesse
momento, Lucas decide que deveria morrer da mesma
forma que sua amada:

Nisto, uma nova onda de sangue ressumou
aos labios da moca. Ele —como a primeira coi-
sa que encontrou a mao —tomou do copo de
cristal posto a cabeceira e aparou ai a hemop-
tise. Era um liquido puro, de uma cor sonora
e triunfal, um vermelho cantante, de saude e
mocidade. Com o copo em punho, cheio de
sangue, teve de subito uma ideia: —bebeu-o!
Morreria da mesma morte que ela, roido dos
mesmos vermes... (Ibidem, p. 177).
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Virginia morre logo em seguida e, em menos de uma
semana apds a repulsiva cena, Lucas tem o mesmo fim.
A partir desse desfecho, é possivel levantar a hipotese
de que “Palestra a horas mortas” apresenta certos as-
pectos de vampirismo, entrevistos tanto no final com a
ingestdo do sangue contaminado quanto no compor-
tamento da moca, que, além de fazer o protagonista
perder a crenca na Ciéncia, seduz, domina e o atrai para
a realizagdo de um desejo modrbido e erotizado. Nesse
conto do fim do século, observa-se, portanto, que a per-
sonagem feminina e a relagdo amorosa sdo construidas
como um ameaca fisica ao homem.

A associagdo entre sexo, mulher e doenga também esta
presente nos dois outros contos objetos de nossa analise.
O primeiro deles é “O bebé de tarlatana rosa”, publicado
em Dentro da noite (1910), por Jodo do Rio (1881-1921).
Construido também como uma narrativa em moldura,
sua narrativa principal é a de Heitor, que conta a alguns
conhecidos uma historia que lhe ocorreu em um Car-
naval. Antes de iniciar propriamente a narragdo, o pro-
tagonista descreve o periodo da festividade como de
excessos, de “desejo, quase doentio (...) infiltrado pelo
ambiente”, de “ansia e do espasmo” em “quatro dias pa-
ranoicos” em que tudo seria possivel (RIO, 2002, p. 121).

O protagonista narra que, num dia de Carnaval, saiu
com amigos para festejar em um clima de libertinagem:
“N&o havia o que temer e a gente consegquia realizar o
maior desejo: acanalhar-se, enlamear-se bem” (/bidem,
p. 121-122). A busca por degradacdo acaba sendo bem-
sucedida quando Heitor se encontra com uma mulher?
fantasiada de bebé de tarlatana rosa, descrita como bo-
nita, agradavel e detentora de um “rostinho atrevido,
com dois olhos perversos e uma boca polpuda como se
ofertando. Sé postica trazia o nariz, um nariz tdo bem-
feito, tdo acertado, que foi preciso observar para verifi-
ca-lo falso” (Ibidem, p. 122).
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Nesse primeiro encontro, nada acontece além de uma
“apalpada” e um “beliscdo”, e ambos se separam. No
entanto, acabam por se reencontrar na terca-feira de
Carnaval, quando Heitor reflete seu estado espirito da
seguinte forma: “Eu estava trepidante, com uma ansia
de acanalhar-me, quase morbida” (Ibidem, p. 123). Ele
se aproxima dela até ser puxado e os dois se beijam de
maneira intensa. Quando Heitor toca em seu nariz, tido
como parte da fantasia, e pede a ela para que o retire, a
mulher se nega. Nesse momento, a narrativa é impreg-
nada pelo horror e pela repulsa:

(...) Mas abragando-me, beijando-me, o bebé
de tarlatana rosa parecia uma possessa tendo
pressa. De novo os seus labios aproximaram-
se da minha boca. Entreguei-me. O nariz roga-
va 0 meu, o nariz que nao era dela, o nariz de
fantasia. Entdo, sem poder resistir, fui aproxi-
mando a mao, aproximando, enquanto com a
esquerda a enlagava mais, e de chofre agarrei
o papeldo, arranquei-o. Presa dos meus labios,
com dois olhos que a colera e o pavor pareciam
fundir, eu tinha uma cabeca estranha, uma ca-
be¢a sem nariz, com dois buracos sangrentos
atulhados de algoddo, uma cabeca que era
alucinadamente — uma caveira com carne...

Despeguei-a, recuei num imenso vomito de
mim mesmo. Todo eu tremia de horror, de
nojo. O bebé de tarlatana rosa, emborcara no
chdo com a caveira voltada para mim, num
choro que lhe arregacava o beico mostrando
singularmente abaixo do buraco do nariz os
dentes alvos. (...) (Ibidem, p. 126)

A mulher desconhecida sob a fantasia do bebé sofria,
muito provavelmente, de sifilis e tinha apenas o Carna-
val para sair e dar vazdo aos seus desejos. Semelhante

ocorréncia se da em “Noites brancas” (1920), conto de
Gastao Cruls (1888-1959), em que é narrada a histdria
de Carlos, o jovem protagonista, que passa uma tempo-
rada de convalescenca na fazenda de um amigo do seu
pai, onde recebe, em uma noite, um bilhete misterioso
e tentador, em que se lia: “Carlos — Se tu queres conhe-
cer a volupia dos meus beijos, deixa a tua porta aberta
e, esta noite, quando todos dormirem, no mistério da
treva do siléncio, eu te virei proporcionar o mais lindo
sonho de amor” (CRULS, 1951, p. 59).

O personagem tenta descobrir, dentre as mulheres da
casa (a esposa do coronel e suas duas filhas), quem se-
ria a remetente da mensagem. Apesar de resistir ini-
cialmente, por respeito a familia que o acolhia, o rapaz
cede aos impulsos — muito influenciado pela natureza
luxuriosa do local — e deixa a porta aberta para a mulher
desconhecida. Os encontros sexuais passam a ocorrer
na madrugada e, de tdo intensos, Carlos classifica a sua
amante como um “vampiro luxurioso e insacidvel, que
todas as noites o possuia furiosamente, a arder na febre
de mil desejos” (Ibidem, p. 68). O sexo, no entanto, se
lhe dava prazer, também lhe incutia horror: “A princi-
pio, as suas visitas foram rapidas e Carlos, trespassado
de pasmo e medo, mal soubera corresponder ao impeto
com que ela, estuante de gozo se lhe arrojava entre os
bracos” (Ibidem, p. 68-69). A femme fatale desaparecia
sempre antes que o sol surgisse e que sua identidade
fosse revelada, sendo caracterizada pelo narrador como
uma “sombra fugidia e evanescente” que rapidamente
era “restituida ao mistério da treva e do siléncio...” (/bi-
dem, p. 69).

Os encontros noturnos se sucedem até que, certa noite,
a amante misteriosa ndo aparece. Na manha seguin-
te, em meio a uma agita¢do incomum na fazenda, o
coronel revela a Carlos que havia uma outra mulher na
casa: a irma de sua esposa, que se mantinha isolada e



incognita dos demais moradores. A mulher, que sofria
de lepra, havia se suicidado naquela madrugada. O final
do conto é bastante ilustrativo dessa visdo que encara o
sexo e a mulher como uma ameaga fisica, instauradores
de horror: *(...) Carlos sentia pela primeira vez na boca
o travo daqueles beijos, que se muito o fizeram gozar,
mais ainda o fariam sofrer” (Ibidem, p. 71).

*k*

Nosso objetivo com essas demonstragdes é sugerir que
haja, na literatura do medo brasileira, uma transforma-
¢ao no papel das personagens femininas — do arquétipo
da damsel in distress a femme fatale. Destacamos que,
se no inicio do século XIX, a personagem feminina foi
tida como uma ameaga psicoldgica ao equilibrio mas-
culino, a partir do fin-de-siécle ela se torna um risco fi-
sico, explicitada em uma ficgdo obcecada por questdes
corporais, sexuais e sanitarias. Nesse contexto, a énfase
ndo esta mais propriamente nas a¢des das heroinas,
mas em suas caracteristicas fisicas e higiénicas. O hor-
ror aparece, entdo, como forma de alertar para o peri-
go inerente do sexo — e, por extensdo, da mulher. Ela ¢,
mais que nunca, uma tentagdo perigosa a ser temida e,
consequentemente, controlada.

Referéncias bibliograficas

ALBUQUERQUE, Medeiros e. “Palestra a horas mortas”. In:
Mde Tapuia. Rio de Janeiro: F. Briguet & CIA, s.d. pp. 157-178.

ALEXANDRIAN. Histdria da literatura erdtica. Rio de Janeiro:
Rocco, 1993.

AZEVEDO, Alvares de. “A noite na taverna”. In: Obra com-
pleta. Organizagcdo de Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Nova

opiniacs

Aguilar, 2000. pp. 564-608.
BOTTING, Fred. Gothic. London: Routledge, 1996.
______.Gothic. 2nd ed. London: Routledge, 2014.

CRULS, Gastao. “Noites brancas”. In: Contos reunidos. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1951. pp. 59-71.

DOTTIN-ORSINI, MIREILLE. A mulher que eles chamavam fa-
tal: textos e imagens da misoginia fin-de-siécle. Rio de Janeiro:
Rocco, 1996.

FIEDLER, Leslie. Love and Death in the American Novel. New
York: Criterion Books, 1960.

FRANCA, Julio. “As relagdes entre ‘monstruosidade’ e ‘medo
artistico’: anotagdes para uma ontologia dos monstros na nar-
rativa ficcional brasileira”. In: RODRIGUEZ, Benito Martinez,
org. Anais do Xl Congresso Internacional da ABRALIC. Curitiba:
ABRALIC, 2011.

. "Monstros reais, monstros insolitos: aspectos da lite-
ratura do medo no

Brasil”. In: GARCIA, Flavio, BATALHA, Maria Cristina. Verten-
tes tedricas e ficcionais do insdlito. Rio de Janeiro: Caetés, 2012.

.SILVA, D. Pesadelos dionisiacos: natureza, sexo e me-
do na literatura do medo. In:___. Circulos de giz. Revista Multi-
disciplinar de Artes e Humanidades. [No prelo]

GUIMARAES, Bernardo. A ilha maldita. Rio de Janeiro: Ofici-
nas Graficas do Jornal do Brasil, 1930.

KEECH, James. The survival of the Gothic. In: Studies in the
Novel, v. 06, 1974.Disponivel em: http://knarf.english.upenn.
edu/Articles/keech.html. Acesso em: 10 fev. 2015.

65


http://knarf.english.upenn.edu/Articles/keech.html
http://knarf.english.upenn.edu/Articles/keech.html

opiniaes

66

MENON, Mauricio César. Figuracées do gdtico e de seus des-
membramentos na literatura brasileira; de 1843 a 1932. 2007.
Tese (Doutorado em Letras). Faculdade de Letras, Universida-
de Estadual de Londrina. Londrina, Parana, 2007.

. O canto da sereia em terra brasileira: o caso de “A
Ilha Maldita” de Bernardo Guimaraes. In: Anais do X/l Con-
gresso Internacional da ABRALIC. Disponivel em:http://www.
abralic.org.br/download/anaiseventos/cong2011/AnaisOnli-
ne/resumos/TCo201-1.pdf. Acesso em: o5 jan. 2015.

MUCCI, Latuf Isaias. Ruina & simulacro decadentista. Rio de
Janeiro: Tempo Brasileiro, 1990.

NUNES, Silvia Alexim. O corpo do diabo entre a cruz e a caldei-
rinha: um estudo sobre a mulher, 0 masoquismo e a feminili-
dade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000.

PAGLIA, Camille. Personas sexuais: arte e decadéncia de Ne-
fertite a Emily Dickinson. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1992.

PHILLIPS, John. The Marquis de Sade: a Very Short Introduc-
tion. Oxford: University Press, 2005.

PRAZ, Mario. The Romantic agony. New York: Oxford Univer-
sity Press, 1951.

RIO, Jodo do. O bebé de tarlatana rosa. In: Dentro da noite.
Sao Paulo: Antiqua, 2002, pp. 120-127.

SADE, Marqués de. A filosofia na alcova. Sdo Paulo: lluminu-
ras, 1999.

. Notas sobre o romance. In: Os crimes do amor e A arte

de escrever ao gosto do publico. Tradugdo de Magnolia Costa
Santos. Porto Alegre: L&PM, 2002. pp. 27-56.

VOLOBUEF, Karin. Alvares de Azevedo e a ambiguidade da
orgia. In:___. Organon (UFRGS), v. 38/39, 2005, pp. 113-13.

WATT, lan. A ascensdo do romance. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2010.

Notas

1 Todas as citagdes de obras em lingua inglesa foram por nds traduzidas.

2 Nao descartamos a possibilidade de a personagem do “Bebé&” ser, na realidade,
um homem. Contudo, como a ambiguidade irredutivel do conto suporta ambas as
leituras, consideramos, para os objetivos desse ensaio, que a personagem seja uma

mulher.



