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Resumo

Assume-se, aqui, que o objeto do ensino de paisagismo é a paisagem.
Esta assunc¢do, que pode parecer ébvia, é simples apenas na aparéncia.
Na verdade, ela exige uma indagacdo sobre a paisagem, “objeto” fugi-
dio por exceléncia. O que se tenta neste artigo sdo aproximacgdes a ideia
de paisagem que pressupdem, por um lado, os vinculos desta com a na-
tureza da Terra e, por outro, sua tendéncia a “cosmiciza¢do”. Busca-se,
também, dissociar a paisagem da hegemonia, se ndo da exclusividade,
do sentido da visdo, herdada do pensamento moderno. Por fim, pleiteia-
se a contribuicdo de diferentes formas de expressdo ou de linguagens
poéticas para embasar o ensino de paisagismo, uma vez que a mera
capacitagdo técnica parece ndo dar conta da ampliddo de sentidos que
a paisagem acolhe.
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ABSTRACT

It is assumed here that the object of landscaping teaching is the
landscape. This assumption, which may seem obvious, is simple only
in appearance. In fact, it requires an inquiry into the landscape, a
fugitive “object” par excellence. What is attempted in this article are
approximations to the idea of landscape that presuppose, on the one
hand, its links with the nature of the Earth and, on the other hand,
its tendency towards “cosmicization”. It also seeks to dissociate the
landscape from hegemony, if not exclusivity, from the sense of vision
inherited from modern thought. Finally, the contribution of different
forms of expression, or of poetic languages, is used to support the
teaching of landscaping, since mere technical training seems to fail to
account for the wide range of meanings that the landscape receives.
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1. INTRODUCAO

Ha tantos modos de enfocar o ensino de paisagismo quantas sao
as acepcdes de paisagem. Portanto, esta aqui descartada a pre-
tensdo de contemplar as questdes do ensino de paisagismo de
um modo cabal. Trata-se, mais simplesmente, de considerar al-
guns pontos que vém a tona quando se entende a paisagem nao
como “um circulo fechado, mas como um desdobramento”, como
algo que “sé é verdadeiramente geografico por seus prolonga-
mentos, pelo plano de fundo real ou imaginario que o espaco
abre para além do olhar” ou entéo, ainda com Dardel, como algo
que “se unifica em torno de uma unidade afetiva dominante [...]
que poe em questdo a totalidade do ser humano, seus vinculos
existenciais com a Terra, (huma) relacdo que afeta a carne e o
sangue” (DARDEL, 1990, p. 42).

Obviamente, isso coloca desafios ndo s6 para o pensamento so-
bre a paisagem, mas também para o ensino do paisagismo. A
paisagem &, em esséncia, aparéncia. E superficie que se apresenta
diante de n6s. Mas com seus véus ela se vela. Removendo-lhe os
véus supOde-se desvela-la por completo. No entanto, por ser Terra,
ela se fecha e novamente se vela, recolhe-se, pede cuidados. Co-
nhecer a paisagem e atuar na paisagem tem a ver, em parte, com
revela¢do e, a0 mesmo tempo, com um novo encobrimento: uma
abertura e um fechamento. E se o verbo desvelar diz uma acéao,
ele diz também cuidar, uma relacdo ética: desvelo.

2. PaisaGem: FINITUDE ABERTA

As disciplinas de paisagismo nos cursos de graduac¢ao de arquite-
tura sdo, em geral, disciplinas de projeto, ou seja, supéem o con-
trole e o direcionamento de energias — ndo é esse o sentido de
disciplina? — para intervir no real, transformando-o. Isso implica
método e técnica, o que significa, no senso comum, ter a dispo-
sicdo regras, normas, ferramentas e a habilidade de utiliza-las a
servico de uma finalidade, de um objetivo.

Ninguém duvida da importancia do dominio dos campos metodo-
l6gico e técnico para se realizar qualquer tarefa, qualquer proje-
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to, e que a transmissdo e o desenvolvimento dos conhecimentos
referentes a esses campos, mediante o exercicio do projeto, estdo
na base do ensino académico de arquitetura e de paisagismo.

E possivel ter acesso, hoje, a um grande, diversificado e bem
qualificado volume de informacgdes sobre métodos e técnicas
para amparar o ensino do paisagismo em cursos de graduagdo, o
que, sem duvida, contribui ou deveria contribuir para melhores
resultados em termos de projeto e de execucdo de obras
paisagisticas. Temos também um grande nimero de professores
capacitados e de alunos interessados no campo do paisagismo.
Contamos, por fim, com a disseminacdo crescente do interesse
por assuntos referentes a paisagem em variados segmentos
sociais e, por vezes, também com o comprometimento efetivo
desses diversos segmentos com as questdes que envolvem a pai-
sagem nos seus ambientes cotidianos, independente da sua con-
dicdo de vida e da posicdo que ocupam na hierarquia social.

Tudo isso corrobora a importancia de desenvolver e aprofundar
o ensino de paisagismo nos cursos de graduacdo e significa tam-
bém o aumento da nossa responsabilidade — como professores,
pesquisadores e profissionais — na formacao de futuros profissio-
nais, professores e pesquisadores aptos a compreender as paisa-
gens as quais sdo dirigidas suas atencdes.

No entanto, apesar dessas condi¢des favoraveis, corremos o risco
—alias, sempre correremos algum risco desde que nos mantenha-
mos vivos — de atingir um alto desempenho, de sermos cada vez
mais eficientes no alcance dos nossos objetivos, de atendermos as
agendas ambientais e sociais e, ainda assim, deixarmos escapar a
paisagem entre os dedos.

Coloca-se, entdo, um primeiro ponto que merece ser abordado
ao se tratar dos desafios que o ensino de paisagismo nos impde.
Ele se refere ao proprio objeto em torno do qual esse ensino
gravita: a paisagem.

Embora na cultura ocidental, notadamente a partir do inicio da
Era Moderna, o sentimento e a no¢do de paisagem estejam for-
temente associados a percepcao estética da natureza sob o co-
mando da visdo, as questdes que a paisagem nos propde nao se
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limitam a mera visibilidade. Tampouco serviria apoiar-nos apres-
sadamente na assertiva de Dardel- “a paisagem néo é feita, em
sua esséncia, para ser vista, mas insercdo do homem no mundo,
lugar de um combate pela vida, manifestacdo do seu ser com
os outros, base do seu ser social” (DARDEL, 1990, p. 44)— para
imputarmos, indiscriminadamente, tudo o que existe a paisagem
ou confundi-la com a prépria realidade geografica. Por sinal, o
mesmo Dardel, referindo-se ao depoimento do soldado Lintier
que, em 1915, entrincheirado no campo de batalha, admirava a
manha invernal com os ohos de quem poderia ndo vé-la mais dai
a poucos minutos, afirma: “Ali onde a Terra é aquilo que se pode
perder de um instante para outro, ela retoma todo seu frescor
de espetaculo tnico e novo” (DARDEL, 1990, p. 50, grifo nosso). E,
algumas paginas adiante, Dardel ainda volta a nos dizer que “O
que o homem procura na Terra é um ‘rosto’, um certo acolhimen-
to” (DARDEL, 1990, p. 60).

A paisagem pode nao ser feita, em sua esséncia, para ser olhada,
mas quem emprega palavras comorosto, fisionomia e espetdculo
para referir-se a ela esta usando termos relacionados a visdo. Um
rosto sé é rosto porque é visto. E o rosto sé é visto quando se esta
fora do corpo, por aquele que vé o rosto de um outro ou o pro-
prio rosto refletido, circunstancia em que ja se é um outro. Nao
hd, entdo, porque nao inverter o sentido da frase de Dardel e
dizer que a esséncia da paisagem é ser vista. Ela s existe porque
é vista, porque nela alguém reconhece um rosto e prova algum
sentimento ao reconhecé-lo.0 importante a considerar é que tal
reconhecimento nao se esgota na visao.

H4, na paisagem, algo que a supera e que nao se vé, algo que
indagamos e que nos indaga. O horizonte, ao definir um aqui
e um além, é constitutivo da paisagem. A paisagem pressupde
um horizonte, mas ele se desloca a medidaem que nos desloca-
mos. Nunca o atingimos. Queremos exprimir este excesso, que
é essencial e constitutivo da paisagem, mas o inefavel resiste a
linguagem e ndo ha fémulas para satisfazer a essa vontade ou
necessidade de expressdo. Se a paisagem for reduzida a sua mera
objetividade, estaremos entdo ainda mais longe de atingir tal
intento. Além do mais, casoexistam respostas afirmativas que nos
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aproximem da meta, provavelmente elas ndo residirdo em ne-
nhum endereco fixo.

A presenca dessa dimensao fugidia e, ao mesmo tempo, tao
fundamental é reconhecida em diferentes culturas, mesmo entre
aquelas que nao possuiam um nome especifico para se referir a
paisagem. Pressentiam-na os yoruba, que a expressaram num dos
mitos mais significativos e inspiradores para nés, paisagistas: o
de Eua, a orixa do horizonte, do encontro do céucom a terra, do
céucom o mar. Eug, filha de Nan3, era calada e solitaria: queria
viver sozinha, dedicada a tarefa de afastar o sol e fazer a noite
descer no horizonte. Nana, preocupada, insistia em casar a filha.
Eud, para fugir dosarranjos matrimoniais tramados pela mae, pe-
diu socorro a seu irmao, Oxumaré, orixa do arco-iris, que a levou
consigo para tras do horizonte, onde passaram a viver juntos,
inatingiveis (PRANDI, 2008, p. 238-239).

A presenca constante, real e, no entanto, inalcancavel do ho-
rizonte é um traco distintivo da paisagem, a qual é sempre cir-
cunscrita e, ao mesmo tempo, aberta a algo que a ultrapassa.
Mesmo sendo esta uma dimensao essencial da paisagem, é claro
que ela ndo basta para defini-la, alias, seria indcuo e até empo-
brecedor tentar uma definicdo, mas também nao nos interessam,
aqui, os enfoques que, ao diluirem a nocdo de paisagem, esva-
ziam a questdo, ou seja, anulam a especificidade da paisagem
por passarem ao largo dela, como ocorre com esta definicdo de
Gilles Clément, um dos nomes mais proeminentes do paisagismo
contemporaneo, tanto por sua atividade profissional quanto por
suas reflexdes teodricas:

Paisagem[...] designa aquilo que esta diante do nosso
olhar. [...] A questdo: “o que é a paisagem?” pode-
mos responder: é aquilo que guardamos na memébria
depois que deixamos de olhar; é aquilo que guarda-
mos na memoria quando os nossos sentidos deixam
de ser exercidos dentro de um espaco investido pelo
corpo. Nao héa escala na paisagem, ela pode se dar
no imenso e no minusculo, ela vale para todas as
matérias — vivas ou inertes —, para todos os lugares,
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ilimitados ou privados de horizonte: podemos falar de
paisagem aqui mesmo [...], nesta sala [...] (CLEMENT,
2012, p. 19-20).

Até a penultima linha, as consideracdes de Clément sdo pertinen-
tes ao que se pretende abordar aqui; porém, quando ele dispensa
o horizonte e admite falar de paisagem mesmo no interior de um
recinto, nos afastamos bastante dele. Interessam-nos, antes, as
abordagens que admitem e vasculham as peculiaridades da pai-
sagem, distinguindo-a, por exemplo, de ambiente e de territério,
como faz Rosario Assunto, que entende a paisagem como “a ‘for-
ma’' na qual se exprime a unidade sintética a priori da ‘matéria
(territoério)’ e do ‘contetdo-ou-funcao (ambiente)’” (ASSUNTO,
2011, p. 128). O mesmo autor ja se ocupara, anteriormente, em
esclarecer as diferencas entre paisagem e espaco (ASSUNTO, 2005,
p. 13-26). Para ele, a paisagem é espaco e ndo objeto no espaco, e
mais, toda paisagem é espaco, mas nem todo espaco é paisagem.
“A paisagem é o proprio espaco que se constitui em objeto de
experiéncia estética, sujeito de juizo estético” (ASSUNTO, 2006,
p. 16). No entanto, prossegue Assunto, embora uma praca, um sa-
ldo, ou mesmo a abdbada celeste, por exemplo, possam ser espa-
cos sujeitos a juizo estético, eles ndo sdo paisagens, ou por serem
fechados ou por serem ilimitados. A paisagem é delimitada, mas
nao fechada, abre-se ao ilimitado, mas ndo é infinita. A paisagem
é limitada e aberta, é “finitude aberta” por abrir-se ao céu, ao in-
finito, “assim como o infinito, passando pela finitude (paisagem),
é infinitude /limitada"” (ASSUNTO, 2005, p. 19).

Jean-Marc Besse, ao comentar a relacdo entre paisagem e infini-
to, toca no ponto nevralgico: “talvez [...] esta presenca transbor-
dante do infinito no finito seja a forca mais intima da experiéncia
paisagistica” (BESSE, 2006, p. 8).

Se essa presenca transbordante do infinito no finito é constituti-
va da paisagem, vale questionar se a paisagem seria propriamen-
te uma “invencdo” da modernidade — o que ja nos predisporia
a manusea-la a vontade, sem o devido respeito —ou se, ao con-
trario, ela j&d ndo existiria desde que o homem se pbs a observar
a natureza, ou seja, desde que comec¢ou a tomar contato com
as coisas, portanto, desde sempre e ndo somente a partir da Era
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Moderna. E desde que o homem se viu como um ser entre outros
seres, sobre a terra e sob o céu, e fez a distincdo entre o espaco
que lhe é proximo, familiar, e aquele que Ihe é distante e incég-
nito e se reconheceu como mortal, finito perante um tempo -
seja ciclico seja linear — que ultrapassa a sua existéncia, o homem
nado deixou de se deparar com o infinito, mesmo que ndo o tenha
formulado conceitualmente. Nem de olhar com estranhamento e
admiracdo o que se lhe apresenta como o outro ou o desconhe-
cido, seja este outro o préprio homem seja a natureza em geral.

A paisagem, ou melhor, a “vocacdo paisagistica” — recorrendo a
uma adaptac¢do das reflexdes de Octavio Paz sobre poema e poe-
sia para a paisagem —, esse modo de delimitar a natureza como
finitude que, por ser aberta, é invadida pelo infinito ou, ainda,
esse modo de ver a natureza como algo que cresce, nas pala-
vras de Rilke, “em direcdo a um futuro que nés nao viveremos”
(RILKE, 2009, p. 59), como um outro absoluto que nos faz sentir
estranhos e assustadoramente sés, essa nocao de paisagem exis-
tiria desde sempre: “comec¢ou com os primeiros homens e [...] s6
acabard quando nossa espécie emudecer” (PAZ, 2012, p. 13) ou,
ampliando a parafrase, quando nossa espécie ndo souber mais
exprimir o que sente.

E possivel ir mais além na argumentacdo de que a sensibilida-
de paisagistica e a dimensao, digamos, césmica da paisagem sao
inerentes ao homem, a sua geograficidade, para usar o termo
cunhado por Dardel, e que, portanto, a nocdo de paisagem an-
tecede o advento da Modernidade. A rigor, o que se pode im-
putar a chamada civilizacdo ocidental é o pensamento sobre a
paisagem, ou seja, usando as palavras de Augustin Berque, “um
pensamento que tem a paisagem como objeto” (BERQUE, 2008,
p. 9, grifo nosso), o que exige uma operacdo de representacao.
Mas a sensibilidade paisagistica e os vinculos da paisagem com o
infinito, ou com uma ordem césmica, podem ser detectados antes
do Renascimento e em culturas que ndo as europeias.

Ainda no século | da nossa era, as cartas de Plinio, o Jovem,
registraram as amenidades de suas ville, uma delas conhecida
como Laurentina, situada numa “costa maravilhosamente di-
versificada pelas ville ali distribuidas, de forma agrupadaoui-
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solada” (PLINIO, 1995, p. 132). Também referindo-se a villa
Laurentina, escreve Plinio:

Converso s6 comigo e com meus livros. Oh que vida
reta e sincera, oh que otium doce e honesto, e direi
quase mais belo do que todo o negotium. Oh mar,
oh praia, oh verdadeiro e secreto templo das Musas,
quantas coisas descobris, quantas me inspirais! (PEREI-
RA, 2006, p. 85).

A fruicao da beira-mar (CORBIN, 1989) a partir do século XVIII
seria, entdo, antes uma redescoberta do que propriamente o nas-
cimento de um novo tipo de paisagem.

A paisagem (“templo das Musas”) como provedora de condicdes
propicias ao saber (“quantas coisas descobris”), ao influxo animi-
co (“quantas me inspirais”), enfim, a experiéncia contemplativa,
tomara (ou retomard), a partir de meados do século XV, pleno
vigor nos jardins das ville italianas renascentistas, espelhados, jus-
tamente, nas descricdes de Plinio.

Bartolomeu Taegio, em seus didlogos sobre a villa, de 1559, ex-
pressa-se em termos que relembram os de Plinio, ao falar do
sentimento de “grande alegria e (de) felicidade humana” prove-
niente da contemplacdo, na qual se fundema atividade da leitu-
ra, com o conhecimento da natureza nela implicado, e a fruicdo
da paisagem:

Estando na villa sozinho em meu abrigo, [...] s6 com
a alma, sem mexer qualquer parte do corpo, ima-
gino todas as partes do Oceano, abraco toda esta
bola redonda que se chama Terra, descubro quantos
mares a inundam, quantos lagos a banham, quantas
ilhas, portos, recifes, montanhas, planicies castelos,
cidades, provincias e regides nela existem [...]. E ndo
contente com estas coisas baixas, alco voo nas asas
do pensamento e, passando por todas as regides do
ar e da esfera do fogo, entro no céu e, deslizando
pelo intelecto de esfera em esfera, e de uma inteli-
géncia a outra, conduzo-me enfim ao préprio Deus.
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E depois, pleno de maravilhas, comeco a retornar
ordenadamente a consideracdo das coisas que Ele
produziu; e subindo e descendo desta maneira atinjo
o perfeito conhecimento deste mundo. Passo meus
dias em grande alegria; a felicidade humana provém
dessa contempla¢do (TAEGIO, 1559 apud BESSE, 2006,
p. 29).

Outro humanista italiano contemporaneo de Taegio, Jacopo
Bonfadio, ao descrever para um amigo o seu retiro a beira do
lago de Garda, declara que seu humor melhora

pela simples visdo deste lago e de sua praia [...].
Aqui o céu é aberto, de um brilho claro e de um vivo
esplendor que, sorrindo, convida-nos a alegria. [...]
Varias coisas podem ser vistas aqui,requerendo um
olhar diligente e muita consideracdo. Assim, acontece
que, ndo importa quantas vezes um homem retorne
aqui, ele encontrara novas maravilhas e novos praze-
res (BONFADIO, 1541 apud HUNT, 2000, p. 33).

Tudo o que Bonfadio aponta para ser apreciado pela visdo, co-
menta John Dixon Hunt, é apenas um pretexto para se atingir,
em meio as varia¢des de formas e de aspectos, algo nao visivel e
permanente. E no deslizar do material para o espiritual, ou seja,
na passagem da primeira experiéncia sensivel para a contempla-
¢do e, subsequentemente,no retorno a dimensao sensivel do pro-
prio sitio, que reside o “coracao da experiéncia da paisagem”".

Embora nado seja necessario insistir no verdadeiro lugar comum de
que a Antiguidade inspirou a cultura no inicio da Modernidade,
vale ressaltar que tal influéncia estendeu-se nao s6 a arte dos jar-
dins mas, conforme visto, a prépria paisagem enquanto recurso
para atingir e usufruir um estado de harmonia com o Todo. A evo-
cacao, direta ou indireta, de Plinio e de Cicero, no que concerne a
este atributo da paisagem por parte dos humanistas renascentis-

1  Para dizer isto, Bonfadio teria usado uma estratégia retorica na missiva:suas palavras nao
bastam; é preciso que seu amigo va ao local e veja o cenario com seus proprios olhos. Esta
interpretacdo, que Hunt expde no corpo do texto do terceiro capitulo de Greater perfections,
tem prosseguimento na nota seis do mesmo capitulo (HUNT, 2000, p. 33).

Notas Sobre Paisagem e Ensino de Paisagismo



tas, confirma tal vinculo, o que reforca a posicdo dos defensores da
ideia de que a paisagem, para vir a luz no ocidente, ndo precisou
esperar o século XV, quando se iniciou seu desenvolvimento como
género auténomo de pintura e a palavra que a denomina foi in-
corporada ao vocabulario das linguas europeias?.

Se, como visto, o transito continuo e reversivel do sensivel ter-
reno para o césmico, propiciado pela paisagem, estd na base da
chamada cultura ocidental, tendo repontado no século XV, ele
nao deixa de se manifestar também fora dela. E ndo s6 na China
que, sabidamente, é das mais antigas entre as civilizacoes pai-
sagistas e na qual os valores estéticos e espirituais da paisagem
estiveram desde sempre associados?, mas tambémna civilizacdo
asteca que, embora contemporanea a da Europa moderna, ndo
tivera contato com estaaté o final do quatrocentos. Veja-se, de
passagem, o seguinte relato sobre parques e jardins astecas, feito
com base nas fontes bibliograficas disponiveis na Biblioteca de
Estudos Pré-Colombianos, em Dumbarton Oaks, Estados Unidos:

2 Entre outros, Massimo Venturi Ferriolo defende a existéncia de uma sensibilidade para
a paisagem ja no mundo grego, ainda que ndo houvesse, entdo, uma palavra que lhe corres-
pondesse: “mesmo que a paisagem seja uma representacdo recente, a sua ideia é antiga e é
ligada ao sentimento de admiracdo suscitado pela contemplacdo”. (FERRIOLO, 2002, p. 19).
Observa também as semelhancas histérico-sociais entre a palavra Landschaft, que remete a
paisagem, e o termo Land, este ja presente no alto alem&o do século IX, anteriormente, por-
tanto, a Era Moderna (FERRIOLO, 2002, p. 23-24). Gianni Carchia(1999) pde em questdo a tese
de que a paisagem tenha sido uma invencao da Modernidade.

3 O pioneirismo da China em relagdo a paisagem é defendido por Augustin Berque, com
base em critérios que levam em conta a existéncia de uma palavra para dizé-la, de uma litera-
tura que a canta ou descreve, de pinturas que a representam e de jardins para aprecia-la(BER-
QUE, 1994, p.16,1995,2008, p. 69-81). Sobre a proeminéncia da paisagem na pintura chinesa,
cf. Ryckmans(2010). “Sob os Song conclui-se a evoluc¢do que substituiu progressivamente os
personagens pela paisagem como objeto privilegiado da criagdo pictérica. A distingdo feita
por Zhang Yanyuan subsiste em seu principio — permanece a distincdo entre tema superior,
capaz de exprimir o ritmo espiritual, e tema inferior, que apenas requer uma execucdo que
se assemelhe as formas exteriores — mas ela muda de objeto: a categoria superior refere-se
exclusivamente a paisagem, enquanto a categoria inferior submete os personagens e os ani-
mais ao mesmo plano que as arquiteturas e os objetos inanimados. Isto é expresso com muita
clareza, por exemplo, no famoso texto de Su Dongpo [...], que estabelece a distingdo entre
a ‘forma constante’ e o ‘principio constante’: personagens, animais, arquiteturas e objetos
inanimados referem-se a ordem inferior da ‘forma constante’, cuja expressao esta ao alcance
de qualquer artesdo consciencioso, capaz de reproduzir a evidéncia objetiva dos seus préprios
sentidos. O ‘principio constante’, ao contrario, engloba montanhas, pedras, bambus, arvores,
aguas, nuvens, isto é, todos os elementos da paisagem; para estes ndo existem arquétipos
formais objetivos, sua esséncia é imponderavel e sé o letrado tem o privilégio de apreendé-la”
(RYCKMANS, 2010, p.38-39).

Vladimir Bartalini

Fora da cidade, os palacios eram construidos em locais
notaveis pela sua beleza e pelo seu significado histoéri-
co e sagrado. Enquanto os jardins das cidades exibiam
plantas e flores ornamentais e aromaticas em ambientes
murados, os jardins no campo voltavam-se aos prazeres
mais intelectuais da paisagem e a horticultura expe-
rimental; os governantes construiam palacios em bos-
ques plantados ou em meio a viveiros de plantas, onde
vegetais exéticos eram mantidos com esmero. A agua,
nestes lugares, ndo se limitava a tanques e canais, mas
incluia fontes e quedas d'agua cuidadosamente con-
cebidas, verdadeiras celebracdes da engenharia e da
engenhosidade humanas, e os palacios campestres eram
implantados para se apreciar o espetaculo dos canais de
agua abastecendo grandes extensdes de terras irrigadas,
ou cidades inteiras (EVANS, 2000, p. 206).

Sao exemplos o parque de Chapultepec, implantado em uma co-
lina localizada a cerca deseisquildmetros a oeste do centro de
Tenochtitlan (atual Cidade do México), e o parque Texcotzingo,
também em uma colina, a leste da cidade de Texcoco? e dela
afastada por distancia similar. Os centros de ambas as cidades,
separados por aproximadamente trinta quildmetros, eram mar-
cados por suas respectivas colinas artificiais em forma de pira-
mide. Afora as qualidades inerentes a cada parque, das quais,
atualmente, ddo provas apenas as ruinas e os registros dos pri-
meiros tempos da colonizag¢do espanhola, chamam a atencao
o alinhamento e a simetria a que obedece sua distribuicdo: ao
longo de um eixo dispdem-se, em uma das extremidades, o par

4 Quando da chegada dos europeus, no final do século XV, as duas maiores cidades astecas
eram Tenochtitlan e Texcoco, distantes cerca de trinta quildmetros uma da outra, implantadas
em margens opostas do grande lago de Texcoco. As dinastias que as governavam, manten-
do relagbes de parentesco, beneficiaram-se grandemente da politica de tributos, o que lhes
permitiu equipar ndo sé as duas capitais e seus arredores imediatos, mas toda a bacia do
México com parques de caracteristicas distintas, de acordo com suas finalidades, classificados
em quatro tipos: grandes retiros imperiais, parques recreativos urbanos, jardins horticolas e
reservas florestais de caga. No periodo de apogeu de Tenochtitlan e Texcoco, ca. 1430 e 1520,
os membros da realeza asteca valorizavam e reivindicavam esses lugares carregados de signi-
ficado e favorecidos por vistas magnificas, dedicados tanto ao deleite dos sentidos quanto as
finalidades rituais e contemplativas, e neles intervinham empregando recursos da arquitetura,
daescultura e do que, posteriormente, se enfeixaria no termo paisagismo (EVANS, 2000).
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Chapultepec e Tenochtitlan, e na outra, o par Texcoco e Texcot-
zingo. Sabendo-se que a dualidade é “um dos principios basicos e
estruturadores do pensamento religioso mesoamericano [...] um
reconhecimento da essencial interdependéncia dos opostos”(-
MILLER; TAUB, 1993, p. 81 apud EVANS, 2000, p. 213-214), é licito
reconhecer também entre os astecas sinais da correlacao entre a
fruicdo estética da paisagem e a contemplacdo de um principio
abstrato de ordenacao universal.

Assim, a interlocucdo entre os planos sensivel e mental (ou espi-
ritual), entre o visivel e o ndo visivel, entre o real e o imaginario,
entre o circunscrito e e o incomensuravel, entre o aqui e o que
se abre além do seu horizonte, todos esses vinculos da paisagem
com o que a excede podem ser verificados em diferentes tempos e
culturas, manifestando-se sob diversas formas.

Por mais distintas que sejam entre si, essas formas de expressdo
tém algo em comum: todas sdo linguagem, ou seja, “sistemas ex-
pressivos dotados de poder significativo e comunicativo. [...] Pin-
tores, musicos, arquitetos, escultores e outros artistas ndo usam
como materiais de composicdo elementos radicalmente diferentes
dos que o poeta emprega. Suas linguagens sdo diferentes, mas sdo
linguagens” (PAZ, 2012, p. 28). E pela forma de exprimir esses con-
teudos, pela linguagem que se cria para expressa-los que o ensino
de paisagismo poderia, primordialmente, se interessar.

3. POESIA E TECNICA

Algumas dificuldade entdo se apresentam, como aquela imposta
pela usual oposicdo entre a dureza, o rigor, o constrangimento
ou, numa palavra, a cientificidade dos métodos e das técnicas,
de um lado e, de outro, a pressuposta liberdade que acompanha
toda atividade criativa, tida como o lado suave, leve, indevida-
mente chamado poético, do processo de projetar. Supde-se, as
vezes, que dar um “toque poético” aos projetos, as intervencdes
paisagisticas conduziria ao equilibrio pretendido, atenuando a
aspereza da técnica, como um tempero que se adiciona a um
prato para deixad-lo menos pesado ou insosso. Sim, a poesia é
indispensavel, mas se ela for entendida como complemento, es-
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tariamos repetindo aquilo que, por décadas, foi imputado ao
paisagismo e contra o que ja tanto se lutou e se continua a lutar:
disfarcar, ou, na melhor das hipéteses, amenizar a dureza das in-
tervengdes, como se fosse uma licenca a ser concedida apenas de-
pois que os assuntos “sérios” ja estivessem resolvidos. Além disso,
um ingrediente que se adiciona a receita pode levar a resultados
negativos mesmo a curto prazo: os temperos acabam por enjoar.

Para tecer num mesmo tear paisagem e poesia, até por conta do
desgaste das palavras, é recomendavel uma aproximacao obli-
qua (mas nao dissimulada...) que evite pontificacdes e prescri-
¢0es dogmaticas. Numa analogia aos procedimentos usados nas
prospeccdes, convém avancgar e aprofundar aos poucos, camada
por camada, e contentar-se com os vislumbres, uma vez que nao
se ha de chegar a um objeto acabado e passivel de ser exposto
integralmente a luz.

Justamente por ser aparéncia, a paisagem, assim como o poema
para Octavio Paz (2012, p. 21), “é uma mdscara que oculta o va-
zio, bela prova da supérflua grandeza de toda obra humana”.

E claro que a adaptacdo desta sentenca de Octavio Paz para a
paisagem exige, como toda adaptacdo, algum reparo, um escla-
recimento. No caso, o reparo é pequeno, mas ndo desprezivel,
e aplica-se ao complemento “obra humana”, que arremata a
sentenca. Diz-se que a paisagem é invencdo humana, com lu-
gar e data de nascimento. Dizer que a paisagem é invencao ja
faz sup6-la como artificio; dai para sua reificacdo e consequente
destruicdo basta um passo. E preciso prevenir-se quanto a isso: os
objetos (sejam eles naturais ou artificiais), os materiais e as cores
presentes na paisagem, considerados isoladamente ou em con-
junto, ndo constituem, por si sés, a paisagem. Se esta é invencao
humana, ela o é ndo por conta da procedéncia natural ou artifi-
cial dos objetos, mas pelo sentido que o olhar e, mais amplamen-
te, o fazer humano confere aquilo que sente e percebe.

Nao se trata de priorizar a postura subjetivista que atribui ao su-
jeito o comando da operag¢do na constituicdo da paisagem, que
entende esta como representacdo ou a vé como uma projecéo do
sujeito. Tampouco a objetivista, que admite a persisténcia da pai-
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sagem mesmo quando cessa o olhar humano. As coisas chegam
aos nossos olhos do mesmo modo e ao mesmo tempo em que 0s
nossos olhos chegam as coisas.

Nao haveria, assim, conforme nos diz Wunenburger ao tratar da
poética ecoldgica esbocada por Bachelard, uma assimilacdo ou
digestdo da paisagem por parte do sujeito (o exterior introjetado
no interior), nem uma adaptacdo da paisagem ao sujeito (o inte-
rior dominando o exterior para submeté-lo), e sim um casamen-
to, “um mimetismo simbidtico entre exterior e interior, mas sem
supressao da identidade especifica e da singularidade reciproca
da natureza e do homem” (WUNENBURGER, 2014, p. 85).

Na citacdo acima resvalamos de paisagem para natureza, embora
esses dois termos ndo sejam sindbnimos. Mesmo assim, assume-se
aqui, deliberadamente, que a paisagem pressupde a natureza.
Natureza como o outro imprescindivel para que se estabeleca
uma relacdo de reciprocidade, na qual a identidade e a singula-
ridade de cada um dos termos vem manifesta e preservada - a
do mundo humano, aberto a possibilidades ndo determinadas
previamente, e a da Terra, palavra que, neste contexto, vale por
Natureza cuja esséncia, ao contrario da humana, é fechar-se em
si (HEIDEGGER, 2010, p. 119-125).

O ponto a atingir é o seguinte: s6 a poesia pode dar animo, ani-
ma, alma, alento ao projeto de paisagismo (e ndo sé de paisa-
gismo), seja uma paisagem em prosa, isto é, prosaica, seja um
poema paisagistico. Mas, ao abrirmos as comportas da poesia,
o método e a técnica adquiridos serdo levados pela enxurrada,
agua abaixo, e serdo reformulados, remontados no percurso, até
despontarem, a jusante, participes da mesma originalidade e in-
dissociaveis da obra produzida.

Cabe transcrever o que diz Octavio Paz (2012, p. 25) sobre a
técnica:

A técnica é procedimento e sé vale na medida de sua

eficacia, ou seja, na medida em que é um procedimen-
to suscetivel de aplicacdo repetida: seu valor dura até

0 momento em que surge um novo procedimento.

Vladimir Bartalini

A técnica é repeticdo que se aperfeicoa ou se degrada;
é heranca e mudanca: o fuzil substitui o arco. A Enei-
da nao substitui a Odisseia. Cada poema é um objeto
Unico, criado por uma “técnica” que morre no momen-
to exato da criacdo. A chamada “técnica poética” nao
é transmissivel porque ndo é composta de receitas, e
sim de invenc¢des que sé servem a seu criador.

A intransmissibilidade da “técnica poética” é extensivel a outras
formas de expressdo, dentre as quais ndo haveria porque nao
incluir as paisagisticas. Os desafios que assim se colocam para o
ensino de paisagismo sdo grandes: como “ensinar” disciplinar-
mente, ou seja, ter dominio sobre um método e uma técnica que
acontecem sempre de um modo origindrio, novo, no produzir da
prépria obra? Como atingir o poético sem restringi-lo a geniali-
dade e sem banalizar o termo?

Ndo se pretende e nem seria possivel, aqui, chegar a respostas
definitivas, mas, pelo menos, tocar nesses pontos parece ser fun-
damental para revigorar nossa disposicdo de ensinar e aprender
esta “indisciplina” chamada paisagismo.

Quanto aos métodos e técnicas, é de se perguntar se nao seria
o caso de considerar as vantagens da heterodoxia ao invés de
investirmos tudo em uma Unica via. Métodos e técnicas heterodo-
xos, da poesia a literatura, do teatro ao cinema, da fotografia a
musica, da culindria a danca, podem contribuir para o ensino de
paisagismo. Nao ha porque subestimar os ganhos que poderiam
advir do recurso a estes diferentes modos de “fazer”, como nos
ensina Certeau (1994, 2000), ou seja, de poetar.

Como vimos anteriormente com Octavio Paz, por mais distintas
que sejam entre si, as formas de expressao tém algo em comum:
todas sdo linguagem. Mas ha algo que diferencia “um poema
de um tratado em verso, um quadro de uma lamina educativa,
um moével de uma escultura. Esse elemento distintivo é a poe-
sia” (PAZ, 2012, p. 28-29). Nao haveria porque ndo acrescentar
a esses pares comparativos um novo par referente ao projeto de
paisagismo.
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Mas qual o sentido em invocar a poesia hoje, depois de ja ter sido
questionada a aura da obra de arte e mesmo todo trago distin-
tivo entre obra de arte e utensilio? O que se quer dizer quando
se fala em poesia ou, mais especificamente, quando se reivindica
uma poética na abordagem da paisagem como projeto?

Quanto a isso, talvez possa nos auxiliar o ensaio de Jean-Marc
Besse intitulado “As cinco portas da paisagem”, notadamente a
quinta porta, qual seja, "A paisagem como projeto”, no qual ele
diz que “projetar é imaginar o real” (BESSE, 2009, p. 64). Trata-
se, segundo ele, de uma férmula propositalmente ambigua:

Projetar a paisagem seria ao mesmo tempo coloca-la
em imagem, ou representa-la (projecdo), e imaginar

o que ela poderia ser ou se tornar (projetagdo). Essa
ambiguidade, ou circularidade, é constitutiva da pro-
pria nocdo de projeto no pensamento da paisagem.

Ela leva em conta as duas dimensdes contidas no ato
de projetar: testemunhar, por um lado, e modificar,

por outro (BESSE, 2009, p. 64).

Tal ambiguidade, continua Besse, também é encontrada nestes
dois termos igualmente usados nos procedimentos de projeto:
descrever e inventar. Descrever é fazer o inventario, e inventar é,
ao mesmo tempo, “encontrar o que ja estava ali (o arquedélogo
inventa a peca que ele desenterra) e formular algo novo (uma
ideia ou um objeto)” (BESSE, 2009, p. 64). O projeto de paisagis-
mo seria, entdo, criar algo que ja estava presente ali:

Trata-se, com efeito, de fabricar, de elaborar o que
ja estd presente e que nao se vé. E preciso construir
para ver o que ja estd ali [...], é preciso tracar para
saber o que se quer e o que se quer desenhar. A
l6gica do projeto é a légica da obra. Seu critério nao
é a verdade (ndo ha projetos verdadeiros e projetos
falsos), mas antes a pertinéncia, ou a conveniéncia.
[...] O projeto inventa um territério ao representa-lo
e ao descrevé-lo. Mas essa invencdo é de uma natu-

reza singular, porque o que é inventado ja esta, ao
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mesmo tempo, presente no territério, mas como algo
nao visto e nao sabido até entdo. A invencao revela
0 que ja estava ali, ela libera e desvela, assim, um
novo plano de realidade, mas essa realidade nao seria
vista se ndo fosse desenhada e pensada (BESSE, 2009,
p. 64-65).

Destaquemos, da citacdo acima, estas duas frases: “a légica do
projeto é a légica da obra” e “seu critério ndo é a verdade [...]
mas antes a pertinéncia, ou a conveniéncia”. Parece tratar-se da
mesma “légica” presente na origem da obra de arte, do modo
como Heidegger (2010)°> a concebe. Evidente que um projeto
de paisagismo ndo é, necessariamente, uma obra de arte, nem
o paisagista, um artista. Mas isso ndo significa que nao haja
similaridades de procedimentos e que ndo se possa explora-las.
Um paisagista, a depender da complexidade do projeto em que
esteja envolvido, tem que se entender com distintas racionali-
dades e mover-se por diferentes territérios que a modernidade
dissociou: “racionalidade instrumental [...]; racionalidade moral
[...]; racionalidade estética [...]; racionalidade dialdgica ou co-
municacional, onde se instalam os quadros simbdlicos” (BESSE,
2009, p. 67).

Como coordenar tanta complexidade é a grande questao. Ja ndo
se cogita atingir uma sintese e talvez isso nem seja necessario ou
desejavel. Admitindo que a experiéncia da paisagem seja, por
exceléncia, a do pensamento aberto, Besse propde uma “unidade
sem sintese” ou, mais precisamente, “sem totalizacao” (BESSE,
2009, p. 68). Tal postura, que nao se limita ao ambito do pro-
jeto, estad longe de ser uma capitulacdo, uma desisténcia face a
impossibilidade da sintese. Ao contrario, € uma atitude espe-
rancosa que inverte o sentido das previsoes, as vezes justificada-
mente pessimistas, da morte da paisagem, do desaparecimento
do mundo. De fato, pondera Besse, um mundo no qual se pode
representar o comeco e o fim ja ndo é um mundo habitado (no
sentido mais amplo do termo), mas apenas um objeto que pode

5 Notadamente, em “A obra de a verdade” (p. 97 et seq.) e em “A verdade e a arte”
(p. 145 et seq.).

Notas Sobre Paisagem e Ensino de Paisagismo



10

ser completamente apreendido pelo olhar, pelo pensamento e
até mesmo percorrido em toda a sua extensao. O mundo, por ser
humano, para ser humano, ndo pode se apresentar a ndés como
totalidade. Ele é inconcluso, e projetar seria, entao, “desejar esse
inacabamento” (BESSE, 2009, p. 69).

Uma unidade sem sintese, uma unidade inacabada, é a isto que
aspiramos ou que podemos aspirar quando projetamos paisagis-
ticamente, ou seja, quando criamos imagens paisagisticas. Nao é
diferente o que acontece com a imagem no poema:

[...] toda imagem aproxima ou acopla realidades
opostas, indiferentes ou afastadas entre si. Isto é,
submete a unidade a pluralidade do real. [...] Cada
imagem [...] contém muitos significados opostos, ou
dispares, que ela abrange ou reconcilia sem suprimir
(PAZ, 2012, p. 104).

Conceitos e leis cientificas também pretendem unificar. Contudo,
lembra-nos Octavio Paz, diferentemente da poesia, a ciéncia ten-
de a homogeneizar individuos e objetos reduzindo-os a abstra-
¢des. Ja na poesia, os elementos da imagem sao unificados sem
perderem o seu carater concreto e singular, e a imagem criada,
quando diz que isto é também aquilo, ou seja, quando enuncia a
identidade dos opostos, desafia o principio da contradicdo (PAZ,
2012, p. 105) sem deixar de fazer todo sentido para nés.

Um exemplo de olhar poético me foi dado, tempos atras, por
um pesquisador® que se dedicava, num inventario paisagistico, a
adivinhar, sob o chdo das ruas e entre quarteirdes do bairro do
Imirim, em Sao Paulo, um cérrego oculto cuja nascente ele sabia
estar localizada no interior de um cemitério, o Chora Menino. Ele
poderia ter se referido aquela 4gua enquanto composto molecu-
lar imprescindivel a vida; ao comprometimento da potabilidade
das nascentes no interior de um cemitério; poderia ter criticado
o aprisionamento em tubos e a consequente indisponibilidade
da agua para outros usos; poderia ter apontado vantagens e des-
vantagens de sua exumacao; ter discursado sobre o ciclo hidro-
I6gico. Preferiu falar sobre o alpendre de uma casa existente nos

6 Cf. Cabral (2015).

Vladimir Bartalini

arredores e que se abria, outrora, para o cérrego hoje oculto;
um alpendre agora “desfuncionalizado”, sem sentido real e, no
entanto, evocativo de vistas, “por cima do muro baixo"”, para o
riacho, “com sua nascente vertendo agua em abundancia, uma
agua inesgotavel, de som macio” (CABRAL, 2015). Uma agua
que ja nao existe para os olhos, que foi ressecada por camadas
e camadas de pavimentos e que, no entanto, é inesgotavel; uma
nascente que mora num cemitério e que, a despeito disso, ou
justamente por isso, esta viva. O olhar vazio do alpendre esta
repleto de significados plurais, contraditérios, mas unificados
numa imagem que nos leva a ver o que nao esta visivel e a ouvir,
entre as duras arestas das construcdes, a maciez do inaudivel. O
alpendre tornou-se imagem poética, simbolo que reune, acolhe
e revela uma agua espectral. Ressuscita uma paisagem morta.

Nao parece descabido que o ensino de paisagismo passe também
por ai. Nao poderd, contudo, deixar de precaver-se contra a ten-
tacdo de entulhar o espaco com “imagens poéticas”. Afinal, se é
do mundo ser inconcluso e se a poesia diz essa inconclusao, vale
atender a Clarice Lispector e proteger as entrelinhas...

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSUNTO, Rosario. Il paesaggio e I'estetica. 2. ed. Palermo: Novecento, 2005.

ASSUNTO, Rosario. Paisagem, Ambiente, Territério: uma tentativa de clarificagdo conceptual.
In: SERRAO, Adriana Verissimo (coord.). Filosofia da Paisagem: uma antologia. Lisboa: Centro
de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2011. p. 125-130.

BERQUE, Augustin (dir.). Cinq propositions pour une théorie du paysage. Seyssel: Champ
Vallon, 1994.

BERQUE, Augustin. Les Raisons du paysage, de la Chine antique aux environnments de syn-
thése. Paris: Hazan, 1995.

BERQUE, Augustin. La pensée paysageére. Paris: Archibooks: Sautereau Editeur, 2008.

BESSE, Jean-Marc. Ver a Terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia. Traducdo Vladimir
Bartalini. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

BESSE, Jean-Marc. Le goit du monde: exercices de paysage. Arles: Actes Sud: ENSP, 2009.
BONFADIO, Jacopo. Le Lettere. Ed. Aulo Greco, Roma. 1978.

CABRAL, Arthur Simdes Caetano. Os cérregos ocultos e seus resquicios nos espacos livres
urbanos: os afluentes do cérrego Mandaqui. Arquitextos, Sdo Paulo, v. 15, n. 177.03, 2015.
Disponivel em: https://bit.ly/2megXMx. Acesso em: 27 set. 2019.

CARCHIA, Giani. Il paesaggio e I’'enigma. In: GOLDIN, Marco (org.). Da Cézanne a Mondrian:
impressionismo, espressionismo, cubismo e il paesaggio del nuovo secolo in Europa. Cone-
gliano: Linea d’'ombra, 1999.

Paisag. Ambiente: Ensaios, Sdo Paulo, v. 30, n. 43, e156368, 2019.



CERTEAU, Michel. A invencao do cotidiano: artes de fazer. Tradu¢do Ephraim Alves. Petré-
polis: Editora Vozes, 1994.

CERTEAU, Michel; GIARD, Luce; MAYOL, Pierre. A invencao do cotidiano: morar, cozinhar. 3.
ed. Traducao Ephraim Alves, Lucia Endlich Orth. Petrépolis: Vozes, 2000.

CLEMENT, Gilles. Jardins, paysage et génie naturel. Domont: Collége de France: Fayard, 2012.

CORBIN, Alain. O territorio do vazio: a praia e o imaginario ocidental. Tradug¢do Paulo Neves.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

DARDEL, Eric. L'Homme et la Terre. Paris: CTHS, 1990.

EVANS, Susan Toby. Aztec Royal Pleasure Parks. Studies in the History of Gardens
and Designed Landscapes, Abingdon-on-Thames, v. 20, n. 3, p. 206-228, 2000. DOI:
10.1080/14601176.2000.10435621

FERRIOLO, Massimo Venturi. Etiche del paesaggio: il progetto del mondo umano. Roma:
Editori Riuniti, 2002.

HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Sdo Paulo: Edi¢ces 70, 2010.
HUNT, John Dixon. Greater perfections. London: Thames and Hudson, 2000.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Tradugdo Ari Roitman, Paulina Wacht. Sao Paulo: Cosac Naify,
2012.

PEREIRA, Virginia Soares. Plinio e a sombra tutelar de Cicero. Agora, Aveiro, n. 8, p. 79-104,
2006.

PLINIO, o Jovem. Letter to Gallus. In: JELLICOE, Geoffrey; JELLICOE, Susan. The landscape of
man. New York: Thames and Hudson, 1995.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos orixas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

RILKE, Rainer Maria. Del paesaggio. In: D’ANGELO, Paolo (org.). Estetica e paesaggio. Bolog-
na: Il Mulino, 2009. p. 53-64.

RYCKMANS, Pierre. As anotac¢oes sobre pintura do Monge Abébora-Amarga. Traducao de
Carlos Matuck, Giliane Ingratta, Tai Hsuan An. Campinas: Editora da Unicamp, 2010.

WUNENBURGER, Jean-Jacques. Gaston Bachelard: poétique des images. Fano: Editions Mi-
mésis, 2014.

Vladimir Bartalini

Universidade de Sao Paulo (USP),Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.
R. do Lago, 876, Sao Paulo, SP, Brasil, CEP 05508-080

Orcid: https://orcid.org/0000-0002-3412-0620

E-mail: bartalini@usp.br

Notas do Editor

Revisdo do texto: Tikinet
Submetido em: 16/01/2019
Aprovado em: 22/09/2019

Paisag. Ambiente: Ensaios, Sao Paulo, v. 30, n. 43, 156368, 2019.

Notas Sobre Paisagem e Ensino de Paisagismo

11



