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RESUMO

Entendendo o conceito de natureza como uma construg@o da cultura, procuramos
identificar e discutir os conceitos que, no contemporéneo, embasam a atividade
projetual em paisagismo, por meio da pesquisa de doutorado “A natureza na
cidade, a natureza da cidade”. Este artigo compreende o primeiro capitulo da
tese, e busca, & luz da histéria, promover uma reflexdo sobre as ambivaléncias
que permeiam as relagées entre sociedade e natureza, materializadas nos projetos
de paisagismo. Uma vez que a idéia ndo é a de elaborar uma sucessdo narrativa
de eventos, elegemos pontos de inflexdo e/ou momentos emblemadticos para
fundamentar a discuss@o.

ABSTRACT

We have searched to identify and discuss the concepts that contemporarily support
the landscape architecture design activity, through the PhD research “Nature in
the city, the nature of the city”, approaching the concept of nature as a construct
of culture. The present article covers the first chapter of the thesis and it is an
attempt to bring up a reflection, in light of history, on the ambivalences that are
found in the interactions of society and culture which materialize in the landscape
architecture designs. Once we do not intend to ellaborate on a sucession of
narrative events, we have chosen points of inflection and/or emblematic moments
to lay the foundation of the discussion.
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NATUREZA E CULTURA -
O Conlflito de Gilgamesh

A epopéia de Gilgamesh — poema escrito na Suméria em, aproximadamente,
2500 a.C., tido como o primeiro texto que se tem noticia em escrita cunei-
forme — relata a trajetéria dramdtica de Gilgamesh, senhor da poderosa e
rica Uruk, segunda cidade-estado a estabelecer-se no delta do Tigre-Eufrates
e, a rigor, um dos primeiros nicleos neoliticos a virar cidade.

O texto, de enorme forca poética e pleno de alegorias e epifanias, é uma
representac@o da busca que empreende o ser humano pelo significado da
vida e aquisicdo do conhecimento.

Em seu Gmago, estabelece os conflitos entre natureza e cultura, ambiente
selvagem e cidade, emblematizados nas figuras dos personagens Enkidu e
Gilgamesh, respectivamente.

Atrama é complexa e povoada de associacdes simbélicas; o sentido que neste
trabalho nos interessa, em especifico, é o da relacdo do ser humano com a
natureza, suas percepcdes, afinidades e temores, ambivaléncias e conseqién-
cias das apropriacdes, no qual a incompatibilidade se estabelece.

Gilgamesh, 2/3 deus, 1/3 homem, é um personagem que supera seus
contemporaneos em forca e em beleza. Seus suditos, exauridos por sua ener-
gia dominadora, pedem aos deuses que enviem um homem & sua altura.
Trata-se de Enkidu, um “ser natural”, criado entre os animais selvagens das
colinas agrestes e que come grama entre as gazelas. E para ai que é enviada
uma mulher encarregada de seduzi-lo, domesticd-lo e trazé-lo a Uruk para
enfrentar Gilgamesh. No encontro entre os dois, a mulher ndo apenas o
seduz, como também discorre a respeito das delicias urbanas: “Oh, Enkidu,
l&4 todos se vestem magnificamente, todos os dias sao de festa e que maravi-
lhosa visdo fornecem os rapazes e as jovens.” No caminho, rumo a cidade,
é conduzido através da tenda dos pastores, onde aprende hdbitos civilizados
e fica exultado com as novidades prazeirosas que lhes s@o oferecidas. Trans-
forma-se em um “homem” e usa seu conhecimento da floresta para proteger
os pastores contra os animais selvagens, tornando-se seu vigia. Enkidu perde
a inocéncia e essa perda “representa um passo irreversivel para a domes-
ticacgo de seu espirito selvagem. Os animais passam a rejeité-lo e ele,
gradualmente, deixa-se civilizar, aprendendo a se vestir, a comer comida
humana, a pastorear, a guerrear o lobo e o ledo, até, finalmente, chegar &
grande cidade de Uruk”. Em seu leito de morte, arrependendo-se, amaldicoa
seus educadores.
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A trajetéria de Enkidu é simbélica do processo de civilizaggo do ser humano.
Enkidu abandona o ambiente selvagem, passa pelos campos até chegar, por
fim, & vida urbana.

Na luta que se desenrola entre o civilizado e o selvagem, vence o primeiro que,
entretanto, ao doma-lo, apercebe-se do profundo amor presente entre os dois;
muitas interpretacées do poema épico ddo conta que Gilgamesh teria em
Enkidu seu alterego, o qual domina, mas ndo destrdi, e, uma vez domesticado,
mantém-no junto de si, amando-o profundamente.

A epopéia evolui rumo & conquista de Humbaba, sentinela da floresta de
cedro, que se “estende por dez mil léguas em todos os sentidos”; este perso-
nagem simboliza uma divindade da natureza e guarda a floresta contra
invasores, conhecedor que é de todos os elementos e eventos que por & tém
lugar.

Gilgamesh com a ajuda de Enkidu, conhecedor do ambiente selvagem, derrota
e mata Humbaba, abatendo com seu machado a floresta de cedro, que
sucumbe na auséncia de seu protetor.

Ao ver Humbaba morto, Enlil — deus da terra, do vento e do ar universal —
anuncia o castigo dos deuses: “De agora em diante, que o fogo castigue vossos
rostos, que ele coma o pdo que comeis, que beba a dgua que bebeis.”

A epopéia de Gilgamesh é repleta de ricos personagens, imagens e metaforas
que simbolizam, entre outros, a transgressdo as coisas da natureza e os
desdobramentos nefastos desta acdo, além dos sentimentos de ambivaléncia,
melancolia e arrependimento, que se apoderam dos transgressores. Ndo
menos importante é o impulso primitivo dos deuses, que manifestam sua ira por
meio de dilGvios e secas.

A incursdo pela floresta de cedro, que culmina com a morte de seu sentinela,
sugere uma referéncia & necessidade de obtencdo de madeira para a cons-
trucéo das cidades — o que, no caso de Gilgamesh, assume conotagdes monu-
mentais, devido aos seus impulsos de demonstracédo de poder na edificagdo de
grandes muros e templos urbanos. Por sua vez, as montanhas florestadas
despertavam temor nos habitantes de Uruk, visto que se constituiam no hdbitat
de tribos selvagens (contrdrios ao corte de madeira), com quem era necessdrio
lutar para obter tais recursos, invocando a protegdo dos deuses. Dessa forma,
faziam parte ainda vulcées e terremotos. Entretanto, ao longo da epopéia, a
ambivaléncia se revela — a descricdo da montanha como o mundo inferior (a
terra de onde vém os sonhos) é alternada com a identificacdo do lugar como
morada dos deuses.

Nas doze tdbuas, que registram o poema, hé ainda referéncias que, por vezes,
parecem incidentais, mas de extrema importéncia para essa reflexdo sobre os
processos humanos e naturais. A descricdo da cidade de Gilgamesh é uma
delas:
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“Ao completarem a jornada, eles chegaram a Uruk, a cidade das poderosas
muralhas. Gilgamesh falou a ele, a Urshanabi, o banqueiro:... nGo foram os
sete sabios que assentaram estas fundacées? Um terco do todo é cidade, um
terco é jardim e um terco é campo, incluindo o peribolo da deusa Ishtar; estas
partes e o peribolo formam toda a Uruk.”

A primeira vista, a cidade-estado, em sua configuracdo tripartida, aparenta um
equilibrio espacial entre natureza e cidade; um outro olhar vislumbra, porém,
que jardim e campo s@o conceitos de natureza organizada para a conveniéncia
humana. Assim, a cidade (repositério de significados da civilizacao e, fre-
qUentemente, de antinatureza), o campo (visdo utilitéria de natureza e que, no
caso da Mesopotamia, era fruto de imenso labor) e o jardim (experiéncia
mediadora entre o ser humano e a natureza) configuram, em Uruk, um todo
que ¢é fruto do processamento dos dados naturais em consondncia com uma
visGo de mundo, na qual a natureza selvagem se encontrava convenientemente
guardada para fora das muralhas, fortemente consolidadas, da cidade.

Entretanto, a percepgdo da natureza na histéria, como em Gilgamesh, sofre
continuas reavaliagdes, o que ocorre fambém em funcéo das perdas materiais
e espirituais decorrentes das cisdes entre natureza e cultura.

A conceituagdo de natureza na histéria € uma construcédo cultural e depende de
varidveis tGo distinfas quanto as caracteristicas ambientais e paisagisticas
locais, a visGo de mundo, o conjunto das demandas da sociedade, a religido,
a filosofia, entre inUmeros outros.

Raymond Williams, em seu diciondrio etimolégico comentado, aponta NA-
TUREZA e CULTURA como duas das mais complexas palavras da lingua (em
seu caso, trata-se da lingua inglesa, porém néo é dificil perceber a imprecisao
desses vocdbulos em outros idiomas, uma vez que essa questdo transcende,
em muito, os aspectos puramente semdnticos). Em suas origens, porém,
evocam conceituagdes distintas. Natureza deriva do latim natura, de uma raiz
do participio passado de nasci — nascer; cultura vem do latim colere, com
uma ampla gama de significados, entre os quais habitar, cultivar. Assim, em
suas origens, natureza evoca nascimento, e cultura, transformacéo. A
questdo, que neste trabalho se coloca, entretanto, nédo é, evidentemente, a da
critica ao estabelecimento dessas diferenciacées conceituais em suas origens,
mas ao estabelecimento desses conceitos como incompativeis. Natureza e
cultura, enfim, s@o conceitos distintos, mas nédo precisam ser opostos. O
problema passa, entdo, a residir ndo na transformacéo da natureza pela
cultura, mas no caréter e nas formas dessa transformacéo.

Uma conceituag@o importante de natureza emerge no século 12, a partir das
traducdes feitas para o latim da obra de Aristételes, na qual é sugerido um
desmembramento na idéia do que é natureza:

Natura Naturans (natureza naturante) é o “impulso indiviso, a causalidade
produtora imanente que perfence & obra na formacdo, desenvolvimento e
caracteristicas dos seres”.
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Natura Naturata (natureza nofurodo “é o conjunto dOS seres deUZidOS elos
|
operogées CI’deOfGS da natureza naturante”.

Dessa forma, estabelece-se uma diferenciacéo entre o que seria uma forga
criadora e invisivel (natura naturans) e o mundo fisico e visivel (natura naturata).

Na atualidade, é comum encontrar reflexdes que creditam ao conceito de
natureza, desenvolvido pela Grécia cléssica, algumas das origens do pensa-
mento ocidental carregado de dicotomias.

Porém, mesmo entre os gregos, nem sempre foi dicotomizada a percepgao do
que era natureza. Para os chamados filésofos pré-socrdticos (Tales, Herdclito e
Demécrito, entre outros), natureza era physis, um conceito, cujas dimensées
holistica e animistica se contrapdem ao pensamento aristotélico, assemelhan-
do-se a uma busca, no contemporéneo, de um conceito mais abrangente de
natureza.

Para Tales de Mileto (um dos primeiros filésofos gregos), “tudo estd cheio de
misteriosas forcas vivas; a distincdo entre natureza animada e inanimada nédo
tem fundamento algum; tudo tem uma alma”.

O filésofo Gerd Bornheim, em sua interpretacdo dos filésofos pré-socrdticos,
afirmou: “& physis pertencem o céu e a terra, a pedra e a planta, o animal e o
homem; o acontecer humano como obra do homem e dos deuses e, sobretudo,
pertencem & physis os préprios deuses”.

Anaximandro, também da escola de Mileto, encarava o universo como “uma
espécie de organismo mantido pelo pneuma, a respiragdo césmica, & seme-
lhanca do corpo humano mantido pelo ar”.

As visdes de natureza dos filésofos chamados (provavelmente de forma injusta)
de pré-socrdticos encontram similaridades com filosofias e religides orientais
antigas que, na atualidade, tém sido revistas, reconsideradas, por vezes, como
busca legitima de uma nova reconceituag@o das relagdes entre natureza e
cultura, mas, infelizmente, muitas vezes como simples modismo ou consumis-
mo esotérico.

Evidentemente, esse campo de investigacdo, que estuda a relacdo histérica
entre o ser humano e a natureza, é de uma complexidade que, sem dévida,
outras dreas do conhecimento realizariam-na com maior propriedade, sobre-
tudo, a filosofia.

Entretanto a paisagem humana, enquanto expressdo formal do processo de
manipulacdo dos dados da natureza, fornece um poderoso referencial sobre o
desenvolvimento da cultura, incluidas af suas percepcdes sobre a natureza e a
cidade, processos naturais e culturais.

No campo do paisagismo, essas percepcdes se materializam também impreg-
nadas de imagens do passado e de arquétipos (muitas vezes, também, este-
reétipos); nesse sentido, é de capital importancia a introducdo de um pensar
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histérico na atividade projetual de paisagismo, com propésitos, inclusive,
pragmdticos.

Jellicoe adverte que “a arfe é um continuo processo. Quaisquer que sejam as
circunsténcias, é virtualmente impossivel criar um trabalho de arte sem antece-
dentes”. O desafio da histéria da paisagem e do paisagismo seria o de inter-
pretar o que € constante e que, portanto, encontra-se vivo no presente, e o que
é efémero e tdo-somente académico (grifos nossos).

E acrescenta: “a mente humana respondeu agradecida & tranquilidade da
proporgdo geométrica, mas era inevitdvel e necessdrio que, no desenho de
paisagismo seu sentimento, se voltasse para os mistérios do romantismo, a arte
da biosfera”.

O estudo da evolucdo do desenho de paisagismo parece revelar que essa
alterndncia entre os padrdes sinuosos e geométricos — e suas inevitdveis
associacdes, estabelecidas com os processos naturais e antrépicos —, muito
mais que respostas estilisticas e efémeras, representam buscas de interpretacdo
dos dados da natureza.

O desenho de jardins, parques e outras tipologias paisagisticas refletem vérios
aspectos da histéria humana, mas também uma idealizacéo da idéia de
natureza e isso nGo parece acontecer sem uma certa ambivaléncia.

A pesquisa, que originou este trabalho, promoveu uma incurséo no tempo e no
espago, que remonta as primeiras transformacées expressivas dos dados
naturais pelos seres humanos. Apesar dessa revisGo mais abrangente, opta-
mos, neste capitulo, por um recorte do paisagismo moderno, o que se encontra
em consondncia com os propésitos da argumentacéo da tese.

Sobre a Construcdo da Paisagem Moderna

“Durante os séculos XVI, XVl e XVIlI, as civilizacdes ocidentais, outrora socieda-
des restritivas, comecaram a se transformar em sociedades liberais. Suas clds-
sicas bases legais e filoséficas propiciaram-nas, através da investigacdo cienti-
fica, espirito empreendedor e mobilidade social, a prosperar e a expandir... a
partir desse momento, comecou o intercdmbio universal de idéias que eventual-
mente levaria as artes da paisagem a evoluir do nivel local do projeto doméstico
ao conceito moderno de planejamento abrangente.”

Essa transformag@o se encontra expressa, de forma significativa, na passagem
do desenho de jardins do periodo medieval para o periodo que é habitualmen-
te conhecido como Renascenca.

Os jardins da I[dade Média possuiam nos mosteiros um desenho, de certa forma
constrito e, ndo raro, com finalidades utilitdrias; embora em paldcios como
Alhambra (Espanha), os jardins se expandissem com concepces mais sofisti-
cadas e esplendorosas, o sentido de jardim circunscrito aos intramuros contra
as hostilidades do espaco externo prevalecia. A partir, sobretudo, dos séculos
15 e 16, essa configuracdo sofre uma progressiva transformacdo.
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Renascimento

Os jardins da Renascenca italiana expressaram o espirito de uma época, na
qual o ser humano foi, quase sempre, o centro e a medida de todas as coisas.
Considerado tdo relevante quanto outras artes, o desenho dos jardins evoluiu
em consondncia aos ideais da época, em concepcdes que buscavam servir e
dignificar o ser humano.

Sob influéncia explicita de Alberti e Plinio, conformaram-se ambientes que
materializaram uma idéia de natureza domesticada, sob controle, evidente no
arranjo geométrico do espaco e na permanéncia do tratamento topidrio
imposto a vegetagdo, entre outros aspectos.

E fato que o pensamento da época era, fundamentalmente, antropocéntrico.
Ao contrdrio da perspectiva fatalista, caracteristica da Idade Média, o huma-
nismo renascentista colocou o ser humano no comando de seu futuro. Esse
sentimento de controle das forgas externas encontra critica severa por parte de
estudiosos que se empenharam em elucidar a relagdo do ser humano com a
natureza & luz da histéria.

John Opie, em artigo cujo titulo explicita muito o tom da narrativa — Re-
naissance Origins of the Environmental Crisis — afirma: “nunca, nem mesmo no
mundo atual de dominio tecnolégico, a absoluta autonomia humana foi tdo
radicalmente demonstrada do que na Renascenca... as razées desse intento
antropocéntrico, no sentido de eliminar o inconveniente mundo natural e criar
um substituto — centrado nGo na terra nem no sol mas no homem — explicariam,
em muito, a antipatia homem — natureza na civilizaggo ocidental”.
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Apesar de ser incorreto atribuir, nessa medida, & Europa renascentista as cau-
sas do impasse ambiental em que nos encontramos, o fato é que essa énfase
na superioridade humana contribuiu para estabelecer um processo de rupturas
sucessivas entre cultura e natureza. O impulso positivo de um renascer gradual,
mescla-se, em sua evolucédo, com a fantasia faustiana de poderes super-huma-
nos, expressa claramente nas palavras do neoplatonista Ficino:

“Eu preencherei e penetrarei e compreenderei os céus e a terra: Eu satisfaco e
ndo sou satisfeito, porque sou a prépria plenitude... Eu contenho, mas ndo sou
contido porque eu sou a prépria faculdade de conter”; ou na afirmacéo de
Alberti: “Os homens s@o, eles préprios, a fonte do seu sucesso e infortdnio.”

Uma nova paisagem comeca a ser moldada para preenchimento das necessi-
dades e deleite desse novo homem; no ambiente urbano do renascimento,
enfatiza-se a exclusdo do “mundo natural” nos intramuros; cidade como
antitese de natureza. “A cidade tornara-se o palco central onde o drama heréico
da superioridade humana sobre a natureza se desenrolava.” A cidade espalha-
va uma nova visdo de mundo, nos edificios, nas piazze, na configuracéo da
malha, na diversidade e nas cores da vida urbana. “O cidaddo renascentista via
o pdo sendo feito, pessoas sendo sepultadas, habilidosos artesdos trabalhando,
mercados de peixe, pessoas publicamente punidas, procissées religiosas e
lordes nobres em trajes de veludo e pele. Um ambiente apropriado, argumen-
tava-se, deveria ser criado por e para essa nova humanidade liberada.”

Essa dicotomia cidade-natureza, tdo fortemente enfatizada no perimetro urba-
no, diluia-se rumo & campagna onde floresciam as villas, verdadeiros “bolsées”
de natureza, como expressdo de um pensar refinado, que olhava para o
passado cldssico como fonte de inspiracdo e no qual o tracado rigido,
ortogonal, muitas vezes simétrico dos jardins, escondia sutilezas na apropria-
¢@o da natureza, as quais ndo refletiam estranhamento ou negacdo.

Né&o hd didvida que o “propésito fundamental era o da criacéo de formas as
quais respondiam & uma postura intelectual que procurava ordem, tranquilida-
de e estimulo”, o que se encontrava materializado na escala humana dos
“microcosmos” setoriais do jardim, como também na disposicdo geométrica
na concepgdo do todo, o jardim controlado, como experiéncia mediativa, sem
surpresas, entre o ser humano e a natureza.

Contudo, outros aspectos emergem quando observamos mais atentamente
esses jardins. Um sentido de continuidade paisagistica é preconizado pela
teoria vigente; a edificacdo se ligava com o jardim e a paisagem circundante,
que tem suas visuais fantdsticas privilegiadas pela topografia das villas. Os
terragos, escadarias e patamares que se acomodavam ao relevo, néo raro
bastante acidentado, sdo reveladores a um sé tempo de um alto grau de
processamento do ambiente, sem que isso signifique, entretanto, negacéo ou
estranhamento; o préprio percurso pelos degraus e patamares propiciavam o
descortinar de belas cenas, enfatizando a ligacéo da villa com a natureza do
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entorno. A perspectiva, um legado renascentista, encontrava, nesses jardins,
um campo féril para enquadramentos.

Os ambientes criados eram em si ambientes arborizados e frescos para deleite
dos académicos e artistas; essa idéia de conforto térmico, refrigério do campo,
permeava a selecdo de sitios para construcao de villas, como no caso da V.
Medici, fora de Florenga, para contemplacao das visuais e aproveitamento da
brisa campesina.

Na discussdo acerca dos padrées “antinaturais” impostos ao desenho dos
espagos urbanos e jardins das villas, ndo se pode deixar de cpnsideror, enfim,
uma certa ambivaléncia que emerge em vdrias situacdes. E ilusério pensar,
portanto, em uma rejeicdo radical & natureza. Alguns estudiosos como Lenoble,
por exemplo, t&m inclusive uma interpretacdo diferente sobre a percepcédo de
natureza no periodo; para esse autor, “os homens do Renascimento amaram
apaixonadamente a Natureza, sentiram-na na qualidade de poetas, mas ndo a
conheceram porque, enfregues & sensagé@o e & admiracdo, ndo se resignaram
a pensd-la”. Lenoble caracteriza ainda o periodo como um interregno da lei
entre o abandono da escoléstica e a invencdo posterior da fisica matemdtica,
tempo no qual a interpretagdo de natureza cabe muito mais aos artistas e
poetas do que aos cientistas. Lenoble registra ainda o tema do beau sauvage
no século 16.

O fato é que essa ambivaléncia na percepgdo de natureza aparece expressa em
muitos aspectos, incluindo os apologistas da nova ordem renascentista. Alberti,
por exemplo, ao mesmo tempo em que recomendava expressamente a cons-
trugdo de ruas amplas e retas que concederiam o tom majestoso as cidades,
cedia aos encantos da rua medieval tortuosa e estreita, em consideracdes dig-
nas de um Camillo Sitte.

Arte e ciéncia se encontravam, por fim, interligadas nessa mente que observava
atentamente os elementos e processos naturais, o que se evidencia no enge-
nhoso aproveitamento de recursos hidricos desses sitios.

Em sua evolucdo, o jardim renascentista encontra ainda em Villa Rotonda
(Paladio, 1550) um abandono das idéias classicistas, tdo caras ao periodo, e
uma antecipacdo de concepgdes de natureza que sé viriam a aparecer mais
tarde na Inglaterra oitocentista.

Barroco

As transformacdes culturais ocorridas na Europa entre os séculos 15 e 18
refletiam a nova ordem politica, econdmica e ideolégica. O absolutismo, o
capitalismo mercantilista, o racionalismo e a visGo mecanicista de mundo
respondiam por muitas dessas mudancas, entre as quais aquelas ocorridas no
ambiente e vida urbanos e na conformacéo dos jardins.

“Até o século XVII, todas essas modificacées eram confusas e vacilantes,
restringiam-se @ uma minoria, sé funcionavam num ou noutro trecho. No século
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XVIl, o foco subitamente tornou-se mais nitido. Naquele ponto, a ordem
medieval comecou a se desfazer.”

A “cidade pés-medieval” se contrapunha a padrées orgénicos ou linhas irre-
gulares, preconizando normas rigidas de composicé@o, avenidas monumentais,
dimensées amplas para abrigar “o esquema de vida barroco que precisava de
espaco para manobra e exibicdo, fosse para velozes viaturas, fosse para
homens em marcha”, em uma tendéncia & uniformidade, regularidade e
simetria. A cidade antiorganica, orientada por designios formalistas, encontra,
entretanto, em outras manifestacées do espirito barroco, o contraponto &
exacerbada assepsia e rigidez das linhas retas. Lewis argumenta que essa
arregimentacdo despética (a de por uniforme em tudo: prédios, ruas, érvores,
homens) teria sido “intolerdvel ndo fosse o outro lado da vida barroca: sua
exuberancia sexual e seu éxtase sensual, simbolizados pela caracteristica
coluna espiralada e pela escada em caracol, por sua soberba exibicdo do nu,
na pintura e na escultura, e nGo menos nas fontes de Bernini”. Ainda segundo
Lewis, “a academia de ciéncias ou letras e a galeria de arte representavam esses
dois pélos da cidade barroca: o mecénico e o sensual, a arregimentagdo e a
desordem social”.

Esse gosto, genuinamente barroco, transpde-se para os jardins despéticos,
“absolutos” em tudo — da escala monumental & “assepsia” do formalismo para
com a vegetacdo, permeados de histérias de inveja e demonstracées exacerba-
das de riqueza e poder — ndo apenas do ser humano sobre elementos e
processos naturais, como também sobre seus semelhantes.

A natureza do ambiente fisico, entretanto, contribuia para a consolidacao dos
novos principios de composicdo paisagistica; se na ltdlia renascentista os
jardins se conformavam com sensibilidade ao relevo acidentado, na Franca
barroca, as planicies generosas propiciavam condicées para o desenvolvi-
mento de layouts axiais em monumental escala. O clima, atléntico-europeu
e ndo-mediterraneo, favoreceu a criacdo de jardins coloridos e néo raro
emoldurados por bosques, dando as vezes a impressao nitida de “clareiras
nas florestas”. Contudo, a extravagéncia anti-sustentével dos jardins do
absolutismo ndo sé demandava altissima manutencéo, como também extra-
polava a capacidade do ambiente, sobretudo, no que diz respeito ao uso de
alguns recursos como, por exemplo, a dgua. Em Versalhes, apesar das
condicoes desfavoraveis, 14.000 fontes foram construidas (além de vdrios
espelhos d’dgua); como néo havia dgua em abundéncia para suprir toda
essa demanda, mas, ao mesmo tempo, a aparéncia opulenta do barroco e o
glamour da fruicéo tinham de manter-se a qualquer custo, setores de fontes
iam sendo acionados & medida que circulava a corte, de forma a promover
a ilusdo de continuo espetdculo; outros artificios ilusérios permeavam o
jardim, auxiliados pelos conhecimentos da ciéncia da ética; assim, o olhar
era conduzido por caminhos estabelecidos, disténcias eram encurtadas ou
prolongadas por meio de truques de composicdo.
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Abstraindo-se a rigidez dos principios barrocos na manipulacao da natureza e
os propésitos despéticos aos quais servia, o fato é que a concepcao de projeto
consagrada por André Le Notre e depois disseminada pela Europa traduz-se
em um marco na histéria do paisagismo. A abrangéncia da escala de inter-
vencao é reveladora de uma capacidade de articulac@o de vdrios elementos
sem comprometimento da unidade; enfatizam a passagem da esfera do jardim
“doméstico” (ja de certa forma esbocado na renascenca italiana) para a escala
do planejamento abrangente. O peso que tem a arquitetura dos jardins em sua
relacdo com a do edificio é também digno de nota; palécios e outras constru-
coes se encontram totalmente subjugados & magnificéncia dos jardins em
Vaux-le-Viconte, Chantilly e Versalhes, entre outros — “o jardim ndo era mais
uma mera extens@o da casa, a qual por sua vez tornou-se parte apenas de uma

grande composi¢ao paisagistica”.
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As bases dessa composicdo vamos encontrar também no pensamento domi-
nante do perfodo, na fé baconiana de dominagdo humana sobre a natureza e
na concepgdo cartesiana de universo mecanicista.

Francis Bacon, considerado por alguns autores ambientalistas como o maior
profeta da conquista da natureza, driblou as associacdes satdnicas desse
intento de supremacia, baseando-se, por vezes, em citacdes biblicas. De forma
habilidosa teria “feito com que a mestria tecnolégica sobre a natureza pareces-
se um restabelecimento do poder conferido ao homem por Deus, e nGo um
dado novo”.

René Descartes, por sua vez, estabeleceu as bases para a percepcéo meca-
nicista de mundo que mais tarde viria a ser plenamente ratificada e desenvol-
vida por Isaac Newton. Introduzindo ainda o conceito de coordenadas, auxiliou
na busca de uma express@o espacial para a nova ordem, que ganhou contor-
nos sofisticados no jardim barroco. O espirito cartesiano, presente nos ambien-
talistas criados pela monarquia francesa, entretanto, néo deixa de revelar as
contradicdes presentes no periodo e que se encontram expressas no confronto
da malha cartesiana com a sensualidade das obras sobre ela dispostas, com a
presenca do clima de bosque na vegetacdo arbérea que emoldura o jardim e
com o préprio espirito de fruicdo da vida ao ar livre.

O jardim paisagista inglés

A adogdo dos principios de composicdo paisagistica barrocos pelos demais
paises europeus, como de resto acontece com qualquer movimento cultural,
ndo se deu sem as devidas adaptacoes, ndo somente a ambientes fisicos, mas
também socioculturais, distintos.

Na Inglaterra, a transposig@o das normas barrocas de composicéo dos jardins
encontrou nas peculiaridades do clima e do relevo algumas incompatibilida-
des. A ondulacdo suave do campo inglés (que eventualmente se torna mais
dramética rumo as Highlands escocesas) evidenciou a inadequacéo do rigido
padréo axial; a paisagem original era muito mais sugestiva de unidades visuais
em escala nGo-monumental. O clima insular também favorecia a presenca de
extensas superficies de gramineas, plantas forrageiras e drvores exuberantes.

Em Longleat, Wiltshire e Hammels, Hertford Shire, eixos imponentes perdiam o
impacto (bem ao gosto francés) no campo ondulante. Por outro lado, variacées
ao padrdo barroco também se manifestavam tanto na contraposicéo do plantio
colorido, “informal” e vibrante, como em Hampton Court, quanto na rebeldia
& prépria simetria, como no desenho original do Paldcio de Kensington,
expressoes evidentes da ruptura da rigidez formal de Le Notre, antecipando a
revolug@o no gosto que se encontrava em curso.

Essa insubordinacdo, que aqui pontualmente se ensaia nos jardins, tem o
anteparo de uma economia emergente e um contexto cultural extremamente
favordvel a proliferagdo das novas idéias; o espirito independente inglés 4
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havia, por outro lado, desafiado o absolutismo mondrquico e o direito divino
real pela assinatura da Carta Magna em 1215, além de haver rompido com
o Papado em 1530.

No século 18, os jardins barrocos passaram a ser associados com a deca-
déncia moral da aristocracia francesa, o que era incompativel com o espirito
democrdtico dos ingleses. A grand tour empreendida pelos homens cultos
ampliou a visdo acerca da natureza; ndo apenas a jornada impactou a
percepgao dos viajantes com paisagens bucélicas, rsticas e diferenciadas,
como também possibilitou a aquisicdo de obras dos pintores setecentistas
como Salvador Rosa, Claude Lorraine e Nicolas Poussin, que organizavam os
elementos dessas paisagens em suas composicoes.

O comércio aberto ao Oriente no século anterior, por sua vez, possibilitou o
contato com jardins diametralmente opostos ao gosto geométrico francés,
em termos conceituais e formais. Essa paisagem se encontrava registrada
também na arte da pintura em porcelana, a qual se tornou mais um
referencial para a inspiracdo dos ingleses oitocentistas.

A mudanca no gosto, que teria lugar no século 18, foi insuflada pelos escritos
de Joseph Addison em The spectator e poemas de Alexander Pope, ainda no
comeco do século, por vezes satirizando de forma provocativa a visdo de
natureza espelhada pelos jardins franceses barrocos. O movimento roménti-
co que ganhava forca e expressdo ao longo do século, redescobrindo a
natureza como inesgotdvel fonte de inspiracao e deleite, propiciava, por meio
de manifestagdes artisticas distintas, referenciais concretos para essa mudan-
¢a na percepcdo.

Vérios fatores, como de resto ocorre na histéria do paisagismo, contribufram
ainda, direta ou indiretamente, para a consolidacdo do jardim paisagista
inglés. No século do lluminismo, “a melhor estrutura da sociedade é a mais
simples... . A vida do ‘nobre selvagem’ é preferivel @ do homem civilizado,
com as suas convencoes obsoletas que sé servem para perpetuar a tirania do
clero e dos governantes. A religiGo, o governo e as instituicées econémicas
deveriam ser expurgados de todo artificialismo e reduzidos a uma forma coe-
rente com a razdo e a liberdade natural”.

Por outro lado, essa “revoluc@o no gosto” néo teria ocorrido sem o suporte
dos gentries, proprietdrios de terras rurais, que & pergunta insinuada no
periodo e clarificada por Addison responderam prontamente com a realiza-
cGo de improvements (melhoramentos) destinados a modelar a paisagem de
acordo com o idedrio vigente:

“Por que néo transformar toda uma propriedade numa espécie de jardim por
meio de plantacées freqientes? Assim, a pessoa pode transformar suas terras
numa paisagem.”

Na evolucdo do desenho de paisagismo é possivel identificar algumas infer-
pretacdes distintas dessa idéia de natureza, ou poderiamos dizer, escolas
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diferenciadas, no perfodo em questdo; a divisGo que se segue é a considera-
da por Jellicoe como legitima, embora vérios estudiosos da histéria do
paisagismo venham a divergir nessa classificacdo:

— A FAZENDA ORNAMENTAL — que consegue transformar um espaco
essencialmente utilitGrio em obra de arte, mudanca que envolve o
distanciamento necessdrio para captar a beleza potencial de uma vista que,
até entd@o, possuia a conotacao laboriosa da atividade campesina.

— O PITORESCO - que transpunha para a vida real a visdo do artista
consagrada na pintura, enquadrando o jardim, em seqiéncias emolduradas
e, como expressdo, reportava-se, ndo raro, a um certo romantismo do
ambiente selvagem.

— O JARDIM QUE SE LIGA A UM PARQUE — cuja denominacéo elucida seus
propésitos — é o trabalho em grande escala, o jardim dos “melhoramentos”,
por exceléncia.

Richard Payne Knight, estudioso e apologista do pitoresco, analisou, em
1794, na publicacdo The landscape essas percepcoes diferenciadas de
natureza e paisagem que, na segunda metade do século, apareceram como
conflituosas; Knight classificou essas tendéncias da seguinte forma:

— O JARDIM DESNUDO (The garden dressed) protagonizado por Willian
Kent, (1684-1740) é o pitoresco, por exceléncia, em sua interpretacdo menos
processada da natureza. O ar ristico e, por vezes, de certo abandono,
compunha muitos dos enquadramentos das visuais. Essa paisagem criada,
mas de conotacdo informal, apresentava um paradoxo: era de dificil manu-
tencdo, uma vez que deveria parecer mais natural, mas néo fugir ao controle,
possibilitando o enquadramento das visuais e a prépria fruicdo.

O JARDIM VESTIDO EM ESTILO MODERNO - (The garden dressed in the
modern style), consagrado por Lancelot (Capability) Brown (1716-83) e
intelectualizado por Humphry Repton (1752-1818). Esse estilo explorou
progressivamente as possibilidades formais da paisagem até se tornar exces-
sivamente analitico, para a revolta dos puristas.

No é&mbito do jardim paisagista inglés, interessa-nos, sobretudo, identificar
as contradigdes e ambivaléncias do imagindrio de natureza, encobertas pela
aparéncia naturalizada da paisagem.

A transic@o do cldssico para o roméntico é apontada, ndo raro, como uma
mudanca de paradigma quando teria emergido, na civilizacdo Ocidental,
uma nova relacdo do ser humano com a natureza rebatida em uma
concepcdo espacial igualmente nova.

A rigor, essa sensibilizacéo as coisas da natureza ndo é inédita na histéria do
Ocidente; no caso especifico inglés, bebeu-se em fontes estrangeiras, nota-
damente, na escola de pintura setecentista holandesa e nos jardins do Oriente.
A respeito do jardim oitocentista, escreveu Williams, “o que houve foi a apli-
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cacdo, em certas circunstdncias sécio-econémicas especiais, de idéias que, por
si sés, nada tinham de novas. No entanto, como sempre ocorre nesses casos, a
aplicacdo especifica de tais idéias num contexto social concreto teve efeitos
novos e singulares”.

Por outro lado, a idéia de beleza natural apregoada aos quatro ventos pelos
ingleses oitocentistas, sobretudo a partir de Brown, correspondia, na prdtica, a
uma vis@o de natureza de certa forma tdo processada quanto o jardim do
absolutismo francés.

As palavras de Jean Jacques Rousseau, em La Nouvelle Héloise, sao emblema-
ticas do que move o jardim paisagista:

“A natureza parece querer esconder seus verdadeiros encantos dos olhos
humanos que nédo sao suficientemente sensiveis a eles, deturpando-os
frequentemente. Ela evita lugares cheios de gente e é somente nos topos das
montanhas, nas profundezas das florestas, ou em ilhas desertas, que ela
revela seus arrebatadores encantos. Para os que a amam, mas ndo podem
viajar tdo longe para encontré-la, nada resta a ndo ser cometer uma violéncia
com a natureza e forcd-la a morar com eles; e isto nGo pode ser feito sem uma
certa ilusdo.”

Nos jardins da ilusdo, almejava-se o exercicio de um dos legados mais
expressivos da Grécia antiga no desenho de paisagismo: o genius loci, o
espirito do lugar — o reconhecimento dos atributos especificos de cada sitio; o
que parece, em um primeiro momento, uma atitude reverencial as qualidades
originais da paisagem, revela-se como percepcao das potencialidades do sitio
a ser devidamente manipulado segundo regras de composicdo. Sobretudo a
partir de Brown, a sociedade “produzia sua prépria natureza quer por meios
fisicos de melhoramentos (ferraplenagem com novas méquinas; drenagem e
irrigacGo; bombeamento de dgua para locais elevados), quer pela compreen-
sGo das leis fisicas da luz e das perspectivas e pontos de vista artificiais”, e nesse
sentido fatalmente teria de modificar-se a decoracéo de um simbolismo e
iconografia limitados e convencionais, da terra imediatamente visivel.

Williams vai ainda mais longe e, em tom provocativo, afirma: “o que Pope cha-
ma de génio do lugar, aparentemente um padréo de fidelidade ‘natural’, vem
a ser, apdés um exame mais cuidadoso, um incentivo no sentido de se dispor e
redispor a ‘natureza’ segundo um ponto de vista... pois o que estava sendo feito
por essa nova classe, com um novo capital, novos equipamentos e novos
especialistas contratados, era, de fato, uma redisposicdo da natureza de modo
a adoptd-la a seu ponto de vista”. Se perguntarmos quem, afinal, é o génio do
lugar, diz Williams, “constatamos que é o proprietdrio, aquele que possui a terra
e a melhora”

Outras caracteristicas e artificios respondiam pelo cardter “ilusério” do
jardim paisagista; um recurso construtivo amplamente utilizado nos jar-
dins do periodo foi o muro denominado HA-HA, introduzido por Thomas
Bridgeman e desenvolvido por William Kent, a partir de uma técnica da
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engenharia militar. O HA-HA consistia em uma espécie de barreira fisica,
muro ou cerca, construida nos limites do jardim, separando-o da paisagem
do entorno; o detalhe é que a barreira era edificada em uma depressdo
cuidadosamente dimensionada, de sorte a ndo ser vislumbrada, dando a
impressdo de continuidade visual entre o jardim e a paisagem adjacente.
Dessa forma, garantia-se a ilusdo de continuidade, ao mesmo tempo em que
se mantinha sob controle animais que pudessem comprometer a fruicdo do
jardim; este Gltimo possuia somente elementos e arranjos de natureza que
fossem convenientes. As loucuras (follies) convenientemente salpicadas ao
longo dos percursos (por vezes de cardter narrativo e mitolégico) compunham
a atmosfera, por vezes, onirica e plena de simbologia; de “ruinas construidas”
a eremitas contratados que impressionavam os visitantes com seu devido ar
de abandono e resignacdo, de lagos feitos a partir de represamento a
vegetacdo introduzida, tudo era meticulosamente disposto e articulado, de
sorte a promover a sensacdo romdntica de se estar mais perto da natureza.

Por outro lado, ao mesmo tempo em que se tinha a sensacdo, no jardim
paisagista, de se estar liberado das amarras de origem classicista, por meio das
surpresas, variedades, follies e contornos sinuosos, a arquitetura paladiana
reinou soberana nos jardins oitocentistas ingleses de uma forma geral.

Simultaneamente a esse desejo ardente de reconciliagdo com a natureza,
materializado nos “bolsées” dos jardins (e, eventualmente em sua somaté-
ria, na configuracdo da paisagem inglesa), e enquanto a pequena nobreza
se deliciava nos verdejantes circuitos alegéricos, as cidades marchavam
rumo & insalubridade ambiental que viria a ser delatada mais enfaticamente
no século subseqiente. E fato, entretanto, que o préprio movimento roman-
tico contribuiu para uma valorizagéo do ambiente pastoral; embora os
suburbios tenham uma origem bem mais antiga (para Mumford, intengdes
do género podem ser identificadas j& no século 12), é no século 18 que o
congestionamento e insalubridade crescentes motivam individuos a buscar
as benesses do campo. E igualmente nesse perfodo que nas pracas publicas
(historicamente impermedveis e desprovidas de plantas), a vegetagdo é
introduzida. A respeito disso escreveu, com certa irritacdo, Paul Zucker:
“Quando as primeiras pracas se estabeleceram em Londres, ndo eram
plantadas. Somente no século XVIIl a bajulagdo da natureza promovida
pelos ingleses tornou-se tdo forte que estes sentiram quase uma obrigacéo
moral de plantar toda drea livre.”

A chamada Revolucéo Industrial, por sua vez, j& havia dizimado boa parte da
floresta original do pafs. Os jardins oitocentistas, cuja revolugdo estética
instigou & reaproximagdo com as coisas da natureza, desenvolveram-se
também & custa de uma transformacéo na paisagem, do que faz parte uma
profunda manipulacdo do ambiente natural, incluida ai a remogdo da

vegetacdo original e o plantio de drvores e arbustos exdticos.

No periodo em questdo, portanto, é evidente a contradi¢ao na prépria socie-
dade que, ao mesmo tempo em que preconizava a superioridade moral do

Paisagem Ambiente: ensaios - n. 18 - SGo Paulo - p. 7 - 57 - 2004

27




28

Catharina P. C. dos Santos Lima

ser humano, o qual valorizava o mundo natural, presenciava a violacdo da
natureza original da ilha pelas demandas industriais.

A respeito disso, argumentou Toynbee, de forma categérica: “maior realizacégo
da Inglaterra em todo esse periodo, foi o lancamento da Revolucao Industrial.
Com isso, a Inglaterra inclinou a balanca do poder entre a biosfera e o Homem
a favor do dltimo, e isso acabou por colocar nas maos do Homem o poder de
tornar a biosfera inabitdvel para todas as formas de vida, inclusive a prépria
humanidade”.

Ambiente e Paisagem da Cidade Industrial

O impacto das agdes humanas sobre a natureza, como |G foi comentado, tem
uma histéria milenar. Porém é, sobretudo, a partir do século 19 que esse
processo se torna acelerado por um modelo de desenvolvimento industrial,
que penaliza e compromete igualmente sociedade e natureza. As conseqién-
cias desse modelo se fizeram sentir, pesadamente, em muitos centros urbanos
europeus, ao longo do século 19, principalmente no Gltimo quartel; a
importancia do periodo na histéria da chamada civilizacao Ocidental é de tal
magnitude que autores como Barraclough o consideram “o divisor de dguas
entre a histéria moderna e contemporanea”, responsdvel pelas “mudancas
estruturais que se situam nas raizes da sociedade contemporénea”, uma vez
que o alcance da revolucdo em curso na Europa teve desdobramentos néo
apenas continentais, mas mundiais; ndo apenas se consagrou ali um arqué-
tipo de cidade industrial, o qual se pauta na apropriacéo degenerativa dos
recursos — como serd discutido adiante — como também, para viabilizar esse
modelo, era preciso lancar méo de recursos em outros ambientes, por vezes
desestabilizando-os, “a indUstria saia pelo mundo em busca dos materiais
bdsicos, sem os quais, em sua nova forma ndo poderia existir”. Nao nos
esquecamos igualmente que, com as indUstrias elétrica e quimica, surgiv uma
terceira igualmente revoluciondria e que, sem dévida, impactaria progressiva
e profundamente a ecologia e a sociedade do planeta — a indUstria da
utilizacdo de combustiveis fésseis em processamentos e escalas até entdo
inéditos. Embora & se utilizasse o betume ha cerca de 5.000 anos em Hit, no
vale do Eufrates e na China, e o petréleo houvesse sido encontrado na
escavac@o de pocos de sal em, aproximadamente, 200 a.C., é somente em
meados do século 19 que as demandas de combustivel para iluminacao
conduziram ao desenvolvimento da indUstria petrolifera.

Ainda a respeito das cidades, “a industrializacéo, a principal forca criadora do
século XIX, produziu o mais degradado ambiente urbano que o mundo jamais
vira... até mesmo os bairros das classes dominantes eram imundos e conges-
tionados”.

Na Inglaterra, especialmente, as condicées insalubres do novo ambiente
urbano (cujas molas propulsoras eram as fébricas, minas e ferrovias),
expressas na paisagem embotada pelo smog, foram denunciadas de forma
emblemdtica e corrosiva por Charles Dickens (1812-70) em Hard Times. Sua
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descricio de Coketown nos dé uma dimensdo do que encerra aquela
paisagem:

“Era uma cidade de tijolo vermelho, ou melhor, de tijolo que seria vermelho se
a fumaga e cinzas o permitissem... era uma cidade de mdquinas e chaminés
altas, das quais saiam continuamente serpentes sem fim, que nunca se desen-
rolavam. Havia uma canal escuro e um rio de cor roxa com manchas mal-
cheirosas, e uma série de edificios cheios de janelas que sacolejavam e tremiam
o dia inteiro, e onde o pistdo da mdquina a vapor monotonamente trabalhava
para cima e para baixo como a cabeca de um elefante num estado de
melancolia insana. Possuia vdrias ruas largas todas parecidas, e muitas ruas
pequenas mais parecidas ainda, habitadas por pessoas igualmente parecidas,
entrando e saindo nos mesmos hordrios, com o mesmo som sobre os mesmos
pisos, para fazer o mesmo trabalho e para quem cada novo dia era igual ao de
ontem e de amanha...”.

Mais de um século depois da morte de Dickens, inGmeras cidades em todo o
planeta assemelham-se a uma reedicdo do modelo de cidade industrial
expresso em Coketown, diferindo na escala e sofisticacdo tecnolégica e nas
caracteristicas socioecoldgicas especificas, mas guardando similaridades
quanto & postura na apropriagdo dos recursos da natureza em detrimento do
ambiente fisico e sociocultural resultante.

Para alguns estudiosos da histéria do ambiente urbano, como Munford, uma
das maiores contribuigdes dadas pela cidade industrial teria sido “a reacdo que
produziu contra os seus préprios maiores descaminhos”. Nesse sentido, cita a
arte do saneamento ou da higiene publica que subsidiou o pensamento urba-
nistico do século 19, notadamente em suas Ultimas décadas.

Na contraméo do idedrio industrializador, que exauria a satde das populacaes
e drenava vorazmente os recursos da natureza, a paisagem campesina
despertava no imagindrio — alimentado pelos progressos na biologia que
apontava a conexdo entre doenca e ambiente, como também pelas imagens
manifestas nos trabalhos literdrios de William Wordsworth e dos chamados lake
poets, o desejo de se escapar para ambientes antiurbanos, por exceléncia — o
campo, como antidoto para o envenenamento e o congestionamento das
cidades.

Contudo é incorreto generalizar esse sentimento antiurbano e o proprio
processo de urbanizacdo de cada localidade, como também aqui encontra-
mos uma percepgdo ambivalente sobre as virtudes do ambiente menos
processado e a emogdo suscitada pela paisagem urbana, nas palavras do
proprio Wordsworth.

Arespeito de seu descontentamento sobre a cidade e as benesses da paisagem
Campestre, escreveu:

“Ah que bencdo é essa suave brisa
um visitante que ao acariciar minha face
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ndo parece se aperceber da alegria que traz

dos campos verdes e do distante azul anil

— seja qual for o seu propésito, que venha a brisa
ninguém a aprecia mais do que eu

fugido que sou da cidade grande

onde por longo tempo lamentei ser

um héspede descontente.”

Por outro lado, ao vir do campo para Londres, expressou, quase em éxtase,
sua contradicdo de sentimentos, professando, em uma madrugada clara:

“Nao hd na terra de maior beldade:
sé um insensivel para contemplar
Vista tao limpida sem se empolgar:
Como se fosse um traje, esta cidade
Ostenta da manhé a claridade,

O siléncio e a beleza sem par;
torres e cupulas se elevam no ar

Em luminosa e suave majestade.”

Wordsworth emana, em sua romdntica poesia, essas emogdes contraditérias
evocadas pelo campo e a cidade, nelas identificando atributos especificos os
quais, na histéria do urbanismo ocidental, em muitos momentos, foram
apontados como excludentes e que, no periodo em questdo, pareciam
irreconcilidveis; as sugestdes antitéticas de natureza e cidade — natureza aqui
identificada no campo ondulado e verde do Lake District, o lenitivo sonhado
para as perdas da sufocante cidade industrial — diluem-se na contemplagéo
do momento sereno da alvorada londrina, na qual o poeta sucumbe, sem
resisténcia, aos seus encantamentos, extdtico em face da majestade da
construcdo humana.

O poeta dos lagos personifica, aqui, esse sentimento vacilante entre os valo-
res positivos dessas paisagens contrapostas, recorrente em varios momentos
da histéria com nuances evidentemente especificas; a prépria percepgdo de
cada um desses ambientes contém avaliagdes antitéticas ao longo do tempo;
se ndo, vejamos: o campo pode igualmente estar associado & nogdo de
tranquilidade, deleite, descanso e simplicidade, quanto de labuta intensa e,
por vezes, desumana, além de poder ser identificado com o ambiente de
possibilidades limitadas de crescimento intelectual; as cidades podem encon-
trar associacoes tdo dispares quanto a de “pontos de concentragdo mdxima
de poder e cultura de uma comunidade”, centros de fluxos de energia das
mais diversas ordens, lugar civilizado de amplas oportunidades de crescimen-
to pessoal, pleno de vitalidade e diversidade, como também a de ambiente
congestionado, insalubre, sufocante, no qual, por vezes, a barbdrie se
sobrepde a civilidade.

De maneira inversa ds usuais associacdes estereotipadas de campo e cidade
na atualidade, campo pode significar ambiente insalubre para quem o
trabalha, cendrio de aparatos tecnoldgicos sofisticados e macigos banhos de
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quimicos e agrotéxicos diversos, em um patamar de processamento da
natureza muito mais intenso, veloz, impactante, do que em uma amena
cidade de pequeno ou médio porte.

Essa busca recorrente de reconciliacéo entre os processos naturais e huma-
nos adquire, no século 19, diferentes configuragcdes em face das novas
realidades da urbanizacéo e da industrializagdo, sobretudo na inglaterra.
Embora algumas das concepgées abaixo relacionadas possam vir a ser
encontradas em momentos anteriores na histéria, os contornos que adquire
em uma sociedade em franco processo de urbanizagéo sdo, evidentemente,
diferentes.

Essas novas configuracdes aparecem, na Inglaterra, em diferentes escalas e
tipologias. Se pudéssemos, em um esforco de sintese, vislumbrar as aborda-
gens prevalecentes, imaginariamos que aquelas configuracées ocorrem de
duas formas distintas:

Nas “llhas de natureza” na cidade

a. Nos Jardins do Ecletismo, em sua fusdo de padrées paisagisticos cldssicos e
romadnticos, que exibem ndo raro os avancos da ciéncia e tecnologia materia-
lizados na arquitetura como no projeto de Joseph Paxton (1803-65) para o
Crystal Palace, em 1851. Em sua evolug@o adquiriram ares de extrema sofis-
ticacdo, duramente criticados pela chamada Surrey School, na qual Gertrude
Jekyll (1843-1932) preconizava um “retorno & natureza”, mas dentro de uma
conotacdo poética de celebracdo da natureza pela especificagdo de plantas
e flores.

b. Nos Primeiros Parques (subsidiados pelos cofres publicos) — Os parques
publicos ja existiam na antiga Mesopotdmia, quando Senaqueribe abriu gran-
des espacos ajardinados para seus stditos ha 2.500 anos; na Inglaterra, em
especifico, o conceito de parque antecede o século 19, conectado & idéia da
campos de caca; na América do Norte, o primeiro parque publico, em um cerfo
sentido, pode seridentificado no Boston Common que se estabeleceu como um
common pasture (pastagem comunitdria), em 1630, porém a idéia embriond-
ria do parque publico urbano, como hoje o conhecemos, serd encontrada
parcialmente no planejamento do Regents Park (1810) e serd, de fato,
consolidada no Birkenhead Park (1843), onde a cidade de mesmo nome se
beneficia, pela primeira vez, dos atos do Parlamento (1833-1843) no que se
refere & dotacdo de verbas municipais para a construgdo de parques publicos.

Na naturalizagéo da idéia de cidade

a. Nos SubUrbios — A idéia de usufruir-se de um ambiente fora da cidade parece
encontrar-se contida em manifestacées diversas e remotas ao longo da
P |
histéria .
(1) Munford relata vestigios de nicleos suburbanos fora da drea construida da “Grande Ur”, vilas suburbanas
do Egito antigo com seus espacosos jardins como também nos tempos biblicos, referéncias a “pequenas

tendas que eram construidas no meio dos campos e vinhas aberfos para... também refrescar a alma,
cansada dos tijolos cozidos e dos maus odores da prépria cidade”.

Paisagem Ambiente: ensaios - n. 18 - Sao Paulo - p. 7 - 57 - 2004




32

Catharina P. C. dos Santos Lima

Entretanto, as pressdes do ambiente urbano-industrial na Europa do século 19,
sobretudo na Inglaterra, impulsiona os ideais salubristas na avaliagdo do
modelo em questdo, estimulando a busca de padrdes de assentamento menos
densos e “artificiais” —a nocdo de arcadia trazida para o contexto da sociedade
industrial. A histéria do fenémeno da suburbanizacéo é, evidentemente, de
uma complexidade, recorte temporal e diversificagdo de tal dimensdo, que
seria inconsequente abordé-la de forma resumida. Porém, conceitualmente,
subUrbios se encontram, néo raro, descritos em suas associacdes & idéia de
fuga do ambiente urbano, & negacdo da cidade; um exame mais cuidadoso
talvez revele o préprio conflito inerente & condigdo suburbana em sua relagéo
com a cidade e a natureza — a busca de compatibilizagéo entre os assentamen-
tos humanos e uma “paisagem natural”. Muitos dos modelos de subirbio co-
nhecidos no século 19 sdo, em seu Gmago, uma busca de naturalizagdo da
idéia de ambiente urbanizado.

b. Nas Cidades Jardins — Ebenezer Howard, sintonizado com a visdo critica
das cidades no final do século, propds uma alternativa conceitual & dicotomia
ambiente urbano x suburbano; acreditava Howard que “chegara a hora de
fixar um novo modelo para o desenvolvimento urbano; um modelo que
empregasse facilidades técnicas modernas para acabar com a diferenga cada
vez maior entre o campo, com as suas facilidades econémicas e sociais
esgotadas e a cidade, com suas vantagens bioldgicas e naturais igualmente
esgofadas; propds vencer tanto a predominante apoplexia do centro urbano
quanto a paralisia das extremidades, promovendo um novo padrdo de
crescimento da cidade”. Esse é o dado novo: ndo uma negacéo da cidade
pelo isolamento amorfo suburbano, mas o reconhecimento de suas
potencialidades visiveis e latentes, da importéncia das inovagdes da ciéncia
e tecnologia, da vitalidade do ambiente urbano, sob um modelo urbano em
que densidades, perimetros e configuracdes eram cuidadosamente estabele-
cidos, com vistas a criar um ambiente, urbano por exceléncia, mas com os
valores positivos da paisagem rural.

Howard, por meio de seu Garden Cities of Tomorrow, remete-nos, indubita-
velmente, & questdo da natureza da cidade, na preservacdo das fungdes
urbanas, em sua pulsacdo e energia. Para evitar extrapolagées e conurbagdes
indesejaveis e comprometedoras da infegridade do ambiente planejado, criou
barreiras fisicas em seu entorno; os novos “muros” da cidade eram os cinturdes
verdes agricolas.

Frequentemente, avaliacdes inadvertidas confundem cidade-jardim e subir-
bios, provavelmente pelas semelhancas que evocam suas paisagens, como
envoltas por uma atmosfera bucélica. Porém, estudiosos como Munford
percebem a profundidade e a inovacéo na proposicdo de Howard, vislumbran-
do associagdes mais viscerais com os processos e modelos de natureza. De
acordo com esse autor, a maior contribuicdo de Howard teria sido “menos a de
refundir a forma fisica da cidade que a de desenvolver os conceitos orgénicos
que subentendem essa forma”, levando & cidade “os critérios biolégicos
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essenciais de equilibrio dinémico e equilibrio orgdnico: equilibrio entre cidade
e campo, num esquema ecoldégico maior, e equilibrio entre as diferentes
funcées da cidade”... “para que conservasse as suas fungées mantenedoras da
vida para os seus habitantes, a cidade devia, por direito préprio, mostrar o auto-
controle orgénico e a contencGo em si mesma de qualquer outro organismo”.

O jardim privado, que tradicionalmente impulsionou a histéria do paisagismo
perante as transformagdes que se operaram na sociedade, cede o lugar para
as novas configuracées de natureza na cidade e, em Gltima andlise, para o
planejamento da cidade com a natureza.

Mudou a cidade, e com ela o olhar sobre a presenca da natureza em seus
espacos; o paisagismo sinaliza, por meio do sentido pUblico de sua producao,
as transformacées que se operam na sociedade urbana. A natureza, que ndo
raro foi identificada como antitese da cidade, entra agora no ambiente urbano
para recuperar a cidadania, buscando devolver o sentido digno da vida
urbana.

Entretanto, nGo apenas as cidades sofriam os impactos da veloz expansao
urbano-industrial, como também os hdébitats da vida silvestre. Assim,
concomitante & nova percepc@o de natureza na cidade, emergia um novo
pensar sobre o ambiente selvagem — conceito freqientemente envolto em
mistérios e povoado de medos e tabus, no imagindrio humano, ao longo do
tempo.

Esses sdo alguns dos dados novos e de profundo significado para o século
vindouro. Na América no Norte, adquirird contornos mais democrdticos e de
alcance inusitado e é para &4 que agora apontaremos nossa lente.

Desde que os espanhéis, em 1492, atracaram pela primeira vez no continente
americano, disseminou-se a sensacdo de estar-se diante de um incomensurd-
vel cendrio de recursos naturais ilimitados capazes de sustentar indefinidamente
a construcdo do Novo Mundo. A perspectiva de colonizar um territério vasto,
rico e intimidador e o dever desbravador da conquista da natureza, a inspira-
cdéo de um humanismo que florescia em casa, fizeram do colonizador europeu
um verdadeiro agente da dilapidacdo daqueles recursos; a prépria sensacéo
de expansdo dos dominios do Oikoumené®, ampliando as possibilidades,
alimentou o processo de conquista da natureza.

Quando no inicio do século 17 os europeus emigraram para a América do
Norte, encontraram, ainda, um continente pouco processado com comunida-
des nativas espalhadas e deram seqiéncia ao processo de devastacao,
dizimando rapidamente natureza selvagem e culturas autéctones. Diferente-
mente do processo de ocupacdo do solo europeu, a colonizagdo da América
do Norte modificou rdpida e profundamente os ecossistemas primitivos.

7

(2) Oikoumené é um vocdbulo de origem grega, cujo uso se propagou na era helénica e que significa “o

habitado (a parte habitada do mundo)” (TOYNBEE, 1976).
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“Aquilo que havia demorado séculos para acontecer na Europa, foi realizado no
Novo Mundo em 200 anos numa escala muito maior. A lenta modificagdo dos
hdbitats europeus durante a Idade Média foi condensada e substituida pelo
impacto brutal de homens enérgicos, que dispunham de meios técnicos |G
modernos e para os quais a natureza selvagem representava uma inimiga que
devia servencida a todo custo, pois pelo préprio fato de sua riqueza, os recursos
naturais pareciam inesgotdveis.”

Historiadores da vida selvagem, como Roderick Nash, consideram que para os
puritanos a natureza silvestre era algo maligno a ser superado e que o JARDIM
poderia ser uma forma de fazé-lo. Nos séculos subseqientes a ideologia
colonizadora passa a ter cada vez mais o respaldo das inovacdes tecnoldgicas
para a consecucdo de seus objetivos; em meados do século 19 a exploragao
dos recursos naturais contava com dois sistemas de transportes para a
circulagd@o de materiais: o hidrovidrio — os grandes lagos atendendo & indUstria
extrativista e o ferrovidrio — servindo & producéo agricola.

Ideologia colonizadora e tecnologia juntas aceleraram o processo de dila-
pidacdo e transformacdo dos hdbitats naturais. Velocidade é uma palavra-
chave no entendimento desses processos; na Europa, apesar da intensidade da
reducdo de espécies vegetais e animais, ainda assim, se comparada a outras
regides do planeta, é um dos continentes com menos espécies extintas,
provavelmente porque aliada a uma menor biodiversidade e, consequente-
mente, a uma menor complexidade nas interacoes, teve seu ambiente natural
transformado de forma mais lenta e progressiva, o que facilitou a adaptagao da
flora e fauna nativas.

Fairfield Osborn (1948) resume, em tempo, o pensamento de inimeros autores
que se debrucaram sobre o assunto: “a histéria da nagéo... no que concerne a
utilizacao das florestas, das pastagens, da fauna, da flora e da dgua é a mais
violenta e mais destrutiva de todas as da longa histéria da civilizacdo. A rapidez
dos acontecimentos néo tem rival. Na realidade, trata-se da histéria da energia
humana insensata e descontrolada”.

Insensatez e descontrole se rebatem em nUmeros e fatos: quando chegou na
costa leste da América do Norte, o homem branco tinha diante de si uma
paisagem de florestas relativamente densas que se estendiam até o vale do rio
Mississipi. Estima-se que dos 170 milhées de hectares arborizados do inicio
da colonizacdo subsistam menos de 7 milhdes, atualmente. Calcula-se
igualmente que, em 1800, a populacdo excedia pouco mais de cinco milhdes
de pessoas, ocupando 868.000 milhas quadradas e que, em 1900, a
populacédo era de 75 milhées, ocupando cerca de 3,0 milhdes de milhas
quadradas; ao longo do perfodo, mais de 15,0 milhées de pessoas imigra-
ram de toda a Europa.

A depredacdo dos recursos naturais se revestiu, naturalmente, de impulsos
colonizadores, de uma visdo utilitdria e predatéria de natureza e até de
conotagdes outras como, por exemplo, de lazer. A quase total erradicacao do
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bisonte (Bison bison) é representativa da idéia. A principio, descobertas as
manadas (uma populacdo de cerca de 75 milhdes de individuos espalhados
pelas planicies e pradarias), esses animais passaram a ser cacados para
obtencdo de couro e pelo fato que, sendo numerosos e grandes, além de se
encontrarem continuamente em movimento, impossibilitavam o cultivo de
seu hdébitat.

No inicio do século 19, a caca ao bisonte visava privar também os Sioux e
outras comunidades indigenas, contra as quais o homem branco lutava, de sua
principal fonte de alimento. Mas “sua destruicdo foi também, frequentemente,
organizada como um divertimento; atestam-no os prospectos das companhias
de estradas de ferro, que prometiam aos viajantes uma caga aos bisontes, pelas
janelas do trem, sem que tivessem de abandonar os seus assentos!.”

Contemporanea & percepcéo e as atitudes com relag@o & vida selvagem, que
se estenderam na expansdo para o oeste, nascia, em meados do século 19, a
reacdo ao comportamento utilitério-predatério dos primeiros séculos da histo-
ria do homem branco no continente norte-americano.

E justamente dos Estados Unidos, onde o confronto “homem civilizado” x
comunidades autéctones se revestiu de dramaticidade e dimensdes sem
precedentes na histéria, que emerge uma ética preconizadora de outros valores
com relacdo & natureza selvagem. Essa nova postura, na América, encontra
antecedentes na histéria Ocidental pela figura do beau sauvage de Rousseau,
em Wordsworth e nos lake poets, entre outros. Baseia-se na sacralizagdo da
natureza e na identificacdo das cidades, de certa forma, como entidades
profanas. Os maiores responsdveis por essa transformacdo na percepcéo da
natureza por parte das sociedades urbanas, no século 19, foram Ralph Waldo
Emerson, Henry David Thoreau, John Muir e, expressando essas idéias no
campo do paisagismo, Frederick Law Olmsted.

Ralph Waldo Emerson, nascido em Boston, 1803, escreveu em seu primeiro
ensaio Nature (1836) que, “apesar de haver beleza na forma e cor no mundo,
sua real beleza residia em sua qualidade ‘divina’”. Emerson dedicou sua vida
& propagacdo de idéias que preconizavam a liberdade de pensamento, a
experiéncia com o mundo natural e seu rebatimento em agdes diretas.

Em uma de suas famosas palestras em Harvard — “Our intellectual Declaration
of Independence” — apelou para a consolidagdo do auténtico pensamento
americano na literatura, advogando a independéncia intelectual e artistica da
Europa (muito embora admirasse e houvesse encontrado Wordsworth e
Thomas Carlyle, escritor e poeta inglés e ensaista escocés, respectivamente), e
sugerindo que para isso, escritores e alunos deveriam pensar e trabalhar
continuamente, estudar o passado e a natureza. Ainda em Nature, defendeu a
idéia que os seres humanos deveriam desfrutar de uma outra relagdo com a
natureza, mais direta e original, em vez da experiéncia de segunda mé&o, por
intermédio dos livros. Mas um dado curioso diz respeito & sua recusa em
desfrutar dessa experiéncia mais direta, quando convidado por John Muir.
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Em 1936, Emerson organizou com Alcott, Fuller, Channing e outros poetas e
ensaistas, o grupo que ficou conhecido como o Clube Transcendentalista, cuja
filosofia se pautava na experiéncia metafisica pelo conhecimento intuitivo e da
existéncia de algo divino dentro dos seres humanos. Em 1937, encontra aquele
que seria um discipulo atento com idéias e projetos préprios, Henry David
Thoreau. “Em Thoreau, Emerson anteviu a perspectiva de trabalhar com o tipo
de homem que havia descrito em sua famosa palestra em Harvard, ... o
pensador, poeta e homem de acdo que amava a natureza.”

Thoreau nasceu em Concord, Massachusetts, em 1817. Até a adolescéncia
percorria os bosques e pastagens préximos a sua casa e aos 16 anos fornou-
se um brilhante aluno da Harvard College em Cambridge, proficiente em latim,
grego e nos cldssicos ingleses.

Em 1845, deixou Concord para viver por dois anos na floresta de Walden Pond
em uma cabana de um quarto, por ele mesmo construida, onde pescava, tinha
contato com a fauna silvestre e preconizava as enormes vantagens de se viver,
préximo & natureza, uma vida simples.

A experiéncia teve um impacto profundo na vida de Thoreau; em 1845,
escreveu Walden no qual preconiza que “a preservacgo do mundo estd no
ambiente selvagem”. Em Walden, “o imanente espirito da natureza harmoniza-
se com o homem a ponto de desenvolver uma relagdo simbidtica, que resulta na
cosmovisdo de Thoreau”.

;.

Para nossos propésitos, é importante observar trés aspectos: em Walden, o
comportamento de Thoreau se encontrava imbuido do sentimento puritano,
que aporta na Nova Inglaterra com o Mayflower, passa pelos transcenden-
talistas, pelo movimento ecolégico e chega até nossos dias no questionamento
de alguns grupos ecologicamente corretos: o culto & simplicidade, honestidade
de principios e a énfase na auto-suficiéncia.

No que diz respeito & similaridade de suas idéias com o coroldrio do movimento
ambientalista, percebe-se que, além da afeicdo pelo ambiente naturalmente
menos processado, a permanéncia em Walden motivou em Thoreau a experi-
éncia direta com o macrocosmo, como na passagem “Solitude”, e com o
microcosmo das folhas e insetos; a abordagem interescalar, tao dificil, porém
necessdria & causa ecoldgica, foi vivenciada, movida pela intuicdo de Thoreau,
no entendimento concreto das interconeccdes da natureza; o que, na atualida-
de, preconiza-se como cientifico, em Thoreau era puro empirismo e poesia.

Mas um dos aspectos mais instigantes de sua vivéncia em Walden refere-se ao
fato que, em sua breve existéncia, Thoreau experimentou o dualismo cultural
que permeia o gosto paisagistico norte-americano — o afeto pela cena pastoral
e pela natureza selvagem.

Para uma avaliacdo da experiéncia de Thoreau, é preciso entender o contexto
de Walden; o lugar em que Thoreau teve seu primeiro contato mais intimo e
longo com a natureza aconteceu a apenas 3 km de Concord, Massachusetts,
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“cidade muito civilizada, onde o ambiente selvagem havia sido completamen-
te domesticado”. Na verdade, Thoreau, em Walden, néo se isolou completa-
mente da sociedade; ao contrdrio, ia freqUenTemenfe a Concord contatar
amigos e jantar. Suas descricoes se assemelhavam a dos pioneiros: “

peguei emprestado um machado e adentrei as florestas préximas ao Lago
Walden, onde tencionava construir minha casa, e comecei a cortar alguns
pinheiros, ainda jovens, para obtencdo de madeira”. Thoreau ndo apenas
construiu sua cabana, como cultivou a terra plantando para sua subsisténcia
(o que, em absoluto, significa demérito algum para sua obra). Recolhido em
Walden, mesmo em contato com a civilizacdo, experimentou “a indescritivel
inocéncia e os beneficios da natureza”, na soliddo necessdria para a vivéncia
mais profunda. Nesse processo, convergiram a relacdo tdo intima com a
natureza — “Néo sou eu, também, parte folhas, parte himus2” — e a atencdo
plena no curso da civilizagéo ao seu redor — “O apito do trem adentra minha
floresta no inverno, no verdo... informando-me que os incansdveis comercian-
tes estGo se aproximando da cidade.” A partir de sua vivéncia em Walden,
sentiu a necessidade de empreender uma experiéncia mais radical, ndo mais
no ambiente semipastoral, mas no ambiente selvagem propriamente dito.

Assim, viaja para o coragdo da que era considerada, entdo, a esquina remota
do pais — o estado de Maine, e escreve The Maine Woods, um relato denso
e acurado de sua experiéncia transcendental no “confronto” com o primitivo,
o selvagem.

Em Walden, Thoreau contempla a natureza semidomesticada, faz das plantas
e dos animais seus amigos e promove uma incursdo pelas possibilidades de
uma natura naturata, transformada com minimos impactos, romantizada,
rousseauniana — a personificacdo do beau seauvage.

“Nossa vida urbana estagnaria nao fossem as florestas e prados virgens que
a circundam. Precisamos do ténico da vida silvestre.”

The Maine Woods, embora menos popular que Walden, é seu empreendi-
mento mais sublime — o mergulho profundo no sentido da natura naturans —
a experiéncia metafisica com a natureza, o confronto, em suas proprias
palavras, com a natureza “vasta e titénica”, o que lhe choca e lhe rouba as
faculdades divinas. “Mas é esse choque que induz a uma investigacdo
filoséfica sobre a natureza da Natureza”.

Thoreau, em suas trés incursées pelas florestas do Maine, que resultaram na
obra citada, deu-se conta do empreendimento drduo que tinha pela frente
desde quando comecou a subir o Monte Katahdin — que para ele se
assemelhava as montanhas rochosas ou ao Himalaia — para penetrar na
floresta que lhe pareceu, a principio, um labirinto decifravel apenas por alces,
ursos e lobos.

Nas florestas do Maine, um sentimento ambivalente permeia sua jornada — “A
impressionante crueza da natureza pée o homem em contato com as forcas
criadoras”, ao mesmo tempo em que se encanta pela “notavel beleza” do
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ambiente selvagem. Medo e encantamento se alternam; medo ndo sé do
“itdnico e vasto”, mas do confronto consigo mesmo no isolamento das
montanhas — “Aqui, ndo se pode mais culpar as instituicées ou a sociedade, mas
confrontar a verdadeira face do mal.”

Essa fase de Thoreau foi equivocadamente inferpretada por alguns autores que
vislumbraram nessa assertiva um “certo desencanto” na experiéncia. Na ver-
dade, a solidéo necesséria para o se entregar pleno era, em Walden, como ja
foi dito, entrecortada pelas evidéncias da civilizacdo circundante, pelo apito do
trem, pela sensacdo de proximidade, pelas constantes visitas de amigos e
passeios a Concord. Nas florestas do Maine, sozinho e & mercé dos fatos,
Thoreau humildemente declarou: “A natureza... pegou-o em desvantagem,
sozinho... . Ela ndo sorri para ele como nas planicies”, e ainda “Ele se encontra
mais sé do que se possa imaginar...” A imagem da planicie aparece em
Thoreau como o lugar da ragca humana, o lugar aberto, controlével, de relevo
singelo. Para Yi-Fu-Tuan, “quando os antepassados primatas do homem
sairam da floresta e foram para as planicies, procuraram a seguranga fisica...”
a planicie evoca “o cténico e feminino, os mégaras do homem biolégico”. Os
cumes das montanhas e outras saliéncias sdo escadas para o céu, o lar dos
deuses. Os sentimentos evocados por essas figuras, pode-se dizer, ndo sdo
apandgio de Thoreau ou Yi-Fu-Tuan, mas pertencem ao imagindrio coletivo —
a seguranca da natura naturata, conhecida e menos imprevisivel do que a vasta
e titnica, em que ver e ndo ser visto é condig@o de sobrevivéncia.

Ainda a respeito da citacdo de Tuan quanto aos designios das montanhas,
Thoreau ilustra com uma passagem poética, inspirando-se em Atlas, Vulcano
e Prometeu. Na viséo de Thoreau, os picos das montanhas se encontrariam
entre os lugares menos processados da terra a “serem escalados e terem seus
segredos espreitados, a fim de que se possa aferir seus impactos na nossa
condicdo humana. Somente homens ousados e insolentes, acidentalmente,
chegam I4; povos simples, como os selvagens, ndo escalam montanhas — seus
cumes sGo dreas misteriosas e sogrodos, nunca dantes visitadas”.

Se comparado aos seus amigos do Clube Transcendentalista, Thoreau é o
verdadeiro titd que sobe ao cume para consumar seu objetivo. Experiéncia
profunda na natureza das coisas, é o cardter que o difere de Emerson, para
quem a natureza era o lenitivo sonhado para os males da civilizagdo, e que, em
ltima andlise, recusa-se & experiéncia direta quando convidado por John Muir
para uma incursdo as High Sierras, ou Wordsworth, cuja paisagem inspiradora
do Lake District ndo é a da terra inculta. Ao contrdrio, para Thoreau a natureza
era o estimulo necessdrio & sua profunda introspeccao.

Nas florestas do Maine, a vivéncia se sobrepde ao andalitico, a experiéncia
metafisica & contemplac@o. Thoreau escreveu que nas montanhas deixou
escapar a curiosidade cientifica, pois ela ndo caberia em um lugar do género,
e que foi a oportunidade de ser ignorante que fez com que ele pudesse crescer.

As situacdes evocadas por sua incursdo no Maine ndo poderiam ser mais
emblemdticas de nossas possibilidades perante o mesmo evento — medo,
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dovida, surpresa, afeicdo, soliddo, cumplicidade e atengdo plena sdo algumas
delas. As imagens polarizadas de natureza, a um sé tempo rigida e gentil,
provedora e ameagadora, as sensacdes ambivalentes que o ambiente selva-
gem suscitou em Thoreau, sGo, em Ultima andlise, oposicdes presentes em
muitas culturas. Para Thoreau “O ambiente selvagem do Maine” propicia a
profundidade de experiéncia metafisica, o insight budista, tdo caro ao seu
aprendizado, mas o vasto e titGnico semeiam em seu espirito o conflito;
Concord é a cidade dos comerciantes, dos impostos que lhe incitam &
desobediéncia civil, dos homens corrompidos, da segregacéo da natureza; em
Walden vislumbramos o elemento — a natura naturata, a natureza sob uma
6tica, sempre provedora, as licdes de Wordsworth e Rousseau, o intermezzo do
campo como referéncia a uma visGo de natureza ideal controlada para o
hébitat humano, mas convenientemente circundada pela floresta.

Em tempo, a vida e obra de Thoreau tiveram profundo impacto na histéria das
idéias ambientalistas da América do Norte. Conhecedor da vulnerabilidade da
natureza selvagem, da histéria da colonizag@o americana e da necessidade do
contato mais préximo com a natureza, preconizou a manuteng@o urgente de
dreas florestadas, encabecando um movimento que levou o governo a decretar
a criagdo do Parque Nacional de Yellowstone (1872) e a Reserva Florestal de
Adirondack (1885), os primeiros ambientes selvagens declarados como érea
de preservac@o para usufruto publico, do mundo, a “fronteira” da América
recuando, consolidando atitudes preservacionistas na cultura e a inverséo de
valores hd muito estabelecidos.

No contexto emergente das idéias de preservacdo do ambiente selvagem nos
EUA do século 19, surge a figura de John Muir (1838-1914), que, a exemplo
de Thoreau, tornou-se, em principio, um dos maiores seguidores do pensa-
mento emersoniano, para depois empreender, por conta prépria, uma
atuagado literdria e politica importante na evolucéo das idéias ambientalistas.
Muir guarda inGmeras semelhancas com Thoreau; como ele, abdicou de suas
raizes calvinistas para mergulhar fundo no transcendentalismo de Emerson,
sem, no entanto, abnegar de uma postura religiosa com relacdo ao ambiente
selvagem; a deificagdo da natureza é uma constante da obra de ambos — “Eu
tocarei Deus em sua esséncia”, disse Muir, enquanto escalava uma geleira;
as atitudes de reveréncia e humildade sGo compactuadas por ambos. Como
Thoreau nas montanhas florestadas do Maine, Muir abandonou uma carreira
promissora para se refugiar na Sierra Nevada e especialmente em Yosemite,
a fim de nutrir sua consciéncia ambiental pela experiéncia direta com o
ambiente selvagem. No entanto, diferentemente de Thoreau, para quem a
insténcia metafisica sobrepujou a cientifica, Muir, impulsionado por uma
insacidvel curiosidade, passou dez anos de sua vida nas Sierras, explorando
as in0meras facetas de Yosemite — montanhas, geleiras, vales, campinas,
cachoeiras, sequéias e fauna rica — combinando “seu sentimento passional
pelo ambiente selvagem e paisagem natural, com os ensinamentos cientifi-
cos de George Perkings Marsh”, para alcancar uma compreens@o com que
Emerson havia apenas sonhado.
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The Mountains of California é o resultado de cerca de 70 cadernos de acu-
radas observacées sobre a geologia, boténica e histéria natural do ambien-
te arrebatador das Sierras. Mas é justamente a intensidade das sensacdes
suscitadas pela magnificéncia de um ambiente dominado por érvores,
monolitos graniticos gigantes e visuais fantdsticas que faz, do cientista, um
poeta: “Na primeira vez em que apreciei esta vista estonteante, um brilhante
dia de abril... a parede luminosa da montanha resplandeceu em toda a sua
gléria. Nesse momento, pareceu-me que a Sierra ndo deveria se chamar
Nevada... mas Sierra da luz.”

Na verdade, ao longo de seu trabalho, poesia e ciéncia aparecem, ora
juntas ora alternadas, mas nunca antagdnicas; por vezes, encontramos o
relato detalhado da base fisiogréfica, mais seco e analitico, entrecortado
por passagens enlevadas pela surpresa quanto & escala e aos mistérios do
lugar e, em outras ocasides, emocdo e observacdo compdem a narrativa,
como na descricéo de uma espécie de esquilo, um dos capitulos do livro.

John Muir passou 10 anos de sua vida nessa incurs@o pelas Sierras. Porém
alguns autores reportam que isso sé teria sido possivel gragus & manuten-
c@o de seu contato com o mundo “civilizado”, devido & conveniéncia da
localizagé@o de seus acampamentos — “em 1869, ano em que Muir comegou
a descrever as montanhas como templos divinos, a ferrovia transcontinental
havia sido construida. Ele teve a possibilidade de ser romantico nas monta-
nhas, em parte porque o campo & estava tdo domesticado, que o permitia
obter alimento, em um dia de caminhada, a partir da maioria de seus
acampamentos nas Sierras”.

Entretanto, essas sugeridas ambivaléncias nas percepcoes e atitudes dos
autores aqui citados ndo maculam o significado de suas lutas pela preser-
vacdo do ambiente selvagem nos Estados Unidos; eles contribuiram de
forma expressiva para consolidar um sentimento conservacionista na socie-
dade norte-americana.

John Muir escreveu e trabalhou intensamente contra a destruico de
florestas, paisagens de valor cénico, bacias hidrogréficas, fauna silvestre e
pela criacéo de dreas de preservacdo nas esferas estadual e nacional. Na
Califérnia, com o Sierra Club, organizacdo nao-governamental extrema-
mente atuante e respeitada até hoje, conseguiu sensibilizar a opinido
puUblica para a preservacdo da extensa regi@o no entorno do Vale de
Yosemite, o que acabou levando o governo, em 1890, a criar uma reserva
florestal de 404,7 mil ha, incluindo o vale.

Muir ajudou ainda a Save the Redwoods League a pressionar o governo da
Califérnia a adquirir uma drea de 4,85 mil ha de floresta de redwood/
sequdia canadense (sequdia semprevirens), hoje arvore simbolo do estado;
a rigor, esse foi o ponto de partida de um processo de estruturagdo de um
sistema estadual de parques a ser consolidado em 1927. Atualmente,
segundo M. Laurie, o sistema inclui mais de 293,41 mil ha entre parques,
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praias e dreas histéricas e de recreacdo. Outros estados americanos
tiveram, a partir de entdo, a mesma iniciativa.

s

E importante observar que uma nova percepcéo de natureza estava em
andamento. A atitude predatéria de ritmo acelerado e em larga escala na
construgdo da riqueza norte-americana fez com que os inevitaveis impactos
se fizessem sentir, inclusive, na esfera governamental. Problemas de eroséao
do solo, exaustdo da terra, enchentes em dreas agricolas e o esgotamento
de recursos levaram o governo federal a sentir a urgéncia de criar reservas
de dreas florestais, entre outras; no entanto, reserva aqui ndo tem a
conotacdo adotada modernamente; é o sentido de estoque que prevalece;
era preciso, sob a ética do governo, segurar estoques de recursos (terra e
madeira, principalmente) para uso controlado. Apesar de decretos como o
Public Lands Bill e o Forest Reserve Act, ambos de 1891, terem por trds
figuras como George Perkings Marsh — cuja relacGo com o ambiente
selvagem era de uma outra ordem, movida por uma ética naturalista que
alertava para a necessidade de reavaliacéo das relacées homem x natureza
e a destruicdo do equilibrio natural — do ponto de vista do poder publico
interessava garantir estoques e reduzir as despesas anuais com recupera-
c@o de solos erodidos, isto ¢, interesses econémicos-financeiros regiam a
aprovacdo da legislacdo. Seja como for, o conceito de manejo comecava
a incorporar-se a ideologia, quase que extrativista, norte-americana.

Entretanto, com a leitura de natureza como recurso estoque de matéria-
prima, evoluia também, por meio do préprio Marsh, dos transcenden-
talistas e naturalistas, como John Muir, a percepcéo de natureza como
cendrio, fonte de sabedoria, satde, harmonia e deleite.

Sheldrake acrescenta que a inspiracdo para a formacdo dos parques
nacionais e outras reservas de vida selvagem era essencialmente religiosa.
O espirito secular e democratico da legislacdo ao criar Yellowstone, em
1872, declarou-o como um lugar a ser “estabelecido como parque piblico
e drea de recreacGo para o usufruto da populacdo”. Ainda segundo
Sheldrake, ndo havia mencé@o de solo sagrado, mas também néo havia
nenhum conflito, pois o prazer e jUbilo faziam parte da religido da natureza.
No final do século, é curioso notar, essas reservas de cendrio eram descritas
como o tinha feito Muir: as “catedrais do mundo moderno”.

A iniciativa da criacdo dessas reservas e parques (nacionais e estaduais) nos
EUA partiu, fundamentalmente, da percepcao de homens brancos e urba-
nos sobre o ambiente selvagem, o qual, naturalmente, para as comunida-
des que o habitam, é alvo de outras avaliacdes e atitudes. Na literatura
recente sobre essas idéias conservacionistas, observa-se a critica a uma
visGo seletiva de natureza selvagem’, que contemplaria critérios visuais e
escalares, em detrimento de ecossistemas com menor apelo estético, excluin-

(3) Um dos trabalhos instigantes a esse respeito é o liviro O mito moderno de natureza intocada, de Anténio
Carlos Diegues. (Ver bibliografia).
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do as populacdes autéctones, e destinada a fruicdo dos habitantes cansados
do ambiente urbano (os quais, ndo raro, superlotam parques e reservas,
mudando o significado do préprio conceito de ambiente selvagem). Em
outras palavras, a prépria mudanca positiva de percepgdo da sociedade
urbana em sua relacdo com o ambiente selvagem corresponde a uma idéia
de natureza, a uma elaboracéo cultural.

A despeito dessas legitimas consideracdes, o fato é que ndo fossem esses
esforcos conservacionistas primeiros, a memoéria da natureza silvestre prova-
velmente teria sucumbido ao avanco do capitalismo predatério.

No admbito do paisagismo, essas idéias encontraram ressondncia no engaja-
mento de profissionais nos movimentos conservacionistas, ao mesmo tempo
em que aflorava uma nova percepgéo de natureza na cidade.

Olmsted — A Contribuigdo Norte-Americana em Paisagismo

Quando se pretende tracar as origens do projeto de paisagismo na América do
Norte caucasiana, trés nomes emergem de forma quase consensual: Thomas
Jefferson, A. J. Downing e Frederick Law Olmsted.

Jefferson (1743-1826), presidente no periodo de 1801-1809, homem culto,
jardineiro amador e de enorme interesse pela arte do paisagismo, estabeleceu
as fundacées para o desenvolvimento de uma cultura paisagistica nos EUA,
originalmente com influéncias marcantes das linhas francesa e inglesa e,
posteriormente, com a adocdo de um estilo que se opunha ao formalismo
exacerbado e que se afinaria mais com os cdnones do movimento roméntico
materializado pelo jardim paisagistico inglés.

Em seu projeto para a Universidade da Virginia, sugere, segundo Jellicoe,
como se pode alcancar uma atmosfera de privacidade dentro da monu-
mentalidade coletiva, simbdlica de um estado democrético, evidenciando um
“olhar filtrado” para as influéncias que vinham da Europa, ante a realidade do
Novo Mundo.

Andrew Jackson Downing (1815-1852) partilhava do espirito de democracia,
que tomava conta do paisagismo norte-americano, e foi um incansavel
defensor do movimento para criagéo de parques pUblicos e embelezamento
das cidades. Profundamente influenciado por Repton, publicou, em 1841, sua
visdo romantica do projeto de paisagismo sob a forma de uma teoria que se
tornou popular e na qual enfatizava os aspectos estéticos e morais na

" apreciacdo e no projeto da paisagem.

Downing e Jefferson prepararam o campo fértil para o desenvolvimento da
tradicdo paisagistica norte-americana, mas coube a Frederick Law Olmsted
a tarefa de consolidar o campo da arquitetura paisagistica nos EUA.

Frederick Law Olmsted nasceu em Hartford, Connecticut, em 1822. Contem-
poraneo de Thoreau e Muir, encontrou no final do século, nos EUA, um
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contexto intelectual favorével ao desenvolvimento de suas idéias, tornando-
se, a nosso ver, o mais legitimo tradutor do pensamento ambientalista em
curso para o projeto de paisagismo no final do século 19; participando
ativamente das lutas de Thoreau e Muir; sendo responsavel, com estes, pela
preservacdo da primeira drea de “paisagem cénica” a ser destinada para
usufruto publico — o Vale do Yosemite.

Ao criar, institucionalmente, a profissGo de arquiteto-paisagista (e j& na
opcdo feita para nomind-la landscape architecture em vez de rural
embellisher, segundo M. Laurie) demonstrou a abrangéncia de suas preocu-
pacdes. Olmsted se tornou o lider da gerag@o que sucedeu a Guerra Civil
Americana; a firma por ele criada dominou o mercado nos EUA até
praticamente a 22 Guerra Mundial e sua influéncia, direta ou indireta, dentro
e fora de seu pafs, é algo dificil de se avaliar.

Sua formacéao profissional é permeada de ricas experiéncias que influencia-
ram seu trabalho. Entre 1837 (quando doente, ndo pode ingressar na
universidade) e 1857 (quando foi nomeado superintendente do Central Park)
foi, alternadamente, escriturdrio, marinheiro (que fazia a rota do Oriente),
fazendeiro, correspondente de jornais novaiorquinos e sécio de uma editora,
entre outros.

Na profissdo de arquiteto da paisagem projetou parques urbanos, planejou
sistemas inteiros de espacos livres publicos, padrées de sistema vidrio, campi
universitdrios, fazendas e outras propriedades privadas. Porém, Olmsted néao
tinha treino algum na profisséo que estabeleceu aos 40 anos. “Sua experiéncia
anterior em engenharia e agronomia, seu talento para a escrita e a administra-
cdo, sua disposicdo roméntica” e, finalmente, sua sintonia com o momento
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favorével construido pelos transcendentalistas e John Muir habilitaram-no a
desempenhar com brilho préprio o papel que assumiu. Michael Laurie (1975)
alega que toda essa polivaléncia e abrangéncia da formacao e do pensamento
de Olmsted foi a génese da “confusdo sobre o que fazem os arquitetos-
paisagistas”, mas o fato é que Olmsted emprestou uma dimensao inclusiva a
profissdo, {@ em suas origens.

Do ponto de vista de suas influéncias pode-se dizer ainda que possuia uma
relacdo quase atdvica com a Inglaterra, para onde viajou diversas vezes, com
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o objetivo de, entre outras atividades, estudar os parques pUblicos. Seu primeiro
sécio, Calvert Vaux, era inglés e com ele elaborou vdarios projetos que
guardavam estreitas semelhangas com os espagos livres piblicos da Inglaterra
(Prospect Park em muito se parece com o Birkenhead Park). As influéncias de
Kent, Brown, Repton e de todo o idedrio do romantismo, sdo nitidamente
sentidos, no que s@o consideradas as cinco fases de seu trabalho: Central Park,
N.Y. 1857); Prospect Park, Brooklyn (1866); Riverside Estate, Chicago (1869);
The Parkway, Boston (1880) e a World’s Columbian Exposition, Chicago
(1893). Olmsted foi ainda profundamente influenciado pelos escritos de A. J.
Downing e John Ruskin, além de Gilpin, o préprio Repton, Price e Robinson;
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era, finalmente, um apaixonado pela cena natural americana e extremamente
preocupado com os aspectos sociais do ambiente urbano.

Como ja foi dito, o contexto em que emergiram as idéias e projetos de Olmsted
era o da consolidacdo da Revolucdo Industrial, cujos efeitos nocivos & satde
das populacées foram apontados por meio de obras como Hard Times de
Dickens e pelo movimento roméantico como um todo — a cidade era identificada
como sindnimo de lugar insalubre e o campo como refigio, redencéo,
idealizacdo da natureza. Nos EUA, de acordo com Jellicoe, “no afa de se criar
a riqueza material, ndo sé a natureza original era preterida ou literalmente
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dizimada, como também nao havia tempo para as artes, as quais por razées de
‘status’” eram importadas da Europa”.

Entretanto, Olmsted, em que pesem as influéncias culturais da Inglaterra, trazia
os questionamentos elaborados ao longo de sua polivalente vida e carreira,
para o locus geografico da América, em que a degradagdo do ambiente
selvagem, fruto da exploracéo descontrolada e o crescimento das cidades sem
a preocupacdo com a inserg@o da natureza nesse processo, haviam configura-
do o quadro denunciado por seus contempordneos conservacionistas.
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Olmsted, almejava, porfim, o melhoramento e o aperfeicoamento da socieda-
de americana; imbuido das idéias sanitaristas da virada do século (foi durante
muito tempo o diretor administrativo da U.S. Sanitary Commission), previu a
criacdo de Instituicdes Publicas de Cultura e Recreacdo, incluindo parques que
deveriam ser acessiveis a todos. Embora Birkenhead seja apontado como o
primeiro parque pUblico do mundo e o Boston Common o primeiro dos EUA,
é, efetivamente, no Central Park, projeto de Olmsted e Calvert Vaux, que se
materializam os ideais de democracia e liberdade (tdo caros ao sonho
americano), em uma demonstracéo clara das preocupacées sociais e politicas
de seus autores.

Paisagem Ambiente: ensaios - n. 18 - Sdo Paulo - p. 7 - 57 - 2004

Foto 23 —

Vista Aérea final
do século 20
Boston Common/

1997

Foto 24 —

Boston Common/
Antigo cCampo
1998



Natureza e Cultura — O Conflito de Gilgamesh

Como afirmou Nicholson-Lord (1987): “Olmsted visitou a Inglaterra na
década de 1850 e declarou que na América ndo havia algo que pudesse ser
comparado ao Birkenhead Park.” Mas foi o préprio Olmsted quem, na
segunda metade do século 19, ajudou a reverter esse quadro. Ainda segundo
N. Lord, que é britdnico, os americanos assumiram, a partir desse periodo, a
lideranca do desenho de “paisagens urbanas ecoldgicas” (green city land-
scape, no original), enquanto na Inglaterra o movimento sofreu um retroces-
so, limitando-se no desenho de jardins. O processo desencadeado por
Olmsted, o quadro aqui tracado a partir da América colonial com a coletiva
experiéncia do ambiente selvagem, foram os responsdveis diretos por esse
avanco do paisagismo nos EUA. ’

Olmsted tinha grandes expectativas quanto aos efeitos visuais e psicolégicos de
seus projetos. Ele acreditava que a cena pastoral cldssica, com pastos, animais,
topografia e caminhos ondulados, a cena “verde” predominando, era um
poderoso antidoto ao stress e & artificialidade do ambiente urbano.

O sentido de tranquilidade de seu desenho era enfatizado pela cuidadosa
separacéo de temas paisagisticos distintos e usos conflitantes.

Ao mesmo tempo em que almejava trazer para as cidades a tranquilidade da
cena pastoral, reconhecia a natureza diferenciada do Sul e Meio-Oeste ame-
ricano, desenvolvendo ainda, na Califérnia e no Colorado, uma politica de
conservacdo da dgua apropriada para o ambiente semi-érido. Entretanto, a
idealizacdo de uma natureza pastoral constituia uma inspiragéo forte em seu
desenho. A natureza na cidade para Olmsted deveria ter (estd escrito no
Memorial de Projeto do Central Park) a imagem do ambiente pastoral.

Olmsted, portanto, buscava formalizar, em seus projetos, uma viso claramen-
te seletiva e antropica de natureza. Portanto, atribuir-lhe tGo-somente esse
intento ndo é suficiente para explicar a grandeza e vanguarda de seu pensa-
mento’. Olmsted possuia uma visdo ambiental de cidade, no sentido da
incorporacéo dos vdrios processos operantes no urbano, fossem naturais ou
sociais. Dois exemplos pontuais podem ilustrar a afirmacdo: em 1870,
Olmsted conclamou as cidades a explorar as oportunidades existentes em seu
denso padrdo de adensamento, inclusive dentro da idéia de reaproveitamento
dos recursos energéticos do lixo. Segundo Olmsted, “experiéncias indicam que
é vidvel enviar o ar aquecido pelas cidades através de seus encanamentos, a
exemplo da dgua, e que ele pode ser puxado para cima... Desta forma, pode-
se alcangar uma grande economia de combustivel, como também de preocupa-
¢bes, numa drea muito dificil, a da energia doméstica”.

O Emerald Necklace em Boston é um sistema de parques que se tornou um
marco no planejamento de parques americanos, mas, segundo Spirn, poucos
apreciam o fato que 1/3 do sistema foi desenhado para controle de inundacéo

(4) Paisagistas como Henry Arnol e Martha Schwartz tém uma atiitude de certa forma depreciativa do trabalho
de Olmsted, concentrando-se na impropriedade da visdo pastoral da cidade.
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e qualidade da 4gua e nao originalmente, para recreacéo. Olmsted criou o
Fens e o Riverway para combater os problemas de inundagao e poluicdo da
Baia de Boston; a recreacdo teria sido um dos beneficios incidentais.

Em tempo, Olmsted era um homem que se encontrava & frente de seu tempo,
como escreveu Tobey. A ciéncia da ecologia, cuja criagdo é contemporanea
vida de Olmsted, com sua carga fortemente biolégica, ndo havia sido trazida
para o questionamento do ambiente urbano. No entanto, Olmsted incorporou
processos naturais e socioculturais em seu desenho de paisagismo; a forma
pastoral de seus projetos, e pela qual é, por vezes, criticado, responde, a nosso
entender, por uma visdo romantica da cidade que, entretanto, merecia uma
andlise mais cuidadosa, no sentido de identificar o idedrio propulsor, a
percepcdo da cultura nessa conceituacdo de ambiente urbano e, captando a
esséncia dessas avaliaces, trabalhd-la como um dado do projeto da natureza

da cidade.

Século 20

A atividade projetual em paisagismo adentra o século 20 consolidada, na
América do Norte, como profissdo estabelecida e com a marca da ética de
Olmsted na avaliacéo das relacdes entre processos humanos e naturais. A
associacdo tradicional de paisagismo, como arte de jardins, dilui-se nessa

.ampla gama de complexidades, que se afigura na virada do século, e na qual

Silvio Macedo

os novos arquitetos-paisagistas imaginaram uma contribuicdo mais abran-
gente em face das novas realidades — desde projetos particulares em pequena
escala, até a elaboracdo de politicas para o estabelecimento de parques
nacionais, passando pelo desenho de parques urbanos, planejamento de

i (1L

A
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subUrbios e sistemas urbanos, juntamente com novas categorias de andlise; os
arquitetos-paisagistas adentram o século 20, de certa forma, imersos em uma
confus@o epistemolégica, na definicdo de seu campo disciplinar, e perplexos
diante do presumivel alcance escalar da profisséo, de seus desafios e oportu-
nidades de trabalho. O mercado de trabalho foi ainda impulsionado pelo setor
pUblico, tendo o Servico Nacional de Parques se tornado o maior empregador
de arquitetos-paisagistas no primeiro quartel do século.
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Em 1899, é criada a primeira associag@o corporativa, a American Society of
Landscape Architects (ASLA), e, precisamente em 1900, o primeiro curriculo de
arquitetura paisagistica é estabelecido na Universidade de Harvard, trés anos
antes da morte de Olmsted, por seu filho Frederick Jr. — dois fatos que mar-
caram profundamente os rumos do paisagismo norte-americano e a importan-
cia e a influéncia de seu desenvolvimento enquanto disciplina e atividade
projetual.

Embora informalmente o plantio e a manutencéo de jardins domésticos fossem
tarefas das quais as mulheres sempre participaram e, nos jardins reais, muitas
mulheres fortes impusessem sua marca, o paisagismo sempre foi apontado, até
muito recentemente, como uma profisséo de gentlemen. Os homens eram os
grandes profissionais da arquitetura e do urbanismo, bem como do paisagis-
mo, até o inicio do século 20, excecdo feita a Gertrude Jekyll. Despontam,
ainda, os nomes de Ellen Biddle Shipman (1870-1950) e Beatrix Jones Farrand
(1872-1959).

Apesar do forte preconceito que enfrentaram para que seus trabalhos fossem
reconhecidos, essas mulheres pioneiras impulsionaram o desenvolvimento da
profissdo nos EUA. A pouca literatura sobre o assunto dé conta de suas
contribuigdes relevantes. Ellen Shipman néo apenas projetou espacos privados
e pUblicos, em vdrias escalas, como foi igualmente responsavel pela formacao
de toda uma gerag@o de paisagistas em escolas de graduacdo para mulheres
(Lowthorpe e Cambridge), além de haver empregado vérias mulheres em seu
escritério em Nova York. Sua visdo da profisséo privilegiava uma associacdo
estreita entre as arquiteturas do edificio e da paisagem.

Beatrix Farrand, que, apesar das resisténcias internas, foi sécia-fundadora da
ASLA, elaborou projetos tao distintos como jardins privados, campus universi-
tario e jardim boténico. Influenciada pelo trabalho de Gertrude Jekyll, buscou
a compatibilizagdo de principios formais do jardim paisagista inglés, com a
especificagdo de plantas silvestres nativas. Admiradora do movimento
impressionista, empenhou-se em traduzir seus preceitos teéricos para a lingua-
gem do projeto de paisagismo; sua adocdo de vegetacdo silvestre nativa no
projeto evidencia sua percepgdo acurada e disposicéo para a exploracéo de
possibilidades criativas com os elementos da natureza.

Coube, entretanto, a Thomas Church (1902-1978) imprimir a marca da esté-
tica modernista ao desenho de paisagismo, iniciando na costa oeste norte-
americana uma tradicdo em paisagismo, até entdo apandgio da Nova
Inglaterra.

Ainda no final do século 19, Olmsted havia criticado duramente os projetos
paisagisticos na Califérnia por sua inadequacdo as condicées ambientais
especificas (particularmente climdticas); segundo ele, ndo apenas a especifica-
cGo da vegetagdo deveria orientar-se por sua resisténcia & aridez local (o que
excluia os extensos gramados tGo populares), como também arquitetura e jardim,
infegrados, deveriam contribuir para a promocdo de conforto ambiental;
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Olmsted imaginava “arcadas e pdtios similares aos encontrados na Espanha e na
Africa do Norte, que compensariam os efeitos do calor e do vento”.

Church, tanto quanto Olmsted, percebia essa inadequagéo da importacédo de
padrées de desenho, que mantinham um vinculo com a imagem dos jardins
ingleses, a realidade ambiental da Califérnia; ao completar sua educacdo
formal em paisagismo, viajou para estudar a relac@o entre clima, arquitetura e
jardins na Europa mediterrénea.

Church né@o apenas revolucionou a linguagem dos jardins, criando uma teoria
orientada por principios cubistas como popularizou essa sensibilidade do
projeto com relacdo ao entorno em termos visuais e de conforto ambiental, por
meio dos 2.000 projetos de jardins realizados por seu escritério.

Sua teoria se baseava na idéia que “um jardim ndo deveria ter comeco nem fim
e que deveria ser agraddvel de se ver sob todos os Gngulos e ndo apenas a partir
da edificagdo. Linhas assimétricas eram usadas para criar uma aparéncia de
dimensées mais amplas. Formas e linhas simples eram consideradas mais faceis
de manter e de fruicdo mais relaxante”.

Church publicou, em 1955, o seu livro Gardens are for people, no qual se
insurgia contra maneirismos estilistas e enfatizava sua preocupagdo com os
aspectos regionais e a singularidade de cada usudrio, cada projeto.

Na&o apenas consideracdes de ordem formal ou ambiental caracterizaram sua
obra. As transformagées socioecondémicas, sobretudo no periodo de Depres-
sdo, instigaram-no & busca de novos modelos, mesmo que os aplicasse & esfera
do jardim privado.

A politica desenvolvimentista do New Deal, por sua vez, criava outras oportu-
nidades para os profissionais atuantes no campo da paisagem e ambiente. Um
de seus decretos foi responsavel pela criagdo do Tenessee Valley Authority, a
qual desenvolveu ndo apenas um plano em escala que extrapolava limites
administrativos contemplando delimitagées fisiogréficas, como também uma
ambiciosa agenda, que mesclava a construcdo de imensos reservatérios para
a geracdo de energia elétrica, oportunidades de navegacéo, aplicacdo de
técnicas novas para controle de inundacdo e irrigacdo com planejamento dos
recursos cénicos, criando ainda oportunidades recreacionais. O National Park
Service, nessa mesma época, foi ampliado para que se criassem ndo apenas
outros parques nacionais, como também outras configuragdes de paisagem,
que ajudariam a moldar a paisagem em escala nacional tais como parkways
e faixas litoréneas. Segundo Jellicoe, uma das contribuicdes mais importantes
do New Deal para o National Park Service foi o de conferir-lhe “poderes
especiais para a realizacdo de pesquisas abrangentes sobre o lugar da natureza
no mundo moderno”.

Sintonizado com as preocupagdes de seu tempo, Garret Eckbo, um seguidor
das idéias de Church, avancou na busca de concepcdes que, como ele préprio
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classificou em seu livro Landscape for living (1950), “religasse pessoas e
natureza.” Essas preocupacoes se refletiam em projetos tao distintos quanto o
trabalho realizado para a Farm Security Administration, para a qual desenhou
campos para operdrios migrantes, ou no desenho de jardins privados suburba-
nos. Eckbo foi, nessa época, e a exemplo de Church, um defensor da
importancia do jardim residencial como manifestacdo das necessidades e
desejos do individuo. Em The landscape we see, escreveu sobre a influéncia
cumulativa na paisagem, dos pequenos jardins privados, considerando-os um
dos campos projetuais mais desafiadores.
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Em 1969, quando escreveu esse Gltimo livro, a abordagem ambientalista, que
evidencia a importancia dos processos ecolégicos no projeto de paisagismo, |G
se afirmava como linha projetual por intermédio de lan McHarg, como veremos
adiante.

Contudo, Eckbo conseguia incorporar a um sé tempo em seus projetos um
conhecimento dos aspectos ambientais envolvidos e as demandas do cliente
(fosse um individuo ou uma comunidade), e tinha uma capacidade de fornecer
respostas criativas na qual a dimensdo da arte ndo se perdia. Talvez, ndo
somente por seu falento e sensibilidade, mas por uma prética projetual também
em pequena escala, em que o usudrio se encontra mais préximo, ao contrdrio
dos grandes esquemas de planejamento ambiental, nos quais os mapas
parecem tdo impessoais, Eckbo tenha conseguido, com o conhecimento, a
técnica e os materiais que dispunha, realizar um trabalho que incorporava as
trés dimensées de que tratamos neste trabalho: a ecolégica, a artistica e a
perceptiva.

Uma passagem de The landscape we see procura classificar seu conceito de
qualidade do projeto: “Por qualidade entendo a relagéo entre individuo ou um
grupo de pessoas e uma paisagem. Essa relagdo envolve as percepgdes,
compreensées e reacdes humanas, como um processo aferidor de qualidade.
A esséncia da qualidade paisagistica nGo se encontra nem na paisagem em si,
nem nas pessoas, mas na natureza das relagbes que se estabelecem entre elas.
Assim, a qualidade pode variar de acordo com o tempo e o espago, com a
natureza humana e com a natureza da paisagem na qual se insere.”

Em tempo, o paisagismo norte-americano legou a histéria essas importantes
contribuicdes, por intermédio de nomes como Olmsted, Church e Eckbo, cuja
sensibilidade na apropriacdo dos processo naturais (fosse na escala do jardim
ou da cidade) néo significava uma negacao das possibilidades estéticas do
projeto e vice-versa. Porém, na segunda metade do século 20, mais precisa-
mente no final dos anos 60, perde-se a visdo de sintese entre processos naturais
e humanos, ciéncia e arte, com a consolidacdo de linhas projetuais que se
posicionam como distintas — a orientagdo ambientalista (preconizada por lan
McHarg, John Lyle, Robert Thayer, Ann Spirn e Michael Hough, entre outros) e
a visdo de paisagem como arte (defendida por paisagistas como Peter Walker,
Martha Schwartz, George Hargreaves, 1920, e Michael Van Valkenburgh); em
meio a essa celeuma, paisagistas como Lawrence Halprin advogam a com-
patibilizacdo entre essas orientagdes, privilegiando questdes relativas & percep-
cdo das pessoas que vao usufruir do ambiente construido.

Uma investigacdo analitica se faz necessdria nesse momento, a fim de melhor
compreendermos o universo dessas concepcdes que, ndo raro, colocam-se
como divergentes, precisamente em um momento da histéria em que s@o
questionadas as conseqiéncias de uma percepgdo fragmentada e
excludente, e avaliadas as conseqiiéncias da ruptura entre natureza e cultura.
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