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INTRODUCAO

Para Umberto Eco “arquitetura é um ato de comunicacdo, uma mensagem, em que
as partes ou a totalidade podem desempenhar o duplo papel de toda comunicacéo:
conotar e denotar”. Essa afirmacdo, extraida do texto Como uma exposicGo expde
a si mesma (ECO, 1987, p. 296, 299), encontra sua sustentacdo em outro texto seu
denominado Fungédo e signo: A semidtica da arquitetura (ECO, 1997), no qual afirma
que a arquitetura constitui um desafio particular para a semidtica; em primeiro lugar
porque, aparentemente, a maioria dos objetos arquiteténicos ndo comunica, mas fun-
ciona. Entretanto, uma consideracdo fenomenolégica de nossa relacdo com os objetos
arquitetdnicos, continua, mostra-nos que, normalmente, experimentamos a arquitetura
como comunicacdo, mesmo quando reconhecemos sua funcionalidade (ECO, 1997,
p. 182), isto é, o desenho de um objeto arquitetbnico ou a imagem desse objeto a
distdncia comunicam uma possivel funcéo, mesmo que ndo exista preenchimento dessa
funcdo e nem mesmo desejo de preenché-la.

A dimensdo comunicativa da arquitetura reside, portanto, no fato de, além de de-
notar uma funcdo, os objetos arquitetbnicos deverem conotar uma certa ideologia da
funcéo. E as capacidades simbdlicas desses objetos ndo sdo menos Uteis socialmente
do que suas capacidades funcionais, isto é, embora possam néo ser imediatamente
identificadas com as capacidades funcionais em sentido estrito, as capacidades sim-
bélicas representam, de fato, utilidades sociais dos objetos: gracas ao complexo de
convencdes que uma funcdo simbdlica conota, ela permite certas relagdes sociais, ou
as confirma, ou mostra sua aceitacdo por parte da sociedade, sua decisGo de aceitar
certas regras, etc.

Um objeto arquitetdnico tem, entdo, ao lado de sua funcéo utilitdria — ou denota-
tiva — algo de simbdlico — ou conotativo — para comunicar e essas funcdes sdo objeto
de sucessivas definicdes, determinadas por diferentes perspectivas ideolégicas, novos
contextos formais e novos cédigos de leitura. “Portanto, no curso da histéria, ambas
as funcées — utilitéria e simbdlica — podem estar submetidas a perdas, recuperacées e
substituicdes de vdrios tipos... que podem ser vistas na variedade de leituras a que estéo
sujeitas as funcées do objeto.” (ECO, 1997, p. 190)

A maioria das discussdes sobre a dimensdo comunicativa da arquitetura, entretan-
to, ainda enfatiza o aspecto tipolégico das configuracées, o estilo dos objetos ou das
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intervencdes, relegando a plano secunddrio o fato de uma acéo arquitetébnica dever
contemplar as vicissitudes da comunicacdo e a variedade possivel de interpretacdes e
articulacdes externas & prépria arquitetura. Em outras palavras, a prética da arquite-
tura exige sua insercdo em um contexto, em determinada economia ou tecnologia ou
sociologia e trabalha com a légica desse contexto, mesmo que a infencdo seja a de,
por meio de uma intervencéo formal, negar essa légica.

A prética da arquitetura obriga, entdo, a projetar objetos que, inseridos em um
sistema sobre o qual a arquitetura ndo tem poder de comando, abram possibilidades
de gerar significados explicitos daquilo que ali estd presente de forma implicita.

Nossa informacdo sobre o mundo sempre foi mediada. Mas, enquanto no passado
essa mediacdo era “unitdria”, na atualidade a informacao, a ciéncia, o desenvolvimento
tecnolégico, produzem uma mediacéo “contraditéria” em que proliferam inGmeras pers-
pectivas politicas e sociais que dificultam a identificacdo das imagens com a realidade,
a mesma sobre a qual sabemos tudo instantaneamente, mas quase nada diretamente.

A arquitetura se obriga, assim, a pensar em termos de totalidade mesmo quando
atua sobre o especifico, porque as sucessivas conotacdes que os objetos arquitetdnicos
adquirem historicamente, indicam, em Gltima instdncia, que, para produzir uma imagem
de mundo, é preciso considerar muitas imagens diferentes. Isso ndo pressupde a existéncia
de uma imagem Unica da realidade, mas apenas indica a impossibilidade de vincular a
dimensdo comunicativa da arquitetura exclusivamente & interpretacéo funcional de seus
objetos. E, de modo andlogo, pde em discussao a legitimidade do projeto apoiado em
ideais cléssicos, naturais ou histéricos. Qual é a medida ideal das edificacées ou do
planejamento de cidades? Quais sdo as necessidades naturais da sociedade e como
distingui-las daquelas produzidas pelo mercado, das supérfluas, das ndo-naturais?
Nessas condicdes, nesse mundo de modelos mdltiplos, ndo estaria a legitimidade do
projeto apoiada na multiplicidade, na afinidade simbélica, na dimensdo conotativa de
os objetos e a arquitetura se revestirem quando contextualizados?

A arquitetura como ato de comunicagao pressupde, desse modo, planos e proje-
tos enraizados no lugar, mas, ao mesmo tempo, com uma carga conotativa tal, que
permita & sociedade vé-los como estruturas passiveis de gerar significados maltiplos e
preenché-los com seus préprios significados latentes. De modo andlogo, o paisagismo
visto em sua dimensd@o comunicativa expressa as sucessivas formas de relagdo entre a
sociedade, a natureza e a paisagem, revelando, por meio das conotacdes que assume
no tempo, as multiplas facetas dessa relacéo.

As matrizes culturais do paisagismo coincidem com mudancas no modo de consi-
derar a natureza, decorrentes do interesse estético que as paisagens naturais passaram
a despertar nas sociedades urbanas afetadas pela Revolucéo Industrial no século 18.
Essas mudancas ndo se exprimiram apenas esteticamente, por uma atitude “diferente”
em relac@o & natureza, mas também conceitualmente, na mimese atenta e rebuscada
da inesgotdvel variedade de formas, cores e sensacdes presentes na paisagem natural.

Apesar de sua aparente negagdo do urbano, o paisagismo caracterizava, tal como
a ancestral atividade de criar jardins, uma atividade de projeto baseada em principios
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compositivos, estéticos, formais e no conhecimento dos materiais, dos elementos naturais
— solos, rochas, dgua, arvores, arbustos, luz e sombra — e de suas principais caracteristi-
cas. Sua funcéo, descrita em 1917 por Hubbard e Kimball no livro An introduction to the
study of landscape design, consistia em “criar e preservar a beleza da ampla paisagem
campestre e dos territérios que circundam as habitacées humanas, melhorando o bem-
-estar, a comodidade e a sadde da populagdo urbana”.

A despeito de suas aproximacdes naturalisticas, o paisagismo, tal como a arqui-
tetura, trai, desde o inicio, a intencdo de informar o real, de organizd-lo, depurd-lo,
humanizé-lo, visando & construgéo perfeita de um ideal universal de paisagem: refletir
sobre a paisagem e intervir sobre ela supde organizar seus elementos com a mediacao
de uma ideologia que marca, no tempo, os valores culturais da sociedade.

O conhecimento dos materiais — af incluidos os elementos naturais e suas pro-
priedades — é condicdo para projetar associacdes entre formas, cores e volumes, cujo
resultado serd um objeto que, ao lado de sua fungdo utilitéria, possa estabelecer com
o existente um didlogo contextual simbélico, capaz de criar lugares informados. Néao
é dificil, entdo, reconhecer, no paisagismo, funcées denotativas e conotativas as quais,
mais do que qualquer outra semelhanca técnica ou projetual, aproximam-no da arqui-
tetura como ato de comunicacéao.

As sucessivas conotacoes que se pode atribuir & paisagem, ao longo da histéria
sdo, a uma sé vez, possibilidades de representacdo do movimento total da sociedade
e das expressdes locais desse movimento. A sintonia entre o paisagismo e esses mo-
vimentos revela suas caracteristicas de ato de comunicagéo, por meio das definigdes,
perspectivas ideoldgicas e céddigos de leitura que ele assume em diferentes contextos.

O movimento do paisagismo em sua relagGo com a arquitetura e com os diversos
ideais de paisagem é o tema deste texto que tem, também, a intfencGo de apontar as
contradicées e, especialmente, as dificuldades as quais as atividades académicas encon-
tram para exprimir, em seu Gmbito, aquilo que a sociedade constréi em seu movimento
continuo, movimento que inspira, ou deveria inspirar, a atuagdo da Universidade.

PAISAGISMO

A natureza é histérica. O expediente metodolégico de separd-la da cultura ou de
defini-la como aquilo que néo foi tocado pelo homem termina sempre por trazer & dis-
cuss@o o fato de a natureza néo se nomear como tal, ndo demarcar a si mesma e sua
utilizac@o, organizacdo, conservacdo, preservacdo ou extincdo resultarem da histéria
da sociedade que sobre ela atua pelo trabalho.

Construir — e por vezes defender — os lugares de vida de uma sociedade, elabo-
rando uma reflexdo estética da e sobre a paisagem, atribuindo valor as suas diversas
feicdes, parece ser, ainda hoje, a preocupacdo a definir o escopo do paisagismo, que
acompanha, nesse sentido, a evolucdo do urbanismo em sua constante procura do
ideal de cidade, em que pesem as inGUmeras conotacdes que ele se atribui ou que a
ele s@o atribuidas.
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O ensino de paisagismo iniciou-se, no Brasil, na Escola Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro, com as atividades de formacdo dos pintores paisagistas, nas primeiras
décadas do século 20.

Em Séo Paulo, iniciou-se com a fundacéo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da USP, em 1948, marcado pelas mesmas questdes que levavam a arquitetura a discutir
os problemas de uma sociedade a qual se industrializava e urbanizava aceleradamente.

Desde a década de 1920, as esperancas de transformacao social do mundo im-
pregnavam a arquitetura moderna da necessidade de discutir e propor as mudancas
necessdrias para que as cidades correspondessem aquelas expectativas. “A exaltacdo
social da arquitetura (moderna) em seu nascimento, na década de 20... foi de tal ordem
que a casa popular passou a ser o maior monumento do século XX... Mas a verdade
é que um dos fatores que surgiu imediatamente a partir da consideracdo da casa foi o
alargar desses conceitos para o habitat humano. O arquiteto passou, entdo, a pensar
como deveria ser a cidade, o conjunto das casas ligadas entre si — e comecou a formular
as modificacées necessdrias.” (ARTIGAS, 1989, p. 14, 15)

Essas idéias a respeito da cidade ou, mais exatamente, a respeito da relacdo entre
os espacos edificados e ndo-edificados na cidade, tiveram influéncia decisiva, também,
na formulacéo das teorias paisagisticas. Nos anos 40, as intensas mudancas sociais do
pbs-guerra forneceram condicdes para o surgimento e a consolidacdo, na Califérnia,
do paisagismo moderno. A valorizacGo da natureza e do espaco externo, marca das
propostas de intervenc@o paisagistica daquele periodo, chegaram ao Brasil pelas méos
de Roberto Coelho Cardozo, responsavel pela disciplina de Paisagismo integrante do
curriculo da FAU em sua fundagéo. De origem fundamentalmente urbana, aquelas
propostas destacavam, também, as questdes sociais e econdmicas emergentes do
adensamento das cidades e da generalizacdo do uso do automével, com mudancas
importantes na relacéo entre espacos livres e edificados, cujos modelos, no caso bra-
sileiro, vinham de fora do pais.

Jardins, parques e espacos pUblicos deveriam promover o encontro de pessoas
e o papel da vegetacdo deveria ser o de contribuir, como um dos elementos do
projeto de paisagismo, para a estruturagéo de espacos livres com essa finalidade.
Essa visdo social do espaco publico néo foi, entretanto, capaz de alterar o quadro
urbano que se formava, com “estruturas de organizacéo fisica e de servicos deficientes
ou inexistentes e total descaso pelos espacos coletivos da populacdo” (MAGNOLI,
1981, p. 61, 62).

A partir dos anos 30, Roberto Burle Marx comecou seu trabalho como paisagista
no Brasil, elaborando projetos de pracas e parques urbanos no Recife. Longe, ainda,
dos problemas resultantes do adensamento das cidades ou do uso generalizado do
automével, propunha-se a utilizar, em seus projetos, plantas da caatinga ou da floresta
amazdnica, para responder aos apelos modernizantes dos arquitetos e urbanistas do
Brasil que, segundo Lucio Costa, “... foram justamente aqueles poucos que lutaram pela
abertura para o mundo moderno e que mergulharam no pais & procura das suas raizes,

da sua tradiggo...” (COSTA, 1995, p. 116).
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Sua preocupagdo com a organizacdo e a estrutura das pragas, parques e jardins
— evidenciando sua dimensao construtiva — associada & intencdo de contribuir para a
formacao de uma cultura brasileira de uso desses espacos — intencdo sempre reiterada
em suas inUmeras entrevistas — apropriou-se das tradicées urbanisticas do pais para
construir uma obra paisagistica que fez o jardim entrar na modernidade. Uma obra na
qual se mesclavam geometria, cor, conhecimentos botanicos e uma cuidadosa atencéo
para com os usudrios dos projetos propostos. “Essa atencGo para com o publico iria,
igualmente, aproximd-lo dos arquitetos e urbanistas, tendo em vista que seu desejo ndo
era apenas o de compor belos jardins para particulares, mas de trabalhar para todos e,

”

por conseguinte, trabalhar dentro da cidade e para seus parques publicos.” (LEENHARDT,
1996, p. 15)

Segundo o préprio Burle Marx, a missdo social do paisagista compreende, sem
sombra de dUvida, um aspecto pedagdgico: cumpre-lhe fazer entender e amar o que a
natureza representa, comunicar as multidées o sentimento de apreco e compreensao de
seus valores pelo contato com jardins e parques (BURLE MARX, 1996, p. 50). Para que
esse contato fosse eficiente, a observacdo acurada do entorno deveria sugerir formas
de sistematizar, em seus parques e jardins, relacdes entre sociedade e natureza que
pressupunham um projeto urbano como fundamento. E qual projeto urbano era esse,
sendo o mesmo defendido pela arquitetura moderna? Tratava-se, igualmente, de contar
com o paisagismo, tal como com a arquitetura, “como instrumento capaz de fazer as
mudangas necessarias para o pafs inteiro” (ARTIGAS, 1989, p. 14).

Parecia, assim, natural que o ensino de paisagismo estivesse integrado ao curriculo
dos cursos de arquitetura e urbanismo, dada a convergéncia de suas proposicdes na
direcGo de moldar cidades onde as necessidades de contato, comunicacdo, organi-
zacdo e troca fossem preenchidas por meio dessas intervencdes com preocupacdes
explicitamente sociais e comunitdrias.

Para Lucio Costa (COSTA, 1995, p. 271), constituiu-se “num dos preceitos da
urbanizagdo moderna o contraste entre a rigidez, a simetria, a disciplina da arquitetura
e a imprecisdo, a assimetria, o imprevisto da vegetacdo”. Essa provével referéncia
as tentativas da arquitetura moderna brasileira de superar a oposicéo cidade/natureza,
por meio de uma comunhao simbdlica entre arquitetura e paisagismo, comunicava
o ideal de perseguir e delimitar o sonho da cidade perfeitamente integrada & nature-
za que a circundava. Essa espécie de modelo de urbanizacéo, ao mesmo tempo em
que tratava de justificar, como necessidades de organizacéo das cidades contempo-
rdneas, o rigor e a discipling, reclamava implantacées vegetais capazes de atenuar
os excessos dessas aglomeracdes e de emoldurar, destacando, algumas de suas for-
mas arquitetonicas.

Os mais marcantes aspectos metodolégicos da obra de Burle Marx — seleg@o de
conjuntos de plantas adequadas ao lugar e ao clima, em associacdées baseadas nas
proprias associacdes naturais, dispostas de forma a valorizarem-se mutuamente por
seu préprio inter-relacionamento — evidenciavam-se nos projetos realizados para dreas
de uso publico, reiterando sua visdo do parque urbano como forma de assegurar o
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conhecimento da flora brasileira as populacées urbanas. Nao ignorava outras funcées
dos parques, como lazer ou convivio e, tampouco, as funcées de climatizacéo que a
vegetacdo pudesse assumir nessas dreas. Mas sua proposicdo diddtica parecia preva-
lecer sempre sobre as outras — mesmo as urbanisticas — em raciocinio, talvez ingénuo,
de o conhecimento generalizado da flora poder inverter a tendéncia de dilapidacéo
do patriménio vegetal brasileiro e, em etapa posterior, esse conhecimento adquirido
contribuisse para modificar a relacéo cidade/natureza.

Essas preocupacdes, em seus desdobramentos, destacaram o uso da vegetacdo
nas dreas urbanas com uma compreensdo distorcida, que investia a massa vegetal
de poderes e responsabilidades muito além de suas reais possibilidades. O “verde”,
imediatamente identificado como paisagismo e encarregado de controlar fendmenos
microclimdticos ou de acabar com a poluigdo atmosférica, criou mitos que em nada
beneficiaram as cidades, porque se apoiavam em fentativas de implantacdo que néo se
faziom acompanhar de estudos globais, néo levavam em conta as questdes escalares
das intervencées e ndo traziam modificacdes substanciais nas relacées entre a cidade
e a natfureza.

Por outro lado, as teorias defendidas por McHarg em 1968 pareciam iluminar
zonas obscuras dessa relacdo, alargando o campo do paisagismo pela incorporacao,
ao conhecimento sobre a vegetacdo, de conhecimentos relativos ao “sistema natu-
ral”. O movimento ecolégico, pano de fundo para o desenvolvimento dessas teorias,
criticava o modelo de desenvolvimento econémico mundial que se delineava para a
década de 1970, por sua incapacidade de solucionar os conflitos sociais e de controlar
a utilizacdo dos recursos naturais, utilizacGo que, na visdo dos ecologistas, exigia uma
criteriosa revisdo.

Sob a influéncia de idéias — discutiveis — geradas pelos polémicos debates conduzidos
pelo Clube de Roma, em abril de 1968, McHarg publicou, um ano mais tarde, o livro
Design with nature, cuja ténica estava na necessidade de compatibilizar, nas propostas
de intervencdo paisagistica, processos naturais e sociais. Seu contetdo, porém, foi
imediatamente interpretado como um método de projeto paisagistico que privilegiava
os aspectos naturais da paisagem, sem que se tivesse dedicado maior atencéo aos
argumentos ali contidos em defesa das intervencées locais como resultado do enten-
dimento integrado, em escala regional, de processos de organizacé@o natural, social,
econdmica e histérica.

A apropriacdo parcial, pelo paisagismo, das idéias de McHarg, colocava em pla-
no secunddrio as complexas relagdes existentes entre parémetros sociais e paisagem
construida, apoiando-se mais em consideracdes visuais do que de desenvolvimento
econdmico e deixando de lado os problemas de atraso, pobreza e superpopulacéo
que originaram as discussdes do cardter ecolégico da paisagem, propostas pelo autor.
Mais que isso, voltou-se ao embate entre a cidade e a natureza, com o paisagismo
identificando-se como negacéo ou forma de resisténcia & urbanizacéo.

As intervencdes paisagisticas, agora com cardter e conotacdes mais fortemente
naturalisticas, revelavam preocupacdes com preservacdo e conservacdo da natureza,
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incorporando, aos conhecimentos botanicos, um discurso ecolégico elaborado como
condenacdo explicita as praticas da arquitetura moderna.

Por outro lado, a arquitetura ensaiava a adocdo de estudos ambientais como es-
tratégia de mudancas sociais e procurava sua integracéo com problemas emergentes
da sociedade. A projecao do fato biolégico sobre a dimenséo social e econémica da
paisagem era uma tentativa de encontrar um denominador comum para as questoes
naturais e urbanas e de contornar os exageros que o determinismo do conceito de
ecossistema tentava impor aos estudos paisagisticos.

A eclos@o da questdo ambiental, da qual sGo marcos importantes as reunides de
Paris em 1968 e de Estocolmo em 1972, implicou em uma série de discussdes sobre
o pensamento econdmico, especialmente quanto ao “livre arbitrio” das decisdes de
desenvolvimento inteiramente despreocupadas com a natureza, vista, até entdo, como
mera fornecedora de recursos. Porém, néo se tratava mais de cotejar a competéncia
da sociedade em alterar a natureza e a capacidade da mesma de resistir aos impactos
da producéo e do consumo: era preciso desnudar o preconceito mitico do equilibrio
ecoldgico, sempre pronto a avaliar a capacidade de regeneracéo dos sistemas naturais,
opondo-os ao capitalismo e sua atuacdo; era preciso enfrentar a fragmentacéo do
objeto de estudo da arquitetura — a cidade — em inmeras dimensdes aparentemente
opostas e isso exigia disposicdo para a pesquisa e o ensino especifico de questdes da
paisagem nos cursos de arquitetura.

SISTEMAS

Sem retomar discussdes @ esvaziadas de sentido, é necessdrio reconhecer que o
fio condutor das ciéncias naturais, que até a década de 1960 exerceram influéncia
decisiva sobre o paisagismo brasileiro, é a crenca de o conhecimento cientifico ser uma
representacdo de algo exterior a nés. E essa crenca que explica e justifica a sistemati-
zacdo compulsiva da natureza, a classificacdo que pretende fornecer uma explicacéo
do mundo por sua segmentacdo e hierarquizag@o. Apds a formulacdo de T. Kuhn, em
A estrutura das revolucées cientificas, o méximo a que os estudos naturais se permitiram
foi aceitar que classificacdes sdo possibilidades de visdo do mundo, influenciadas por
questdes morais, éticas e filoséficas.

F inegdvel que essa tendéncia de ilustrar a organizacéo da natureza por meio de
sistemas os quais representassem ou reproduzissem suas associacoes elementares,
impregnou durante muito tempo a prdtica do paisagismo. Nao era essa a intencéo
de Burle Marx ao construir, para uso e fruicdo do publico, parques e jardins, em
suas préprias palavras, diddticos e enciclopédicos? E ndo era essa ilustragdo do
convivio harménico entre a obra humana e a ordem natural que transparecia nos
jardins, elaborados como molduras de natureza, destacando os edificios da arqui-
tetura moderna?

Durante a década de 1960, porém, as ciéncias que se ocupavam das relacoes
espaciais comecaram a incorporar a teoria de sistemas ao seu corpo de conhecimen-
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tos, para elaborar andlises quantitativas que pretendiam constituir-se em alternativas
a seus métodos correntes de interpretacdo e andlise. As cidades e, especialmente, as
redes urbanas, foram objeto constante dessa experimentacdo metodolégica que se
alimentava do polémico artigo publicado por Brian Berry em 1964, com o significativo
titulo de “Cities as sistems within sistems of cities”. Nesse texto o autor declarava que
as cidades poderiam ser consideradas como sistemas passiveis de serem estudados e
analisados como qualquer outro sistema e caracterizados pelas mesmas generalizacées,
construcées e modelos.

Entretanto, essa aplicacdo da teoria de sistemas aos estudos urbanos contemplava
apenas o momento presente, eliminando todo o processo pretérito de construcéo das
relacdes sociais e ambientais que, posto em dimenséo temporal, sustenta o desenvol-
vimento dos estudos de urbanizacao.

A paisagem ndo escapou a essa imposicdo metodolégica. Considerada como
sistema, era também suscetivel da correspondente andlise quantitativa, que buscava,
na hierarquia, uma explicac@o para localizacdes ou polarizacdes.

Por outro lado podia, também, ser entendida como um conjunto composto por
elementos estruturados segundo relacées reciprocas, sociais e materiais, passivel de
organizag@o ndo por meio de um modelo ou de uma hierarquizacdo, mas pela inter-
pretacdo e representacdo. E nossas inferpretacoes e representacées do mundo séo
construidas socialmente, isto é, resultam da intenc@o de conhecer o objeto por acdes
que terminam por alterd-lo.

Para Umberto Eco, o mundo é um continuum e ndo uma série de estados discretos
e, portanto, é segmentdvel, mas ndo segmentado. “Entdo, é a mente que — por limita-
cGo prépria — nGo pode pensar o continuum sendo segmentando-o em stoicheia, para
tornd-lo andlogo & natureza discreta de seu sistema de simbolos. Digamos, entdo, que
os stoicheia, mais do que estados reais do mundo, sGo possibilidades, tendéncias de
representd-lo através de sequéncias discretas de simbolos”, um modelo rigido que esté
sempre posto & prova por nossa impossibilidade de descrevé-lo em sua integridade
(ECO, 1997, p. 25).

Ao admitir que a paisagem pode ser vista como um continuum — segmentével, mas
ndo segmentado — e submetida, permanentemente, & reorganizacdo decorrente da
atuacdo da sociedade sobre ela, o paisagismo se obrigou a enfrentd-la, a paisagem,
com a perspectiva social da infervencdo e ndo mais com a perspectiva naturalistica da
observacdo/reproducdo, e a admitir que a infervencé@o é capaz de desencadear um
processo evolutivo distinto daquele produzido pela evolucao natural. Perdeu-se nao sé
o sentido de reproduzir organizacées vegetais elementares — os conjuntos de plantas
em associacdes naturais — com a intencéo de demonstrar a possibilidade de convivio
harménico entre o natural e o construido — como também o de observar e interpretar
o objeto — a paisagem e ndo apenas sua dimensé@o natural — de um ponto de vista
exterior a ele.

Assim considerada, a paisagem constituia um sistema, um conjunto composto por
elementos estruturados segundo relacées reciprocas, temporais e espaciais. Isso exigia
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a considerac@o simulténea de sua estrutura e de seu processo, da dinédmica de sua
organizacéo e da relacdo entre seus elementos estruturantes. V&-la como sistema com
essas caracteristicas constituia um desafio constante a nossa capacidade de formular, a
seu respeito, juizos estéticos severos e uniformes, visto que possuia um potencial ilimitado
de alterar as regras do jogo, em decorréncia de sua prépria dinémica.

Por outro lado, a configuracéo da paisagem das cidades brasileiras, especialmente
da cidade de Sao Paulo, espelhava jd a desigualdade social e as pressdes de producdo
e consumo, de modernizacdo e utilizac@o de recursos, questées de esséncia politica, que
deixavam entrever uma participacdo incipiente da sociedade brasileira na construcéo
de seu territério.

Em termos de ensino, o novo, dentro desse enquadramento da questdo, decorria
muito mais do entendimento da paisagem como uma instdncia espacial dependente da
histéria politica, econémica e cultural da sociedade, do que das tentativas de entender
sua organizacdo sistémica por sua divisdo em unidades elementares ou diferenciadas,
que privilegiavam aspectos fisiograficos em detrimento do significado social.

A década de 1980, no Brasil, seria particularmente reveladora, em termos de con-
figuracdo da paisagem, do conflito instalado entre o desenvolvimento econémico e a
protecdo ao ambiente e & qualidade de vida das populacdes.

O processo brasileiro de desenvolvimento, pelo préprio modelo que adotou, sempre
foi um importante patrocinador de impactos sobre o ambiente. A leitura dos planos
nacionais de desenvolvimento, elaborados pelo governo federal na década de 1970,
deixa entrever como viriam a ser intensas e extensas as pressdes desenvolvimentistas
sobre as estruturas sociais e produtivas do pais.

Declarando, em 1974, por ocasido da apresentacdo do Il PND, sua intencdo de
realizar o desenvolvimento sem deterioracéo da qualidade de vida e, em particular,
sem devastacdo do patriménio de recursos naturais do pafs, o governo procedeu,
“imediatamente, a toda pressa e a qualquer custo, & abertura e valorizacdo dos ‘espacos
vazios’ do territério, cuja aparente improdutividade corria o risco de ser interpretada como
inoperéncia oficial” (MONTEIRO, 1981, p. 24). Mas, ao mesmo tempo, as dreas que
envolviam os locais dos grandes investimentos programados pelo governo néo eram
nem mesmo mencionadas e seu desenvolvimento ndo estava previsto, nem ao menos
como forma de sustentacdo a esses empreendimentos.

A teoria de sistemas aplicada aos estudos urbanos, por sua vez, deixara como he-
ranca a visdo da rede urbana como uma estrutura auto-suficiente em relagéo as demais
funcdes do territério, permitindo todo tipo de abstracéo em termos de planejamento.

O que se armava, no que diz respeito & configuracéo territorial, era o desligamento
completo entre o lugar e a intervencgéo. A visdo integrada entre a cidade e sua regido de
influéncia ndo ocorria na esfera governamental, na qual os planos de desenvolvimento
tinham vinculos mais fortes com aspectos macroeconémicos do que com aspectos
sociais. Tampouco na esfera da sociedade civil, na qual as reivindicacées, quando for-
muladas, eram sempre pontuais e guiadas pela comunhdo momenténea dos interesses
de certos grupos sociais.
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Os estudos da paisagem em escala regional pareciam capazes de contribuir para
destrinchar, no plano teérico, os exageros que a aplicacdo indiscriminada da teoria
de sistemas aos estudos urbanisticos havia produzido e essa possibilidade era muito
tentadora.

ESPACO

Existe uma crenca difusa de o paisagismo ser uma ciéncia de sintese, uma crenca
que uma abordagem paisagistica da cidade e de seu entorno, mesmo balizada por
premissas enraizadas em aspectos conjunturais, permite a interpretacéo global do
fenémeno urbano no tempo e no espaco. Essa crenca, que confunde a ciéncia — o
paisagismo — com seu objeto — a paisagem — e contribui, enormemente, para deformar
a realidade que se deseja interpretar, tem origens profundas e antigas a mesclarem-
-se com a tradicdo de elaborar o conhecimento com base em dados circunstanciais
condicionando, ndo s6 a prdtica profissional, mas também o ensino e a pesquisa, &
discussdo dos conceitos e ndo das coisas.

A visGo do paisagismo brasileiro como possibilidade de harmonizar a obra humana
e a condicdo natural, por exemplo, constituia uma formulacéo localizada da atuacéo
profissional nas décadas de 1940 e 1950 deste século, condicionada por circunsténcias
politicas e econdmicas que jamais se difundiram por todo o territério, mas influenciaram,
decisivamente, a proposicéo de programas de ensino e de pesquisa em escala nacional.

Do mesmo modo, a visdo da paisagem como um sistema — ou do paisagismo
como um tipo especial de teoria de sistemas — muito difundida nas décadas de 1960
e 1970, refletia as circunstncias particulares da estrutura das metrépoles brasileiras,
cuja complexidade induzia o pensamento a hierarquizar o objeto — a paisagem — em
classes contidas dentro de classes, privilegiando a materialidade dos elementos em
detrimento das acdes que eles sugeriam ou a que estavam submetidos. Se, no primeiro
caso, como |4 foi aqui referido, o obstéculo a ser superado era a tendéncia de observar
e interpretar a paisagem com base em referencial exterior a ela, no segundo caso o
problema estava na viséo da paisagem como sistema de obijetos fixos e desvinculados
de seu uso, forma cujo valor analitico é discutivel, na medida em que confunde as coisas
com o valor que lhes é atribuido. A superacdo dessa questdo, como se verd, passou por
uma reviravolta teérica iniciada com a preocupacéo dos paisagistas pesquisadores em
construir um sistema interpretativo que permitisse compreender o processo de producéo
da paisagem. A parceria do paisagismo nessa busca foi, mais uma vez, a geografia.

As articulacées especificas entre as diversas varidveis que configuram o espaco,
presenca importante nos estudos de geografia, encontraram correspondéncia na procura
de interacdo entre as formas visiveis e a trama parcialmente invisivel da estrutura social
a qual, instével e dindmica, redefine constantemente os valores da paisagem, condicio-
nando a atuacdo do paisagismo. A sintese de todas essas varidveis, para Milton Santos,
é dada pelo espaco, construcéo social, conjunto indissocidvel do sistema de acdes e
do sistema de objetos. Estdvamos, assim, arquitetura e geografia, unidos pelo espaco
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e a quest@o a ser posta entdo, era, ainda nas palavras de Milton Santos, a da “prépria
natureza do espaco, formado, de um lado, pelo resultado material acumulado das agées
humanas através do tempo e, de outro lado, animado pelas acées atuais que lhe atribuem
dinamismo e funcionalidade. Paisagem e sociedade séo varidveis complementares cuja
sintese, sempre por refazer, é dada pelo espaco humano” (SANTOS, 1996, p. 85, 86).

Um sistema espacial — e a paisagem vista sob essa ética — é o resultado de um
jogo de relacdes que sé pode ser completamente entendido se considerarmos que esse
sistema se define por um centro, uma periferia e um fluxo de difuséo, que projeta sobre
a periferia as inovacdes originadas no centro. Essas inovacdes sdo responsdveis tanto
pela criacdo de objetos quanto por novas formas de utilizacdo dos objetos existentes.
Voltamos, aqui, & questdo da denotacéo e da conotacao.

O entendimento da paisagem como um produto, um conjunto de obijetos, seria,
entdo, uma abstracdo, na medida em que, esvaziados de suas capacidades simbdlicas,
esses objetos denotariam sempre as mesmas capacidades funcionais, estdveis e cativas
de um cédigo absoluto e imutével. Os elementos do conjunto denotariam, eternamente,
as mesmas funcoes, estabelecendo uma espécie de proposicdo necessdria e definitiva
da paisagem, intferrompendo o fluxo difusor das inovacdes. Mas a funcionalidade dos
objetos que constituem um sistema espacial é sempre socialmente experimentada e,
portanto, submetida a acdes as quais, ao longo do tempo, qualificam esses objetos,
permitindo-lhes assumir conotacdes sucessivas. SGo as conotacdes que, ao mesmo
tempo em que relativizam as funcdes dos objetos, revelam a ideologia da construgéo
do sistema. Criam-se objetos, formas de utilizacdo dos objetos existentes e é assim
que o espaco se transforma. “Os objetos ndo #€m realidade filosdfica, isto é, nGo nos
permitem o conhecimento se os vemos separados dos sistemas de acées. Os sistemas
de acées também ndo se ddo sem os sistemas de objetos... O espaco é formado por
um conjunto indissocidvel, solidédrio e também contraditério de sistemas de objetos e
sistemas de acées, ndo considerados isoladamente, mas como quadro Unico no qual a
histéria se da.” (SANTOS, 1996, p. 51).

A paisagem, portanto, ndo constitui um sistema auténomo, mas inscrita no espago,
conjunto indissocidvel de sistemas de objetos e sistemas de acdes, constitui uma repre-
sentacdo localizada da articulacdo entre certos objetos e certas acdées, um fragmento
da realidade total que temos diante de nés, um a priori do qual partimos para conhecer
a realidade total.

A paisagem é uma integridade momenténea e visualmente sensivel, que nos permite
abordar a realidade a partir de um ponto de vista interior a ela. Objeto do paisagismo, a
paisagem informa sobre a articulacéo entre os aspectos tangiveis, ou ndo, da realidade
social. O paisagismo atua sobre essa realidade pela producdo de objetos e sofre a
atuacdo da realidade por meio da paisagem em que esses objetos se inserem. O que
é passivel de generalizacdo e sintese, portanto, sdo as regras de funcionamento da
realidade total e nGo suas articulagdes localizadas — os lugares — os quais apenas nos
fornecem pontos de apoio para a construcdo de sistemas analiticos e inferpretativos,
cuja finalidade ¢ltima é o conhecimento da sociedade. “A sociedade, que deve ser,
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finalmente, a preocupacdo fundamental de todo e qualquer ramo do saber humano, é
uma sociedade total. Cada ciéncia particular se ocupa de um de seus aspectos. O fato da
sociedade ser global, consagra o principio da unidade da ciéncia. O fato dessa realidade
total, que é a sociedade, ndo se apresentar a cada um de nés, em cada momento e em
cada lugar, sendo sob um ou alguns dos seus aspectos, justifica a existéncia de disciplinas
particulares. Isso ndo desdiz o principio da unidade da ciéncia, apenas entroniza outro
principio fundamental, que é o da divisGo do trabalho cientifico.” (SANTOS, 1980, p. 115)

O paisagismo deve, entdo, voltar-se para o estudo do singular, ndo como principio
de generalizacdo, mas como forma de acesso ao conhecimento da sociedade, como
busca de um sentido para as acdes humanas. E sua tendéncia em enfatizar o empirico
como explicacdo privilegiada desse sentido encontra um obstaculo inesperado: o em-
pirico leva a generalidades empobrecedoras; apenas os sistemas interpretativos podem
dar conta das particularidades.

Se, por um lado, o singular nos interessa, aos paisagistas, como campo de atua-
cGo, sdo os sistemas interpretativos os quais nos permitem compreender o processo de
producdo da paisagem e as peculiaridades das relacées sociais que, simultaneamente,
influenciam e s@o influenciadas por nossas intervencdes concretas.

A paisagem ndo pode ser entendida com base nos objetos que a compdem, como
se tais objetos tivessem vida prépria ou pudessem explicar-se por si mesmos. Os obje-
tos s@o importantes porque sua materialidade sobrevive aos modos de producéo que
lhes deram origem — ou aos diferentes momentos desses modos de produgéo — mas
ndo sdo vetores de mudanca. Objetos sdo construcdes perfeitas e, por isso, duros e
insensiveis. Sua racionalidade técnica nos desencoraja a vislumbrar, a partir deles,
possibilidades de transformacéo social, embora tenham, hoje mais do que antes, um
papel importante porque, partindo de uma certa producéo de objetos e de uma certa
disposi¢@o de objetos, podemos ajudar, ou ndo, na produgéo de um sentido para as
acdes da sociedade.

E é a paisagem, com suas desigualdades, heterogeneidades, diversidades e com-
plementaridades, o veiculo privilegiado para compreender essas acées ou reafirmar
os valores sociais. A paisagem é o espaco — conjunto indissocidvel entre o sistema de
objetos e o sistema de agdes — visto em perspectiva.

INTERTEXTO

Normalmente, ndo pensamos na paisagem como uma narrativa. Para Potteiger e
Purinton (POTTEIGER; PURINTON, 1998, p. 3, 5), uma narrativa, que pode ser tdo
simples como uma sentenca ou t@o extensa e complexa como a nogéo de progresso,
é um modo de pensar fundamentalmente diferente do modo de conhecimento l6gico-
-cientifico, porque exige ateng@o as conexdes particulares, coincidéncias e casualidades
e seu significado néo reside exatamente naquilo que é narrado, mas em como é narrado.

A narrativa é um processo de transformar contetdos em expressées; utiliza-se de
eventos ou de sua seqiiéncia; por exemplo, para estruturd-los em manifestacéo verbal, ou
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visual, ou espacial; trabalha com o repertério cultural, individual ou coletivo, para sugerir
escolhas ou produzir significados a partir de fatos sociais aparentemente desconexos.

Sob essa perspectiva, a paisagem ndo apenas abriga muitas histérias, como &, ela
mesma, um processo e uma representacdo, mutdvel e acidentada, que engendra muitas
histérias. A paisagem, naturalmente, nGo nos conta seu passado, mas o contém, na
medida em que combina duas dimensdes: uma seqiéncia temporal de eventos e uma
configurac@o ndo-sincrénica, organizacéo espacial dos eventos em narrativas. Uma
narrativa, mais do que uma histéria, mostra-nos processos naturais e culturais que,
organizados pelo observador, revelam o sentido histérico das acées humanas.

De outro lado, o projeto, a intervenc@o paisagistica, é também uma seqiéncia
organizada de etapas e contém uma histéria, explicita ou implicita. Nada pode ilustrar
melhor esse argumento do que alguns jardins renascentistas, entre eles os da Villa Lante,
em Bagnaia, Itdlia, ilustracdo espacial das metamorfoses de Ovidio, narrativa dese-
nhada na paisagem por meio de esculturas, topografia, vegetacdo e fontes, alegoria
a possibilitar ao visitante interpretacées da mitologia e da histéria.

Nao sendo exclusivo dos jardins renascentistas, esse tipo de narrativa esteve pre-
sente, também, nos jardins antigos da india, da China e do Japéo, onde a utilizagéo de
elementos com forte simbolismo cultural procurava tornar visivel o mundo invisivel da
espiritualidade e do significado da vida. Mas também em inGmeros projetos recentes,
como os jardins enciclopédicos de Burle Marx, j& comentados neste texto, ou no pro-
jeto de Henry Cowle para as Dunas de Indiana, as margens do lago Michigan, EUA,
narrativa de uma sucess@o ecolégica construida com base nas formas e processos
naturais que, ao longo do tempo, moldaram aquele lugar Unico, preservado como um
parque. Ou no projeto de Geoffrey Jellicoe para os Moody Gardens, no Texas, EUA,
um tipo especial de jardim botanico que narra a relacdo do homem com a paisagem
ao longo da histéria. Ou nos inGmeros jardins boténicos do mundo, onde o percurso
nos indica um tipo particular de narrativa: a do entendimento humano do que seja a
organizagéo e a evolugéo do mundo natural.

Como em qualquer projeto, as narrativas espaciais empregam estratégias para deli-
mitar ou circunscrever um significado com capacidade potencial de abrir-se para asso-
ciacoes, referéncias ou cddigos que estdo além das intencdes de seu autor. As dificul-
dades em controlar um significado no interior de uma narrativa originam-se ndo apenas
de associacées inesperadas, ou da falta de precisdo da linguagem empregada, senéo
da prépria natureza da linguagem, que produz significados relacionais decorrentes de
diferencas e comparacdes, resultando em uma espécie de constante deslizamento do
significado inicial. Mas paisagismo como narrativa deve enfrentar, além da questdo
da linguagem e de sua natureza, a da autoria multipla, aumentando, ainda mais, a
pluralidade e a complexidade de seus significados.

A propésito, por exemplo, dos jardins da Villa Lante, Potteiger e Purinton (op. cit.,
p. 56), indagam quem seria seu autor: o arquiteto, os sucessivos proprietdrios que fize-
ram modificagdes no projeto original, ou a familia Lante della Rovere, que os manteve
por quase trés séculos, com seu nome profundamente vinculado ao lugar? Ovidio
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teria algum crédito? E qual tipo de crédito deve-se atribuir a quem concebeu o sistema
das fontes que interliga os terracos¢ Ou aos visitantes os quais, ao longo do tempo,
adicionaram outros significados e referéncias ao projeto?

Existe, certamente, dentro do projeto em si, uma rede ilimitada de significados la-
tentes, de lacunas, siléncios ou disposicdes especificas, capazes de alterar sua unidade
original, resultando em interpenetracdo de significados, um intertexto, terminando por
requalificar nGo apenas o projeto, mas toda a paisagem que o acolhe.

Essa inferacdo de textos ndo &, porém, autdbnoma, como também os significados
atribuidos as intervencdes, inferpretacées ou objetos da paisagem ndo s@o livre e
individualmente construidos. Em artigo de 1988, James e Nancy Duncan (DUNCAN;
DUNCAN, 1988, p. 117, 126) reconhecem a importancia do intertexto e das metafo-
ras na leitura da paisagem. Para eles, esses conceitos sGo adequados & sua natureza
anénima: & paisagem ndo se pode atribuir uma autoria, porque é um produto da
sociedade que a construiu, uma criag@o intertextual. Mas, imaginar que exista, na lei-
tura da paisagem, completa liberdade e autonomia de interpretacdo é, para Duncan
e Duncan, adotar uma posicéo perigosa de relativismo extremado, na qual qualquer
intervencdo seria vélida e justificada.

Uma das caracteristicas daquilo que é referido como pés-modernidade em arqui-
tetura, ou em paisagismo, é a proliferacdo de cendrios, simulacées, lugares progra-
mados para atividades programadas, histérias inventadas e outros tipos de derivativos,
a pretenderem nos convencer que a realidade virtual é uma possibilidade concreta.
A intencdo deliberada de fazer passar o falso pelo auténtico alimenta-se da tentativa
de forcar os limites interpretativos, para criar uma espécie de significado eldstico e
descontextualizado. Mas, embora um significado seja instavel e plural, ele néo é in-
finito, porque interage sempre com um contexto social que, simultaneamente, sugere
e restringe as possibilidades de interpretagdo (DUNCAN; DUNCAN, 1988, p. 120).
O dominio infertextual dos significados dispersos e instaveis deve, necessariamente,
ancorar-se em contextos sociais especificos nos quais esses significados serdo reunidos
para produzir uma paisagem. E preciso ver a paisagem, entdo, como a entretecedura
de um conjunto de narrativas dispersas na sociedade, para descobrir as tramas sociais
que lhe conferem inteligibilidade e para valorizar o papel da meméria e do esqueci-
mento nesse processo.

Para Milton Santos (SANTOS, 1996, p. 263, 264) a meméria é sistematicamente
apagada pelos eventos, pelo novo, que trabalha com a descoberta, em substituicdo &
experiéncia, para criar saberes: enquanto a meméria é coletiva, o esquecimento e a
conseqiente redescoberta séo individuais e diferenciados, enriquecendo as relacées
interpessoais e a acdo comunicativa. Esquecer, lembrar-se, imaginar, simbolizar, criar,
reunir, sGo processos inerentes ao ato de construir uma narrativa. Reunir objetos per-
tencentes a vdrias escalas de apreensdo, que tanto revelam significados presentes na
vida cotidiana dos lugares quanto se comportam como pontos focais que enfatizam
a intencao de aglutinar esses significados criando lugares informados, séo processos
inerentes ao ato de construir uma paisagem.

74 PAISAGEM AMBIENTE: ENSAIOS - N. 28 - SA0 PAuLO - P. 59 - 78 - 2011



Uma Narrativa da Paisagem

Se a paisagem &, assim, uma narrativa espacial a que se pode atribuir todas essas
qualidades, o projeto de paisagismo deve funcionar como uma obra aberta, encora-
jando a participacéo e a criatividade da sociedade e utilizando-se da ambigtidade, da
desconexdo e da multiplicidade como estratégias de desafio & ordem estabelecida. Sua
principal funcdo néo é a de subjugar, mas a de revelar a ordem inerente & natureza por
mltiplas aberturas para histérias e memérias. Um outro vetor de significado, criado
pela alianca entre projeto e uso, exige investigar como o projeto é lido e decodificado
pela sociedade.

O processo de construcdo do lugar é um processo de representacé@o de relagdes
sociais, que faz com que o simbélico se transforme, por meio de intervencées formais
ou informais, em realidades materiais, em ordem efetiva dos objetos sobre o territério.
Como as relagées sociais locais sdo, na atualidade, cada vez mais influenciadas por
fendmenos econdmicos, politicos e culturais de cardter global, sua representacéao
por meio de objetos qualificados é uma representacéo local diversificada — e néo
determinada a priori — e obedece aos impulsos da escala global.

Sendo assim, parece que apenas pela apropriacdo efetiva — que transcende o simples
uso — de seu lugar de vida, a sociedade pode qualificar as determinacées econémicas
ou politicas da escala global, construindo uma paisagem narrativa, com sentido cultural.

ARQUITETURA DA PAISAGEM?

A transformacéo da paisagem é a prépria histéria de seu uso, a conferir-lhe identi-
dade e significado. Mas é, também, a histéria da negacdo de certos processos sociais
e do divércio, favorecido por eles, entre o homem e seu entorno.

O século 18 assistiv ao inicio dessa cisGo na cultura européia, decorréncia do
processo de industrializacdo que se instalou naquele continente. O cotidiano de suas
cidades respondeu aos efeitos das transformacdes da producéo e do consumo, exibindo,
na paisagem, a dominacdo humana sobre o ambiente natural, em escala e velocidade
sem precedentes.

Essas condicdes foram extremamente favordveis para o aflorar de uma “sensibili-
dade paisagistica” — de origem marcadamente pictérica — que buscava, na esfera do
consumo, a volta & condicdo pré-industrial, norteada pela idéia de construir paisagens
naturais capazes de dissimular as préprias condicées de producdo e reproducéo so-
cial as quais lhes davam origem. Sob esse devaneio roméntico gestaram-se projetos
grandiosos de arborizacéo urbana, de implantacdo de parques e jardins, propostas de
cidades utépicas para comunidades auto-suficientes — auto-sustentdveis? — em sintonia
virtual com os ritmos naturais e com as virtudes da integracdo campo-cidade.

O reino humano e o reino natural mantinham-se separados, mas, mimetizavam-
-se, fundindo-se, ao longo dos séculos 18 e 19, na ornamentacdo das fachadas dos
edificios, decoradas com motivos vegetais destinados a oferecer-lhes a intencionalidade
da natureza. A cis@o entre a ordem da razdo humana e a irracionalidade dos dominios
vegetais era, porém, pré-requisito para a contemplacdo nostdlgica do paraiso perdido.
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“Enquanto a exploracéo técnica tendia a declarar guerra contra a natureza, jardins e
parques tentavam uma reconciliagdo, um armisticio local, introduzindo o sonho da paz
possivel e, com esse fim, o homem seguia conservando, na imaginagéo, os entornos
naturais intactos.” (STAROBINSKI, 1993)

J& nas primeiras décadas do século 20, o clima de instabilidade politica, social e
econdmica que se abateu sobre a Europa constituiu um quadro extremamente desfa-
vordvel para a realizacéo de pracas piblicas, parques ou mesmo jardins particulares,
blogqueando os eventuais avancos do paisagismo. Os impulsos decisivos para sua
renovacdo e reformulacéo partiram, nas Américas, dos arquitetos modernistas, em
sua busca de integracdo entre os espagos edificados e ndo-edificados. Embora essa
disposic@o permeasse a maioria dos projetos, a relacdo do paisagismo com a pintura
permanecia como um dos principais referenciais dos paisagistas, produzindo espacos
publicos escultéricos ou de formas biomérficas e curvas. Os jardins, pracas e parques
constituiam, na paisagem das cidades, contribuigdes importantes, porém assinadas e
datadas, caracterizando a atividade do paisagismo como uma intencionalidade artistica
requintada, pautada, geralmente, no equilibrio entre dreas vegetadas e pavimentadas.

E importante ressaltar, ainda uma vez, que transformacdes na paisagem s@o inerentes
a atividade humana e o conjunto dessas transformacées é obra da coletividade e néo
de algumas poucas pessoas. A atividade do paisagismo, até os anos 50 do século 20,
esteve inscrita em uma “definicéo ideoldgica da arquitetura, que distingue, que selecio-
na entre todos os produtos humanos, alguns produtos especiais, que sGo privilegiados
na consideracdo, que sdo criados por pessoas especiais, que sGo usados por pessoas
especiais e que sGo julgados e discutidos em dmbito especifico e especial” (MAGNOLI,
1994, p. 17). Mesmo quando, & visdo artistica do paisagismo veio somar-se a visGo
ambiental — cujo precursor foi Garrett Eckbo — enfatizando a paisagem como sistema
vivo e alterando a escala de compreensdo e de atuacdo do paisagismo, o quadro de
“criac@o e uso especiais” pouco se alterou e os jardins emblemdticos da modernidade
que entdo se prenunciava continuavam sendo produzidos pelas mesmas pessoas e para
as mesmas pessoas, assumindo, agora, a qualificacdo de arquitetura da paisagem.

Se até os anos 30, os espacos ndo-edificados eram resolvidos durante sua prépria
execucd@o — a exemplo, entre outros, do Campo de Santana (RJ), de Glaziou — ou, mais
raramente, seguindo planos genéricos previamente desenhados, em uma situacéo se-
melhante & da prépria arquitetura, aproximadamente a partir daquela década o projeto
afirmou-se, também no paisagismo, como metodologia de organizacdo espacial, deta-
lhando, com desenhos, as propostas de intervencdo sobre os espacos ndo-edificados.
E provavel que, no caso especifico de Burle Marx, o convivio estreito com os arquitetos
brasileiros tenha influenciado sua metodologia de trabalho, adaptando o paisagismo &
padronizacdo das etapas de projeto difundidas e consolidadas pelos arquitetos. Mas sua
fama contribuiu para a difusdo da idéia de as atribuicbes desse profissional serem as
de conformar a paisagem, projetando seus espacos ndo-edificados em perfeita sintonia
com os edificios que eles emolduravam. O projeto se tornava insepardvel da nocéo de
paisagem, confundindo-se com ela e, mais, com a prépria arquitetura.
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Mas, ndo hd como confundir projeto e arquitetura, visto esta trabalhar com um
universo de representacdo voltado para a necessidade de construir, ideologicamente, o
projeto de uma sociedade ou de sua escala de valores, marcados no tempo (FERRARA,
1998, p. 28). Isto ¢, a funcionalidade do objeto — aquilo que ele denota — representa-
da, no ato de projetar, por meio do desenho, serd qualificada socialmente, assumindo
conotacdes que revelam os valores da sociedade e sua transformacdo. Néo é possivel,
também, confundir projeto de paisagismo e paisagem, esta Gltima uma construcdo
social a revelar a acumulacdo, no tempo, de préticas, técnicas, valores e simbolos
culturalmente transmitidos de geracé@o a geracéo.

O que conferiu modernidade ao paisagismo néo foi apenas sua identificacdo com
o projeto arquiteténico como metodologia de representacdo, mas, principalmente, o
cardter publico que ele assumiu ao tratar as pracas, parques e jardins como espacos
coletivos, acessiveis a todos, indiscriminadamente, desenhados e construidos para receber
uso coletivo e para integrar, qualificados por esse uso, o universo dos valores sociais.

Insistir na denominacéo “arquitetura da paisagem” ndo significa apenas uma tentativa
de delimitar — pela traducdo do termo landscape architecture — um campo de atuacé@o
profissional que se confunde, no mercado de trabalho, com outros tipos de atuacdo sobre
a paisagem, mas trai, acima de tudo, uma concepcao elitista do paisagismo, aquela a
que se refere Miranda Magnoli: a do produto especial, criado por pessoas especiais e
usado por pessoas especiais, tentando eliminar o cardter publico dos lugares urbanos,
objeto da atividade do paisagismo.

O maior sinftoma dessa elitizacdo estd na profuséo de lugares criados sob medida
para uma clientela que pretende, pela implantacdo de projetos exclusivos, sublinhar
as diferencas sociais exatamente no lugar onde elas devem ser minimizadas: o espaco
de uso publico. Essa arquitetura da paisagem forja identidades meramente simbdlicas,
exatamente porque trabalha com a auséncia de referéncias sociais objetivas. Tudo
é subjetivo, cativo do gosto tido como refinado e culto, nessa paisagem criada para
atender apenas aos devaneios da imaginagéo.

Enquanto a vida se torna cada vez mais privada, pela censura implicita imposta ao
uso coletivo daquilo que é publico, essa paisagem cendrio, produto da confus@o entre
projeto construido e paisagem, revela a intencdo de aglutinar objetos sem conexdo e
sem raizes culturais, para criar a ilusGo de a desagregacdo social poder ser revertida
por um suposto respeito as diferencas, respeito que nos abriria as portas para o mito
da “incluséo social”.

Eo paisagismo, mais uma vez, a servico da negacdo, na esfera do consumo, daquilo
que se arma na esfera da producédo das cidades: a violéncia, a segregacéo, a supres-
sdo dos direitos & moradia, & satde, ao trabalho, & educacdo, a espoliacdo cotidiana
a que estamos todos sujeitos, seriam compensados, na arquitetura da paisagem, por
uma espécie de ideologia da diversidade, um suposto respeito & individualidade cultural
de pessoas as quais, reduzidas a simples coadjuvantes da realidade urbana, seriam
compensadas dessa alienacdo pelo prazer estético de desfrutar de espacos publicos
condizentes com seu padrdo de consumo. “A légica que af se esconde, ndo é outra

PAISAGEM AMBIENTE: ENSAIOS - N. 28 - SA0 Pauto - p. 59 - 78 - 2011 77



Maria Angela Faggin Pereira Leite

sendo a da racionalidade sabidamente perversa do mundo da reproducdgo material da
sociedade, para o qual o reforco das particularidades é a contrapartida da globalizacdo.”
(ARANTES, 1998, p. 187)

A paisagem, historicamente, cabe o papel de mostrar a verdadeira face dos con-
flitos sociais e, portanto, ao paisagismo né&o é dada a atribuicdo de dissimular aquilo
que desagrada a algumas parcelas da sociedade, que nada fazem além de impor, por
meio de pressdes econémicas, padrdes urbanisticos incompativeis com sua real atuacéo
social. A verdadeira arquitetura da paisagem, se é que existe uma, é construida todos os
dias pelo conjunto da sociedade, construc@o que o paisagismo toma parte, propondo
alternativas de uso e de qualificacdo de espacos coletivos, democrdticos e acessiveis.
Outras formas de inferpretar sua atuacdo ndo passam de tentativas de restringir a
participacdo de todos na conformacéo de seu ambiente de vida.

A paisagem, enfim, ndo se pode atribuir uma autoria, porque ela é um produto da
sociedade que a construiu, é uma criacdo intertextual.
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