Primeira montagem de Tropicdlia, de Hélio Oiticica. Mostra Nova Obijetividade Brasileira no MAM-RJ, 1967.
<http://www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao/archives/2007 _09.html>.
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KRAJCBERG E OITICICA: PRECURSORES
DA ARTE NA PAISAGEM NO BRASIL

KRAJCBERG AND OITICICA: PRECURSORS OF ART IN THE LANDSCAPE IN BRAZIL

Cristiana Bernardi Isaac*

RESUMO

Analisar semelhancas entre a arte de Frans Krajcberg (1921) e a de Hélio Oiticica (1937-1980)
pode parecer, & primeira vista, pouco usual. A aproximacéo, no entanto, da producao destes
artistas permite encontrar obras estreitamente ligadas a questdes da producéo e representacéo
de identidade da paisagem. Ambos, a partir da década de 1960, passam a trabalhar diretamente
em paisagens até entdo & margem dos debates da arte: aquelas dos desmatamentos e das
favelas, abrindo fronteiras para refletir, por meio da arte, um Brasil além do tropical. Sendo
consideradas as singularidades de suas poéticas, os artistas compartilham o fato de terem
participado da expanséo do campo artistico brasileiro apropriando-se de objetos e materiais
ndo tradicionais, além de terem se alinhado com posturas politicas que se tornariam visiveis
em suas obras. Tal expansé@o, que abarca o cotidiano e alcanca dimensdes politicas, resultou
em inferagir com a paisagem. Também apresentam em comum o fato de trabalhar e conceber
suas obras a partir dos significados e das configuracées da paisagem, valendo-se dos elementos
naturais e culturais que a constituem, assim como refletem sobre a “maneira de olhar” prépria
que a origina. Sobretudo, sdo parcelas significativas das obras destes artistas — em diferentes
linguagens — que traduzem intensamente suas vivéncias na paisagem.

Palavras-chave: Arte. Paisagem. Land Art. Frans Krajcberg. Hélio Oiticica. Arte ambiental
brasileira.

ABSTRACT

Examining similarities between Frans Krajcberg and Hélio Oiticica artworks could be, at first glance,
unusual. This approach, however, permit us fo find out that some of their artworks are strictly engaged with
landscape production and identity representation issues. Both artists, since de 1960 s, begin to work in
landscapes which were, by that time, put aside from the art context and discussions: landscapes of burned-
over lands, deforestation and the favela s, opening frontiers to make us consider carefully, through art,
a Brazil besides the tropical. Reflecting the singularities of their processes, these artists share the fact that
they have participated in the expanded field of the brazilian art as they appropriated from daily objects
and non-traditional materials and, especially, they assumed political positions that were revealed in their
artworks. This art expansion, that enclose daily life with its objects and social interaction reaching political
dimension resulted, for these artists, in interfering directly with the landscape. They also share the way of
working and conceiving their artworks starting from the senses and forms of the landscape, using its natural
and cultural aspects as well as considering the proper “way of seeing” that is in the landscape ‘s origin.
Especially, expressive parcels of their artworks - in distinct languages - intensely manifest their experiences
of life within the landscape.

Keywords: Art. Landscape. Land Art. Frans Krajcberg. Hélio Oiticica. Environmental brazilian art.
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1 INTRODUCAO

As influéncias e relacoes diretas entre arte e paisagem retroalimentam-se, e podemos
dizer que datam do Renascimento, a partir de meados do século XV, quando surge
uma pintura e uma intencionalidade em ordenar que elevam a paisagem & condicdo
de tema pictérico por si sé, deixando de ser apenas um pano de fundo. Assim também,
as regras de composicdo da paisagem pictérica passam a ser aplicadas em jardins
e parques. A arte da paisagem — seja a pintura que a retrata ou idealiza, seja a arte
contemporénea da paisagem (designada também por Land Art), que se faz diretamente
nela e a partir de seus elementos — torna mais visivel a compreensé@o e apropriacéo
que uma sociedade faz do seu ambiente.

Quando pensamos nos exemplos da arfe contemporénea ligados & paisagem, comu-
mente referimo-nos a obras que agem em uma interacéo fisica sobre a paisagem, ressal-
tando suas caracteristicas naturais e culturais. A paisagem deixa de ser tema para ser meio.
Através destas obras, nas quais a paisagem é parte constitutiva e indissocidvel, podemos
refletir sobre a producéo e apropriacéo da paisagem, da natureza e do meio ambiente,
além de lancar luz sobre seus aspectos fisicos e humanos, formadores da paisagem.

Esta arte contemporénea da paisagem abrange desde os grandes trabalhos de
terra [earthworks], as “terraplanagens esculturais”, que representam a produgéo inicial
norte-americana, até obras envolvidas com requalificacéo urbana. Tal producéo, que
expandiu literalmente o campo' da arte, é apresentada em bibliografias sobre a arte
contemporénea, assim como em uma |4 vasta bibliografia especifica a respeito de Land
e Environmental Art?, na qual se destacam obras dos Estados Unidos, da Inglaterra,
Holanda e Alemanha.

Alguns dos precursores desta prdtica sdo os artistas ingleses Richard Long, com
suas fotografias, poesias e mapas que representam andancas em regides desabitadas
da Terra e instigam a refletir sobre a maneira de “enquadrar” uma paisagem, Robert
Smithson e Michael Heizer, nos desertos norte-americanos, interferindo concretamente
em paisagens jG antes habitadas pelo imaginério popular. Ainda devemos considerar
outros artistas ndo inseridos no chamado grupo de land artists, a exemplo do aleméo
Joseph Beuys, que apresentou o plantio e a performance coletiva dos 7000 Carvalhos

Refiro-me ao termo consagrado por Rosalind Krauss (1979) ao tratar a escultura contemporénea em sua di-
versidade pldstica e conceitual. Sdo, principalmente, artistas representativos da Land Art que a autora cita para
exemplificar sua teoria: Mary Miss, Robert Smithson, Robert Morris, Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Richard
Long, Hamish Fulton, Christo, Walter de Maria. Podemos, entdo, considerar que a arte que se constréi com os
elementos da paisagem, sua estrutura politica e cultural e seu imaginério é fundamental para, de fato, ampliar
o campo de acéo da arte.

Séo exemplos da bibliografia especializada em arte contemporénea e paisagem: TUFNELL, Ben. Land Art.
London: Tate Publishing, 2006; LAILACH, Michael. Land Art: the earth as canvas. New York: Taschen, 2007;
BEARDSLEY, John. 4th ed. Earthworks and beyond. New York: Abbeville Press, 2006 [Beardsley adiciona um
capitulo sobre arte ativista.]; GOODING, Mel; FURLONG, William. Song of the earth: europpean artists and
the landscape. London: Thames &Hudson, 2002; KASTNER, Jeffrey; WALLIS, Brian. Land and environmental
art. London: Phaidon, 1998.; MALPAS, William. Land Art: a complete guide to landscape environmental, earth-
works, nature sculpture and installation art. London: Crescent Moon Publishing Phaidon, 2007 (U.K.) e 2008
(U.S.); ELKINS, James; DELUE, Rachael. Landscape theory: the art seminar. N.Y., London: Phaidon, 2008;
ANDREWS, Malcon. Landscape and western art. New York: Oxford University Press, 1999; DEMPSEY, Amy.
Destination art. London: Thames & Hudson, 2006.
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(1982-86) na cidade de Kassel (Alemanha), propondo um caminho mais integrado da
arte na paisagem com questdes urbanas.

Tais obras do final dos anos 1960 iniciam a reflexdo sobre possibilidades tecnolégicas
e artisticas de interferir em e criar paisagens. Desde esta época, posturas e vertentes
ramificaram, tendo sido algumas mais politizadas, enquanto outras apresentaram enfoque
estético sobre a paisagem — ora tensionando os limites tradicionais entre os produtos
da arte e os da natureza®, como se observa na obra de Krajcberg, ora inserindo a
cultura como mediadora ou potencializadora de conflitos urbanos, como na obra de
Ojiticica (FERREIRA, 2000).

Considerando o mesmo periodo, temos o questionamento: como, no Brasil, a arte
comecou a se envolver diretamente com a paisagem? A partir da década de 1960, os
expoentes tradicionais da arte ocidental, Europa, Estados Unidos e também o Japdo,
a partir de 1968, com o Movimento Mono-hd*, voltavam-se para a expansdo de ter-
ritérios na arte ocupando a paisagem natural — ou pouco urbanizada —, a paisagem
periférica e a urbana, enquanto o Brasil, com sua vastiddo territorial e foco de interesses
ambientais, parece néo ter sido um campo fecundo (ao menos de maneira articulada)
para experimentacdes da arte na paisagem.

Deparamos-nos, primeiramente, com a considerdvel rede de influéncias culturais,
politicas e econémicas que produzem a paisagem e, por consequéncia, também se faz
visivel e latente na arte que aborda as questées a ela relativas. A diversidade formal e
conceitual desta arte evidencia, principalmente, as caracteristicas culturais, além daquelas
espaciais e naturais apresentadas por diferentes paises, “[...] refletindo as complexidades
das relacdes da sociedade com a paisagem e natureza [...]” (TUFNELL, 2006, p. 15).
Por isto vislumbrarmos mais sobre uma cultura e seu tempo ao analisarmos algumas
obras de arte envolvidas com as questdes da paisagem.

Beardsley (1998, p. 34) ressalta a importéncia de observarmos as estruturas politicas
e sociais que promoveram algumas das obras da Land Art. Para tanto, o autor utiliza
como exemplo a obra Running Fence (1976), de Christo, na qual o artista, além da
intervencao fisica, compilou as documentacdes de negociacdo para a implementacéo
da obra de 40 quildmetros — executada, incluindo o projeto, em dois anos. O autor
chama atencéo para esta “[...] estrutura cultural que ajuda a determinar as formas visiveis
das intervencées humanas [...]".> Estas reflexdes vdo ao encontro do que Leite (2006,
p. 83) considera relevante ao analisarmos a paisagem, pois estdo “[...] nos processos

3 FERREIRA, Gléria. Land Art: paisagem como meio da obra de arte. In: SALGUEIRO, Heliana Angotti (Coord.).
Paisagem e arte: a invencdo da natureza, a evolucdo do olhar. Séo Paulo: CBHA/CNPg/Fapesp, 2000, p.
185-188.

Mono-ha (1968 a 1973) foi o movimento japonés de reacdo ao modernismo, que também se apoiou no retor-
no & natureza a fim de renovar significados da arte. Os elementos naturais, pedras, areia, algoddo, madeira
sGo apresentados quase ou sem alteracdes, considerando ao mdéximo suas qualidades fisicas e significativas
que “[...] aludem & paciéncia e reflexdo [...]" (WALLIS, 2001).

5 “These are the cultural structures that help determine the visible form of human interventions in the landscape;
revealing them was at least as important a part of the Fence to Christo as its physical configuration [...]"
(BEARDSLEY, 1998, p. 34). O autor refere-se & obra Running Fence (1972-1976), que inclui relatérios de
impacto ambiental e negociacées juridicas para que os 40 quilémetros da cortina [fence] de lona pudessem
atravessar nove fazendas e rodovias da Califérnia. A obra evidencia, portanto, o quéo afinados estavam os
sefores da arte e cultura, polfticos e sociais que promoveram esta acéo conjunta.
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econdmicos, politicos e culturais da sociedade os fatos que explicam e justificam essa
forma e esse cardter [...]" (BEARDSLEY, 1998, p. 34). A arte na paisagem, afinada com
a producdo da paisagem a que se refere, evidencia e recria fais processos porque deles
participa e molda-se, ou a eles se opde.

Analisando o inicio da producé@o da arte contemporanea brasileira, observamos
que obras que se apropriaram dos elementos da paisagem e abordam suas questées
(producéo, apreciacéo, representacdo) sGo mais esparsas e dependeram de iniciati-
vas individuais, ndo sendo possivel, portanto, agrupd-las em exposicées.® Tampouco
estiveram engajadas em algum movimento. Atentar para a nossa estrutura politica,
social e cultural é determinante para considerarmos as diferencas e o modo particular
da nossa arte contempordneq, efetivamente, interferir e envolver-se com a paisagem.

Neste quadro, aponto, como precursores da arte na paisagem brasileira, Frans
Krajcberg (1921) e Hélio Oiticica (1937-1980), considerando suas trajetérias a partir
de meados da década de 19607, quando ambos abrem fronteiras de atuacéo da arte
suscitando uma reflexdo acerca das paisagens brasileiras além da ideia de tropical. As
obras e projetos destes artistas resultam da acdo direta na paisagem e na natureza.
A producdo deles nunca se aproximou (por serem diferentes) e suas poéticas sGo tGo
diversas que, talvez, possam constituir uma metéfora da complexidade e dificuldade
da arte contemporanea brasileira em estabelecer contatos efetivos com a paisagem. A
partir de Krajcberg e Oiticica, podemos refletir como a arte contemporanea brasileira
que aborda as questées da paisagem tem se desenvolvido e quais desdobramentos
ou caracteristicas foram se sedimentando nestas décadas. Questdes da paisagem t&m
impulsionado a nossa arte?

Frans Krajcberg e Hélio Oiticica compartilham o fato de introduzirem, no discurso
das artes pldsticas, paisagens até entdo & margem dos debates e exposicoes, mas G
tradicionais na histéria da paisagem brasileira: a paisagem dos desmatamentos, das
queimadas ilegais, e a paisagem das favelas cariocas, realidade & margem do urba-
nismo moderno. Assim, compartilham um modo de trabalhar em que recolhem objetos
e materiais que constituem as paisagens e sdo, posteriormente, rearranjados, criando
uma nova “natureza”: Krajcberg cria “drvores-esculturas” usando fragmentos de ma-
deiras e cipds, enquanto Oiticica recria percursos labirinticos com tendas e nichos, com
materiais de construcéo da favela e do conhecimento popular, aludindo & favela sem
reproduzi-la, pois nela reconhece — assim como Krajcberg reconhece na insuperdvel
forma de criacé@o da natureza — sua originalidade, beleza e forca de vida.

Como ocorreu com artistas (europeus e norte-americanos) envolvidos com a Land Art nas exposicdes Earth-
works, 1968, N.Y., e Earth Art Exibition, 1969, em ltahca, EUA. Tais exposicdes promoveram intercdmbio e
aprofundaram a reflexdo sobre a emergente arte da paisagem de diferentes paises.

7 E, coincidentemente, em 1964, que Krajcberg cita como marco do fim de sua pintura gestual, quando, entdo,
desenvolve suas impressées sobre rochas e quadros de terra com os quais participa da Bienal de Veneza de
1964. NGo mais representa elementos da natureza, mas utiliza-os diretamente e, com eles, cria outra realidade.
A partir deste momento, comeca a excursionar pelo Brasil e exterior e é nos lugares que visita ou mora que reco-
Ihe materiais e faz registros sobre as queimadas e desmatamentos. No mesmo ano de 1964, segundo Jacques
(2003, p. 46), Hélio Oiticica “descobre” a favela e a escola de samba da Mangueira, fato que influenciaria
toda a sua producao: dos Parangolés aos Penetréveis (Tropicdlia e Eden), das experiéncias do corpo em ritmo
00S Percursos sensoriais.
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Em especial, os artistas reinventam e questionam uma identidade brasileira através
da paisagem, dos “pedacos de pais”, & medida que elegem paisagens antagénicas
aquelas do imagindrio consolidado desde os registros de artistas viajantes e reiteradas
com a arte moderna do inicio da década de 1920: a paisagem de natureza exuberante,
que representa grandeza e prosperidade. Vale ressaltar que as poéticas dos artistas
aqui em estudo se nutrem, de modo direto, de paisagens fortemente brasileiras, no
sentido de enraizamento histérico, além de seus processos de trabalho estarem imersos
na paisagem, impregnando dela suas obras.

A arte, na paisagem de Krajcberg e Oiticica, acontece na fase madura de suas
producdes, como desdobramento de trajetérias que fizeram convergir arte & vida, até
abarcarem a paisagem. Contudo, eles ndo eram alheios ds producées artisticas da
época. Krajcberg, quando participou da Bienal de Veneza, esteve proximo da Arte
Povera, que compartilhou com a Land Art alguns artistas e modos de producéo, pois
também se valia da natureza como meio e matéria-prima?, incluindo plantas e animais,
como fez Oiticica em Tropicdlia (1967). Na mesma esfera de atuacdo também esteve
Oiticica quando expds suas criticas em relag@o & Land Art’ e a Arte Povera'?, buscando
analisar e diferenciar a producao que ele préprio realizava.

2 A PAISAGEM VIVENCIADA DE FRANS KRAJCBERG

Para pintar a natureza em toda sua grandeza néo se deverd entéo ficar simplesmente
nos fendmenos exteriores; serd preciso fambém representar a natureza tal como
ela se reflete na interioridade dos homens [...] (HUMBOLDT, 1845 apud RITTER,
1963, p. 14).

Em amplo sentido, as obras de Krajcberg nos falam de morte e renascimento. E assim
que o artista apresentou suas esculturas e fotografias que sdo registros das queimadas
e desmatamentos ilegais em diversos Estados brasileiros por onde viajou e morou. A
natureza, suas transformacdes e apropriacdes, sdo objeto e meio para sua reflexdo. E
a partir da natureza que o artista pondera: “Cresci neste mundo chamado natureza,
mas foi no Brasil que ela me provocou um grande impacto. Eu a compreendi e fomei

consciéncia de que sou parte dela [...]"."

Quando Krajcberg participa da Bienal de Veneza, em 1964, com suas “pinturas de terra e pedra”, a postura
de adotar materiais ndo industriais ou tecnolégicos estava em alta, pois, na ltdlia, ja se formava um grupo
de artistas, que emergiriam em 1967 sob o rétulo Arte Povera, movido pela reagéo & industrializacéo, ao
mercado e ao capitalismo. Alguns artistas estdo presentes tanto em bibliografias da Land Art como da Arte
Povera.

Oiticica comenta o fato de a paisagem tornar-se “espetdculo” mediante a produgdo de obras de artistas
americanos (em especifico, ele refere-se & obra de Christo). Levar o espetédculo para a natureza, para fora, é
exatamente o que o artista ndo queria fazer, mas sim “naturalizar” o espago da arte (AMARAL, 2006, p. 103-

125).

“[...] a tal arte povera italiana é feita com os meios mais avangados: é a sublimacdo da pobreza, mas de modo
anedético, visual, propositalmente pobre [...]" (OITICICA, 1968 apud FAVARETTO, 1992, p. 183).

n BINDO, Mdrcia. Poder da arte: Frans Krajcberg. Revista Vida Simples, janeiro, 2007. Disponivel em: <http://
planetasustentavel.abril.com.br/noticia/atitude/conteudo_231786.shtml>. Acesso em: 2 dez 2012.
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O critico Jayme Mauricio escreve, em 1976, que, a despeito do aprendizado artistico
europeu, “[...] foi a paisagem brasileira que realmente marcou o artista.”’? Ndo hd uma
critica da arte que aproxime a producdo de Krajcberg com a paisagem, mas existem
textos que a apresentam associada as questées da natureza, ao meio ambiente e, até
mais recentemente, ao tema da sustentabilidade. Para o artista, sua grande motivacéo
e inspiracdo é a prépria ligagdo indissocidvel da natureza. H4, talvez, desde a Eco
1992 — Earth Summit —, quando Krajcberg exibiu paralelamente ao evento a exposicéo
Imagens do Fogo, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), causando
grande impacto e ganhando repercusséo internacional — maior tendéncia a ligd-lo as
questdes do meio ambiente.

Estendo sua arte & paisagem, a essa natureza transformada — depredada ou rein-
ventada — que, por sua acdo histérica desde o nosso periodo colonial, é formadora de
uma paisagem nacional. A obra de Krajcberg, contudo, ndo deseja representd-la tal
como as paisagens histéricas de palmeiras de Castro Alves ou aquelas de Tarsila do
Amaral, em busca dos elementos formadores do pais. Mesmo que o seu trabalho seja
associado & “floresta”, estd distante das paisagens que desde o século XVIII habitam
o imagindrio e a producdo artistica, de campos, marinas e, no caso brasileiro, das
florestas habitadas pelo “bom selvagem”.

Mas néo se trata de tentar adequar a arte de Krajcberg & natureza, & paisagem ou
ao meio ambiente, uma vez que a vinculacdo da arte a um tema, em voga ou ndo, faz
pouco sentido no caso de um artista cuja pesquisa estética se mantém fiel hd mais de
cinco décadas. Interessa, pois, refletir onde estd a compreensdo de paisagem através
das apropriacées da natureza pela sociedade ao longo do tempo. Neste ponto, recorro
ao pensamento do gedgrafo Cosgrove (1998), quando explica que o que nos une e
nos forna cénscios da totalidade da natureza é a paisagem. E através desta “maneira
de ver” que projetamos técnicas para nela interferir, levando em consideracéo que
“meio ambiente” e “espaco” sGo abstracdes que podem nos distanciar da consciéncia
de nossas acdes.

Ao contrdrio do conceito de lugar, [a paisagem] lembra-nos sobre a nossa posicao
no esquema da natureza. Ao contrdrio de meio ambiente ou espaco, lembra-nos
de que apenas através da consciéncia e razdo humanas este esquema é conhecido
por nds, e apenas através da técnica podemos participar dele como seres humanos.
(COSGROVE, 1998, p. 100).

Poderiamos, entdo, através das obras de Krajcberg, analisar como tém sido pro-
duzidas e projetadas as nossas paisagens, a natureza transformada e simbdlica e as
continuas interferéncias da cultura. A natureza, através da arte é, invariavelmente, uma
visGo estetizada, além de ser estreitamente vinculada & cultura, pois compartilha pesos
e valores com questdes sociais, politicas, cientificas e culturais de sua época. Sobre

12 GALERIA ARTE GLOBAL. Frans Krajcberg. Catdlogo com texto de Jayme Mauricio, Sado Paulo, outubro/no-
vembro, 1976.
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ela, Krajcberg analisa sua prépria trajetéria, a comecar da visdo roméntica que nela
encontrava o antidoto para os males da sociedade (e talvez para sua histéria pessoal),
até sua profunda indignacdo diante do descaso em relac@o a queimadas e desmata-
mentos ilegais:

As montanhas eram tdo belas que me pus a dancar. Elas passam do negro ao
branco, passando por todas as cores. As ondas convulsivas de vegetacdo crescendo
nos rochedos me maravilharam, eu fiquei emocionado com a beleza e me indagava
como fazer uma arte tdo bela. A gente se sente pobre diante de tanta riqueza. Minha
obra é uma longa luta amorosa com a natureza, eu podia mostrar um fragmento
dessa beleza. E assim fiz. Mas ndo posso repetir esse gesto até o infinito. Como fazer
meu esse pedaco de madeira? Como exprimir minha emogao? Mudei minha obra
sempre que senti ser preciso. Mudei?2 Nao. Apenas encontrei uma outra natureza.
Cada vez que ia a lugares diferentes, minha obra mudava. Eu recolhia troncos mor-
tos hos campos mineiros e com eles fiz minhas primeiras esculturas, colocando-os
com a terra. Eu queria lhes dar uma nova vida. Foi minha fase naive e roméntica
(KRAJCBERG. Disponivel em: <http://www.eca.usp.br/nucleos/cms)>. Acesso em:
20 mai. 2012).

A natureza era, em principio, fonte de formas, cores e matéria-prima quando o
artista, na década de 1950, trabalhava com pinturas e gravuras em relevos naturais.
Gradualmente, a defesa da natureza matiza-se com principios éticos e a sintese de tal
pensamento estd no Manifesto do Naturalismo Integral ou Manifesto do Rio Negro
(RESTANY, 1978), que Krajcberg cria ao lado de Pierre Restany e Sepp Baendereck.
A partir da década de 1980, inicia suas esculturas com érvores queimadas (figura 1),
quando a natureza seria, também, meio de enfrentamento politico. Esta “arte-dentncia”
consolida-se na fotografia, meio que, a partir dos anos 1990, o artista elege como o
mais eficaz para expressar a realidade e a revolta por ele sentida.

Neste ensaio, ndo caberia apresentar a trajetéria e extensa producdo do artista,
contudo, uma breve introducdo do seu trabalho j& nos revela que sua interacéo com a
natureza é fruto de vivéncias diretas em paisagens pouco ou ainda ndo urbanizadas (o
artista excursiona pelo sertdo, pelo litoral e pelas florestas brasileiras), mas sempre em
contato com a urbs, para onde sua arte se destina. Tais paisagens do meio ambiente
natural sdo “[...] simbolos poderosos em si mesmos [...]” (COSGROVE, 1998, p. 108),
sdo emblemdticas, mesmo ndo sendo por nés conhecidas.

E por volta de 1954 que o artista comeca, no Parand, sua intervencé@o sobre a
natureza e na natureza. Nesta fase, pinta Samambaia, ganhando com ela o prémio de
melhor pintor na Bienal de Sdo Paulo de 1957. E também no Parand que presencia a
primeira queimada, sobre a qual afirmou: “As drvores eram como homens calcinados
pela guerra. NGo suportei. Troquei minha casa por uma passagem de avido para o
Rio [..]""%. Krajcberg inicia, entdo, uma série de viagens pelo Brasil e pelo exterior.

13 CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL. Paisagens ressurgidas. Frans Krajcberg. Catélogo com texto de
Denise Mattar, Sdo Paulo, 2003.
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Em 1959, visita a Amazénia, mantendo sempre contato com Paris, onde seu atfelié se
tornaria, em 2003, o museu L'Espace Krajcberg. De 1959 a 1964, reside ora em Paris,
ora em lbiza, onde inicia sua pesquisa de pigmentos e texturas minerais e vegetais com
os chamados “quadros-de-terra” e as “impressées-relevos” (figura 2) sobre rochas e
solos. Neste perfodo, o artista desprende-se do gestual pictérico e passa a interferir
diretamente na natureza. Desde esta época, a natureza torna-se sua matéria-prima
essencial. Obras desta fase sdo expostas na Bienal Internacional de Veneza de 1964,

mesmo ano em que retorna ao Brasil.

Figura 1 Montagem de escultura a partir de fragmentos de madeiras. Sitio Natura, Nova Vicosa (BA).
Fonte: VENTRELLA; BORTOLOZZO, 2006.

Figura 2 As “impressées-relevos”. Frans Krajcberg fazendo o negativo do relevo
da areia em gesso para depois gravar no papel. Nova Vicosa (BA), 1975.
Fonte: VENTRELLA; BORTOLOZZO, 2006.
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E por volta de 1966 que Frans Krajcberg conhece, por intermédio do amigo arquiteto
Zanini Caldas, o municipio de Nova Vicosa, no sul da Bahia, onde fixa residéncia:
a "casa na drvore” e atelié, batizado de Sitio Natura. Neste periodo, iniciou a série
Sombras Recortadas e, posteriormente, as esculturas com restos de desmatamentos,
permanecendo sempre com a fotografia.

As fotografias deste perfodo, até meados dos anos 1980, foram publicadas no
catélogo Krajcberg: natura (1987), em que podemos ver, claramente, o livre trénsito
do artista entre natureza e paisagem. Capturando em imagens as surpresas de quem
adentra o meio ambiente natural, o artista revela os detalhes de desenhos delicados
de teias ou nervuras de folhas contra a luz do sol, até paisagens desoladas por quei-
madas, mas, também, a beleza de uma paisagem rochosa com sutis gradacées do
areia ao vermelho. O catélogo termina com a fotografia de uma queimada banhada
em uma névoa avermelhada e, ao fundo, um arco-iris. H4, na paisagem de Krajcberg,
um discurso ético e estético que revela a dendncia contra as destruicdes ilegais, assim
como mostra a renovacdo da vida, a beleza e o sublime expressos através da natureza
que nos transcende.

Uma ressalva: a fotografia néo seria, por si s6, um exemplo da arte contempora-
nea da paisagem, uma vez que ndo age por interacdo fisica na paisagem, conforme
definicéo de Tufnell (2006, p. 16). Mas devemos atentar as excecdes que se utilizam da
fotografia para a representacéo da paisagem, como as de Krajcberg, que sédo meios de
apreender a realidade para denuncid-la. Assim também as fotografias das paisagens
dos artistas viajantes ingleses Richard Long e Hamish Fulton, que as registram, por
vezes em conjunto, com didrios e poesias, indo além da mera representacdo de uma
composicdo ao ar livre, pois exprimem suas imersées na paisagem: é o conjunto de
paisagens vivenciado por eles que confere as suas fotografias o caréter de arte.

O Manifesto do Naturalismo Integral ou Manifesto do Rio Negro (RESTANY,
1978), relido em ocasiGo da recente exposicdo no Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo (MAM-SP), Krajcberg: Natura, em 2008 (figura 3), afina-se, amplamente, com
outros pensamentos da arte contemporénea ligados ds questées da paisagem, como
a ndo mercantilizacdo da arte, propondo engajé-la com os lugares, o meio ambiente
e a sociedade. O Manifesto... propde o fim de uma arte a servico de outros poderes,
explicando que “[...] naturalismo [...] [é ] [...] oposicdo & tradicGo do realismo na histéria
da arte [...]", que sempre se atrelou com o poder, seja religioso, politico, ou do consumo.
A arte, do renascimento, realismo social & Pop Art, teria sido sempre metdfora de formas
de poder. O naturalismo buscava pensar a arte como “[...] o avesso ao poder [...]", é a
conscientizacdo de uma totalidade (natureza) e “[...] um outro estado da sensibilidade
[..]” (RESTANY, 1978).

Algumas destas afinidades sdo apresentadas pelos artistas norte-americanos na
entrevista Discussdes com Heizer, Oppenheim e Smithson (1970), que foi uma amostra

14 AExposicdo Krajcberg: Natura (2008) fez parte de um conjunto de exposicdes do MAM-SP que, visando discutir
arte, ecologia e meio ambiente, apresentou também as exposicdes Ecolégica (2010), Festival de Jardins (2010)
e Morada Ecoldgica (2011), em uma sequéncia temdtica.
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das ideias latentes da Land Art na época. Nela, questionavam o essencial papel da arte
na sociedade’®. Dennis Oppenheim, por exemplo, expde seu desinteresse em adicionar
uma nova escultura — um artificio a mais. Sua intencdo estava em transformar e refletir
sobre as formas e objetos 4 existentes. Similarmente, Krajcberg e Oiticica, a partir
da segunda metade da década de 1960, ndo inserem o artificio, mas, sim, recriam e
apropriam-se dos elementos naturais e culturais da paisagem.

Figura 3 Fotografia: Frans Krajcberg. Exposigao Krajcberg: Natura, MAM-SP, 2008.
Fonte: VENTRELLA; BORTOLOZZO, 2006.

Alinhavo semelhancas na obra de Krajcberg e de Oiticica com a fala de Smithson
e Heizer, nesta entrevista de 1970, quando disseram que a arte ndo é qualificada por
estar fora ou dentro da galeria, pois néo se trata de uma arte inserida posteriormente na
paisagem e, sim, que reflete sobre a producdo e percepcdo da paisagem, apresentando
limitagdes quer intervenha in loco, quer seja instalada na galeria.

Apesar das obras de Krajcberg, assim como as de Oiticica, ndo terem a merecida
insercGo e manutencdo em espacos pUblicos urbanos — o que reflete a estrutura cultural
formadora da nossa paisagem —, a paisagem esté na génese de suas obras, no vinculo
com o meio e com sua histéria. Em 2007, o Estado da Bahia criou ferramentas legislativas'®
para garantir o Sitio Natura de Krajcberg como patriménio cultural e ambiental, o que
inclui sua casa na drvore, o atelié e o terreno, além de todo o conjunto de sua obra ali
guardado. A paisagem, que compreende um trecho da mata atléntica de Nova Vigosa,
no entanto, estd hé pelo menos cinquenta anos sendo transformada em plantacéo de

Textos e documentagdo em imagens sobre a arte na paisagem contemporénea sGo, em grande parte, ame-
ricanos e ingleses. Discussions with Heizer, Oppenheim and Smithson (publicado originalmente na Revista
Avalanche, outono de 1970) é como um manifesto da Land Art que traz a reflexdo critica dos préprios artistas

envolvidos. O texto aborda modos de a arte relacionar-se com a paisagem e o que isto significava como acéo
politica na época (FERREIRA; COTRIM, 2006, p. 275-288).

6 “Em 2003, o Museu Ecolégico Krajcberg foi proposto pelo Governo do Estado da Bahia, mas nada de concreto
foi feito até agora. No ano seguinte, Krajcberg iniciou as obras, com recursos préprios.” (MENDONCA, 2008).
O Governo do Estado da Bahia transformou o terreno em Reserva Particular de Protecéo da Natureza (RPPN)
em 2007.
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eucalipto — e o municipio cresce em processo de periferizacdo, como g criticado pelo
artista. Tanto Krajcberg como Oiticica, veremos a seguir, compartilham com outros artistas
contempordneos da paisagem a preocupacdo de envolver a arte com as necessidades
sociais e de seus lugares de vida, questionando apropriacées da natureza ou resultantes
da cultura, instigando o quéo significativas podem ser nossas paisagens.

A natureza na paisagem na arte brasileira contou, desde o periodo colonial, com a
interpretacdo e o registro de artistas estrangeiros. Dos naturalistas que a esmiucavam aos
mestres da Pintura da Paisagem na Academia Real de Belas Artes, que, aqui, inovaram
ao propor aulas de pintura de paisagem ao ar livre. A visdo do estrangeiro oscilava
entre domesticar a paisagem em técnicas e modelos j& conhecidos ou entregar-se &
novidade, encontrando, na natureza e na paisagem, meios de reconhecer o territério e
até de exprimir liviemente estados de espirito. Krajcberg trouxe & contemporaneidade
esta tradicdo renovada, nos provocando a repensar, através da natureza transformada,
valores sociais e da prépria arte.

3 A PAISAGEM VIVENCIADA DE HELIO OITICICA

Eu ndo quero mais fazer coisas que as pessoas vejam como se fosse uma exposicao,
mesmo que seja do lado de fora. Eu acho que os americanos fizeram muito isso,

aquelas cortinas do Christo, néo sei o qué, vocé vai para a natureza para ver uma
exposicao (OITICICA, 1977 apud AMARAL, 1977, p. 106).

As obras de Hélio Oiticica que abarcam a paisagem integram seu Projeto Ambiental.
Sao elas os Penetraveis, Tropicdlia (1967), Eden (1969) e Magic Square (1977-1978),
e, de forma embriondria, o Projeto Caes de Caca (1961)". Esta fase coincide com a
ligagdo do artista com a escola de samba e a favela da Mangueira, a partir de 1964.
A propésito, o termo “vivéncia” na arte foi empregado por Oiticica ao propor para
estas obras ambientais uma nova possibilidade para o publico. Nas palavras do artista:
uma “[...] vivéncia total do espectador, que chamo participador.” Segundo Silva (1991,
p. 99), vivéncia e participagdo sdo os “[...] principios da poética de Oiticica na tentativa
radical de integrar arte e vida”.

A paisagem de Oiticica é essencialmente urbana. E a das favelas cariocas e, em
especial, a da Mangueira, com construcées esponténeas e forma orgénica de ocupacéo
territorial. As formas, configuracées e caracteristicas de precariedade ou instabilidade
— os elementos culturais da paisagem — séo recriadas pelo artista tanto esteticamente
quanto no processo de trabalho. Ao mesmo tempo, podemos dizer que Oiticica incor-
pora em suas obras paisagens simbdlicas que j& povoam o imagindrio (os nomes das
obras j& trazem simbolos). Outra caracteristica desta paisagem, que se enraizaria na

Projeto Cées de Caca (1961), de Hélio Oiticica, foi um projeto para o espaco publico urbano, um conjunto
composto por cinco Penetrdveis e um Poema Enterrado (de Ferreira Gullar), unificados por um jardim. Con-
forme Pedrosa (1961, apud Favaretto, 1992, p. 75): “[...] tratar-se-ia, digamos, de um jardim abstrato, que
lembra o Rioanii, de areia e pedra, de Kioto, no Japdo.”
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obra de Oiticica, é a experiéncia da coletividade, um dos fenébmenos da contracultura.
Aludindo as comunidades alternativas e, ao mesmo tempo, influenciadoras da cultura
brasileira, o artista incluiu no catdlogo de sua primeira exposicdo individual (em 1969,
Londres) imagens de ocas, da favela da Mangueira, de rodas de samba, do carnaval
e até de um funeral indigena.

Ao apropriar-se do modo de construgéo, dos materiais e das composicdes, e in-
corporando a dindmica social das favelas cariocas, o artista trata de uma paisagem
local e, ao mesmo tempo, reconhecivel como “brasileira”, pois que se estende ao pais
inteiro. Sobre esta caracteristica de representar uma identidade brasileira, Jacques
(2003, p. 10) descreve a experiéncia que teve de “[...] um sentimento de lugar familiar
[...]” ao visitar uma exposicdo do artista em Paris: “[...] era como se a galeria tivesse se
transformado, subitamente, em um pedaco do Rio.” Esta identidade, reconhecivel aos
olhos e & meméria, é a nossa paisagem concreta, assim como aquela cultivada em um
imagindrio popular e caracterizada pela ginga, irreveréncia, exuberancia e informalidade.
No entanto, devemos atentar que Oiticica buscava fragmentar esta identidade, pois se
opunha & arte que almejava uma realidade brasileira ou uma “linguagem universal”.
Ressaltando o dbvio do “tropical”, por exemplo, o artista criticava a “[...] tfentativa am-
biciosissima de criar uma linguagem nossa [...]", considerando que a obra “[...] devora

a prépria imagem do Brasil e da tropicalidade [...]" (JACQUES, 2003, p. 81).

\ \
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Figura 4 Primeira montagem de Tropicdlia, de Hélio Oiticica. Mostra Nova Obijetividade Brasileira no

MAM-RJ, 1967.

Disponivel em: <http://www.canalcontemporaneo.art.br/arteemcirculacao/archives/2007 09 .html>. Acesso em:
1 abr. 2013.

Compreendendo que “[...] a paisagem exprime concretamente o tipo de relacéo de
uma sociedade com o espaco e com a natureza [...]” (BERQUE, 1998, p. 84), Tropicdlia
(1967) (figuras 4 e 9) e Eden (1969) (figuras 5 e 6) sGo “obras-paisagens”, posto que
exprimem e suscitam certo tipo de relacé@o entre as pessoas com o espaco e a natu-
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reza. Oiticica, ambiguamente, trabalhou com as marcas e matrizes da paisagem'® e,
talvez por isto, estas obras reverberam, sutilmente, entre o reconhecivel da forma e da
memoria e a estranheza de sua originalidade.

A dualidade poderia atenuar a critica politica e social. Em Tropicdlia, por exemplo,
os suportes sGo manufaturados de madeira propositalmente deixados a vista, enquanto
os materiais suportados sdo industrializados (tecidos, pldstico). Assim, “[...] metafori-
camente, Oiticica fazia alusdo & estrutura econdmica nacional [...]” (SILVA, 1991, p.
110), em que o desenvolvimentismo se fazia & custa de camadas empobrecidas. A obra
consiste em dois Penetraveis PN2 (1966) — Pureza é um mito — e PN3 (1966-1967) —
Imagético —, mais plantas, araras, areia, poemas-objeto, parangolés e um aparelho
de televisdo. Exposta na Mostra Nova Obijetividade Brasileira, no MAM-RJ, em 1967,
encontrou eco no cinema, com Glauber Rocha, no teatro, com o Grupo Oficing, e
na nova musica popular, com Caetano Veloso — que veste o parangolé de Oiticica
e com o nome Tropicdlia batiza o dlbum musical, nomeando, em seguida, um movi-
mento cultural mais amplo, o Tropicalismo. Oiticica, em sintonia com outros artistas
contemporéneos, relacionava obra, espectador e espaco exterior, o da realidade. Esta
multidisciplinaridade da arte reforca sua tendéncia & paisagem: ligar-se ao espaco de
fora da galeria, assim como & politica, & histéria (incluindo da arte) e as acdes sociais
gradativas que atribuem espessura & paisagem.

Mas a dualidade também tende a diluir sua proposicéo. Para Naves (2007, p. 87),
as obras de Oiticica evidenciam “[...] a nossa vida social pouco estruturada, carente de
instituicdes fortes e organizacées civis [...]”, sendo, portanto, facilmente experimentadas
como acolhedoras — sdo, a propdsito, Ninhos, Tendas, Penetrdveis, Nucleos — ou “fami-
liares”, o que contradiz incitar uma dindmica social. A contribuicdo na anélise de Naves
(2007), e mesmo as contradicdes na obra de Oiticica, reforcam certo espelhamento
de sua arte com a formacdo da paisagem urbana brasileira. Ha certo projeto, um
ideal, que para o artista estava na coletividade da Mangueira — e, ao mesmo tempo,
este projeto ndo coeso é matizado de experiéncias sensoriais subjetivas, memadria e
afetividade que ecoam para além da forma.

Em 1969, na galeria Whitechapel (figura 6), em Londres, Oiticica apresenta Eden e
sobre ele comenta ter atingido uma liberdade nunca antes experimentada. Permanece
a influéncia do morro carioca, somada & das comunidades hippies de Londres. O foco
era exatamente explorar a liberdade do individuo na comunidade, o que é bastante
contestével, uma vez que a favela ndo é opcao ideolégica. O nome das obras jG evoca
simbolos e significados. Tropicdlia continha critica e nos remete & reflexdo do histérico de

|n'

nossa “paisagem brasileira tropical”; j& Eden agregava o imagindrio do jardim frutifero
como parafso, a sensorializagdo e a ideia da natureza primordial, quase esquecida.
Eden (1969) consistia em tendas, tanques de areia, terra, palha e pedriscos para

serem pisados por pés descalgos, e sua proposta era agugar as sensacdes de contato

18 Segundo Berque (In: CORREA; ROSENDHAL, 1998, p. 86), a paisagem é marca e matriz. Marca, “[...] pois ex-
pressa uma civilizagéo [...]", sdo as formas, objetos, elementos culturais e naturais que compdem a paisagem,
é a grafia humana ao longo do tempo sobre a superficie terrestre. Matriz, porque “[...] participa de esquemas
de percepcéo, de concepcdo e de acéo |[...]”, como o conjunto de condicionantes sociais, culturais, politicas,
que moldam e até determinam tais formas. Marcas e matrizes agem concomitantemente.
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com a terra. Mas a obra assemelha-se, também, a um canteiro de obras ou um acam-
pamento, algo que estd por vir. Pode-se experimentar, nesta “obra-paisagem”, os modos
com os quais o pUblico participador interage com o espaco e com o elemento natureza.

Parece que, quando estamos no estrangeiro, percebemos melhor nossas paisagens.
Talvez, haja a necessidade da distdncia para apreender melhor o seu conjunto e a sua
identidade. Em Londres, Oiticica escreve sobre Eden:

[...] o comportamento se abre, para quem chega e se debruca no ambiente criado,
do frio das ruas londrinas, repetidas, fechadas e monumentais, e se recria como de
volta & natureza, ao calor infantil de se deixar absorver, no Utero do espaco aberto
construido que, mais que “galeria” ou “abrigo”, era esse espaco. (OITICICA [entre
1954 e 1969] apud FAVARETTO, 1992).

A arte “ambiental” de Oiticica — obra a ser experimentada, adentrada — era a
derrocada das antigas modalidades da pintura e escultura, porque finha a finalidade
de ser “[...] uma manifestacdo total, integra do artista nas suas criacdes, que poderiam
ser proposicoes para a participacdo do espectador [...]" (OITICICA, 1986, p. 78). Este
“ambiental” de Oiticica é influéncia direta do morro da Mangueira e das ruas cariocas,
e ndo tem relacdo com o environmental biofisico recorrente na arte internacional ligada
as questdes da paisagem. O artista dizia que seu ambiental era mais “sintético” ou,
como Amaral (2006) sugere, era “mdgico” e menos “espetdculo”.

Figura 5 Eden, de Hélio Oiticica. Montagem na galeria Whitechapel, Londres, 1969.
Disponivel em: <http://www.bbc.co.uk/portuguese/especial/1652_tropicalia/page3.shiml>.
Acesso em: 1 abr. 2013.
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Figura 6 Eden, de Hélio Oificica. Montagem na galeria Whitechapel, Londres, 1969.
Disponivel em: <http://www.wdw.nl/event/helio-oiticica/oiticica-eden-whitechapel-2-2/>.
Acesso em: 1 abr. 2013.

Importante destacar o quanto a rua &, nesta fase de Oiticica, direta ou indireta-
mente referenciada na obra. Foi assim que ele criou o Parangolé, a partir de uma
tenda adornada com fitas avistada em um terreno baldio — nela se lia “parangolé
Uma vis@o fantéstica com que ele préprio se espantou quando, ao retornar ao Iugor,

7"

a tenda “ndo estava mais 16",

Oiticica reconhecia a importéncia do lugar que recebe a obra, uma vez que as
caracteristicas culturais do lugar matizam a interpretagéo e a participacdo do publico,
assim como as caracteristicas dos espacos livres e museus em diferentes culturas.
Por isto, a obra, que é um “espetdculo na natureza”, pareceria estar, segundo ele,
em concorddncia com os espacos urbanos de New York, onde uma acéo artistica
tem menos facilidade de receber participacdo esponténea, sendo institucionalizada
mais facilmente.

Ressaltando as diversidades culturais das paisagens que se apropriam de sua obra,
Oiticica desdenha as ideias nacionalistas e reaciondrias incutidas “[...] de maior floresta
do mundo, o maior rio do mundo, o maior néo-sei-o-qué do mundo [...]”(OITICICA,
1977 apud AMARAL, 2006, p. 124). Isto é de importancia para atentarmos que a
paisagem, na nossa arte contempordnea, desvincula-se de um projeto nacional para
criar uma representacdo de paisagem brasileira, proposta que estivera em pauta até
com os artistas modernos. Neste mesmo periodo, enquanto analisava criticamente os
earthworks, o artista estudava como inserir suas obras no Brasil em espacos publicos
urbanos. O publico, com sua dinémica e participacdo, jé era o mote da arte ambiental
e o desejo de Oiticica de fazer obras nas dreas publicas jé existia desde 1961, com
o Projeto Caes de Caca, mas permanecia ainda como projeto. Oiticica reconhecia a
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fragilidade de um Penetrével estar na rua, do lado de fora da galeria, onde se diluiria
em meio & forca e diversidade do espaco publico urbano.

Na confluéncia da necessidade de renovar a linguagem e de como inserir a obra
nas dreas comuns da cidade, o artista projeta Invengdo da Cor, Magic Squares (1977-
1978) (figuras 7 e 8) em uma poética mais construtivista e menos comportamental,
primeiramente elaborando maquetes. A relagéo com a paisagem nas Magic Squares é
bem mais formal: por entre as alvenarias de cinco metros de altura e largura, pintadas
com cores puras e espacadas de modo a criar labirintos e praca, vemos fragmentos do
exterior. O chéo de areia branca (ou pedriscos) reflete o sol, que ressalta as cores dos
planos. As Magic Squares sdo uma mistura de praga e escultura — assim como a praca
e a geometria do quadrado (square), conforme aludido pelo artista —, mas apesar de
projetos para inseri-las em dreas livres, como no Parque Ecolégico do Tieté'?, em Séo
Paulo, as obras estdo em museus e instituicdes. De modo amplo, é a retomada da
pesquisa da cor, espinha dorsal de toda a criacdo de Oiticica e a continuidade em sua
pesquisa comportamental. Para Braga (2007), entrar em uma Magic Square, que tfem
“ares de ruina”, é como ir a uma praga em uma época futura. Oiticica experimentara
de modo agudo as conquistas e dificuldades da arte pblica brasileira contemporénea
em relacdo & paisagem. Em que medida a obra pode ser prevista e em que medida
pode se fundir a vida e seus lugares em detrimento da forma?

Figura 7 Magic Square # 5, De Luxe, de Hélio Oiticica, 1977.
Fonte: Arquivo pessoal, outubro, 2011. Instituto Inhotim, Brumadinho (MG).

17 O Parque Ecolégico do Tieté, em Séo Paulo, previu receber uma Magic Square, assim como outras obras “[...]
que pudessem oferecer algo mais que a simples contemplagéo passiva do espectador. Pensamos em obras
que possibilitem eventual participagéo ativa do visitante [...]"”, escreveram os organizadores do projeto cultural,
Aracy Amaral e Ruy Ohtake, em carta para Oiticica de 1978. No entanto, a inser¢éo das obras ndo ocorreu
e as Magic Squares permaneceram em maquetes por duas décadas”. (BRAGA, Paula. Disponivel em: <http://
www.revistadehistoria.com.br/secao/perspectiva/o-quadro-virou-praca>. Acesso em: 10 jun. 2012.
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Figura 8 Magic Square # 5, De Luxe, de Hélio Oiticica, 1977.
Fonte: Arquivo pessoal, out. 2011. Instituto Inhotim, Brumadinho (MG).

Enquanto em Tropicdlia (1967) e Eden (1969) o artista estava imerso na vivéncia da
paisagem — e fais obras apresentam-se saturadas de seus elementos e questées formadoras
—, em Magic Square (1977-1978), que Oiticica comecou a formular enquanto morava
em New York, a obra parece retornar & geometria e & composicdo. A paisagem como
visualidade pode ser vista em fragmentos por entre as alvenarias através de diferentes
molduras. Nas duas primeiras, o artista trabalha em integracdo?® e envolvimento com a
paisagem: a obra e a paisagem possuem os mesmos elementos e dindmicas parecidas,
e h& também o ritual, a performance que une corpo & paisagem. Em Magic Square, em
contrapartida, o artista trabalha em interrupcéo com a paisagem ao inserir elementos
sintéticos, alterando a ordem e a configuracdo do meio. Em sintese, estas obras séo
composicdes ambientais que se relacionam com o exterior da galeria e tiram partido do
percurso e da experimentacdo sensorial do participador, que pode sentir esteticamente
a obra como quem apreende ou experimenta uma paisagem, apreciando a sucessdo
de perspectivas e abrigos, seus nichos, tendas, relacionando-a com musica, poesia,
danca ou pintura, que agregam valores estéticos e afetivos.

20 Kastner e Wallis (1998) agrupam as obras contemporéneas da arte na paisagem — Land Art — em categorias

que dizem respeito ao modo de insercdo na paisagem: integracdo, envolvimento, interrupcéo, implementacéo,
imaginagdo.
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Figura 9 Tropicdlia-Penetréveis PN2 e PN3, de Hélio Oiticica, 1967. Montagem para a

XXIV® Bienal Internacional de Sdo Paulo, 1998. Fundacéo Bienal, Séo Paulo, Brasil.

Fotografia: César Oiticica Filho. Disponivel em: <http://www.artecapital.net/preview.php2ref=3>.
Acesso em: 1 abr. 2013.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O propdsito deste ensaio foi trazer & tona discussdes sobre como a arte brasileira
comecou a envolver-se diretamente com a paisagem a partir da década de 1960, em
que a expansdo do campo artistico, desde entdo, entrelacava a arte e a vida, a arte
com o cotidiano e os seus lugares.

Nao tivemos, neste estudo, a pretenséo de abordar todos os artistas do periodo que
tiveram, na paisagem, fonte de inspiracéo ou objeto de pesquisa, ou mesmo aqueles
que levaram suas obras para a paisagem. Apenas nos voltamos a dois artistas que,
de modo continuo e vivenciado, produziram obras e reflexdes sobre a paisagem. Para
Krajcberg e Oiticica a paisagem é um meio.

Frans Krajcberg e Hélio Oiticica sGo apontados como precursores por abrirem
caminhos de uma arte engajada com as questées da producdo e representacéo da
identidade de paisagens brasileiras, questionando a formagéo, ou consolidacdo, de
um imagindrio da paisagem brasileira tropical, exuberante, fecunda.

Analisando o inicio da producé@o nacional e de demais paises, a fim de clarear os
modos diversos com que diferentes culturas abordam o meio e a natureza e concebem
as paisagens a seu redor, percebe-se que os elementos naturais parecem ter destaque
na arte internacional ligada as questées da paisagem. Contudo, no Brasil dos anos
1960 aos 1990, os interesses, inspiracdes e motivacdes parecem ser mais de cunho
politico, social, cultural, e menos ligados a uma aproximacdo com a natureza. Mais
visivelmente, é a partir de meados dos anos 1990 que a arte brasileira na paisagem
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passa a destacar o elemento natureza, por vezes mediante um discurso politico sobre
meio ambiente.

As obras de Krajcberg alimentam-se da natureza e com ela dialogam. Os elementos
da natureza sdo o foco da reflexdo estética e ética do artista e também sua matéria-
-prima principal. Contudo, diferentemente de alguns artistas da arte da paisagem em
outros paises, que fazem dos fendmenos naturais suas obras de arte, Krajcberg tem,
impregnada em sua matéria-prima de troncos, cipds, terra e pigmentos minerais de
restos de desmatamentos e queimadas, a marca da intervengéo humana.

As obras que infegram o projeto ambiental de Oiticica se relacionam mais diretamente
com as condicionantes culturais que produzem a paisagem, as matrizes, nos termos de
Berque (1998). Oiticica recria a partir das acdes, percepcdes e de imagens de uma
paisagem de favela jd artializada, conforme termo de Roger (2000), ou transformada
pela arte. Tais paisagens j@ habitavam a musica, a literatura e a pintura.

Como pares que se somam, ambos abriram fronteiras na arte brasileira, ocupando
outros territérios, como o politico, social, cultural, urbano. Trouxeram para a arte pai-
sagens conhecidas, mas pouco compreendidas como, de fato, estes artistas resolveram
compreender, pois suas experiéncias de vida estavam arraigadas nos significados das
paisagens que elegeram, e suas obras sdo essas paisagens rearranjadas, assim como
transformadas por seus olhares, que nelas lancaram luz.
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