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ste numero da revista Paisagem e
EAmbiente - Ensaios traz textos com a
contribuicdo de autores que participaram
do V ENEPEA- Encontro Nacional de Ensino
de Paisagismo em Escolas de Arquitetura,
realizado no Rio de Janeiro, em julho de
2000, e selecionados entre as conferéncias
e comunicacdes como dos mais significati-
vos a serem publicados, como represen-
tantes de formas de pensamento e diversas
expressoes do evento.

Todos os textos apresentam nos seus conteudos formas
de interpretacdes dos espacos e projetos produzidos no
Brasil, buscando determinar suas légicas de criacéo,
como o resultado de pesquisas desenvolvidas com

seriedade, tanto na pos-graduacdo como na iniciacéo
cientifica.



Realizado no Rio de Janeiro de 08 a 13 de junho de
2000, em uma programacao da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFRJ - Universidade
Federal do Rio de Janeiro, sob coordenacao da doutora
Vera Tangari, foi um sucesso e reflexo direto do grande
aumento, qualitativo e quantitativo, dos estudos sobre
0 paisagismo brasileiro.

O certame, que teve sua primeira edicdo na mesma
cidade do Rio de Janeiro em 1994, voltou a esta,
transformado em um congresso nacional, mostrando
0 amadurecimento dos seus primeiros participantes,
gue a ele retornaram, e os trabalhos de nivel de um
sem-nimero de novos pesquisadores e professores.

Naquele ano se discutia a insercdo do paisagismo como
disciplina obrigatdéria nos cursos de arquitetura; as
pesquisas eram poucas, a maioria concentrada no eixo
Rio-Sdo Paulo e as duvidas sobre o papel do paisagismo
no contexto brasileiro, muito grandes.

Tudo isso € passado, a disciplina esta inserida nos cursos
de arquitetura e urbanismo, a pesquisa se expandiu
por pontos diversos do pais, existindo hoje mais de 50
projetos em andamento, alguns laboratérios de
pesquisa foram montados (os de Recife e Sdo Paulo
foram os pioneiros) e sédo varios os professores doutores
formados aqui e no exterior.

No Rio de janeiro a catalise do crescimento foi expressa
pela densidade de informacé&do contida no V ENEPEA, que,
juntamente com as suas proficuas sessdes diarias, levou
seus participantes a uma "viagem" por todo o painel da
producdo paisagistica nacional. Exposi¢cdes, palestras,
apresentacOes de trabalho, langcamentos de livros e visitas
técnicas a projetos cariocas consagrados, permitiram a
seus participantes uma atualizacdo necessaria, contatos
pessoais importantes, enfim, o prazer de perceber que
ndo estdo sozinhos em suas lutas diarias.

A chance do contato com o trabalho de alguns
paisagistas vindos de fora, em muito colaborou com a
discussao geral, tanto nas suas palestras/conferéncias
como no contato do dia-a-dia, nos corredores e
nas saudaveis excursfes e oficinas. Tanto Marc Treib
(de Berkeley) como Richard Forman (de Harvad) - a
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vanguarda do planejamento paisagistico, Peter Latz (de
Munich) e a burlemaxiana Rossana Vaccarino (de Harvad)
causaram impacto, tanto pela novidade (para muitos)
como pela qualidade (para todos) de seus trabalhos.

Entre os conferencistas nacionais convidados, destacou-
se a presenca sempre correta e conceitualmente
embasada de Miranda Magnoli - a fundadora da
pesquisa sistematica de paisagismo no Brasil e dos
trabalhos da Fundacédo de Parques e Jardins do Rio de
Janeiro que, com outros nomes, abrilhnantaram o certame
(caso, por exemplo, de Rosa Kliass e Fernando Chacel).

Os trabalhos expostos foram muitos, nem todos de
agrado de alguns, mas todos de qualidade, mostrando
0 avancgo expressivo do ensino e do projeto paisagistico
no Brasil, hoje sendo investigado, de modo denso e
correto por todos os estados do pais. O V ENEPEA
mostrou um saldo de qualidade, que ja se prenunciava
anteriormente, mas que foi efetivamente comprovado,
em um evento de porte, o qual nada deixou a dever
aos seus congéneres internacionais e revelou um corpo
de pesquisadores e professores maduro, projetos de
alto nivel e um grande publico interessado.

O proximo encontro a ser realizado, em Recife, no ano
de 2002, faz-nos prever um crescimento maior, a
medida que o paisagismo brasileiro, finalmente no
século que chega, consolidou-se, libertou-se dos seus
icones, € hoje objeto de estudos carinhosos e possui
sua identidade consolidada. Ndo se pode mais ver o
paisagismo brasileiro como somente a "arte dos
jardins”, mas também como uma atividade cientifica e
pratica (projetual), que colabora de um modo incisivo,
pelas méaos de seus praticantes, para a qualificacdo da
paisagem brasileira contemporanea.

Os jardins serviram de "mote" para a construcao do
paisagismo nacional, pela obra de Glaziou, Villon,
Dierberg, Cardozo, Burle Marx e muitos outros, que
sdo passado e presente, e que, a seu modo, foram
referéncias para todos nos. Hoje, paisagismo é o campo
de estudo e de acdo sobre o espaco livre nas suas varias
escalas e acepcbes e o0 V ENEPEA teve o papel de abrir
a todos esta realidade, servindo de palco aos seus atores
para expressar suas obras.
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A revista esta dividida em cinco secfes distintas: a
primeira, Fundamentos, traz dois artigos, um deles do
paisagista Marc Trieb, com um texto intitulado "The
content of landscape form the limits of formalism", que
analisa os limites do formalismo na arquitetura
paisagistica contemporanea, e o outro da arquiteta e
professora de paisagismo da Universidade de Santa
Catarina - UFSC, So6nia Afonso, que discute a questéao
de encostas na paisagem wurbana, intitulado:
"Urbanizacao de encostas: Projetando a arquitetura da
paisagem"; a segunda secdo, Histdria, apresenta o
trabalho intitulado "Prelddio do paisagismo moderno
no Brasil" de autoria de Guilherme Mazza Dourado,
extraido de sua dissertacdo de mestrado sobre a obra
de Burle Marx e defendida na Universidade de Sao
Carlos; a terceira sec¢ao, Projeto, traz modos de pensar
o projeto de plantio dentro de um viés arquitetdnico,
em trabalho sucinto e de alta qualidade de Juliana
Castro e Alina Santiago, intitulado "Arquitetura de
arvores: Construindo com a natureza"; a quarta secao,
Paisagem Urbana, contém dois artigos, cujo primeiro &
de Regina Tangari, intitulado "Os modelos de
modernizagcdo da paisagem na zona norte do Rio de
Janeiro", versando sobre a morfologia da paisagem
carioca e o outro, de Silvio Soares Macedo, intitulado
"Producdo da paisagem urbana contemporéanea
brasileira no final do século 20", aborda questbdes
emergentes na configuracdo da paisagem urbana
brasileira; a ultima secdo, Meio Ambiente, traz o
trabalho de Alina Santiago, Miguel FE Bianchi, Flavia E
Feitosa e Marcelo M. Rosa intitulado: "Diferentes niveis
de percepcdo da paisagem da Lagoa da Conceicao
(SC) através do SIG", sobre a questdo ambiental na
ilha de Santa Catarina.

Prof. Dr. Silvio Soares Macedo
Editor da Revista Paisagem e Ambiente - Ensaios

Departamento de Projeto
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RESUMO

Os valores contidos por tras da apreciacdo e da avaliacdo da paisagem podem trazer também a questao
principal do paisagismo aqui, a base da arquitetura paisagistica é colocada como um material bruto,
transformado em design, base da qual poderdo derivar prazeres e ou significado. Que tipo de material
bruto, com que potencial e relevancia, pode constituir na base do objeto.

Na realidade, estrutura, espaco, e padrdo constituem referéncias basicas “por si s6”: a poética da forma e
do espaco. Mas estas palavras podem ser utilizadas para justificar outros tipos de conceitos, de modo a
possibilitar uma compreensdo e uma aplicagao justa dos processos ecoldgicos e das lembrangas humanas,
das suas individualidades e dos seus grupos, de hoje e de sempre.

O modo que o designer imprime estes fatores e possibilita aevolu¢cdo em um nivel poético destes conceitos,
individualmente ou em conjunto. De fato, nenhum trabalho alcancara a perfeicdo, pois, sempre € uma
questdo de dificil resolucdo. Atualmente, muitos arquitetos tém produzido projetos, cujos objetivos
consideram tais principios fundamentais. O trabalho de Hargreaves Associates, nos Estados Unidos e
Georges Descombes e Dieter Kienast na Suica, servem aqui, como primeiros estudos de caso.

O projeto do arquiteto paisagista utiliza esses exemplos como referéncia e base para o fazer dos espacos.
O arquiteto paisagista deve no presente realizar com previsdes para um futuro social e com a construcdo
inteligente, com um interesse estético, amalgamando as vozes do passado com o “agora”.

ABSTRACT

The values behind the question of landscape appreciation and evaluation also inform the greater
guestion of landscape content. Here the content of landscape architecture is taken as the raw material
transformed through design, material from which we may derive pleasure and/or significance. What
sort of raw material, its potential and its relevance, is the essay's base subject. Admittedly, structure,
space, and pattern may constitute content in and of themselves: a poetics of form and space. But
deeper works may result from using these vehicles to embody other types of content, among them
the understanding and judicious application of ecological processes (including the immediate as well
as larger site over time), and the regard for humans singly and in groups, contemporary and over
time. The manner in which the designer addresses these factors may also elevate a physical statement
of these concerns, alone or together, to a poetic level. It is admittedly a difficult task, and without
doubt, no work is ever perfect in all respects. Nonetheless, several landscape architects currently in
practice have produced designs with these considerations at their core. The work of Hargreaves
Associates in the United States, and Georges Descombes and Dieter Kienast in Switzerland serve as
the prime case studies.

The landscape architect's project here utilizes the eternalized moment of history to inform the making
of physical places. The landscape must succeed in the present - social provisions, construction
intelligence, aesthetic interest- amalgamating the voices of the past with those of the "now."

The Content of Landscape Form [The Limits of Formalism]



THE CONTENT
OF LANDSCAPE FORM
[THE LIMITS OF FORMALISM]

. Introduction

How do we evaluate and appreciate landscape architecture? Is it the
skill with which the walls, rills, and floors have been designed and
crafted, the power of the spaces: the formal beauty alone? Or do we
praise the success with which the spaces please us, how they provide
warmth in a cold climate, a sweet fragrance among dust, or places for
sitting and human conduct, or settings to eat or to dream? Do we
appreciate a design because it seems so appropriate to the climate or
to the topography, or as an escape from it? Do we reward the
landscape for using a minuscule amount of water in a desert
landscape, no matter the corollary sensual deprivation?

The question of appreciation and evaluation informs the greater
guestion of landscape content. Of what value is a landscape design;
what is its content? It has been said that since there is no landscape
without content, so can there be no work of landscape architecture
without content. This assumption has particular resonance if one
believes, as | do, that meaning derives from the transaction between
the perceiver and the artifactl According to this way of thinking the
designed landscape serves essentially as the material for sensing and
interpretation. Ultimate comprehension and pleasure rest with the
individual influenced, perhaps formed, by his or her cultural matrix. Of
course, other schools of thought do exist, and several of them hold that
it is possible to imbue meaning in the course of design and making,
especially in cultures bound within a common system of belief. In this
essay, lwould request a temporary suspension of disbelief from those
who follow this latter view. Here | would propose that the content of
landscape design is the raw material to be transformed through
design, material from which we may derive pleasure and/or
significance. What sort of raw material, its potential and its relevance,
is the essay's base subject. Of the panoply of possible sources of
content, for reasons hopefully explained below, Iwill focus on ecology,
social/historical aspects, and form (and space) themselves.

(1) | have examined this issue in an earlier article in this journal. TREIB, Marc. Must landscapes mean? Approaches to
significance in recent landscape architecture, Landscape Journal, Spring 1995, p. 46-62.
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II. Form/Formalism

In recent years, that is at least since the mid-1980s, landscapes
structured by patterning, realized in natural and synthetic materials,
and restricted in vegetation have received considerable attention and
widespread publication. For the most part these designs strike vivid
retinal images and make striking photographs; they are experienced
on site as exercises in order and form. They may be beautiful or
ungainly, pure or assembled, uniquely crafted or drawn from varied
vernacular and industrial elements. While their visual interest is, for
the most part, undeniable, often their experience as landscape -
considering the full potential offered by a designed landscape - is
circumscribed and limited. What works in the photograph does not
necessarily thrill on site or maintain continued interest over time. Is
this because the work itself lacks sufficient richness, or that the
photograph (through isolation, recomposition, idealized lighting
condition, etc.) has so increased the power of the place that it is
difficult to match on site?2.

Since its invention in the nineteenth century, the photographic image,
as printed or more recently digitized, has exerted a potent influence
upon the formulation and witnessing of the designed landscape3. Of
course, photographic experience is, by its very nature, more narrowly
limited to the visual sense, in turn, suppressing the haptic, olfactory,
auditory, and temporal dimensions of landscape perception. The
result - sadly, to my mind — reduces the potentially manifold
dimensions of experience to only two. In the process, the formal
aspects become the purpose or content of the design; the image
reigns supreme4.

While the skill of design, construction and detail certainly constitute a
subject in and of themselves, there are limits to the continued effect of
this formalism and the attitude with which it regards the environment
and society. Form as content is an old story in modern painting, of
course, and to a lesser extent in architecture. Critic Clement

(2) A review essay of books concerned with landscape photography centers on this issue: TREIB, Marc. Frame, moment, and
sequence. Journal of Garden History, Summer 1995, p. 126-1 34.

(3) Frederick Law Olmsted and Calvert Vaux, relatively early in the history of photography, used the medium in presenting
their "Greensward" design for New York's Central Park. The before (photograph)-and-after (sketch) aspect of these
presentation probably derives from the "slides" prepared by Humphry Repton for his varied landscapes. See BARLOW,
Elizabeth. Frederick Law Olmsted's New York. Nova York: Praeger, 1972, p. 72-73.

(4) The english language is unkind here, providing one word to cover at least two greatly differing applications. Formal
may address "of or pertaining to form," the adjective drawn from the noun. On the other hand, it may be used as the
antonym of "informal,” witch in landscape terms translates, for example, as gardens planned according to geometry as
opposed to those based on mature. In the past and, | fear, also in the current essay, | have found no way to graciously
resolve the issue nor to find other words that convey nearly the same meaning. See TREIB, Marc. Formal problems.
Studies in the history of gardens and the designed landscape, abr./jun. 1998, p. 71-92.

The Content of Landscape Form [The Limits of Formalism]



Greenberg argued that painting, before itever represented any subject
external to its physical dimensions, was essentially a question of marks
made upon a canvas. By extension, the paintings that most clearly
manifest that definition - free of the burden of mimesis - should be
more highly regarded. This led to a quest for "flatness,” which
remained a central concern of painting for decades after World War
[I15. In landscape architecture, this theory would argue for
concentration on spatial, material, and horticultural invention more or
less free from the directives of social and environmental issues.

Rather than structure, space, and pattern as content, deeper works
may result from using these vehicles to embody other types of content,
among them the understanding and judicious application of
ecological processes (including the immediate as well as larger site
over time), and the regard for humans singly and in groups,
contemporary and over time. The manner in which the designer
addresses these factors may also elevate a physical statement of these
concerns, alone ortogether, to a poetic level. Itis admittedly a difficult
task, and without question, no work is ever perfect in all respects.
Nonetheless, several landscape architects currently in practice have
undertaken designs with these considerations at their core. As
examples | cite several projects by Hargreaves and Associates in the
United States, and Georges Descombes and Dieter Kienast in
Switzerland.

[Il. Natural Process as Art Form

In the last few decades, the pendulum that traces the evolution of
design styles has once again swung regularly between formal and
more naturalistic manners. This should come as no surprise, of
course. Since the very origins of landscape architecture as a defined
practice, the manner in which we construct landscapes has featured
these alternating models, with an almost complete gradient of
variations in between the two extremes6. The Garden of Eden, for
example, is normally conceived as a natural landscape, albeit
bounded by an excluding wall. And from their very origins,
agricultural production has required a more efficient organization of
planting and irrigation, leading to landscapes in which the human
hand has been more, rather than less, apparent.

(5) GREENBERG, Clement. Modern painting (1960), reprinted in HARRISON, Charles and WOOD, Paul. (Ed.). Art in
theory, 1900-1990. Oxford: Blackwell, 1992, p. 754-760.

(6) The merit of these distinctions have been dismissed by some critics, however. See HUNT, Jonh Dixon. Greater perfections.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2000, especially p. 170-75. Here, with good reason, the author takes
issue with the recurring dichotomy in general, and my essay, "Formal problems" (cited above) in particular.
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While convenient for historical studies, this two-part division into
formal and informal is only partially useful. For one, it greatly favors
the sense of sight, undervaluing the significance of botanical or
cognitive processes. The power of garden design as visually
perceived, itwould seem, instead rests in the overall scheme and the
balance of the garden's elements, as well as the collisions and
transitions among them. There is no formality or informality in
isolation, as there is no concept of nature free from a concept of
culture. Never is the question of formal and informal one of simple
opposition, or a simple choice of one over the other. Most
importantly, we need to question to what extent the forms, the space,
and the manners of realizing landscape design truly embody its
content.

Although many problems trouble assigning merit to landscapes
taken only in terms of form and space, even the most logocentric
critic must admit that it is just these aspects which ultimately
confront human perception. As such, they seem virtually
impossible avoid7. It is useful to further comprehend the reasons
behind formal manufacture, and here art critic Dave Hickey's
discussion of the painter Brigit Riley is instructive. Hickey
distinguishes between perceptually- and cognitively intended art
works, further dividing the more formally instigated category
into two groups of varying value. He discusses the three
categories in this way:

[Tlhe rhetorical-empirical brand of 'behaviorist modernism’
practiced by Bruce Nauman and Richard Serra, for whom, as for
Riley, the manipulation of material and formal means is directed
toward the evocation of a local, cognitive-kinesthetic experience that
is quite distinct from linguistic communication (which presumes
that the work of art bears a message) and formal appreciation
(which posits the work of art as a dead thing, artfully manipulated
and sensitively perceived) .

Do formally conceived landscapes serve greater purpose - "local,
cognitive-kinesthetic experience,” for example, or do they exist only
for "formal appreciation (which posits the work of art as a dead
thing...)?" A painting or a sculpture tends to be more finite than a
designed landscape, no matter how perfectly maintained it may be.

(7) One could easily imagine, however, those deprived of vision more heavily favoring the perception of the landscape by
other senses such as touch, sound, or fragance.

(8) HICKEY, Dave. Bridget riley for americans. In: Bridget Riley: Pointings 1982-2000 and early works on paper. Nova York:
Pace Wildenstein, 2000, p. 8-9.

The Content of Landscape Form [The Limits of Formalism]



If perception is the primary vehicle for understanding, we also need
consider aspects of cognition, which are equally, if not more, crucial
for maintaining interest and pleasure-and for evaluating landscape
merit. This mental discernment distinguishes between the manner of
making a landscape and how we think about that landscape. Itagain
raises the issue of landscape content.

Thus, we might gauge the content of landscape design along three
axes: the formal (which includes space, form and materials);
the cultural (which includes history, social mores, and behavior);
and the environmental (among them ecology, topography,
hydrology, horticulture, and natural process). Of these - and ladmit
here to personal bias - the formal serves best as a means to an end
rather than an end in itself.

The american cultural landscape historian John Brinckerhoff
Jackson defined landscape as: "a space on the surface of the earth;
intuitively we know that it is a space with a degree of permanence,
with its own distinct character, either topographical or cultural, and
above all a space shared by a group of people."9 This definition
suggests that basic to all landscapes - whether designed for
functional, contemplative, or entertainment purposes - is the
presence and accommodation of human beings as individuals or in
society, serving their physiological or psychological needs.

In addition, the conditions particular to the location also inform
the making of a designed landscape - although Iwould not go
so far as to say they truly determine an approach. Thus,
landscape design - consciously or not - always reflects
contemporary values and attitudes; there is no one way to
create a landscape, even at any particular time. Creating places
in an arid landscape, for example, could follow several paths.
The designer could accept the limitations of the desert and
frame existing topography and vegetation, as did Frank Lloyd
Wright in 1938 at his own home and studio Taliesin West in
Arizona (Figure 1). Or the desert could be approached more
abstractly, as nonprofessional garden makers often do in
suburban Phoenix, Arizonall.

(9) JACKSON, John Brinckerhoff. The word itself. In: Discovering the vernacular landscape. New Haven: Yale University
Press, 1984, p. 5.

(10) See TREIB, Marc. Aspects of regionality and the modern(ist) California garden. In: O'MALLEY, Therese, TREIB, Marc
(Eds). Regional garden design in the United States. Washington, DC: Dumbarton Oaks, 1995, p. 5-42.
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Figure 1 Taliesin West, Scottsdale, Arizona, 1938. Frank Lloyd Wright. [Marc Treib]

But one needn't accept the limits imposed by local conditions: a
landscape could also be conceived as a vehicle to transcend the
constraints of everyday life. The idea behind the paradise garden,
for example, has always been to escape what nature offers, to
develop irrigation systems and horticultural method that would
allow landscapes to deny the structures of local conditions. In the
lore of many peoples, paradise proposes the antithesis of where
a people live, as Yi-Fu Tuan has shown in his book Topophiliau.
To those living in cold climates, paradise is warm and lush; to the
desert folk, it is lush and well-watered.

The exquisite Patio of the Oranges in Seville derives from the
paradisiacal idea, where the golden fruit and the enjoyment of
shade derive from a adroit management of irrigation. At the Patio
of the Oranges the technique - the formal organization, the
details, the true design - is more obvious than in evocations of
paradise based on a more naturalistic model. Without doubt, we
do read and appreciate this garden, like many flower gardens, on
formal terms alone. But this initial pleasure may be heightened by
appreciating the garden along more than one dimensions. Thus,
as landscape architects or artists or architects we may appreciate

(1 1) TUAN, Yi-Fu. Topophilia: A study of environmental perception, attitudes and values. Englewood Cliffs, NJ- Prentice-
Hall, 1974.
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Figure 2. Daichi-ji garden, Shiga Prefecture, Japan, 17'hcentury. [Marc Treib]

more rapidly the beauty with which this religious courtyard has
been made. This creates somewhat of a dilemma, with questions
such as those that opened this essay. How do we weigh the value
of a designed landscape?

As we can not accept any simple opposition of formal and informal
to categorize landscape form, so can we not evaluate landscapes
using any one of these three sets of considerations taken in
isolation. All three sets of concerns: cultural, environmental and
formal (here "formal" describes the properties of form and space
rather than style) - warrant consideration. Social accommodation
without a consideration of the place may lead to uncomfortable
landscapes. Surrender to the restrictions of climate may produce
landscapes devoid of beauty or human appeal. Visual beauty alone
risks the danger of being sterile and removed from life. Engaging
the full trio to both create and evaluate landscape architecture
offers far greater potential. Cultural concerns, as translated into
planning for use, need to be taken quite broadly. By Western
standards, gardens in Japan such as those created for the Zen
sects appear to have no function (Figure 2). Yet contemplation,
dreaming, and aesthetic appreciation at times are all valid
landscape functions in and of themselves. On those grounds, the
dry gardens perform handsomely as cultural vehicles.
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With this proposition of values, the focus now shifts to several
selected tendencies in recent landscape design practice. My prin-
cipal concern here is the escalating appreciation of landscape
design via the photograph or cinematic image, and more recently,
as digital representation. That we now more often look at
representations rather than actual landscapes has allowed
formalist designs to achieve great prominence. Other aspects of
the landscape, more subtle or less easily conveyed in photographs
and publications, have suffered neglectl2 As a result, we often
reward form-as-content (which, as noted above, it can be), rather
than form and space as what the painter Ben Shahn once termed

"the shape of contentl13"

Discussing content questions the medium by which most
landscapes are known today: the photograph in publication. In
many cases, it is the visual appeal of the landscape - or even the
appeal of the photograph alone - that seduces the viewer. There
many be no appreciation for the managing of the constraints that
guided the design and coerced the true brilliance of its solution.
Since viewers of the photograph rarely experience the actual
landscape, the experience of the photograph substitutes for the
experience of the place. As a result, we "filet" the content by
appreciating only the look of the design.

In some ways this may not be a completely negative practice, as
even in photographs new ideas enter the landscape discipline and
practice. On the other hand, engaging images of landscapes by
Peter Walker or West 8 or Martha Schwartz are copied in almost
every country on Earth, with little regard for their possible ill fit within
a foreign situation. But even here, in this worst case scenery, some
latitude must be granted. If the landscape architect appropriating
these forms understands the specific conditions of his or her own
society and environment, perhaps design does become principally
a question of formal idiom. Perhaps. The danger of blind copying,
however, is that it tends to replicate patterns and forms without any

(12) The annual awards program of the American Society of Landascape Architects also cites projects in research,
planning, and communication. In this paper, | remain directed to answering questions of landscape design that are
or could be realized rather than studies about landscapes.

(13) "Form in art is as varied as idea itself. It is the visible shape of all man's growth; it is the living pictures of his tribe at its
most primitive, and of his civilization at its most sophisticated state. Form is the many faces of the legend - bardic, epic,
sculptural musical pictorial, architectural; it is the infinite images of religion; it is the expression and the remnant of
self. Form is the very shape of content." SHAHN, Ben. The shape of content. Nova York, Vintage Books, 1957, p. 62.
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real consideration of the local conditions or its consequences.
Perhaps a grid of squares or lines or diagonal planting beds just
doesn't make much sense in the Swedish forest or a subsaharan
desert. Too often, we are skillful at copying forms as portrayed in
photographs without investigating to sufficient depth the ideas
behind them.

How can we balance these factors? How do we acknowledge
contemporary needs and contemporary programs? How can we
interpret lessons from histories, both local and exotic? How do
we address ideas of contemporary culture, or related art forms and
thinking in other disciplines? Only those most conservative would
argue that landscape architecture should not advance with its
culture and with its times. There still is merit in the modernist belief
that only rarely does an historical answer serve us as a precise model
for contemporary life, although history does aid our understanding

of the present and the future.

A highly selective sample of work from the very recent past may help
answer some of these questions.

IV. Formalist Triumphs

Somewhat in reaction to the then-prevailing analytical and usually
naturalistic manner that stemmed from the writings and practice of
lan McHarg, a group of landscape architects in the 1980s and into
the 1990s, came to rely to a large degree on formal pattern. Peter
Walker in the United States and later West 8 in the Netherlands
(and followers worldwide) have utilized stripes, grids, rotated
geometries and regularity to structure their designs (Figure 3)14
Even when addressing ecological requirements, these landscape
designs are in many respects return to the parterres characteristic
of the seventeenth century french garden - except that now the
parterre and the garden as a whole are rendered congruent.

A number of these works, alas, are more stimulating in photographs
than in reality. The photograph superimposes a rectangular frame
upon the landscape, against which are composed the linear

(14) See JEWELL, Linda (Ed.). Peter Walker: Experiments in gesture, seriality and flatness. Nova York: Rizzoli, 1990;
WALKER, Peter. The practice of landscape architecture in the postwar United States. In: TREIB, Marc (Ed.). Modem
landascape architecture: A critical review. Cambridge, Mass: MIT Press, 1993, p. 250-59; and TREIB, Marc. Motifs
trames et structures. (The Place of Pattern). Pages paysages, p. 128-133.
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Figure 3. Kempinski Hotel, Munich, Germany, 1994. Peter Walker Partners. [Marc Treib]

rotations or regular bed plantings1s The photograph is a fragment
that isforced to represent the whole, like the synecdoche of literature.
But a landscape is not a fragment: itis a whole, and at times these
designs maintain our interest only at small scale for short periods of
time. At Burnett Park in Fort Worth, Texas, for example, the overall
pattern is arresting in its overlays of orthogonal and diagonal lines,
and their relation to the structure of the park as a wholel6 The

(15) The extreme example of this phenomenon is the work of Andy Goldsworthy, whose sculpture is ofthen more powerful
in photographs than in actuality. The play between the installation and the defining rectangle of the photographic
frame heightens the presence of the work and removes it from its greater context - of which, often, it is only a very small
part. Rather than reading a spiral of colored leaves against the irregular patterns of natural elements, for example, we
read it against the photographic frame infilled with the irregular patterning of nature. See GOLDSWORTHY, Andy.
Hand to earth: Andy Goldsworthy Sculpture 1976-90. Nova York: Abrams, 1990. Richard Long's documentation of his
walks differ in that the photograph is a mnemonic device for the artist and a narrative device for the viewer. The
photograph recalls the event as marked by Long's construction rather than as acting as part of the work itself. See
FUCHS, R H. Richard Long. Nova York: Guggenheim Museum, 1986; and BRITTELL, Richard R., FRIIS-HANSEN,
Dana. Richard Long: Circles, cycles, mud, stones. Houston: Contemporary Arts Museum, 1996.

(16) For a discussion of the ideas behind the park and its design process, see MCINTOSH, Alisar T. Burnett park. In: Jewell.
Peter Walker, p. 30-37.
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Figure 4. IBM Southlake, Solana, Texas, 1989. Office of Peter Walker Martha Schwartz. Canals and plantings as
elements of the pattern. [Marc Treib]

pattern, which in this case was said to derive from pedestrian
movement across the park, on first look, appears to be a dynamic of
oblique lines. Yet in the end, the net experiential effect is quite static.
Little draws us from point A to point B because point A is just about
the same as point B. In this sense, the more extreme examples of
formal patterning - especially those that remain flat, without true
spatial consequences - demonstrate little regard for the human
body, mystery and appeal, or for senses other than vision.

The use of pattern has had its successes, however, and it is not a
proclivity so easily dismissed. Two examples of landscapes from the
late 1980s stand as the high points of recent formalism. The first
comprise the landscapes designed forthe IBM community at Solana,
outside Dallas, Texas; the Office of Peter Walker Martha Schwartz
were the landscape architects (Figure 4). The architect forthe Solana
IBM campus and the town center was Ricardo Legorreta; Mitchell
Giurgola designed the West Campus. The power of the IBM scheme
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derives from graphic structure's directing spatial development
ratherthan remaining a two-dimensional figure alone. In the main
office complex, for example, the architect convoluted the perimeter
of the building blocks, using courtyards as transition spaces
between the landscape of the architecture and the architecture of
the landscape. These courts function as hinges that pivot the eye
and the body from inside to outside and vice versa. Zones of varied
shades and enclosure result, providing comfort during those times
conducive to occupation outdoors, and visual pleasure throughout
the year. Legorreta's vibrant color palette intensifies the
architectural presence and heightens the visual articulation by
setting yellow and purple planes against the greens of the

vegetation and the blues of the canals.

This is the key: at Solana, pattern generates and structures its three-
dimensional consequences and becomes spatial; architecture and
landscape architecture enfold within a charged equilibrium,
geometrically conceived, formal in its pleasure. However, this
aesthetic pleasure - as noted above - also derives from modulating
climate and light for physical comfort. Success is measured along
more than the aesthetic axis alone even if it may not have been the
designer's primary concern.

The mid-1980s plaza/terrace for the North Carolina National Bank
(NCNB) in Tampa, Florida, is more rigorous than the Solana
landscapes in using purely geometric structure (Figure 5)17. Here
Dan Kiley superimposes several layers of gridded pattern to generate
a complex chessboard for trees and ground covers rather than for
rooks and castles. The predominant grid positions a field of
Washingtonia palm trees upon the ground plane, which is in fact the
roof of the parking garage below. Against this orthogonal
organization sweep clumped plantings of crepe myrtle that bloom a
vivid pink in springtime. The trees appear irregularly spaced but in
fact follow judicious placement on a smaller-scaled grid. The ground
plane demonstrates, by far, the project's most complex patterning,
composed by alternating strips of paving and zoysia grass. In the
design of the office tower which the terrace serves, architect Harry
Wolf utilized the proportional system of the Fibonacci numbers to
modulate the proportions of the architecture. Kiley extended this
proportional thinking into the garden, using these progressions to
generate the varying balance of grass to paving from the bank to the

(17) This project is presented in KILEY, Dan, AMIDON, Jane. Dan Kiley: Complete works. Boston: Bulfinch,1999, p. 106-

112; and "Dan Kiley: In step with nature; Landscape design II", Process architecture, n.
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Figure 5. NCNB Bank Terrace, Tampa, Florida, 1988. Dan Kiley. [Marc Treib]

far extant of the terrace. This admittedly highly, almost manically,
structured effect produces a complex, though equilibrated,
composition whose readings continually change with the visitors's
position.

Water creates the garden's fourth layer. Glass roofs the entry
corridorto the parking garage. In its early years, the waterthat filled
this roof created a canal that fed a series of rills and fountains which
penetrated deeply into the greenery of the garden. There is little
doubt that the design drew inspiration from the garden tradition of
moorish spain, and it is difficult not to recall the magnificent
gardens and courtyards of the Alhambra while strolling in Tampa.
Yet despite these historic references, through Kiley's rigorous
geometries and masterful play of linear elements against those
more massive - and more importantly perhaps, the development in
space of the four layers of the vegetation and water - a garden
perceptually rich results. There is little doubt of its contemporaneity,
and yet there is little that does not suggest some historical, classical
precedent. This, is the magic of the Kiley manner, and it
demonstrates that the past always maintains its relevance to the

present as a source of learning through discerning transformation.
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Figure 6. IBM South/ake, Solaria, Texas, 1989. Office of Peter Walker Martha Schwartz. Freeway overpass and entrance
to the east campus; banked earth with stripes in mid-distance

Despite the appreciation and enjoyment of landscapes such as
these, problems do result from using pattern-making as the basis
for landscape design. For example, varied orientations or slopes
require differing planting solutions - and yet the continuity of the
pattern demands a repetition of similar elements. At the powerful
walled entrance gateway to the Solana complex, for example, the
four slopes face four different directions; and the tops of the hills
have different drainage conditions than their bottoms (Figure 6). As
a result, it has proven difficult to maintain the shrubs equally on four
slopes in order to preserve the pattern of the striping'8. Perhaps
greater consideration of these factors would have modified - and
conceivably, invigorated - the pattern; or further study may have
determined that arrangements of rocks or gravel would have been
the best approach to constructing the stripes. The two methods -
formal and ecological - and not antagonistic, unless one is
employed with little regard for the second.

Horticulturalists have noted the ever-present danger of planting
trees of a single species. If one should fall ill, all its neighbors may
be tainted and threatened. And if too many die in one area, the
pattern is destroyed. This, too, has remained a constant threat to
the Solana landscape.

(18) Tom Mover in conversation with the author, Solana, november 1996.
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Despite these cautions, however, the success of the Solana and
Tampa projects demonstrates the sizable potentials for these
architectural landscapes, if the means to maintain them are
available. They emphatically remind us that the formal tradition will
not disappear, and that it can achieve renewed vigor in
contemporary times through influences such as Minimal art,
mathematical progressions, and even historical reference. The
problems with the selection of tree species, one would believe, can
be solved through shrewd plant selection. More critical is the
continued need for focusing on geometric structuring that unfolds
as truly three-dimentional and structural rather than as pattern
making which begins - and ends - as a flat surface.

The lack of concern for habitable spaces raises issues about intention
and content in landscape architecture. As | proposed earlier, could
we not agree that human occupation and use are the content of
landscape design, and that nature and ecological process constitute
the matrix in which we create these new terrains? Landscape
architecture thus becomes the compounding of these two aspects
into a legible cultural expression, yes, using the formal means we
call style.

The work of Hargreaves Associates, based in San Francisco and
Cambridge, Massachusetts, exemplify a heightened interest in form
developed from natural process and human use, especially in their
designs for a series of waterfront parks. The land for Byxbee Park,
located south of San Francisco on the western shore of the bay,
comprised garbage and earth fill, in some places measuring more
than fifty feet in depth (Figure 7). The site, which was intended to
become much-needed recreational land, was thus the product of
human hands and built on human waste. The governmental sponsor
for the park's hundred odd acres stringently restricted modeling of
the earthen contour. To stabilize the putrefying garbage below, a
meter-deep cap of soiiand clay was applied, with a flame perpetually
exhausting the methane collecting beneath the ground. Because it
was believed that any rupture in the earthen topping might allow the
escape of noxious gas, no trees were planted19 Because seepage
might percolate pollutants into the water table below, irrigation was
precluded. These constraints directed the designers' attention to
land contour as the principal design feature and fostered a respect

for native species of grasses, completely dependent on rainfall for

(19) While this essay was in press, Kenneth Helphand informed me that the proscription of tree planting over gargabe fills
no longer directs current practice. | thank him for bringing this to my attention. At the time that Byxbee was designed,
the however, these restrictions were active.
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Figure 7. Byxbee Park, East Palo Alto, California, 1992. Hargreaves Associates. [Marc Treib]

Figure 8. Louisville Waterfront Park, Louisville, Kentucky, 1990. Hargreaves Associates. Model. [Courtesy Hargreaves
Associates]
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their nourishment; they were allowed to turn brown during the dry

months of the northern California summer.

Despite problems of the fragmentation of the various design features,
as a complete entity the Byxbee project demonstrates that ecology -
and entropy - are not antagonistic to landscape design; quite the
contrary, an understanding of environmental forces can stimulate
significant innovation. The land artist Robert Smithson called our
attention to the aesthetic potential of entropic process as early as
1970s; the effect of entropy on landscape overtime was an important
aspect of his thinking. But only rarely have its possibilities informed the
design of landscapes rather than the making of artzo.

During the last decade, Hargreaves Associates have designed
waterfront landscapes in San Jose and San Francisco, California,
Portland, Oregon, Louisville, Kentucky, and Lisbon, Portugal.
Although each design rigorously investigated precise local conditions,
as a group the parks reflect a common attitude toward the processes
and meeting of land and water, reforming them in accord with
ecological, social, and aesthetic parameters. They also constitute
some of the more provocative recent landscape architecture at larger
scale, and in their distinctive approach, resolving conflicting attitudes
within the profession.

The winning park competition entry for the Louisville Waterfront Park
addressed the site's despoliation from prior use (Figure 8). Industry
had lined the bank for over a century, removing the land from public
access, despite the long tradition of public parks in the city. In the
minds of the citizens, the land was an absence, seen only from a
speeding car on the elevated highwayﬂ. The landscape architects
rejected the idea of bringing the downtown to the river, and instead
convinced the city to bring the river to the downtown.

Unlike the San Jose park, the Louisville scheme occupies a single
shoreline. The land, given its history of industrial use, required
detoxification and regrading; severed from the urban fabric by
freeways and bridge approaches, the design proposed replanting trees

(20) lwould imagine that few clients would be thrilled by the idea that their garden will erode over time, or that distinctions
of bed and lawn might disappear with the spread of weeds or native grasses. The distribution of grasses and wildflowers
through reseeding, or the growth of volunteer trees over time, might constitute beneficial examples of applied entropic
order, however. The most important of Smithson's essays to focus on this subject is "A tour of the monuments of Passaic,
New Jersey,” (originally published in Artforum, December, 1967). In: HOLT, Nancy. The writings of Robert Smithson.
Nova York: New York University Press, 1979, p. 52-57. As early as 1971, art historian and psychologist Rudolph
Arnheim had published Entropy and art: An essay on order and disorder. Berkeley: University of California Press,
examining this natural drift in relation to art production.

(21) The site was first slated for redevelopment in the mid-1980s.
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as links between the park and the downtown. While the scheme in plan
appears linear, the park is actually conceived as a chain of event spaces
which vary in theirfunction and form from those more open, ceremonial

. . 22
or event-oriented, to those more natural and solitary .

From these more urban functions, the park extends northeastward to
more private areas, more "agrarian"” in appearance, and more intimate
in scale. As conceived, the Louisville Waterfront Park will be a green
park, but it will not be a green park in the Olmsted mold. The central
green, with its play of skewed rectangles and watercourse, may function
at times as a community commons for meetings and concerts; on a
daily basis it offers broad open spaces for sports, taking the sun, or even
flying a kite (Figure 9). In other areas, mixed plantings of deciduous and
conifer trees provide change throughout the year yet guarantee spatial
closure at all times. A hierarchy of paths allows for a variety of
movement; again the shaped mounds articulate spaces within spaces
that offer the retreat from the wind in the dales and the exhilaration of

a view revealed after a short climb.

The new park reclaims as well as reforms; this is a man-made
landscape for human pleasure and activity, characteristics
Hargreaves freely admits. Considerations of hydrology, paired with an
investigation of the site's history, have generated a sawtooth land
pattern that brings the river deeper into the site. Recalling inlets that
existed before the river's regularization, these dentilations also
increase the waterfront perimeter and articulate distinct areas of use
within the prevalent linear organization. The novelty of the land forms
and overall landscape design perhaps postpones direct
understanding, coercing the visitor to interact with, and interpret, the
park's design as an individual. This, of course, was a lesson of
Minimalism in sculpture. This is true abstract landscape design;
abstraction that derives from an understanding of its sources in nature
but makes no attempt to replicate them. The park is a human
construct using natural elements where appropriate.

The first phase of Louisville Waterfront Park has been completed and
the succeeding stages are in progress. Paired with the completion of
the Guadalupe River project, it constitutes positive prospects for
landscape architecture in the future. The current wetlands
restoration project for Crissy Field in San Francisco is more

sweeping in its scope and more complex in its mediating the

(22) There will be some few structures for dining or recreation, but the hotels and housing of the original proposal will have
to address the river from beyond the limits of the park.
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Figure 9. Louisville Waterfront Park, Louisville, Kentucky, 1990+ . Hargreaves Associates. Promenade between terrace
and central lawn. [Courtesy Hargreaves Associates]

Figure 10. Crissy
Field, San Francisco,
California, 2000+.
Hargreaves Associates.
[Courtesy Hargreaves
Associates]

disparate values of its constituents - a set of considerations at least
equally complex to those concerning ecology (Figure 10). Some
factions wanted a complete restoration of the wetlands; use
individually and in groups was of secondary importance. Others
sought to continue the current activities on the site, which are primarily
recreational. And, one would suspect, the designers felt that a
contemporary landscape should reflect contemporary aesthetic ideas
as well as social and ecological concerns. The resulting design, at least
as it stands today - still incomplete - reflects quite distinctly these three
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areas of consideration23 The form of the landscape reflects a design
strategy of juxtaposition rather than any single aesthetic entity; an

appropriately complex model for landscapes in the contemporary era.

First, the waterfront designs reject the notion of a landscape that emulates
nature (unless constraints dictate otherwise); they are intended to be
"natural, without being naturalistic24. They are green; they are heavily
planted; they engage the water in a very active way, normally increasing
the length of the edge where shore meets river. But they do not directly
strive to recall or replicate natural forms in the manner of the nineteenth-
century Olmsted landscape. Although notthe words of the designers, one
could argue that even nature herself would never produce a "natural-
looking" landscape given the condensed time span of construction.
Construction alters the sweep of process, as a stone tossed into a shallow
creek alters its movement. The water continues to flow in accord with
gravity and geomorphology, but its nature and its rate of change have
themselves changed. Could we not regard landscape design as giving
form to natural process constrained by contemporary social and
aesthetic conditions, executed in a mere blink in geological time?

These parks by Hargreaves Associates are, without question, designed
landscapes from the 1980s and 1990s. While rooted in social use, the
varied settings contribute to the whole of the park as a greater entity-they
are not a series of adjacent playfields or features more significant taken
independently. These parks evince an art built on history, use, ecology,
and, of course, the aesthetics of contemporary form. They take a direction
oftheirown but share parallels with european landscapes evincing similar
values.

At the Parc André Citroén in Paris, for example, Gilles Clément installed
a jardin en mouvement using a neo-darwinian attitude in which broad
scale seeding was modified over time by the survival of the heartiest
specieszs. As it happens, many of the species seem to have survived and
this one quarter of the park istoday heavily planted. For some, perhaps,
there is insufficient form apparent in this strategy, particularly as portrayed
in photographs. Beyond the camera's frame, however, it is the frame of
the park's overall structure which structures and domesticates this
wildness and makes it inviting.

Perhaps more surprising are the ecological ideas that support many
landscape designs by the swiss landscape architect Dieter Kienast,

(23) As of january, 2001.
(24) George Hargreaves, in convsersation with the author, Cambridge, Massachusetts, October 1997.

(25) CLEMENT, Gilles. Le jardin en mouvement: De la vallée au Parc André Citroén. Paris: Sens & Tonka, 1994.
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Figure 11 Swiss Re
Terrace, Zurich,
Switzerland, 1996.
Dieter Kienast. [Marc
Treib]

who in died 1998. American audiences first encountered Kienast's
gardens in a book published by Birkhauser in 199726. In
photographs by Christian Vogt, the Kienast landscape is black and
white, subtly textured and composed, resting serenely under mostly
cloudy skies. In reality, however, one encounters vibrancy, life, and
ideas of far greater abundance than those captured on the flattened
plane of the photograph.

Without question, Kienast possessed a deft ability for making
balanced yet quirky compositions, and in some ways his manner
conflated the structured spaces of the italian renaissance garden
with the heavily layered plantings of the english cottage garden - all
set in careful repose.

Ecological understanding underlies many of the Kienast gardens,
although his ideas are not evident to the photographic eye. For
example, in the restructuring of the terrace area for the insurance
company Swiss Re in Zurich, clearance for the parking level below
necessitated a change in terrace level above. Kienast inclined, rather
than stepped, the paved surfaces to collect water run off, using the
gaps between the pavers as drainage channels (Figure 11). In areas
neither intended for seating, nor draped by the weeping Katsura trees,
the gaps were planted with irises almost in the manner of Gertrude
Jekyll's terrace garden at Hestercombe.

(26) KIENAST, Dieter. Garten Gardens, Basel: Birkhduser Verlag, 1997.

S&do Paulo n. 14 p. 9 - 42 - dez. 2001

31



The horticultural properties of a gigantic collection of plants propelled
this garden design for two botanists on the hinterlands around Zurich.
In their previous garden, the couple had accumulated nearly 500
species of plants: more or less one of each. In 1996 they turned to Dieter
Kienastfora new garden that would support aquatic as well as terrestrial
species, in a projected number even greater than their then-current
collection. The landscape architect described his task as the following:
"What does a garden look like to botanists? Moss, loam, solitary bees,
handkerchief tree, sand, dragon-flies, rushes, gravel, hedgehogs,
cucumber, earth, butterflies. How can these thoughts be formed into
a garden?"27. Along side the house Kienast aligned, in enfilade, a set of
flat steel tanks for the aquatic plants that led to the rear garden beyond.

The primary design act for the Koenig-Urmi garden was to divide the
soils of the rear garden into four distinct strips: gravel, clay, sand, and
loam (Figure 12). Species best suited to each of the soils were planted
in the corresponding zone. A field of concrete slabs suggesting river
ice breaking with the spring thaw overlaid the structured zones of soil,
an antiphonal composition of two distinct voices. A terrace provided
a surface for entertaining or individual retreat; and as a social
gesture to the community, the garden jumped the rammed earthen
wall to offer its pleasures to passersby.

A cognizance of horticulture and soils was the basis of the design, and
the landscape architect's intervention rested in the superstructure
provided by the soils and the fragmented paving. The botanists
themselves did the rest. The garden today has somewhere around 650
species - even the owner didn't know for sure. Thus, underlying the
jagged patterning that seems so willful is substantial knowledge and
structuring.

Kienast also experimented with the accumulation of mosses on
porous lava stone in a manner that might have shamed the entropic
yearnings of Robert Smithson. One portion of the Swiss Re project
was a wall built of this tufa embedded in which is a series of misters
that dampen the surface, and encourage the growth of moss (and
one might suspect, mould). Perhaps the pumping system required to
maintain the necessary humidity undermines the purity of the idea -
for example, would the terrace garner even more respect if the run-
off had been used for just this purpose? In fact, Kienast employed just
this strategy in a small courtyard for the architectural and engineering
firm Baseler Partner in Zurich. Set almost a story below ground,
adjacent to six-story office and apartment buildings, this tiny courtyard

(27) KIENAST, Dieter. Garten, p. 168.
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for the engineering firm Baseler Partner in Zurich receives almost no
direct sunlight (Figure 13). Here the tufa forms a retaining wall
infiltrated by ground seepage; over time the moss reflects the passage
of time, the roughness of its wall texture set against the purity and
timelessness of the cylindrical water basin fed by piped water runoff.

Planners and designers who stress ecological factors as the sole
basis of landscape architecture have often disregarded the idea of
landscape architecture as form, space, and cultural practice; those
who favor social use have often rejected landscape design as an art.
And those who have designed from aesthetic concerns alone, have
often produced landscapes of stillborn human involvement or
neglectful of basic site conditions. In contrast, these projects by
Dieter Kienast and Hargreaves Associates propose a potent model
for park design, gardens, and more broadly landscape architecture;
one based perhaps more squarely on episodic planning - if one looks
to the ideas rather than the particular forms, and time rather than a
single moment.

V. Social and Historical Understanding

Social understanding underpins almost all the landscape designs of
Georges Descombes: where to place a bench; how the figure
moves; what is the history of the site; how culture enters the
discussion. In this context, Descombes's Parc de Lancy in Geneva,
Switzerland and the commemorative Voie Suisse on Lake Brunner
serve as representative examples.

The Parc de Lancy, which was constructed between 1988 and
1990, lies on the outskirts of Geneva, amidst housing tracts of
relatively high density. The first phase of the design addressed a
parcel of land assembled from the sites of three suburban villas from
the early part of this centuryzs. The terrain slopes steeply from the
road toward a shallow ravine; at the lower level vegetation
accumulates in a greater presence, and creates a strong contrast
with the open spaces of the upper zone near the road.

For Descombes, the first act of design was a careful reading of this
rapidly-becoming-urban site. Considerations included the contour
of the land and its vegetation, physical surroundings such as the
neighboring housing and shops, and of course patterns of
pedestrian and vehicular circulation (Figure 14). To these were

(28) For an overview of this projects, see TIRONI, Giordano (Ed.). Il territorio transitivo/shifting sites. Roma: Gangemi
editore, 1998.
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Figure 13. Courtyard, Baseler Partner; Zirich, Switzerland, c. 1996. [Marc Treib]

Figure 14. Parc de Lancy, Geneva, Switzerland. 1988. Georges Descombes. Pergola. [Marc Treib]
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added a deeper reading of the park as a place and an institution,
attempting to understand not only the superficial aspects of
the program - rest, relaxation, play, social interaction, contact with the
outdoors - but also less obvious ideas about society, behavior and
the history of the site.

The primary strength of Georges Descombes's work is not rooted in
its formal appeal - which, one should note, is considerable - but in
its integration of history and behavior into landscape design and
architecture. The invisible, intangible aspects of the design do not
capture the eye of the camera and yet are deeply felt on site. The limits
of the original villa sites, for example, are traced in the pathways and
steps that join the upper and lower portions of the land.
Understanding the fatigue that accompanies climbing, and in some
cases descent, Descombes placed benches and seats where they are
logically needed - often superimposed upon retaining walls or walls
that double as screens against the wind. He also investigated, at a
level beyond the norm, aspects of children's play. The park's central
sandbox, for example, is less a tract of undifferentiated play space
than a projection of adult politics onto childhood. In consultation
with a child psychologist - and from his own informal observations
- Descombes determined that if the sand box area is made as only
a single zone, disputes over territory will probably result. Instead, he
divided the play space into several defined zones, each identifiable as
distinct (Figure 15)29. These psychologically join into one unit,
however, as does the house in the neighborhood orthe neighborhood

Figure 15. Pare de Lancy,
Geneva, Switzerland.
1988 +. Georges
Descombes. Sand box
divided in four zones with
common area. [Marc
Treib]

(29) What should happen if there are more than four play groups, however, is open to question.
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Figure 16. Parc de Lancy, Geneva,
Switzerland. 1988. Georges
Descombes. Tunnel with bridge used
as a transition to the park. [Marc Treib]

into the city. The political lessons for the
developing child, though unstressed,

seem obvious.

The design of the park developed over
time, as the success of the early phases
became obvious and the population
density grew. While examining the parts
of the project in depth is beyond the
scope of this essay, one of the park's
principal architectural elements may
serve as representative. In a subsequent
phase of the park's design, a major
parcel of land was added on the
opposite side of the main road, creating
problems of linking the land and people
on either side. One could have a traffic
light, although this was impractical,
neither did a pedestrian overpass seem
to be the appropriate solution. In their
place, Descombes proposed a tunnel.

Tunnels can be exciting places for children and even adults, but they can
also be frightening spaces, whose terrifying darkness is compounded by
the sudden shift away from the comforting brilliance of daylight into a
dismal zone of insecurity. Descombes translated the tunnel into a site of
magic, choreographing light levels and modulating the passage from
woods to metal tube as a passage from open nature to confined
architecture. The bridge structure extends the tunnel into the land at
either terminus, rendering a negative space into a positive (Figure 16).
The landscape architect collaborated with the city road department, and
suggested dividing the traffic lanes above the tunnel, allowing a broad
median between the two directions of traffic. Here a vertical shaft brings
light into the heart of the tunnel, just where it was needed most.

As in the big ideas, so in the details. Common materials comprise the
basic palette: concrete block left unstuccoed; elements of vernacular
greenhouse systems; the metal tubing of drainage culverts. But these are
given heightened design attention, elevating the everyday into the

Sdo Paulo n. 14 p. 9 - 42 - dez. 2001



special, much as simple bamboo and clay became prized aesthetic
objects through the sophisticated transformations associated with the
tea ceremony in sixteenth-century Japan30. It is not only in his
detailing, but also in his sense of detail, that Georges Descombes is
such an unusual designer. Like Carlo Scarpa, he understands that a
simple mosaic tile placed in just the right position will reflect light or

. . . . 31
give color and animate an inanimate surface .

In many ways, the design for the Voie Suisse on Lake Constance
follows in the path of the Parc de Lancy32 But in other respects it is a
completely independent project that instigated its own way of thinking
and its own formal manner. As part of a commemoration of the 800th
anniversary of the swiss Confederation, the various cantons proposed
a series of memorials and monuments. Quite typically, Descombes
eschewed the monument in favor of a less obtrusive presence; instead
of a singular marker, he would propose a landscape two kilometers
in length that would underscore the idea of commemoration by
absorbing it into that which could only be Swiss: the swiss landscape
itself. The principal design idea, Descombes once said, was to use a
broom>. The design of the walk would be less a totally new creation
than a revelation of that which once been, in this case an early

nineteenth-century napoleonic road long derelict and almost invisible.

The strategy would be more about replacement and emplacement
than about displacement. Using the "broom," the design team swept
away accumulations of vegetation and earth. Where the road needed
to be reestablished, small concrete blocks provided support and
marked the edge (Figure 17). Where surface drainage threatened
erosion, open tracks of stainless steel accommodated the safe
passage of water. Where railings did not meet contemporary safety
standards - in an existing overlook terrace, for example - new
structures overlaid the old (Figure 18). Where the terrain was too
steep, or where revised pathways created new intersections, the land
was stepped simply and functionally to allow the transition.

(30) This elevation of common objects to the status of high art depended on erudition in taste and painstaking selection
or reworking. As the museum today recontextualizes ethnographic or artistic production, the tea house removed the
everyday object from its mundane context, elevating its aesthetic status by an appreciation of its simple values. In
actual practice, the tea masters more commonly developed their own arts with a nod in the direction of the everyday

rather than extensively using truly common wares.

(31) In this use of the judiciously placed reflective metallic tiles, Descombres recalls elements of the 1969-78 Brion
Cemetery San Vito d'Altivole, and the 1973 garden for Palazzo Querini-Stampaglia in Venice, both designed by Carlo

Scarpa.

(32) A book documents the process and the elements of the project: Voie Suisse, litinéraire genevois: De Morschach a
Brunnen, Fribourg: Canton de Genéve, 1991. Descombres considers the book a part of the project, the landscape of

which was understood to be ephemeral.

(33) Georges Descombes in conversation with author, july 1999, Geneva.
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Figure 17. Vole Suisse, Lake
Brunnen, Switzerland, 1990.
Georges Descombes. The earthen
path reinforced by stainless steel
drainage channels. [Marc Treib]

Figure 18. Voie Suisse, Lake
Brunnen, Switzerland, 1990.
Georges Descombes. The
new metal mesh belvedere
overlays an older overlook
terrace. [Marc Treib]



The design team included the artists Richard Long and Carmen
Perrin. While Long's piece included a letterpress print based on
the features of the surrounding landscape, Perrin's contribution
was her own particular use of the broom. The site is dotted with
erratic boulders; that is, large stones carried by the glaciers far
beyond their normal point of deposit. Where most of the local
stone is dark gray or black, the erratic boulders are white - their
reflective properties kept them relatively cool and underwrote
their longer journeys. For Perrin, nothing more was needed than
to wash the rocks free of their deposits of moss and dirt. Recast
as punctuations and sculptural objects within the landscape, the
boulders achieved a heightened presence; but they remained an
integral fragment of the landscape nonetheless.

One could discuss the formal brilliance and elegance of all the parts
of this design in great detail, but more significant is Descombes's
derivation of ideas from the history and form of the site, a brilliant

Figure 19. Bijlmeer Monument. Amsterdam, The Netherlands, 1998. Georges Descombes. The configuration of the
project developed from the plans of the housing blocks destroyed in the crash. A single fountain feeds a sheet of water
which quietly stains the concrete as it falls into the canal. [Marc Treib]



model of what the artist Robert Irwin called "site conditioned"34. By
this Irwin implied a sculptural art that could come only from that
place atthattime underthose conditions. There is no way that one
can grasp the essence of the Voie Suisse or Lancy landscapes in
photographs because it is not concerned with formal structuring.
Unfortunately, words may add to an understanding but not to the
experience on site, which is broadly cinematic. Because the work
extends for a mile and a half, the visitor encounters the landscape
in a linear manner. But this is not the linearity of a single ribbon
or a single wire filament. A better analogy would be a frayed
cable, with twisted multiple strands whose breaks cause impulses
or stoppages along the way. At certain points the way is physically
challenging, causing the visitor to heed the act of walking. In
other places, where the slope flattens or a gap in the forest reveals
a vista, the event rather than the path controls perception.
Underlaying the entirety of this episodic path and movement is the
micro-scale of earth, flowers, and shrubs. (A part of the project

was selective reseeding with native wild flowers).

Descombes's regard for behavior, site, history, and structure also
informed his design for the 1998 Bijlmeer Memorial outside
Amsterdam (Figure 19). Only the more dominant formal
elements of the design - the canal, the fountain, and the long
concrete retaining walls that double as benches and tables -
attract the viewer in photographs. The sense longing and absence
remain unrecorded. There is no way to transport a landscape by
Georges Descombes to another place because the place itself is
its most important element. The landscape architect's project
here utilizes the eternalized moment of history to inform the
making of physical places. The landscape must succeed in
the present - social provisions, construction intelligence,
aesthetic interest - amalgamating the voices of the past with
those of the present.

(34) IRWIN, Robert. Being and circumstance: Notes toward conditional art. Larkspur Landing, California: Lapis Press,

1985, p. 26-27.
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VI. Conclusion

In this essay, | have tried to establish fhe possibilities and limits of
landscapes that give primacy to the formal conditions of landscape
architecture and patterns that the photograph easily comprehends
- and that journals quickly publish for visual consumption. Instead,
| would propose that we continue to seek a landscape architecture
that engages more fully aspects of the human and natural
presences, as well as human and natural histories, poetically
elevating them through -formal dexterity. To provide drainage or
seating is only the first response; making that canal or bench
beautiful in itself and, perhaps more importantly, an integral
contributor, if not instigator, for the greater scheme. As Edward
Weston once said: "Photograph a thing not for what it is, but for what
else itis"®

Of course, all of this must seem very simple and very preachy, as if
this thesis were the first lesson in any landscape architecture
curriculum. Perhaps itis; | believe it should be. But | also believe that
the lure of the photograph and the attraction of the media today have
reduced our interest in these very basic concerns, which is
unfortunate. Given the continued evolution of the landscape and its
cultural matrix, we should not stop in our attempts to understand
their changing content, nor in our search for new manners in which
to make them.

Notes

The first version of this essay was presented at the 1999 meeting of the International
Confederation of Landscape Architects, held in Copenhagen, Denmark. Since its
presentation at ENEPEA in May 2000, it has been substantially revised for publication in
Landscape Journal, fall 2002; the text here is shorter and has fewer illustrations.

Trespassing onto such slippery philosophical slopes as those encountered here can only
lead to trouble, compounded by the absence of any fixed answers to the questions raised.
But as the Zen scholar D. N. Suzuki once said after a particularly animated class discussion:
"That's what | like about philosophy: no one wins, no one loses." For intelligently challenging
an earlier draft and helping guide my rethinking, revising, and expansion of the essay |
wish to thank the journal's three anonymous readers, and editor Kenneth Helphand.

(35) I have not been able to locate the exact source of this quote, although | suspect it comes from NEWHALL, Nancy (Ed.).
The daybooks of Edward Weston. Nova York: Horizon Press, 1966.
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RESUMO

Ambiente e paisagem séo desconsiderados no projeto das cidades brasileiras. Desde a chegada
dos primeiros colonizadores europeus, cenarios de serras e colinas sdo enaltecidos, mas a
urbanizacdo contemporanea camufla a forma dos sitios e degrada o habitat urbano.

As encostas dos morros e serras sdo, por exceléncia, um assunto do paisagismo, pois "ninguém
pode esconder uma cidade sobre uma colina" (Mt 5, 14), seja para maravilhar, seja para desolar
guem a observa, dependendo de quem seja.

A paisagem ambiental deveria ser composta de colinas vistas do mar e dos vales dos rios; com
economia fundada nas caracteristicas paisagisticas e ambientais; caracterizando-se como lugares
de que nos lembraremos para sempre. Sem tal identidade ndo podemos dizer que uma cidade
tem personalidade.

O carater de um lugar esta fundado na atitude dos que a construiram, na simpatia com que
trataram seres vivos e ambiente, no valor que lhes atribuiram. O valor (ética e estética) € o
aspecto filosofico da arquitetura da paisagem.

Todo projeto precisa estar comprometido com o meio fisico e seus elementos: sopés, topos,
ombreiras (lugares privilegiados para a constru¢cdo de mirantes) e linhas de drenagem natural
(locais privilegiados para a localizacdo de parques de conservacdo da agua), visando a
preservacado da biodiversidade.

ABSTRACT

Environment and landscape are not considered in the brazilian cities design. Since the first explorers
arrived, sceneries of mountains and hills are exalted, but the contemporary urbanization
camouflages the form of the sites and destroys the urban habitat.

The slopes of hills and mountains are, by excellence, landscape arquitecture subject: "we can not
hide a city built over a hill" (At 5, 14), for good or evil, to wonder or desolate, depending on the
observer.

The environmental landscape must be composed by hills and mountains seen from the sea and
from the riverbeds; with the economic factors founded on the environmental and landscape
features: these places will be remembered forever. Without such an identity we cannot say that a
city has a landscape character:

The personality of a place is founded on the attitude of who has built it; on the sympathy they had
treated living beings and the environment, in the value they attributed to it. The value (ethic and
aesthetics) is the philosophic parameter of landscape architecture.

All projects must be committed to the site and its elements: lowlands, heights, prominences -
privileged places to locate belvederes; drainage basins - privileged places to locate water
conservation parks; aiming at biological diversity.
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Figura 1. A paisagem do
Descobrimento -
macroescala

"Neste mesmo dia a
horas de véspera,
houvemos vista de terra. A
saber primeiramente de
um grande monte, muito
alto e redondo; e de
outras serras mais baixas
ao sul dele; e de terra
cha, com grandes
arvoredos; ao qual monte
alto o capitdo pdés o nome
de O Monte Pascoal e a
terra, Terra de Vera Cruz."
Trecho da Carta de Pero
Vaz de Caminha ao rei de
Portugal, D. Manuel I. 1/
5/1500

Fonte: Fundacgao do
Quadrilatero do
Descobrimento, 1994.
Mapa, Carta do Brasil ao
Milionésimo



URBANIZACAO DE ENCOSTAS:
PROJETANDO A ARQUITETURA
DA PAISAGEM*

Paisagem e Ambiente Desprezados no
Planejamento Urbano

Muitas agressdes ao ambiente e a paisagem das encostas das colinas
e vales ocorrem devido a inadequacdo do tratamento dado aos
aspectos do meio fisico, muitas vezes totalmente desconsiderados.
Durante séculos o ser humano entendeu o urbano como sendo o
oposto ao rural, procurando domar a natureza e o meio fisico na
construcdo das cidades. A partir de meados desse século 20, os
pesquisadores passaram a compreender que existe um vinculo estrei-
to entre as catastrofes naturais urbanas (deslocamentos de rochas,
deslizamentos de terra e inundacdes) e a ocupacéado inadequada do
meio fisico, especialmente as encostas das colinas, montanhas e
morros; os vales dos rios e corregos e as linhas naturais de drenagem.
Dentro de uma abordagem sistémico-ecoldgica estendemos a pro-
blematica da ocupacdo de encostas ndo somente as vertentes dos
morros, mas aos topos e sopés, divisores e talvegues, elementos
que compdem as bacias hidrograficas, tanto no que se refere a
sua estrutura quanto aos ecossistemas associados e aos efeitos
paisagisticos. Neste sentido, sdo inumeros os exemplos de ocupacao
inadequada de encostas, bordas de rios, coOrregos, mananciais,

praias e mar, gerando os problemas anteriormente mencionados.
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Figura 2: Paisagem da destruicdo: desmatamento de encostas, de margens de rios e linhas de drenagens

Em cima: Acdo de desapropriacdo de imoveis e canalizacdo do corrego Guarau, pela Secretaria de Vias Publicas/
Secretaria de Negdcios Juridicos - Departamento de Desapropriacdes, para a abertura de avenida de fundo de vale,
atendendo ao Projeto SANEGRAN, S&o Paulo, SP

Fonte: XI Congresso Pan-Americano de Avaliagdes

Figura ao lado: Bairros-Cota, Pinhal do Miranda. Vista parcial, ocupacdo a jusante da via Anchieta, proxima a baixada. Ao
longo da linha de drenagem natural, assinalada na foto em pontilhado (fev./84), é que se encontravam as areas de
ocupacdo, onde ocorre a maior incidéncia de moradias de risco | (Qque demandam reloca¢cdo imediata). As casas
assinaladas com um circulo seriam removidas. Na &rea assinalada com Illb seria mantido o estagio de adensamento
existente. A area IVb seria desocupada e devidamente reflorestada

Fonte: Relatério 20.481 IPT-SP

Urbanizagdo de Encostas: Projetando a Arquitetura da Paisagem



Insinuacdo do
Terreno Induz a
Proposta

O bairro operéario de Vila
Maria na regido nordeste do
municipio de Sdo Paulo, SP,
esta situado na varzea do rio
Tieté e ocupa colinas adja-
centes, que sao extensdes do
sopé da Serra da Cantareira,
em sua porcao sudeste. Colo-
nizada por portugueses ha
aproximadamente um século,
incorpora na nomenclatura
de suas localidades mais im-
portantes os termos Alta e Bai-
xa, a exemplo do que ocorre
em Lisboa e Salvador, que se
dividem em Cidade Alta e Ci-
dade Baixa. A Vila Maria Bai-
Xa, gue se estende sobre a
varzea do Tieté, outrora inun-
davel, possui sistema viario de
malha ortogonal. A Vila Ma-
ria Alta, que ocupa trés coli-
nas interligadas pelo divisor
de aguas, entre as cotas de
750 e 800 metros, possui
uma malha de ruas entrela-
cadas que se acomodam ao
terreno em ziguezague, de modo a vencer as declividades suavemente,
como se tivessem sido tracadas em lombo de burro. Os dois vales que
separam as trés colinas foram destinados a implantacdo de areas
verdes e em dois deles efetivamente foram projetados parques e um
viveiro de plantas, tudo muito singelo e de uso por vezes desvirtuado,
mas de uma ldégica espacial e volumétrica clara e precisa. Sobre os
divisores de aguas destas colinas foram lancadas ruas interceptadas
por pracas equidistantes. A forma das colinas é realcada pelas
edificacfes de dois pavimentos uniformemente distribuidas. A relacao
entre a altura dos edificios e a largura das ruas e calcadas permite a
visualizacdo do céu, transmitindo uma sensacdo de liberdade
incomum na cidade de S&o Paulo.
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DE «LA MAMA VISTO DORIO TIETE
1IKm.  ELEVACAO COM EXAGERO VBITICAL

l«onv

RELEVO DE VILA MAMA VISTO DO RK> TIETE
IKm. ELEVACAO

Figura 3: Malhas de espacos publicos e forma do relevo do bairro de Vila Maria

No mapa acima podemos observar os dois tipos distintos de malhas viarias existentes no bairro de Vila Maria. Na varzea
plana se percebe o modelo em grelha ortogonal e sobre as colinas foram tragadas ruas sinuosas que compdem uma
malha em ziguezague. Podemos observar o sistema de espacgos publicos em ambas as malhas. Este é composto por ruas,

pracas e parques, realcados em preto

Resumindo, o sitio fisico da Vila Maria induziu a um partido urbano
caracterizado por dois sistemas complementares: um sistema de
pracas e parques de conservacdo da dgua em fundo de vale, incluindo
as cabeceiras de drenagens; e outro sistema de pracas mirantes em
vias de topo, ou melhor, vias sobre os divisores de aguas. Acrescente-
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se a estes dois sistemas uma variedade de elementos de ligagédo entre
niveis diferentes: ruas, pracas de concordancia na confluéncia dessas
ruas e escadarias. As configuracdes espaciais e volumétricas da Vila
Maria serviram como musas para as solu¢fes arquitetdnicas e urbanis-
ticas que adotamos neste estudo, por considera-las a situagdo mais
apropriada a ocupacao das encostas e dos vales. Este tipo de solucéo
aparece como conceito entre os pesquisadores contemporaneos
(Spim, 1995 e Lyle, 1999) e pode ser encontrada em bairros nobres de
Sao Paulo: Morumbi e Pacaembu, especialmente por meio de exem-
plos como as pracas Vinicius de Morais e Wendel Wikie, ambas
projetadas na década de 70 pelo Departamento de Parques da
Prefeitura Municipal de Sao Paulo.

Neste mapa pode-se
verificar a planta
topografica do bairro de
Vila Maria, destacando a
forma do seu relevo
composto pelas colinas,
com altitudes que variam
de 750 a 800 metros e
pelos vales e pela varzea
do rio Tieté, situados nas
cotas inferiores a 750
metros

Fonte das ilustracdes:
Guia Cartoplan de Séo
Paulo, 1992 e GEGRAN,
1:10.000, 1972
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Figura 4: As colinas e os vales se insinuam e induzem a uma proposta paisagistica e ambiental consorciada: pracgas
mirantes em ombreiras e topos, e parques de conservacdo da agua nos fundos de vale

As trés panoramicas aqui apresentadas permitem verificar que o tragado viario em ziguezague e as constru¢des de dois
pavimentos contribuem para a identificacdo do formato das colinas e vales. Em pontos privilegiados destas colinas
(ombreiras e topos) poderiam ser criadas as pracas mirantes que permitiriam que os cidad&os visualizassem a paisagem
do bairro a partir de um espacgo de uso publico, ou seja, que isso nao fosse privilégio de particulares. Os vales estdo bem
caracterizados, especialmente nos trechos em que foram criados parques ao longo de uma mesma linha de drenagem.
Como exemplo citamos o Parque Municipal Thomaz Mazzoni. A criacdo de parques de conservacdo da agua ao longo dos
rios e cOrregos em areas urbanas € uma opcéo acertada. Além de contribuir para o lazer da populacao, estes parques
protegem a continuidade do fluxo das aguas fluvial e pluvial, permitem o desenvolvimento de espécies arbo6reas que
embelezam a paisagem, protegem a fauna, amenizam o microclima do bairro e contribuem para o conforto ambiental das

edificacdes
Fonte: Fotos da autora

S&o Paulo n. 14 p. 43 - 78 - dez. 2001

53



Padrbes Arquitetdnicos e Urbanisticos Segundo
Critérios Paisagisticos e Ambientais

Em se tratando de planejamento urbano temos uma tendéncia a
estudar aspectos isolados da cidade. Como exemplo, citamos os
bairros tratados isoladamente pelas administragbes municipais. No
cotidiano urbano as decisdes sdo tomadas de forma ainda mais
fragmentada - cada construcdo é praticamente o resultado dos
anseios do proprietario, vagamente limitados por uma legislacédo
genérica, que raramente observa as caracteristicas do meio fisico. No
gue se refere aos municipios de uma regido, as decisdes sdo locais e
pouco controladas pela legislacdo de instancias superiores. Como
exemplo citamos o cédigo florestal, lei federal que, até entéo, tratava
especialmente da protecdo dos corpos d'agua, pelas matas ciliares
caracteristicas de cada regido. Na esfera municipal e especialmente no
perimetro urbano este codigo ndo é observado, devido ao entendi-
mento de que a natureza no urbano € outra. Estudos comprovam que
a melhor divisdo para o planejamento em diferentes escalas de
abordagem, tanto regional quanto urbana, € a divisdo em bacias e
microbacias hidrogréaficas, uUnica forma de manter uma logica de
ocupacao conservacionista, com intervencdes que exigem
criatividade, além de um tipo de gerenciamento que supde fiscalizacao
e manutencdo constantes.

N&o existe tradicdo de reservar margens de rios e cOrregos para a
conservacao e para 0 uso como parques publicos no Brasil - algumas
experiéncias isoladas podem ser observadas nas cidades de Sé&o
Paulo e Curitiba. Entretanto, mesmo nestas cidades, estes corpos
d'agua tém sido transformados em avenidas e constru¢cdes, sem
nenhum aproveitamento paisagistico do vale e do rio. Atualmente
estas linhas de drenagem estdo sendo tamponadas, aterradas ou
simplesmente servem para a disposicdo de dejetos liquidos e sdlidos,
contra qualquer recomendacao paisagistica e ambiental. O ideal
seria que estas faixas de preservacao integrassem um sistema de
parques, sendo estas areas arborizadas para que se efetivasse sua
protecdo contra as inundacdes. Os esgotos, separados das aguas
fluviais e pluviais, deveriam ser coletados e tratados para aproveita-
mento na lavacédo de ruas e rega de jardins.

Um exemplo significativo que realc¢a, inclusive, as qualidades econo-
micas das decisdes ambientais é o sistema de drenagem natural em
Woodlands, no Texas, que "explora os solos com boa drenagem para
absorver as aguas; e os baixios arborizados e os vales de cursos

d'agua para escoar os aguaceiros, prevenindo desta forma as en-
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clientes rio abaixo. O uso das varzeas arborizadas existentes, como
recurso de drenagem das aguas pluviais, assegurou um sistema
interligado de parques e trilhas através da cidade e economizou
milhdes de ddélares" (Spirn, 1995, p. 182). Terrenos ndo-aproveitados
podem ser "projetados como sistemas auto-regeneradores e auto-
sustentaveis, que ndo apenas absorvem as aguas das cheias, mas
também firmam o solo instavel, conservam recursos minerais (...). Um
ecossistema deste tipo pode ser criado mesmo num pequeno lote (...)
e ser empregado na recuperacdo de terras degradadas (...). Os
parques (...) urbanos devem tomar sua configuracdo da topografia e
geologia, corpos d'dgua, vegetacao nativa remanescente, movimen-
to do ar e estrutura urbana construida" (Spirn, 1995, p. 274).

McHarg, (Mcharg, 1992), seguido de Lyle, Spirn e Steinitz (Lyle, 1999;
Spirn, 1995; Steinitz, 1994), atribui as caracteristicas sistémicas dos
terrenos uma importancia preponderante no estabelecimento de dire-
trizes de desenvolvimento das cidades, pensando ndo somente nos
aspectos econdmicos, mas valorizando o0s aspectos ambientais e
cénicos. Na abordagem destes autores ressaltamos a importancia do
uso da cartografia tematica, como base de um sistema geogréafico de
informagdes para aproveitar ao maximo as condi¢cdes das bacias
hidrograficas, das aguas subterraneas, dos solos férteis, preservando a
vegetacdo e a fauna existentes. Realcamos também a observacéao
guanto a conveniéncia dos recursos naturais estarem localizados em
terrenos publicos, para ampliar as possibilidades de um manejo
controlado (Lyle, 1985, p. 138).

Com base nestes fundamentos, estabelecemos critérios e padrdes para
a urbanizacéo, em geral, e para as encostas, em particular, em estudos
desenvolvidos desde o curso de mestrado (1985-1 992), sob a orien-
tacdo do Prof. Dr. José Claudio Gomes, tendo por base as cartografias
geotécnicas elaboradas pelo Instituto de Planejamento Urbano de
Florianopolis - IPUF/PMF e pelo Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas de
Séo Paulo - IPT/SP, além das abordagens paisagisticas e ambientais
aprofundadas em nosso curso de doutorado (1994-1999), especial-
mente pela orientagdo do Prof. Dr. Silvio Soares Macedo.

Configuracao dos Espacos Livres

O meio fisico urbano merece cuidado tanto quanto o rural; portanto,
com base na observacdo exaustiva de dezenas de exemplos bem-
sucedidos, tanto no Brasil como no exterior, adotamos o seguinte
meétodo para garantira existéncia de espacos livres nas intervencdes
urbanisticas realizadas sobre este tipo de terreno:
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-Tomamos o hectare, 10.000 m2, como sendo uma unidade espacial
urbana consagrada e de facil visualizacéo;

- partimos do principio que os espacos livres devem ser definidos
prioritariamente na urbanizacgéo;

- estes espacos livres devem ser organizados na forma de um sistema
especialmente associado as linhas de drenagens, cujas unidades
estardo adaptadas as caracteristicas geograficas do local;

- que a densidade de 30 domicilios por hectare, tanto em urbaniza-
¢do continua como verticalizada, € uma taxa interessante, pois concilia
conforto e economia. A qualidade de vida esta associada as facilida-
des e utilidades urbanas disponiveis e a quantidade de populacao que
pode pagar por elas, mesmo nas grandes cidades. Como exemplo
citamos um estudo realizado pela New York Regional Plan Association,
para a regido metropolitana de Nova York, que concluiu que a
densidade urbana ideal para a economia de energia elétrica é de
aproximadamente 32 domicilios por hectare (Lyle, 1999, p. 240);

- que nas areas florestadas e nas areas com declividades superiores
a 45% esta taxa deve ser de dois domicilios por hectare; por ser esta
a densidade mais adequada para preservar o equilibrio fragil das
encostas acentuadas. Acreditou-se por muito tempo que destinar
areas problematicas a preservacdao permanente, ou ao UuSO sem
parcelamento, seriam as formas mais adequadas de protecao do
solo e da agua, por meio do controle dos desmatamentos, prejudiciais
a contencao natural das encostas. Observando o desempenho de
algumas dessas areas, que acabam por ser urbanizadas de forma
desordenada, pode-se concluir que o uso privado qualificado e de
baixa densidade é a opcdo mais recente e bem-sucedida para a
conservacdo desses terrenos em seus aspectos geotécnicos,
paisagisticos e ambientais; além de permitir a multiplicacdo da vida
silvestre (Laurie, 1983, p. 162-164). Steinitz também recomenda
"conservacao privada de baixa densidade" para realizar o
gerenciamento bioldgico, ou seja, para evitar que o desenvolvimento
excessivo fragmente o habitot de espécies ameacadas em uma regiao
(Steinitz, 1996, p. 20). As baixissimas densidades de conservacao
podem ter resultados satisfatorios, de recomposicdo vegetal e contro-
le contra invasfes, quando variam de 1 domicilio por 12.000 m2até
1 domicilio por 1.250 m2, dependendo das declividades dos terrenos
e dos projetos adotados (Laurie, 1983, p. 162-164). As baixas
densidades ndo garantem a existéncia de espac¢os publicos, portanto
€ necessario associar o calculo de densidades as porcentagens
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destinadas aos espacos livres publicos para a circulacédo, o lazere a

conservacao ambiental,

- que a forma ideal de preservar o equilibrio das encostas é manter
ouU recompor a vegetacao existente, por ser esta uma medida econ6-

mica e conservacionista, desde que efetivamente gerenciada;

- que a adocdo arrazoada de indices de aproveitamento e taxas de
ocupacdao dos lotes pode promover o equilibrio entre o que é construido
e 0 que é edificado, mas a garantia do equilibrio paisagistico e ambiental
reside em garantir pelo menos 50% dos espacos livres permeaveis e
vegetados;

- que o0 uso misto pode ser adequado a conservacdo em alguns
setores das encostas, desde que estes usos sejam compativeis com a
habitacdo. Ao mesmo tempo, deve serdada uma solucado satisfatéria
as necessidades de estacionamento de automodveis, evitando o
impacto visual na paisagem e na estabilidade do terreno;

- que toda e qualquer intervencao sobre as encostas deve ser objeto
de regulamentacao, fiscalizacdo e projeto, para garantira criacdo de
um sistema de espacos livres de uso publico, estabelecer exigéncias
guanto a destinacdo e forma de uso dos espacos livres de uso
privado, e desta forma alcancar um equilibrio entre o construido e o
edificado. Estamos indicando a necessidade do estabelecimento de
instrumentos legais que viabilizem os projetos urbanos. Entretanto,
sem ética ambiental e estética paisagistica, tanto projeto quanto lei
podem ser nocivos ao ambiente e a paisagem;

- que a arquitetura moderna, pela liberacdo do solo devido aos
pilotis, é a tipologia arquitetbnica mais adequada para a ocupacao
das encostas, tanto para a liberacao de visuais na escala do pedestre,
para o uso residencial, quanto para programas de uso coletivo, como
as escolas.

Conceitos Projetuais de Espocos Livres

A seguir, listamos os conceitos, ou seja, as idéias de projeto a serem
criadas e implementadas para garantira obtencdo de espacos livres
de edificacdo, para usos tanto publicos quanto privados, de lazer ou
conservacao:

- Criar parques nos espacos junto aos corpos d'agua existentes, ao
longo das linhas de drenagens e nas varzeas inundaveis, em areas

tanto publicas quanto privadas, em faixas non oedificondi de dimen-
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sdes proporcionais ao porte destes corpos d'agua em seus periodos
de cheias e com recomposicdo vegetal adequada a cada caso. Os
rios e as planicies aluviais estdo diretamente associados aos recursos
de agua subterrdnea potencialmente abastecedoras; assim, para
evitar a contaminacdo deve-se destinar uma franja de 60 m de cada
lado no fundo dos vales como area non aedificandi (Laurie, p. 162-
164). Este niumero, a nosso ver, deve variar segundo as propor¢des das
areas inundaveis, podendo receber equipamentos criteriosamente
dimensionados para permitir o desfrute destas areas, quando se tratar
de areas de espairecimento (Lyle, 1985, p. 170). O aproveitamento
dos cursos d'agua como um sistema natural de drenagem serve
também para o controle de inundacfes (Lyle, 1985, p. 73). O uso
adequado dos cursos d'agua como sistema natural de drenagem
pluvial, com recomposicdo da mata ciliar, pode permitir o
renascimento da vida silvestre. A linearidade do sistema hidroviario
sugere a criacao de corredores silvestres, que podem facilitar a
implantacdo de um sistema de parques que tire o melhor proveito das
gualidades cénicas e ambientais destas margens (Spirn, 1995);

- criar parques de conservagcao do patrimonio natural e da
biodiversidade em que houver a possibilidade de manutencdo ou a
multiplicacdo de ecossistemas;

- delimitar as areas cobertas de matas nativas, a serem destinadas a
conservacao, mas passiveis de serem ocupadas com baixissimos
indices de urbanizacdo: densidades, taxas de ocupacédo e indices de
aproveitamento;

- reservar os divisores de bacias, quando amplos, as ombreiras e os
promontdrios, a serem preferencialmente destinados ao uso publico,
devido ao carater estratégico de mirantes que estas morfologias
possuem;

- criar mirantes em pontos privilegiados das encostas, como promon-
térios e ombreiras;

- criar sistema de pracas de topo conectadas por vias sobre o0s
divisores de agua. Essas vias serdo determinadas segundo as
declividades naturais do terreno, para a circulacao de automoveis ou
de pedestres; utilizando-se de escadarias, elevadoras e outros ele-
mentos alternativos para conectar os diferentes niveis;

- criar pracas com escadarias, rampas, patamares e outras formas de

ligacdo de planos em niveis diferentes;
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- criar malhas de fundo de vale com vias que bordejem os parques

criados ao longo das linhas de drenagens;

- criar vias panoramicas que acompanhem a linha d'agua de lagoas
e praias a uma distancia tal que permita a destinacdo de espacos
livres ambientalmente comprometidos e paisagisticamente tratados

entre a orla e a via em questao;

- nos terrenos com declividades inferiores a 30%, sem bosque, criar
preferencialmente uma tipologia de ruas em ziguezague (obliquas as
curvas de niveis), fazendo as conexdes entre as vias sobre divisores e
as vias de fundo de vale; destinando 30% (3.000 m2 por hectare) da
area total para os espacos livres publicos, sendo que a metade deve
ser de area plantada e ndo-impermeabilizada. Estabelecer lotes a
partir de 220 m2, que poderdo ser ocupados em até 50%, e
construidos com indice de aproveitamento igual a um, respeitando os
recuos de frente, de fundo e em uma das laterais. Embora o reflores-
tamento seja sempre a solucdo mais econdmica para a contencado de
encostas, optamos pela solucdo descrita sempre que a area for
adequada a ocupacéo e j4 estiver desflorestada, pois a urbanizacao
ndo € um fato negativo, pois faz parte do ecossistema humano
(Laurie, 1983, p. 162-1 64). Nas encostas, em geral, e, em particular,
nos terrenos em que sao adotadas as ruas obliguas a topografia, a
exigéncia de espacos publicos € muito maior do que para outras
situacdes, porque os caminhos curvos sdao muito mais longos do que
os retos, dissipando uma enorme quantidade de area util. Portanto,
se quisermos manter as densidades maximas de 30 domicilios por
hectare, os lotes serdo 0os menores previstos neste estudo. As ruas em
ziguezague também favorecem a dissipacdo da velocidade das
aguas superficiais em dias de chuva,;

- nos terrenos com declividades entre 30 e 45%, sem bosque e com
assentamentos consolidados, criar, sempre gque ndo esteja sobre
linha de drenagem, atipologia de "ruas" perpendiculares as encostas
(perpendiculares as curvas de niveis); destinar 40% (4.000 m2 por
hectare) da area total para os espacos livres publicos, sendo que a
metade deve ser de area plantada e ndo-impermeabilizada; a gleba
podera ser parcelada com lotes a partir de 220 m2, assentados
preferencialmente a meia-encosta, com a construgcdo de apartamen-
tos nos lotes maiores, aproveitando o escalonamento do terreno;
taxa de ocupacdo de 70%, indice de aproveitamento 1,8; recuo de
fundo e uma lateral. Igualmente neste caso, embora o reflorestamen-
to seja sempre a solugcdo mais econdmica para a contencdo de

encostas, optamos pela solucdo descrita sempre que a area for
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adequada a ocupacdo e ja estiver desflorestada, pois a urbanizacéao
também é uma necessidade. A declividade de 45%, que por s sugere a
implantacdo de degraus e escadarias, € uma declividade proibida para o
automoével e sacrificante para o pedestre. Deverdo ser utilizadas outras
formas de circulacdo e transporte urbano, como teleféricos e bondes. A
solucdo projetual elaborada para a rua Lombard, em S&o Francisco,
também pode ser adotada com bons resultados, desde que as condi¢cbes
sejam propicias e que os procedimentos técnicos de contencdo e tratamento
paisagistico sejam rigorosamente observados;

Figura 5: Via panoramica ao longo da linha d'agua - Pacific Grove - 17thMiles Drive, Califérnia, USA
A via costeira de Pacific Grove é uma alternativa correta para a ocupac¢ao das margens de oceanos,
mares, lagoas e grandes rios, por ndo permitir a apropriagdo da orla por particulares, liberando estes
setores ao desfrute visual do publico e protegendo os ecossistemas associados a vida aquatica e
terrestre existentes

Fonte: Foto de Andréa Pistolesi, The best of América, Bonechi Ed., 1996
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Figura 6: Rua Lombard, San
Francisco, CA

A rua Lombard, que possui 27 graus
de declividade, é uma alternativa de
projeto bastante atraente para as
encostas, por mesclar solugbes para
o transito de automoéveis, o caminho
de pedestres, 0 acesso aos
automoveis e o tratamento
paisagistico do espaco publico
urbano, pelo plantio de espécies
arbustivas, an/oretas e floriferas
Fonte: Fotos da autora, 1996
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- nos terrenos com declividades superiores a 45%, com ou sem
bosque, adotar o uso preferencialmente residencial, de baixa
densidade, ou seja, dois domicilios por hectare, destinando 20%
(2.000 m2por hectare) da area total para os espacos livres publicos,
sendo que a metade deve ser de area plantada e ndo-impermeabili-
zada; lotes minimos de 4.000 m2,taxa de ocupacao de 8%, indice de
aproveitamento de 0,1 6;

- permitir a verticalizagcdo nos terrenos sem bosque, com
declividades inferiores a 15% com o objetivo de conseguir mais
espacos livres para os moradores e mais arborizagdo, na seguinte
proporcao: 6.000 m2de espaco livre privado e 3.000 m2de espaco
livre publico, sendo que a metade deve ser de area plantada e nao-
impermeabilizada, 10% de taxa de ocupacao: 0,67 de indice de
aproveitamento; seis pavimentos sobre pilotis e dois subsolos para
garagens. Programas que demandam grandes areas de estaciona-
mento também deverdo ficar restritos aos terrenos com declividades
inferiores a 15%, algo como o Parque Guinle, projetado original-
mente por Lucio Costa, com densidade aproximada de 30 domicilios
por hectare, seis torres de seis pavimentos em aproximadamente seis
hectares, com programas complementares ocupando parte do pavi-
mento térreo. Considera-se esta uma op¢cao amena para os padrbes
de densidade do urbanismo moderno, mas ndo podemos nos esque-
cer que como foi pensada para a ocupacdo de encostas, devido a
sua complexidade, demanda uma quantidade de espacos livres para
circulacdo maior do que as areas planas. As superquadras de Brasilia
possuem densidade média de 77 domicilios por hectare (1 1torres de
cinco andares mais equipamentos), enquanto a Unidade de Habita-
cdo de Marselha, projetada por Le Corbusier em 1945, possui 84
domicilios por hectare, 1.800 habitantes em um Unico edificio de 18
pavimentos, incluindo equipamentos (Spreiregen, s/d. p. 245-252);

- aproveitar caminhos e trilhas de pedestres existentes na criacao dos
novos espacgos livres publicos;

- criar parques de preservacao da heranca cultural em torno de sitios,
dos edificios isolados ou dos monumentos de apelo histérico e
cultural;

- em se tratando do Hemisfério Sul, aproveitar as orientacdes leste,
norte, oeste e sul, na correta implantacdo de atividades urbanas de
média e longa permanéncia, permitindo a otimizag&do das horas de
sol e sombra ao longo do ano, além do adequado aproveitamento

do regime de ventos.
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Construcdo das Unidades de Paisagem segundo as
Tipologias Edificadas

Acreditamos que as possibilidades de parcelamento para os terrenos
das encostas que definimos anteriormente podem gerar unidades
paisagisticas satisfatdrias, preferencialmente quando ocupadas com
as seguintes tipologias edificadas:

| - Unidade de paisagem com habitacdes de seis pavimentos sobre
pilotis, mais dois pavimentos de garagem semi-enterrado, predomi-
nantemente horizontais, assentadas sobre pilotis, nos padrbes dos
edificios Bristol, Nova Cintra e Caled6nia (Xavier, 1991, p. 67) no
Parque Guinle, Rio de Janeiro; implantadas em terrenos de um
hectare, nas encostas suaves de 0-1 5% de declividade. Esta unidade
de paisagem se compde da somatdria de uma destas unidades de
habitacdo a cada hectare, configurando um parque, entendido este
como sendo formado pelas faixas non aedificandi das drenagens
existentes no terreno, convenientemente arborizadas, aproveitadas
para compor a porcentagem de areas verdes publicas, além dos
demais espacos de circulacdo e lazer, tanto publicos quanto
condominiais. Estamos considerando o habitar em seu conceito
ampliado, admitindo outras funcdes ligadas ao cotidiano dos habi-
tantes, como padarias, lavanderias, rotisserias, academias, peque-
nos auditérios, etc. Um exemplo paulista de emprego desta tipologia
€ o condominio formado pelos edificios Guarapari e Hicatu,
projetados por Kneese de Mello, na Vila Mariana.

Il - Unidades de paisagem com habitacdes de dois a trés pavimentos,
implantadas em lotes a partir de 220 m (permitindo lotes maiores),
em terrenos com declividades inferiores a 45%. Mesmo no caso dos
lotes com pequenas dimensfes, sempre deverd existir a exigéncia de
recuos frontais e laterais ajardinados em 50%, implantados em ruas
em ziguezague, arborizadas em pelo menos uma das calcadas;
permitindo, ao longo de uma sequéncia de hectares, que a unidade
de paisagem se caracterize como sendo de colinas uniformemente
arborizadas e edificadas, em uma trama mista de granulacao, entre
média e miuda. Entre os exemplos de grande porte desta tipologia,
com habitacdes em meio a grandes jardins, citamos as residéncias da
arquiteta Lina Bo Bardi, de 1951, e a do arquiteto Joaquim Guedes,
construida em 1971, ambas no Morumbi (Xavier, 1983; Acayaba,
1986). Como exemplo de pequeno porte, citamos as residéncias
mais abastadas de parte dos bairros operarios de Vila Maria,
Tucuruvi, Vila Mariana, Lapa e Pinheiros.
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Figura 7: Parque Guinle, no bairro de Laranjeiras no Rio de Janeiro
Projetado por Lucio Costa, o conjunto de edificios foi construido nos jardins do residéncia da familia Guinle na década de

50, sendo hoje o Palacio das Laranjeiras a sede do governo do estado do Rio de Janeiro. O modelo da superquadra,
adaptado a situacdo das encostas do Rio de Janeiro, é bastante adequado quando se pretende aumentar a densidade,
sem perder o padrdo de qualidade de vida dos moradores. O parque é atravessado por um corrego que foi aproveitado
paisagisticamente com a criagcdo de cenarios de lagos, riachos, pontes, que podem ser desfrutados tanto pelos moradores
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do conjunto como por todo o publico que visita o local
Fonte das ilustracdes: Xavier, 1991; Costa, 1995; IBGE, 1:50.000, 1982/1987
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Vista da casa a partir da rua General Almérico de Moura, 1951

Figura 8: Paisagem da
preservacao - Casa de Vidro, Lina
8o Bardi, 1951
A caso de vidro, projetada por
Lina Bo Bardi, tem 817,39 m2de
area construida em um terreno de
9.000 m2 taxa de ocupacao igual
Z ] a 4,98% (Acayaba, 1986). O
modelo da estrutura domino de Le
Corbusier, adaptado a situacao
e das encostas das colinas do
’ Morumbi, é bastante adequado
por permitir o dominio da
paisagem, praticamente sem
’ transformar o perfil do terreno em
grSﬂ*«j" que estd implantada
a «u Fonte das ilustra¢gdes: Instituto Lina
ut Bo e Pietro Maria Bardi, 1993

lll - Unidades de paisagem com habitacdes de dois a trés pavimen-
tos, escalonadas, implantadas em terrenos com declividades entre
30 e 45%, como nas ladeiras da cidade de Sao Francisco, Califérnia;
em especial na rua Lombard. Este tipo de construcdo, recomendado
para lugares sujeitos a terremotos, pelo emprego de materiais leves
e flexiveis, € muito apropriado para a ocupacao de encostas ingre-
mes. ApOs a destinacdo de 40% (4.000 m2por hectare) da area total
para 0s espacos livres publicos, a gleba podera ser parcelada com
lotes a partir de 300 m2, com a construcdo de até trés apartamentos
nos lotes maiores, sobre o alinhamento frontal, aproveitando o
escalonamento do terreno para a liberacédo de visuais pelos terracos;
taxa de ocupacao de 70%, indice de aproveitamento de 1,8; recuo
de fundo e uma lateral. Estas residéncias se encontram geralmente
construidas sobre o alinhamento, ao longo de ruas perpendiculares
a encosta (curvas de niveis). A maioria das casas tem a dimenséo
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longitudinal do lote implantada ao longo da topografia (curvas de
niveis). Das fachadas laterais se desfruta de visuais desimpedidos
devido a implantacdo escalonada e ao respeito a legislacdo que
proibe a construcdo em altura superior as aberturas dos lotes a
montante. Pode ocorrer um pequeno jardim na frente, mas o mais
comum é que exista um jardim nos fundos, formando uma area verde
no miolo da quadra. Em Sao Francisco, as residéncias mais antigas
sao geralmente de madeira e cobertas por telhados com diferentes
formas; enquanto nas casas mais recentes, geminadas ou projetadas
para abrigar diversos apartamentos, as coberturas sdo planas e
servem como terragos. O que poderia parecer um excesso de
densidade de construcdo € minimizado pela ocorréncia de quadras
inteiras livres de construcdo em meio a estes conjuntos edificados,
proporcionando a criagcdo de pragcas como a Alta Plaza, em Pacific
Heights e Alamo Square, no Centro Civico, em San Francisco, CA,
onde a largura das ruas, as calcadas arborizadas e os amplos setores
luminosos de céu também permitem este alivio visual. No Brasil, um
exemplo deste tipo de ocorréncia € a praca Horacio Sabino, no bairro
de Pinheiros, em Sao Paulo, SP.

IV- Unidade de paisagem com habitacdes de dois a trés pavimentos,
implantados em meio a lotes de 4.000 m2, em terrenos com
declividades superiores a 45%, nos padrbes das residéncias do
arquiteto Marcos Acayaba, que imitam uma grande arvore
construida, em meio a outras arvores verdadeiras. O arquiteto
Marcos Acayaba pesquisou um tipo de construcdo para encostas
ingremes, parecido com uma casa na arvore, ou parecendo uma
arvore. Segawa chamou a este método criado pelo arquiteto de
"ensaios de um teorema": terreno fortemente inclinado; vegetacéao
como forma de contencao do solo; poucas e profundas fundacdes;
planta em malha geomeétrica; uso de madeira, aco e concreto na
estrutura; pré-fabricacdo; poucos pontos de apoio; visuais, a esco-
Iher (Segawa, 1996). Estas unidades de paisagens compostas por
edificios monoestruturais construidos em meio a bosques podem ser
obtidas da seguinte forma: apo6s a destinacdo de 20% (2.000 m2por
hectare) da area total para os espacos livres publicos, a gleba de
10.000 m2 podera ser dividida em lotes de 4.000 m2, com a
construcdo de 640 m2em meio a 3.680 m2 de terrenos totalmente
arborizados (taxa de ocupacédo de 8%, indice de aproveitamento de
0,1 6). As caracteristicas naturais do terreno seriam preservadas pela
manutencdo de sua geometria e da recomposicdo vegetal por

espécies nativas.
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Figura 9: Paisagem da
preservacao - Casas de
Marcos Acayaba

A casa em questéo
apresenta uma estrutura de
poucos apoios ainda mais
integrada ao sitio do que a
Casa de Vidro de Lina Bo
Bardi, especialmente se
considerarmos que se trata
de um terreno muito mais
acidentado. O resultado
chega a ser um mimetismo
entre casa e arvore,
atendendo ao objetivo de
ocupar as encostas
ingremes, interferindo o
minimo possivel no
componente paisagistico
Fonte das ilustracdes:
Segawa, 1996

Pavimento superior



V — Complementacdo e interligacdo das unidades de paisagem com
elementos de circulacdo de automodveis e pedestres, atendendo as
caracteristicas dos terrenos das encostas:

a) construcdo de malhas ortogonais, completadas por escadarias e
rampas em pontos estratégicos no alto dos morros.

Como exemplo citamos as escadarias do Santuario do Bom Jesus,
em Braga, Portugal; o Santuario de Bom Jesus de Matosinhos, em
Congonhas do Campo, MG; e a Igreja de Nossa Senhora da
Gloéria, no Rio de Janeiro, RJ; reservando algumas quadras para
pracas e pequenos parques: as ruas Lombard, Filbert e Greenwich
em S&o Francisco, CA; as ruas Cristiano Viana e Alves Guimaraes,
em S&o Paulo, SP; e as ruas Monsenhor Topp e José Boiteux, em
Florianépolis, SC;

b) construcdo de malhas sinuosas (cujas vias nédo ultrapassem 15% de
declividade) em ziguezague, nos terrenos com declividades naturais
entre 15 e 45%, buscando interligar os diferentes niveis, dando acesso
aos automoveis.

Como exemplo citamos a malha dos bairros de Vila Maria Alta,
Morumbi, Pacaembu, Alto da Lapa e Alto de Piheiros em Séo Paulo, SP;

c) criacdo de pracas mirantes nos pontos estratégicos, como as
saliéncias de terreno conhecidas como ombreiras. Como exemplos
ndo-rituais desta solucado, repleta de escadarias e rampas propicias
ao espetaculo urbano, citamos: a ladeira da Memodria e a praca
Ramos de Azevedo, no centro de Sao Paulo, SP; a pragca Wendell
Wikie, entre o Pacaembu e as Perdizes; e a praca Diogo do Amaral,
na Lapa, em Séao Paulo, SP.

Sado exemplos romanos desta solucdo: o belvedere da Colina
Pinciana, sobre a Piazza dei Popolo e a escadaria da Piazza de
Spagna. S&do exemplos semelhantes, mas em escala ampliada: o
Santuario do Bom Jesus de Braga, em Portugal; o Santuario de Bom
Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo, MG; e o Santuario
de Saint-Joseph du Mont-Royal, em Montreal, no Canada. Em escala
singela, temos na cidade do Rio de Janeiro a Igreja de Nossa Senhora
da Gldéria do Outeiro;

d) construcao de vias sobre divisores e pracas de topo para o desfrute
de visuais, explorando textura e geometria adequadas na elaboracéo
dos pavimentos.
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Figura 10: Paisagem da Memodria - Ladeira
da Memoéria, Sao Paulo - SP

A praca da Ladeira da Memoria € um
modelo exemplar de apropriagcdo publica
de um terreno com morfologia de ombreira,
ou seja, com forma convexa, extrovertida,
ou saliente. Nos dizeres de B. L. Toledo, é
"a praca mais bem projetada da cidade":
"a ladeira exclusiva para pedestres” foi a
primeira no género na cidade; a praga com
"seu sentido escultural e habil articulacéo
com o0 espaco urbano” e a "organicidade e
respeito a paisagem urbana" sédo as
qualidades que atestam o mérito do projeto
(Toledo, 1983). Terrenos com esta forma, de
tdo privilegiados que sdo, tradicionalmente
foram utilizados para a construgcdo de
conjuntos urbanos que acabam por adquirir
a posicdo de construcBes embleméaticas
Fonte: Fotos da autora, 1997
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O exemplo classico de praca de topo € o Campidoglio, em Roma,
conhecido como o "Caput Mundi". Entretanto, existe uma contradi-
cdo: o terreno outrora irregular foi transformado em calota abaula-
da para servir de base para a pavimentacdo com marmores negro
e branco, na forma de uma rosacea com 12 pontas inserida em
uma figura oval. Trata-se, na verdade, de um falso topo, com a
impermeabilizacdo de uma linha de drenagem, fato desaconselhéavel
em termos de conservacado. O local em que hoje se encontra a Piazza
do Campidoglio (fortaleza de uma cidade), originalmente era um
talvegue, entre a colina Capitolina (onde estava o Templo de Jupiter)
e a Ars (ars/s, elevacédo; ou orce, fortaleza; ou orei, primeiro elemen-
to), local do antigo templo de Juno, onde hoje esta a Igreja de Santa
Maria de Aracoeli. As duas pequenas colinas foram ligadas para a
construcdo do Tabularium (arquivos publicos do século 1- a.C., por
Lutacio Catulo), que hoje abrigam a prefeitura da cidade de Roma.
O piso aparece em gravuras do século 16, mas s6 foi construido
conforme hoje se encontra em 1940 (Argan & Contardi, 1940;
Bacon, 1995; Garolla Ed.,1985);

e) construcao de vias em binario ou falso binério, marginais as faixas
non oedificondi de rios e corregos, transformadas em pracas e
mesmo em grandes parques urbanos. Como exemplo citamos as vias
gue contornam as seguintes pracas e parques paulistanos: Vinicius de
Morais e Alfredo Volpi, no Morumbi; Centro Educacional Thomaz
Mazzoni, na praca Cianorte na Vila Maria; praca Dolores Ibarruri "La
Passionaria”, ao longo do Ribeirdo das Corujas, em Pinheiros;
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Figuro 11: Paisagem da conservacao da agua - Praga Vinicius de Morais, Morumbi, Sao Paulo - SP

A praca Vinicius de Morais, com area de 72.000 m2 é um modelo exemplar de apropriagdo publica de um terreno de
fundo e de colinas de um vale, prodiga em simpatia ao sitio, a paisagem e ao ecossistema urbano. Projetada por Francisco
Segnini Jr., Lucia T de Macedo Porto e Vera Catunda Serra em 1970 (Dourado, 1997), a solucdo adotada valoriza um
corpo d'agua existente, reconstituindo um tipo de mata ciliar. O contraste entre os aspectos naturais reconstituidos e a
geometria dos espacgos urbanos criados contribui para a qualidade desta praga, que pode ser considerada um parque na
vizinhancga, que contém o Pal4cio dos Bandeirantes, sede do governo do estado de

Séo Paulo
Fonte: Fotos: da autora, 1997
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f) construcdo de grandes e pequenas pontes para vencer as superficies
aquaticas, em substituicdo aos aterros de tubuldes e manilhas e de
acordo com o porte da linha de drenagem e o uso estipulado, seja ele
o trdfego de pedestres ou de veiculos, adequando-as as necessidades
ambientais e explorando os valores paisagisticos. Como exemplo
citamos as mais diversas pontes existentes desde a Antiguidade romana
e algumas solugbes atuais bem-sucedidas existentes nas cidades
turisticas, especialmente para servir aos pedestres;

g) construcdo de vias panoramicas que explorem os visuais pro-
porcionados pelos desniveis naturais dos terrenos em questao.
Como exemplo citamos as vias de contorno: do José Mendes, em
Florian6polis; entre o centro e a Barra, em Salvador; a via costeira

Amalfitana, na lItalia; e a via das 17 milhas, na Califérnia;

h) construcdo de meios alternativos de transporte publico em terrenos
muito ingremes. Como exemplo citamos o Elevador Lacerda e o
Plano Inclinado, em Salvador; os bondes, elevadores e funiculares de
Lisboa; os bondes de Sao Francisco, de Santa Teresa e do Corcova-
do; os funiculares de Quebec; e os caminhos aéreos do Rio de
Janeiro, Camboriu, Istambul e Santorini.

VI - Identificacdo e realce das unidades de paisagem por meio da
implantacdo de edificacbes emblematicas, com formas diferenciadas
e atendendo a usos variados, localizadas nos pontos estratégicos das
encostas, preferencialmente nos topos e nas ombreiras. Nestes
pontos, normalmente, estdo localizadas as edificagcdes emblematicas
de carater historico a serem valorizadas e protegidas da agressao que
0s automoéveis e a verticalizacdo proporcionam, pela criacdo de
espacos livres que permitam o distanciamento necessario para
observéa-las integralmente ou em angulos selecionados, respeitando
suas dimensdes horizontais e verticais. Existem novos usos e ativida-
des que podem ser atendidos por meio da construcdo de novas
edificacdes embleméticas. Estas constru¢cdes, obrigatoriamente, de-
vem procurar lugares estratégicos para serem colocadas e, portanto,
ndo podem ser resolvidas pela edificacdo desqualificada e desprovi-
da de significado simbdlico para o coletivo.

Estruturas como as torres de telecomunicacdes, que obrigatoria-
mente tém sido colocadas nos pontos culminantes dos morros,
devem ter algo mais a oferecer, além de seus servigos. As antenas
sdo um mal necessario quando agridem a paisagem e impedem o
uso de um lugar publico. Mas elas podem ser simplesmente um bem,
uma unidade emblematica. O Morro do Corcovado tem apelo
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unicamente turistico, pois as torres de telecomunicacdes da cidade
do Rio de Janeiro estdo no vizinho Morro do Sumaré. A colina do
Telégrafo, em S&o Francisco, CA, tem uma utilidade turistica de
fundo histérico, pois foi aproveitada na criacdo de um museu,
enquanto as demais antenas que existem na cidade estdo apoiadas
na Torre Sutro, distantes do centro. O Empire State Building abriga
antenas de oito emissoras de radio e TV no topo de sua torre e a Tour
Eiffel, de forte apelo turistico, além das antenas de TV, possui
equipamentos de um laboratério meteorologico no alto de sua torre.
Com o desenvolvimento da TV a cabo (multicanais com frequéncias
muito curtas, microondas, sistemas digitais e torres muito proximas) e
das transmissdes via satélite, as transmissoras deverdo buscar formas
mais qualificadas para diminuir o volume de suas instalagdes,
liberando para o uso publico muitos dos espacos que hoje ocupam.

Conclusodes

Assim como os estudos urbanisticos nos levaram a vera cidade como
parte da natureza, ou seja, como sendo necessaria a sobrevivéncia
dos seres humanos, os avangos da area tecnolégica permitiram que
muitos dados cartograficos, imagens de satélite e bancos de dados
pudessem ser informatizados, no sentido de facilitar e agilizar as
analises e consequentes propostas rurais e urbanas. Do mesmo
modo, assim como as pesquisas em arquitetura detectaram algumas
tipologias mais apropriadas a ocupacado dos terrenos das encostas
dos morros e dos vales dos rios e as pesquisas em desenho urbano e
paisagismo detectaram a necessidade de associar espacos livres e
vegetados as taxas de ocupacéo e indices de aproveitamento propos-
tos, o uso da computacdo grafica permitiu visualizar a realidade
existente, testar planos diretores municipais, criar e simular novos
padrbes de arquitetura e urbanizacdo apropriados a paisagem de
encostas. A continuidade deste trabalho demanda a informatizacéo
dos dados cadastrais e relacionais, a serem trabalhados em Sistema
de Informacdes Geograficas - SIG e Projeto auxiliado pelo Compu-
tador- CAD, de modo a testar as hipdteses aventadas por meio da
simulacdo e animacao de alternativas, conforme estudos que ja vém
sendo elaborados contemporaneamente.
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RESUMO

O texto investiga o nascimento do paisagismo moderno no Brasil, entre os anos 20 e 30, como um
fendbmeno que migra progressivamente da esfera privada para a publica. Destaca o papel de duas
figuras centrais: Mina Klabin Warchavchik, com seus jardins residenciais em S&o Paulo, e Roberto
Burle Marx a frente do programa de renovacao das pracas do Recife.

ABSTRACT

This work reviews the early stage of modern landscape in Brazil during the twenties and thirties as a
fact that moves from private to public range. It focuses on two main figures: Mina Klabin Warchavchik
and Roberto Burle Marx, who headed the renewal program of Recife's squares.

Prelddio do Paisagismo Moderno no Brasil



PRELUDIO DO PAISAGISMO
MODERNO NO BRASIL

A criagdo do paisagismo moderno no Brasil foi indissociavel da propria
consolidacdo da arquitetura moderna no pais. Entre o final dos anos 20 e
a década de 30, nossos arquitetos modernos estavam imbuidos cada vez
mais da disposicdo de pensar uma nova arquitetura que nao apenas
agregasse as possibilidades da planta livre, dos suportes construtivos e
tecnoldégicos mais avancados, mas que enfatizasse a criagcdo de um lugar,
como expressao das especificidades brasileiras.

E, nesse sentido, ndo tardaram a perceber o quao importante poderiam ser
as praticas paisagisticas associadas ao projeto de arquitetura. Ao se rasgar
cada vez mais as plantas para os exteriores, ao se buscar interagir com o
qgue havia para além dos interiores, tornou-se inevitdvel o reconhecimento
das paisagens e a valorizacao dos entornos e espacos abertos projetados.

Por certo, Lucio Costa foi um dos primeiros arquitetos modernos que se
mostrou sensivel a necessidade de repensar a caracterizacdo dos espacgos
abertos, a partir de uma série de residéncias desenhadas ao longo dos anos
30, que ndo chegaram a sair do papel.

Desse momento em diante, em varias regiées do Brasil, ampliou-se o contin-

bY

gente de arquitetos dedicados em maior ou menor grau a consolidacéo de
um paisagismo de teor moderno, em paralelo a atuacdo em arquitetura.
Entre eles estava Flavio de Carvalho e Rino Levi, em Sédo Paulo; Attilio Correa
Lima e Francisco Bolonha, no Rio de Janeiro; e varios outros.

Figura 1 - Jardins
da Fazenda
Capuava, de
Flavio de
Carvalho, 1938
Fonte: MATTAR,
1999, p. 49
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Primeiros Paisagistas

N&o resta davida que o empenho dos arquitetos foi decisivo para o
fortalecimento do papel do paisagismo e a redefinicdo dos conteudos
da disciplina no Brasil, como nunca antes havia sido possivel. Por
outro lado, criou condi¢cdes favoraveis para que surgissem paisagis-
tas comprometidos com as causas modernas - caso de Mina Klabin
Warchavchik e Roberto Burle Marx.

Incentivada pelo arquiteto e esposo Gregori Warchavchik, Mina
K. Warchavchik realizou grande parte dos espagos externos das oito
residéncias por ele projetadas em Sao Paulo. Perseguia uma econo-
mia de meios na organizagdo dos ambientes ajardinados, sintoniza-
da com o mesmo despojamento e purismo formal das arquiteturas.
Dispunha como estratégia recorrente poucas massas vegetais envol-
vendo os volumes arquitetbnicos, em meio a gramados extensivos,
quando possiveis, balizados também por alguns caminhos de pedras,
resultando em composi¢cfes que se afastavam da caracteristica profu-
sao de elementos do jardim eclético de fins dos séculos 19 e inicio do
20 no Brasil. Em contraposicdo ao empreqo dominante de plantas
exoticas na definicdo dos jardins residenciais na época, a paisagista
buscou valorizar as esséncias nacionais, especialmente algumas
cactaceas. Como a pintora Tarsila do Amaral e outros artistas moder-
nos, Mina K. Warchavchik se valia dos cactos como indutores de um
novo olhar sobre a paisagem brasileira, transformando-os em icones
de modernidade e brasilidade. Dispunha-os com frequéncia em pontos
destacados ou em grupos de marcante presenca nos jardins.

Essa linha de experimentacédo foi iniciada em sua propria residéncia
na rua Santa Cruz, em 1928; prosseguiu na realizacdo dos jardins
da casa da rua Itapolis, em 1929; e teve seu ponto alto na obra da
rua Bahia, em 1930.

Dois anos depois, foi a vez de Roberto Burle Marx principiar na busca
pelo moderno, em uma obra também de natureza privada: as areas
externas da residéncia de Alfredo Schwartz, no Rio de Janeiro. Era
uma solucdo que se baseava em procedimentos similares aos de
Mina K. Warchavchik: o essencialismo dominava o lancamento dos
grupos de vegetacédo e dos pisos, de carater bem mais bidimensional
gue tridimensional, como nas pesquisas do cubismo e purismo.
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Figura 3 - Paisagismo da

residéncia na rua Itapolis, de
Mina K. Warchavchik, 1929
Fonte: FERRAZ, 1965, p. 87

Figura 4 - Jardins da casa na
rua Bahia, de Mina K
Warchavchik, 1930

Fonte: FERRAZ, 1965, p. 115

Figura 5 - Paisagismo da
residéncia Alfredo Schwartz,
de Roberto Burle Marx, 1932
Fonte: COSTA, 1999, p. 77



Apoio do Estado

As décadas de 10 e 20 haviam assistido as primeiras acdes do
nascente movimento moderno brasileiro, que se insurgia contra o
modelo sociocultural vigente baseado no passadismo e no
estrangeirismo, recebendo guarida apenas nos salées mais progres-
sistas das elites econ6micas e intelectuais. Os tempos seguintes
presenciaram a revisdo e a ampliacdo desses objetivos, com o
despontar da intencdo de levar as causas modernas ao conjunto da
sociedade, transcendendo as discussfes restritas aos saraus cultu-
rais. A modernidade buscava se efetivar como um fendmeno publico,
inserindo-se completamente no cotidiano da populacéo.

Maria Cecilia Franca Lourenco (1995, p. 19) avalia o alcance dessa
atitude, ressaltando que somente a partir desse momento,

o moderno brasileiro assume uma feigéo
de projeto, muito mais do que sua primeira
forma, ligada a finalizacdo de um produto
notavel e modernista. Agora, o0 projeto, ou
seja, a formulagcdo de um conjunto
propiciador do salto, tem como partido
criar sistemas publicos de difusdo, preser-
vagcdo e ensino, bem como atualizar o
viver, inserindo o moderno no cotidiano,
numa grande diversidade de vertentes.
Englobam desde o sistema artistico-cultu-
ra\, o politico sintonizado com as esquer-
das, até o industrial tentando concretizar
seus sonhos.

Nesse empenho de trazer o moderno para a cidade e o cotidiano, 0s
espacos de vivéncia publica, principalmente as pracas, os jardins e 0s
parques, configuravam um ambito privilegiado e sua viabilizagcdo se
tornava possivel pela entrada em cena de um novo agente incentivador
da modernidade - o Estado.

A producdo arquitetbnica e paisagistica moderna havia encontrado
um respaldo titubeante na iniciativa privada até a década de 20. No
entanto, nas duas décadas seguintes, o quadro que se delineava ja
era bem diferente. As acbes do movimento moderno passavam a
contar com um decisivo apoio governamental, como se deu no
Recife, em 1935.
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Vanguarda no Recife

Desde a Revolucédo de 1930, o clima politico-social no pais estava em
ebulicdo. O governo provisorio getulista vinha se desenvolvendo em
meio a revoltas armadas, greves operarias de varios setores, confron-
tos entre radicais de direita e esquerda (integralistas e comunistas) e
constantes manifestacfes da populacdo pré e contra o fascismo na
capital federal e nas principais cidades do pais.

Em 1934, dois fatos politicos pareciam apontar uma certa volta a
normalidade: a promulgacdo da nova constituicdo e Vargas assu-
mindo a Presidéncia da Republica por meio de votacdo indireta da
Assembléia Nacional Constituinte, comprometendo-se a restabele-

cer o processo democratico com eleicdes diretas em 1938.

Naquele ano de 1934, Carlos de Lima Cavalcanti, entdo
interventor de Pernambuco, lancava uma acdo de incentivo a
arquitetura, paisagismo e urbanismo modernos no estado, poste-
riormente reconhecida entre as pioneiras empreendidas pela esfera
publica. Cavalcanti promoveu a criacdo de um departamento de
construgcdes e intervencdes urbanas, retirando essa atribuicdo da
Secretaria de Viacdo e Obras Publicas do Estado, que passaria
entdo a responder apenas pelas vias e estradas [Baltar, 1998].
Nascia a Diretoria de Arquitetura e Construgédo, com plenos pode-
res para renovar 0os equipamentos e espacos publicos segundo as
pautas do movimento moderno, atendendo as demandas da capi-
tal e das cidades do interior (Baltar, s/d, p. 14).

Para organizar essa reparticdo, o governante convidou dois jovens
do circulo arquitetdnico moderno do Rio de Janeiro: Luiz Nunes e
Roberto Burle Marx. Nunes foi encarregado da coordenacao geral da
divisdo, e Burle Marx do comando de uma subsec&o de parques e
jardins (Baltar, 1998). No ano seguinte, foi a vez de Attilio Correia
Lima, também do grupo de modernos cariocas, ser chamado pelo
interventor para estudar um novo plano urbano para Recife (Outtes,
1997, p. 129). Cavalcanti buscava se cercar da elite de profissionais
comprometida com a modernidade, tencionando fomentar acdes
para dinamizar um estado que concentrava o0 quinto maior contin-
gente populacional do pais e se transformava, paulatinamente, na
regido mais industrializada do Nordeste brasileiro.

Em fins de 1935, os esforcos da diretoria na implementacdo de novas
metodologias de racionalizacdo projetual e construtiva, até entdo
desconhecidas na esfera da administracdo publica local, comeca-
vam a dar bons frutos em duas arquiteturas no Recife. O Hospital da
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Policia Militar e o pavilhdo do Leprosario da Mirueira faziam um uso
experimental e inventivo de uma tecnologia inusual na regido - o
concreto armado combinado ao resgate de elementos construtivos

tradicionais: os elementos vazados (Silva, 1988, p. 21-22).

Quando se colhiam os primeiros resultados, os trabalhos foram
bruscamente interrompidos. Com a tentativa de golpe comunista em
novembro daquele ano, o interventor foi afastado sob acusacgéo de
apoiar os agitadores. Ea diretoria acabou fechada. Desvencilhando-
se do problema, Cavalcanti retomou o cargo em 1936 e tratou de
reunir novamente a equipe de arquitetos para reativar o 6rgao de
planejamento, que passou a se denominar Diretoria de Arquitetura e
Urbanismo (Baltar, s/d, p. 14).

Projeto inovador dessa segunda fase foi a Escola Alberto Torres, cujo
ingresso se fazia por passarelas "atirantadas" em arcos de concreto
armado, em uma ousadia para a época, ensaiada por Joaquim
Cardoso, que tempos depois se notabilizou como talentoso calculista
da obra de Oscar Niemeyer [Silva, 1988, p. 22]. As atividades do
departamento se prolongaram até fins de 1937, quando foram
encerradas definitivamente por novos fatos politicos. Dessa vez, pela
negacao real do interventor em apoiar o golpe varguista, que instaurou
o Estado Novo.

AcOes de Burle Marx

A frente do setor de parques e jardins, Roberto Burle Marx langou um
programa de requalificacdo e implementacdo de espacos publicos
para o Recife. Este programa envolveu a reforma de algumas das
principais areas de lazer e convivio coletivo existentes na cidade e de

novas estruturas.

*

Ao longo de pouco mais de trés anos, o paisagista desenvolveu propostas
para: o jardim da Casa Forte, as pracas Euclides da Cunha (Cactério
da Madalena), Arthur Oscar, Maciel Pinheiro, Pinto Damaso, da
Republica, do Entroncamento, Chora Menino, Bardo de Lucena e a
praca XVIl, os parques do Derby, Dois Irmaos, Amorim, os largos da Paz
e das Cinco Pontas (Cavalcanti, 1936, p. 143-4). As duas primeiras
eram novas areas; as demais, reformas de espacos existentes, encami-
nhadas mediante um redesenho mais ou menos radical de canteiros,
pisos e caminhos, além da introducdo ou da reposicdo de espécies
vegetais. Com o segundo e definitivo afastamento de Burle Marx, os

guatro ultimos projetos ndo foram provavelmente levados adiante.
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Figuras 6 e 7 - Pragca Arihur Oscar: Projeto executivo e fotografia de época
Fonte: Acervos Escritério Burle Allarx & Cia. e Gilda Pina



Nesse conjunto de obras, o paisagista buscava ampliar uma reflexao
sobre os conteddos modernos que as areas verdes urbanas passariam
a contemplar, ressaltando quatro dimensdes principais: a recreativa,
a artistica, a educativa e a ambiental. Antevia a crescente importancia
gue as pracas, os jardins e os parques assumiriam dai por diante em
uma cidade transformada, principalmente, pela verticalizacdo das
construgcbes para atendera maiores contingentes populacionais, pela
diminuicdo de espacos de recreacdo privados e pelos efeitos danosos
da industrializacdo na qualidade ambiental, deixando-se influenciar

pelo discurso urbano de Le Corbusier.

Burle Marx tinha convic¢cdes claras sobre o papel que caberia ao
paisagismo moderno, principalmente, o potencial transformador do
mesmo na geracdo de melhores condi¢cbes de vida pela criacdo de
espacos verdes publicos. Em um artigo publicado pelo jornal recifense
Diario do Manha, de 22 de junho de 1935, escrevia:

"O jordim moderno represento nos grandes
cidades um verdadeiro pulmé&o coletivo. E
nele que o habitante urbano vem respirar
um pouco de ar puro, cansado da luta diaria
nos escritérios acanhados, nas ruas asfalta-
das, nos ambientes fabris.

/
E nele que as criangas moradoras de

apartamentos empoleirados, casa de
quintais reduzidos ou habitacbes coletivas
poderdo encontrar um meio amplo para
seus brinquedos, recebendo para suas
trocas organicas um ar desprovido de
contaminacao. [...]

Ja é fato conhecido o papel que represen-
ta a arborizacdo e ajardinamento das ci-
dades quanto a modificacdo de suas con-
dicdes meteoroldgicas. [...]

Sob o ponto de vista educacional, o jardim
moderno tem como objetivo trazer para o
habitante da cidade um pouco de amor
pela natureza, fornecer-lhe meios para
gue possa distinguir sua prépria flora da

exotica [...]".
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Jardins Aquaticos

Entre as proposi¢cdes mais representativas figurava o Jardim da
Casa Forte. Era uma das primeiras alternativas pragmaticas e
programaticas aos excessos do jardim publico eclético, sem romper
completamente os principios académicos da simetria, dos eixos
compositivos e das perspectivas axiais, mas abandonando a ado-
cdo dos parterres e das praticas topiarias.

No mesmo texto veiculado pelo Diario da Manha, de 22 de junho de
1935, Burle Marx expunha detalhadamente a comunidade local
suas intencdes para a Casa Forte:

Figuras 8 e 9 - Jardim da
Casa Forte: Perspectiva de
estudo e registro
fotografico original

Fonte: Acervos Escritério
Burle Marx & Cia. e Museu
da Cidade do Recife



"O jardim sera composto de trés lagos, obede-
cendo a formas geométricas de maior simplici-
dade. Como funcdo educativa, cada um deles
representara um grupo isolado pela proveniéncia
geogréafica dos seus elementos, subordinados a

idéia de conjunto.

O lago central circular sera o recipiente da flora
aquatica amazoénica. No centro desse lago, sera
colocada uma estatua de Celso Antonio, represen-
tando uma india a se banhar. Circundando o lago,

havera uma fileira de paus-mulatos, arvore inte-
ressante pelo seu feitio com troncos em colunata e
copas simétricas, de grande efeito para jardins
arquitetdénicos. Ao lado das entradas para passeio
que envolvem o lago, serdo vistos canteiros de
tinhorbes, que darédo a nota colorida ao local. Nos
guatro angulos, existirdo blocos de palmeiras ama-
zbnicas, tais como: scheellias, assais, mumbacas,
bacabas, urucuris, jouaris etc.

Quanto aos dois lagos retangulares, um sera
dedicado a flora americana, e o outro, a exotica.
No primeiro, achar-se-a toda a grande variedade
de plantas aquaticas dos nossos rios e acudes. Ao
redor do lago, plantas marginais, como as
aningas, da familia das araceas, os célebres tajas,
do Amazonas, com suas folhas de coloridos os
mais diversos; alguns representantes da familia
das gramineas etc., fornecerdo um aspecto de
exuberancia tropical. Caminhando de dentro
para fora, encontraremos um gramado e um
passeio. Finalmente, duas carreiras de arvores,
tais como: ipé, jatairana, mulungu, munguba etc.

O lago exdtico conterd a flora aquética das regides
tropicais dos outros continentes. Nele serdo vistos
os l6tus, planta aquética oriunda do Nilo, que teve
grande cultivo na India. Serdo vistos também os
cyperus papirus, género igualmente egipcio. Entre
as espeécies marginais, encontraremos espeécies
de grande beleza, como: a canna indica, a salla
aethiopica, o crinum powell, a strelitzia e algumas
muséceas decorativas. Entre as zinziberaceas de
grande porte, plantaremos o bastdo-do-impera-
dor. Entre as arvores que ladeiam este lago, figu-
rardo: o pao-teka, os flamboyants de floracao

rubra e amarela, acéacias diversas etc."
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Estratégias e Métodos

As solucbes compositivas que o paisagista lancava para 0S novos
jardins derivavam de um mesmo conjunto de estratégias, embora os
resultados fossem completamente distintos em todos o0s casos.
Tratava-se de configurar espacos centripetos, ou seja, definidos a
partir de uma hierarquia de elementos de interesse, que progressiva-
mente conduzissem a atencdo dos observadores da periferia ao
centro dos ambientes. Manipulando contrastes acentuados de luz e
sombra e de escalas das massas vegetais, Burle Marx dispunha aléias
de arvores no perimetro, criando zonas sombreadas para descanso
e permanéncia, e iluminava as areas centrais para ressaltar conjun-
tos vegetais com herbaceas e arbustivas.

Ao que tudo indica, testou primeiro esse partido na polémica praca
Euclides da Cunha, envolvendo os espagos com linhas de arvores
tipicas do Nordeste, como umbuzeiros, joazeiros, paus-d'arco, e
destacando como que uma ilha conformada por géneros brasileiros
de cactaceas e por espécies de euforbidceas e bromelidceas, afora a
pontuacdo de um escultura de um sertanejo, Celso Antonio, que néo
chegou a ser realizada (Burle Marx, 1935B). Depois aplicou essa
solucao nas pracas Casa Forte, Arthur Oscar e Bardo de Lucena.

Na série de encargos do Recife, Burle Marx buscou p6r em pratica
algumas substanciais alteracdes na metodologia de trabalho
paisagistico entdo consolidadas no pais, enfatizando a importancia
da fase inicial de prefiguracédo espacial, por meio de um conjunto de
pecas projetuais mais detalhadas - planos acompanhados da
especificacdo vegetal, cortes e perspectivas. O paisagista perseguia
uma distingdo mais clara, embora organicamente relacionada, entre
as etapas conceituai e pratica da obra paisagistica, afirmando o
papel fundamental do desenvolvimento do projeto. Vale lembrar que
até os anos 30, os espacos verdes eram resolvidos bem mais durante
a propria execucdo, seguindo, em poucos e excepcionais casos,
planos genéricos previamente riscados. Provavelmente, Burle Marx
introduzia essas mudancas nos procedimentos de trabalho sob a
influéncia do que se operava em arquitetura, com a sistematizagcéao
racional e a padronizacdo das etapas de projeto, desde os estudos
iniciais até o detalhamento completo, empreendidas pelos arquitetos
modernos.

Levar adiante o programa de reforma e execucdo das areas verdes na
cidade nédo foi uma tarefa isenta de problemas e dificuldades. Talvez
nada tenha exigido mais empenho que a obtencédo dos espécimes
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vegetais, em uma localidade carente de uma rede consolidada de
fornecedores de plantas ornamentais — alids, como todas as demais
regibes do pais na ocasido. Burle Marx se valeu de trés procedimentos:
a coleta direta nos ambientes naturais das cercanias do Recife, a
aquisicdo de exemplares no Jardim Botanico do Rio de Janeiro e a
importacdo de mudas da Alemanha.

A maioria das cactaceas da praca Euclides da Cunha foram colhidas na
regido. Da instituicdo carioca, vieram os paus-mulatos para o Jardim da
Casa Forte e um conjunto de 70 palmeiras para o parque do Derby. Da
Alemanha, zinias para a pra¢a da Republica e para o jardim interno do
palacio do governador que, juntamente com espacos externos, estavam
sendo remodelados pelo paisagista (Cavalcanti, 1936, p. 144; A
reforma dos jardins do Recife, 1937).

O trabalho no Recife ndo apenas deixou marcas profundas na trajetoria
de Burle Marx, mas acabou por se configurar como marco inaugural do

moderno espaco publico no Brasil.
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RESUMO

Desde o inicio dos tempos o ser humano teve necessidade de transformar a natureza, afastando-
se de sua forma natural de organizacao. Atualmente, a necessidade do contato direto permanece,
mesmo com a grande distancia imposta pela criagcdo das cidades, porque faz parte da condigcédo
humana.

Os jardins foram inventados pelo homem para realizar esta relacdo, ficando a meio caminho
entre a beleza espontanea das formas naturais e o ato de ordenacéao e simplificacdo da realidade
gue requer a percepcdo humana. Eles sdo a expressédo arquitetébnica do homem pelos elementos
naturais.

Estetrabalho objetiva estudar as formas vegetais e compreendé-las como instrumentos de producao
da arquitetura, simulando diferentes situacdes de projeto relacionadas a composi¢cao da paisagem.
Para estudo e aplicacao de uma metodologia de projeto foi desenvolvido como estudo de caso a
proposta de um jardim botanico para a cidade de Florianépolis/SC. A idéia de projetar um
jardim botanico surgiu ao se pensar que este espaco possibilita ndo s6 o contato dos seres
humanos com a natureza por meio do lazer, mas também pela ciéncia, sendo necesséria a
criacdo de ambientes formados por grupos vegetais especificos, aumentando a diversidade de
situacdes projetuais.

Primeiramente foram definidas e estudadas formas de composicdo vegetal em relacao a elementos
isolados e conjuntos, associando a utilizacdo da vegetacdo a percepcdo que se deseja que as
pessoas tenham de cada espaco determinado de forma genérica.

Pela aplicacdo dos parametros compositivos foram simuladas diferentes situacdes de projeto por
meio de croquis, criando os ambientes desejados e definindo a partir dai as espécies vegetais
gue se adequassem melhor a composi¢cdo escolhida. Para escolher as espécies foram criados
parametros de classificacdo relacionados a caracteristicas formais, funcionais e temporais de
cada elemento.

ABSTRACT

Human beings have always needed to modify the nature, keeping themselves away from its
natural organization. Nowadays the necessity for direct contact remains - even with the distance
imposed by the creation of cities - because its part of human condition.

Gardens were created to establish this relation, which mediates spontaneous beauty of natural
shapes and ordination act that requires human perception. Gardens are human architecture
expression through natural elements.

This work aims at studying and understanding the natural elements as architecture production
tools. Simulating different project situations associated with landscape composition.

In order to study and apply a methodology, a Botanical Garden was designed. Botanical garden
was chosen as case study because it allows not only the contact between human being and
nature for leisure, but also for research matters. Due to the scientific purpose designing project
becomes more complex since specific vegetal species have to be used.

Firstly, forms of vegetal composition were defined. These forms were related with isolated elements
and groups. The usage of plants was associated with desired perception to which place.
Different project situations were simulated by the application of composite parameters through
perspective drawings, creating the desired places and defining the vegetable species that fits
better to the chosen composition. Classification patterns were created to choose the vegetal species

relating them to the form, function and time characteristics.
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ARQUITETURA DAS ARVORES:
CONSTRUINDO COM
A NATUREZA

1. O Homem e a Natureza

Disse Thoreau que "a natureza ndo € um cenario impessoal a emoldu-
rar o homem, mas o alvo de uma experiéncia pessoal e direta,
alicercada na emocédo". Para ele, o homem ndo estd acima da
natureza, mas é parte integrante dela.

A construcdo da arquitetura por meio dos elementos da natureza esta
associada a um conjunto de fatores importantes que muitas vezes
extrapolam as decisbes estéticas de projeto. E necessario considerar,
principalmente, que no caso da vegetacdo cada elemento compositivo
do espaco, independentemente de seus atributos formais, € um servivo
gue esta sujeito a transformacdes, as quais podem inclusive modificar
estes atributos.

Segundo Leenhardt, "Para o passeante, 0os elementos compositivos da
paisagem tornam-se tracos significativos e pertinentes, que marcam
sua consciéncia. Podem provir do trabalho da memadria bem como dos
movimentos de seu corpo. Tal forma captada de realce, tal flor, tal
arvore, adquirirdo assim, num instante aberto por uma disponibilidade
do espirito e dos sentidos, uma autonomia e uma singularidade que as
retirardo por um tempo de toda a visao de conjunto (...) A organizacao
espacial dos elementos tem como funcdo primeira ritmar o passeio,
tomando como medida a alternancia do andar e do repouso, da
deambulacdo e das paradas (...) Seu passeio sera construido no
tempo como uma alternancia nas percepcdes estruturadas por pontos
de vista escolhidos e o desfilar de sequUéncias visuais captadas sob

angulos em perpétua modificacao."

Para Brecht, "A riqueza da experiéncia estética de um espaco no qual
0 passeante se desloca implica, com efeito, que se entrechoquem, em
sua consciéncia e em seu corpo, os diferentes niveis de sua percepcgao.
Como no teatro, € mister que ele se sinta parte integrante do espetacu-
lo, ser vivo entre os seres vivos, mas é preciso dar-lhe também, ao
mesmo tempo e contraditoriamente, o sentimento de que assiste
ao espetaculo ( ... ). O duplo registro da visdo e da experiéncia do
corpo constitui portanto, em seu carater paradoxal, o préprio funda-
mento de uma verdadeira estética da paisagem e do jardim."

S&o Paulo n. 14 p. 95 - 110 - dez. 2001



Partindo destes pressupostos, neste projeto se buscou estudar com-
posicdo de espacos arquitetdnicos pelos elementos vegetais que
permitam a realizac&do destas experiéncias sensoriais, explorando as
possibilidades de aproximacdo amena do homem com o mundo
natural, de modo que o prazer desta convivéncia venha a suscitar o
entendimento de um futuro com mais respeito a natureza.

2. Objetivos

2.7. Objetivo Principal

O objetivo principal deste trabalho foi estudar as formas vegetais e
compreendé-las como um instrumento de producdo da arquitetura.
Estudar seus atributos formais individualmente e em conjunto, simu-
lando diferentes situacdes de projeto.

2.2. Objetivos Especificos

2.2.1 Valorizar os aspectos sensitivos do usuario pela dinamicidade
proporcionada pela diversidade da vegetacao e suas transformacdes
naturais durante as estacoes.

2.2.2. Trabalhar com a maior diversidade de espécies possivel,
dando preferéncia a exploracdo das plantas nativas para despertar
seu uso como vegetacdo ornamental.

2.2.3. Realizacdo de um estudo de caso: Projeto de um jardim
botanico para a cidade de Floriandpolis.

3. Metodologia de Abordagem

3.7. Contextualizacao

- Estudo da tematica abordada a partir de uma analise documental.

- Definicdo de padrbes de composicdo vegetal e atributos de
classificacdo das espécies relacionados a sua forma, funcédo e
comportamento temporal, objetivando criar uma base tedrica para a
definicdo dos espacos arquiteténicos.

3.2. Estudo. Preliminar

- Compreensao da area da proposta por meio da identificacao
de setores diferenciados pela elaboracdo de um programa de
necessidades.
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- Definicdo de critérios de dimensionamento dos espacos a fim de
identificar lugares diferenciados, uma vez que os condicionantes fisicos

e as funcbes desejadas ndo sdo os mesmos para todos os locais.

- A partir desta identificacdo € lancado um primeiro zoneamento da

area da proposta.

3.3. Estudos de Caso

- Simulacdo de diferentes composi¢cdes vegetais para cada zona
definida na fase anterior, levando em conta a forma dos elementos
vegetais, seus atributos sinestésicos e seu ciclo natural de vida,
definidos na primeira etapa do trabalho. Consideramos que esta € a
fase mais importante de todo o trabalho, uma vez que seu principal
interesse € a simulacdo de formas de composicdo de um espaco
arquitetonico por meio da vegetacéao.

3.4. Definicao dos Espacos f

- Esta etapa consiste na escolha e adequacao das alternativas propos-
tas nos estudos de caso para as zonas definidas no estudo preliminar,
definindo uma primeira idéia de implantacdo para o local.

- Nesta etapa séo definidas também as espécies mais indicadas para
cada situacao, realizando-se o anteprojeto paisagistico.

4. Resultados

4.7. A Construcdo da Paisagem

Para compor uma paisagem € necessario que se tenha em mente
algumas leis de composicdo que definam de forma clara os efeitos
gque se deseja criar. Segundo Tapia, as arvores sdo 0s elementos
vegetais estruturadores da paisagem. S&o elas que armam o cenario,
conformam e delimitam o espaco exterior. SAo vegetais de grande
porte que expressam de forma sintética toda a for¢ca e a complexida-
de da natureza.

4.1.1. Definicdo de Podrées Compositivos

1. Elementos Isolados: Uso das arvores como esculturas. Sdo utilizadas
espécies com caracteristicas morfoldgicas fortes e deve-se deixar em

volta espaco suficiente para que haja destaque do elemento. Estetipo de

estratégia compositiva permite definir marcacdes e criar referenciais. Sao

privilegiados os valores individuais de magnitude do elemento, sendo a

escala do objeto (a arvore) compativel com a de seu entorno.
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Destagque em relacdo ao tamanho

2. Grupos: Considerar os subgrupos que formam o conjunto e usar
sempre as mesmas leis de composicdo. Mesmo que cada elemento do
conjunto.tenha caracteristica formal individual marcante, o que deve
100 predominar € a caracteristica formada pelo conjunto. E importante
evitar o uso de grupos com caracteristicas morfolégicas semelhantes
para que estes ndo se confundam, prejudicando a legibilidade da

composicado do grupo.
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Agrupamento em
linha reta

Agrupamento em
linha curva

3. Organizacdo de macigcos: Maci¢cos sdo grupos formados por varios
grupos ou subconjuntos, nos quais a relacdo predominante € a de
fundo-figura. O resultado das composi¢cdes grupais sdo determinantes
para a organizacdo de macicos. Este tipo de organizacdo se da de
acordo com leis de dominio e subordinacdo/em que a relacdo entre o
tamanho de cada grupo e a totalidade do conjunto é de fundamental

importancia.
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Composicdo de macicos em fundo-figura

Pela aplicacdo dos parametros compositivos foram simulados dife-
rentes situacdes de projeto por meio de croquis, criando os ambientes
desejados de forma genérica, e definindo a partir dai as espécies
arboreas que se adequassem melhor a composicao escolhida. Para
escolher as espécies foram criados parametros de classificacao
relacionados as caracteristicas importantes para a escolha.

4.7.2. Paradmetros de Classificacdo dos Elementos Vegetais

Atributos Formais:

Geometria (Relacao entre a altura e o tamanho da copa)
Cor (do tronco, da folhagem, dos frutos e das flores)
Textura (da copa e do tronco)

Atributos Funcionais:

Sombreamento
Capacidade de atracao da fauna
Emissdo de odores

Emissdo de sons (passaros e vento)

Atributos Temporais:

Velocidade de crescimento
Perenidade das folhas

Epoca de floracdo e frutificacéo
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4.1.3. Definicdo de Cri

Envolvimento

térios de Dimensionamento dos Espacos

Envolvimento em um dos lados

* W

Envolvimento com liberdade de
movimentos

Envolvimento com Opresséo Opresséo
liberdade visual

4.2 Tempo

A dimensédo do tempo é um fator determinante no projeto de um
jardim. Ela atua em diversas escalas, desde a mutacdo que a
paisagem natural pode sofrer no decorrer de um dia - pela variacdo
natural de intensidade da luz em determinados horarios e pelas
intempéries - até as diferencas provocadas pelo ciclo natural de
mudanca de estacbes. Eainda, ao longo dos anos, pelo crescimento
e longevidade da vegetacdo. Segundo Leenhardt, dificiilmente pode-
mos falar em um estado definitivo quando se trata de um jardim, visto
gue a duracdo de vida de cada espécie é diferente e sera preciso
continuamente podar, cortar e replantar.

A floracao e frutificacdo das espécies, bem como a perenidade das
folhnas sao fatores decisivos na criacdo dos ambientes. Podemos
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definir como sera cada um destes lugares agrupando a vegetacédo de
acordo com a mutacdo de suas cores ao longo do ano, compondo
tanto com o colorido das flores e frutos quanto com os diferentes tons
de verde das folhas. Como quem pintasse um quadro.

Outras transformacdes relacionad/as ao passar do tempo também
influem nas decisdes projetuais. E necessario que seja levado em
conta otempo de crescimento das espécies. Para tanto se deve prever
ndo sbé a substituicdo das espécies de vida mais curta, mas também
como se ocupar o lugar daquelas que vdo demorar 30, 50 ou 100
anos para chegar a idade adulta.

5. Estudos Hipotéticos

As figuras abaixo sdo exemplos de estudos hipotéticos para uma das
areas zoneadas no projeto do jardim botanico. Foram simuladas para
cada area diversas alternativas de composicdo do espago, sendo

escolhidas as mais adequadas a situacao projetual desejada, como
descrito na terceira etapa da metodologia de abordagem (item 3.3).

6. Composi¢cOes Escolhidas

Lago da Frente: Composicdo de macigos
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Caminho: Envolvimento em um dos lados e acima da cabeca

Caminho: Composi¢do com elementos isolados
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7. Conclusao

Faz-se o desenho da paisagem a partir da composi¢cado de elementos
de formas naturais organizados de modo artificial. Compor uma
paisagem nao € reproduzir a forma em que ela se encontra na
natureza, mas sim adequa-la as necessidades humanas. Para Marta
Morengo de Tapia, a paisagem € um conjunto cujo efeito deriva das
relacdes entre os distintos elementos. Elementos do cenario, sensiveis

e complexos: luz, tons, cores, texturas.

Em um jardim podemos exercer a percep¢ao com todos os sentidos. O
perfume e a cor das flores, a forma das arvores, a textura dos troncos
e das folhas e o canto dos passaros podem estar presentes, induzindo
sensacdes distintas. Sobre outro aspecto, a riqueza dos elementos
componentes do jardim permite-nos trabalhar a percepgcdo humana
em diversas escalas, desde a impressao que se pode ter do jardim
como um todo até a visdo de um passaro ou de uma flor, passando
pela sensacédo percebida em cada ambiente criado.

Nas palavras de Laura Conti: "N&o queremos um mundo &rido e
fétido, mas s/m um mundo com ar limpo, aguas claras, terra negra e
fértil, animais abundantes e variados. Queremos um mundo vivo, um

mundo sao, e também - por que ndo - um mundo belo."

Arquitetura das Arvores: Construindo com a Natureza



Bibliografia

CHING, Francis. Arquitetura: Forma, espaco e ordem. Sado Paulo: Martins Fontes,
1998.

FRANCO, Maria de Assuncdo Ribeiro. Desenho ambiental - Uma introducéo a

arquitetura da paisagem como paradigma ecolégico. Sdo Paulo: Anna
Blume, 1997.

LEENHARDT, Jacques. Nos jardins de Burle Marx. Sdo Paulo: Perspectiva, 1994.

MONTEIRO, Marta Iris. Burle Marx - Paisajes liricos. Santiago do Chile: Editora
Fernando Arce, 1997.

PAISAGEM EAMBIENTE: ENSAIOS. Sao Paulo: FAUUSP, n. 5, 1986.
. Sao Paulo: FAUUSP, n. 3, 1989.

PALAZZO Jr, José Truda, BOTH, Maria do Carmo. A natureza no jardim. Porto
Alegre: Sagra, 1989.

S&o Paulo n. 14 p. 95 - 110 - dez. 2001






OS MODELOS DE MODERNIZACAO
DA PAISAGEM NA ZONA NORTE
DO RIO DE JANEIRO

Vera Regina Tangari

Professora adjunta da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da UFRJ, doutora pela FAUUSP

JILLrlI



RESUMO

Este trabalho enfoca a paisagem urbana da cidade do Rio de Janeiro e busca estabelecer um
corpo analitico sobre um tema central: os processos de reproducéo dos padrdes de configuracéo
da arquitetura da paisagem carioca das areas centrais nas areas periféricas, mais especificamente
nos suburbios ferroviarios da zona norte da cidade.

Foi realizada a descricdo do processo de modelizacdo da paisagem suburbana, estabelecendo
um elo de comparacdo entre os modelos gerais e os tipos especificos dos suburbios.

O trabalho conclui sobre a adequacédo morfolégica e ambiental dos tipos especificos ao contexto
tropical do Rio de Janeiro e sugere possiveis reformula¢cdes na legislacdo urbanistica, visando
melhorar a qualidade ambiental e paisagistica da regido suburbana.

ABSTRACT

This thesis focus on Rio c/e Janeiro's urban landscape. It aims to form a methodological framework
in order to deal with one central theme: the multiplication the central landscape architecture
configuration patterns in the different areas of the city; focusing on the northern suburban
neighborhoods, along the railway lines.

The analysis includes the description of the landscape modelling process in the suburban area,
by comparing the city's general patterns and the local ones.

The paper also describes the morphological and environmental adequacy of the local types, as
related to the tropical context of Rio de Janeiro, by suggesting the revision of the urban regulation
codes, in order to increase the environmental and landscape quality of the railway suburban
neighbourhood.
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OS MODELOS DE MODERNIZACAO DA PAISAGEM

chalé

NA ZONA NORTE DO RIO DE JANEIRO

ecletismo francés palacete inglés

Croquis - Padrbes estéticos urbanos
Fonte: reis Filho, Nestor Goulart. o quadro da arquitetura no Brasil

Os Modelos em Questao

O tema central da paisagem carioca, nos seéculos 19 e 20, foi a
modernizacdo do espaco urbano, em sua forma e conteddo. Do
arquétipo de capital mundial, sintonizada com outras capitais e em
permanente processo de transformacado, derivaram os modelos basicos
de desenho e de programa, que conduziram as principais modificacfes
no espaco da cidade.

Por meio da caracterizacdo dos tipos de configuracdo morfolégica e de
estéticas urbanas é possivel entender como se deu a adaptacdo de
modelos externos para as situacdes de contexto diferenciado, presentes
no espago intra-urbano do Rio, apresentando variagdes ocasionadas
pelos suportes fisico e legal e pelos sistemas de valores socioculturais
das diversas regifes e bairros, nos quais a metropole se estruturou.

As ondas de modernidade, que se sobrepuseram a cidade do Rio
de Janeiro, provocaram a troca sucessiva de simbolos, ora estéticos
ora utilitarios, sempre condicionados a padrdes estipulados pela elite
urbana.

Nesse sentido, a modelizacdo da paisagem representou a concretizagcao
direta da aplicacdo e reproducdo dos modelos de imagem urbana, que,
ao se transformar, seja pelos novos programas ou pela incorporacao de
novos valores culturais, criaram e recriaram simbolos de modernizacéo e
contemporaneidade.
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A morfologia urbana, decorréncia da modelizacédo, foi expressa por
elementos relacionados ao tracado urbano, a volumetria edificada, a
relacdo entre os cheios e vazios, a presenca da vegetacdo e das
superficies de &gua, indicando, desta maneira, as caracteristicas

peculiares da cidade do Rio de Janeiro e dos seus diversos ambientes.

Condicionada pela modelizacdo da paisagem, a estética arquitetbnica
cumpriu papel importante na formacédo da imagem da cidade, tendo
sido representada pelos seus diversos movimentos: o0 neoclassicismo,
associado ao reinado, a belle époque e o ecletismo, vigentes desde o
final do império até a virada do século, e o arranha-céu moderno, a
partir da década de 30 do século 20, sao exemplos de simbolos
formais, constituindo-se em arquétipos de desenho adotados em todo

0 universo da cidade.

Como elemento importante no esforco de modernizagcdo do espaco
urbano, destaca-se o projeto dos espacos livres publicos, por incor-
porar as inovac¢des que, vindas do exterior, foram implantadas nos
bairros mais valorizados da cidade, constituindo-se em modelos de
reproducdo interna e compondo o patriménio paisagistico oficial.

Quando transplantados para situacdes diversas, apresentados pelos
bairros em que se divide a cidade, os modelos de desenho da
paisagem, sofreram, pela reducdo ou adaptacdo, modificacdes que
possibilitaram sua reproducao e ampla utilizacdo no universo urbano.

O quadro a seguir apresenta os principais processos de modelizacéo
da paisagem do Rio de Janeiro e seus icones, verificados como
padrbes gerais da cidade e como tipos locais da zona norte e dos
suburbios ferroviarios enfocados.

Tipos de configuracdo morfologica
estética urbana gerais

dos sublrbios e os padrbdes de

Processo de
Modelizacéao

Modelo Padrédo Geral Tipo Local

Urbanismo colonial
Tracado em tabuleiro
Arquitetura eclética

Periodo: século 17 a 2-
metade do século 19

Quadra portuguesa -
casas térreas e sobrados
geminados

Periodo: século 17 a 2a
metade do século 19

Arquitetura da ferrovia

Periodo: 2ametade do
século 19 a 2adécada
do século 20
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Rua Sete de
Setembro, em 1907
Fonte: PCRJ, 1998

Casario eclético,
Morro da
Conceicdo, centro.
Fonte: Foto do autor,
2001
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Casar/o na rua
24 de Maio,
junto a linha
férrea, no Meier
Fonte: Foto de
Marcos London,
1999 - Arquivo
PUZN

Modelo

Urbanismo colonial
Tracado em tabuleiro
Arquitetura eclética

Periodo: 2- metade do
século 19 a 2adécada
do século 20

Padrdo Geral

Quadra portuguesa -
casas térreas e sobrados
geminados

Periodo: 2ametade do
século 19 a meados do
século 20

Projeto de vila operéaria do engenheiro Vieira Souto

Fonte: Vaz, 1994

Processo de

Ti Local .
PO Loca Modelizacéo

Vila residencial Adaptacao

Periodo: 2ametade do

século 19 a meados do
século 20
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Vila na rua Alfredo Chaves, em Botafogo
Fonte: Vaz, 1994

Vila em Piedade, apresentando acréscimos de pavimento
Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN
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Modelo

Urbanismo colonial
Tracado em tabuleiro
Arquitetura eclética

Periodo: 2ametade do
século 19 a inicio do
século 20

Padrdo Geral

Quadra portuguesa -
casas térreas e sobrados
geminados

Periodo: 2- metade do
século 19 a inicio do
século 20

Cosas geminadas na Ladeira da Pedra do Sal, na Saude

Fonte: Foto da autora, 2001

Processo de

Tipo Local Modelizag&o

Casas geminadas e Adaptacao
correr de casas

Periodo: 2- metade do
século 19 a meados do
século 20
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Casas geminadas na rua Pedro

Américo, Catete
Foto: Claudio Garcia, Fonte: DGPC

Correr de casas na rua Mario Carpenter,
no Encantado

Fonte: Foto de Marcos London, 1999 -
Arquivo PUZN



Modelo

Urbanismo colonial
Tracado em tabuleiro
ou adaptado ao
terreno

Urbanismo romantico,
padrao inglés
Arquitetura colonial,
eclética e art déco

Periodo: século 19 a
inicio do século 20

Padrdo Geral

Quadra portuguesa com
chacaras urbanas
Quadra cidade - jardim
inglesa - chalés, mini-
palacetes, com
arquitetura art déco

Periodo: século 19 a
inicio do século 20

Processo de

Tipo Local Modelizagéo

Palacetes reduzidos e Reducéo
chacaras urbanas

Periodo: século 19 a 2f
década do século 20

Palacete na rua Sdo Clemente, Botafogo, atual casa de Rui Barbosa
Fonte: Foto de Marcos London - Arquivo PUZN



Mini palacete ari
déco em Piedade
Fonte: Foto de
M&T, Arquivo
Concurso PEU,
Méier

Solares na rua Cosme Velho, Cosme Velho
Fonte: Foto de Marcos London - Arquivo PUZN

Y
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Modelo

Urbanismo colonial
Tracado em tabuleiro
Urbanismo romantico,
padrao inglés
Arquitetura colonial,
eclética e arf déco

Periodo: séculos 19 e 20

Casa no Cosme Velho

Padrao Geral

Quadra portuguesa -
casas térreas e sobrados
isolados

Periodo: séculos 19 e 20

Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN

Processo de

Tipo Local Modelizacao

Palacetes isolados no Adaptacéao
lote

Periodo: 2a metade
século 19 ao século 20



Chalé na Urca

Fonte: Foto de Marcos
London, 1999 - Arquivo
PUZN

Chalés no Lins
Fonte: Foto de Vicente del Rio, 1995
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Modelo

Urbanismo classico
europeu

Tracado francés com
edificios baixos

Periodo: inicio da 3a
década do século 20

Prédio de

trés pavimentos,

em Laranjeiras

Fonte: Foto de Marcos
London, 1999 -
Arquivo PUZN

Padrao Geral

Quadra francesa com
prédios na transicao
para o modernismo

Periodo: inicio da 3a
década do século 20

Processo de

Tipo Local .
P Modelizagao

Prédios baixos Adaptacao/red ucdo

Periodo: 3aa 5adécadas
do século 20
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Prédios com quatro
pavimentos, no Méier

Fonte: Foto de Silvio Macedo,
1996

Prédio de trés pavimentos, na Tijuco
Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN



Modelo

Urbanismo moderno
Tragado urbano francés
com edificios altos

Periodo: a partir da 3a
década do século 20

Quadras em Copacabana

Padrao Geral

Quadra - blocos
francesa com edificios
altos

Periodo: a partir da 3a
década do século 20

Fonte: Foto de S/lv/o Macedo, 1999 - Arquivo PUZN

. Processo de
Tipo Local Modelizag&o

Edificios modernos Adaptagéo

Periodo: a partir da 5a

década até o final do
século 20
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Edificios na rua Conde de Bonfim, na Ti/uca
Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN

Edificios na rua Dias da Cruz, no Méier
Fonte: Foto de Silvio Macedo, 1996
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Modelo

Urbanismo modernista
Superquadra com
edificios-torre

Periodo: a partir da 6ae
7adécadas do século 20

Padrao Geral

Tragado francés com
torre isolada e
embasamento

Periodo: a partir da 6ae
7adécadas do século 20

Processo de

Tipo Local . ~
'P Modelizacao

Torres isoladas no lote Reproducéo

Periodo: a partirda 7a
década do século 20

Conjunto de edificios, em Ipanema
Fonte: Foto de Marcos London, 1999
- Arquivo PUZN



Conjunto Alfabarra, na Barra da Tijuca
Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN

Edificios na rua Hondério, em Cachambi e na rua Lins de Vasconcelos, Lins
Fonte: Foto de M&T -Arquivo Concurso PEU-Méier
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Modelo

Utopia modernista
Padronizacéo
arquitetbnica

Periodo: 6Qe 7- décadas
do século 20

Conjunto em Jacarepagua

Padrdao Geral

Conjunto habitacional
com blocos isolados na
guadra

Periodo: 6° e 7- décadas
do século 20

Fonte: Foto de Silvio Macedo, 7999 - Arquivo PUZN

Tipo Local

Conjuntos habitacionais

Periodo: 6- e 7Qdécadas
do século 20

Processo de
Modelizacéo

Reproducao



Conjunto do Engenho Novo
Fonte: Foto de Silvio Macedo, 1999 - Arquivo PUZN

Conjunto em Piedade
Fonte: Foto de Marcos London, 1999 - Arquivo PUZN



Os tipos de configuracéao estética e volumétrica, observados no século
19 e inicio desse século ("arquitetura da ferrovia", "vilas residenciais",
"correr de casas e casas geminadas", e "palacetes e chacaras urba-
nas"), seguiram os modelos centrais, implantados nas areas mais
valorizadas da cidade, guardando, geralmente, certo distanciamento
no tempo, decorrente da urbanizacdo posterior dos subdurbios.

Os processos, nesses casos, foram de adaptacdo e reducédo de
padrdoes gerais, refletidos na estrutura da cidade como um todo.

A partir de meados do século, a reproducdo dos padrbes gerais,
decorrentes da transicdo da volumetria da cidade colonial para a
cidade moderna ("casas isoladas", "prédios baixos" e "edificios
modernos"), passaram a indicar curtas distancias no tempo entre a
sua utilizacdo nos bairros centrais e na zona sul, e a sua adaptacao
para tipos especificos dos suburbios.

Finalmente, os padrbées de volumetria modernista ("torres isoladas no
lote” e "conjuntos habitacionais™) foram utilizados praticamente em
toda a cidade, ao mesmo tempo, encontrando-se exemplos nos
diversos bairros do Rio, independentemente de sua localizacao.

Razbes provaveis dessa maior padronizacdo e reproducdo de modelos
foram decorrentes da aplicacdo da legislacdo urbanistica, promulga-
da na década de 70, pelo decreto de zoneamento, e 0 proprio estagio
de urbanizacdo dos bairros, que, no caso dos suburbios, experimen-
tou, nesse periodo, as fases de consolidacdo urbana e valorizacao
imobiliaria de seus principais subcentros funcionais, como Méier e
Madureira.

Adequacdo Morfolégica e Ambiental dos Tipos de
Configuracdo Morfoldgica

Na regidao do Rio de Janeiro, o clima tropical, com altas temperaturas
e elevada umidade, demanda determinadas condigbes para se evitar
gue a urbanizacdo traga prejuizos ao ambiente e a populacéao.

Nesse sentido, o suporte natural, o desenho urbano, no tocante ao
tracado e a volumetria das edificacdes, e a massa de vegetacao
cumprem um papel importante, ao estabelecer condicdes para que a
drenagem, a radiacdo solar e a ventilagcdo natural tenham melhor

132 desempenhol

(1) Segundo Marta Romero, nas regides tropicais de clima quente e imido, o controle do desenho urbano deve observara
diminuicdo das temperaturas, que sdo elevadas sem varia¢des diarias e de estacdo, aumentar o movimento do ar, evitar
a absor¢édo de umidade, proteger das chuvas e facilitar seu escoamento. Em ROMERO, Marta A. B. Principios biocliméticos
para o desenho urbano, p.106-109.
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A relacdo com o suporte natural encontra-se definida em grande
parte da cidade, em funcdo de um processo, extenso, antigo e
abrangente de urbanizacdo. Sendo assim, as varidveis passiveis de
intervencdo, em relacdo a adequacao ambiental, residem nas deter-
minac¢bdes quanto a morfologia do tecido, no tocante ao espaco
privado, lotes e edificacdes, e ao espaco publico, ruas, calcadas e
pracas. Essas determinacdes devem observar a direcdo dos domi-
nantes, as declividades existentes do terreno, a drenagem superficial

do solo e as possibilidades do plantio vegetal.

Assim sendo, determinados tipos de configuracdo morfolégica apre-
sentam-se, de modo geral, mais favoraveis do que outros, do ponto
de vista do perfil ambiental do Rio de Janeiro, como, por exemplo:

- 0 tecido urbano disperso, que permite, em relacdo a forma de
urbanizacdo e ao processamento do solo, aberturas intercaladas as
edificacOes e diferencas de gabaritos de construcédo, proporcionando
maior ventilacdo das areas construidas;

- as edificacdes isoladas e circundadas por arvores e demais elemen-
tos vegetais, como espécies arbustivas e coberturas de forracéo,
gque, em regides com densidade construtiva baixa, facilitam o
sombreamento, a absorcdo de radiacdo e a permeabilidade do solo
em relacdo a drenagem natural,

- a mescla de edificios altos e baixos e o uso adequado de pilotis, nas
regides com densidade construtiva elevada, que favorecem a ventila-
¢do, por permitir melhor desempenho da circulacdo de ventos domi-
nantes, evitando barreiras negativas, representadas por uniformidade
de alturas, e bloqueios continuos ao nivel do chao;

- as quadras curtas, com ruas arborizadas, orientadas para a melhor
insolacdo, que, somadas a elementos como marquises, galerias e
alargamentos de trechos de calcadas, favorecem o conforto térmico
dos pedestres;

- aocupacdao dos lotes com alinhamentos e afastamentos variaveis para
as edificacdes, que auxilia a circulagcdo do ar no interior das quadras e,
somada a manutencdo de superficies gramadas, obtém melhor desem-
penho, no tocante a absorcédo e a reflexdo de radiacédo solar;

- a grande quantidade e equilibrada distribuicdo de espacos livres,
como pracgas, largos e jardins publicos, arborizados e com trechos
em superficies gramadas, que, intercalados a por¢fes construidas do
tecido urbano, propiciam a diminui¢cdo do calor, o diferencial térmico
e a ventilacdo dos espacos construidos.
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Dentre os tipos de configuracdo morfolégica, identificados para os
suburbios ferroviarios da zona norte, alguns se conformam de modo
mais adequado as condicbes ambientais do que outros, consideran-
do-se os paramentros gerais observados para cidade como um todo,
aléem das condi¢cbes especificas relativas ao clima local, ao perfil
topografico, a drenagem superficial e a vegetacdo urbana.

Dessa forma, de modo geral, as quadras que apresentam maior
incidéncia de "casas isoladas no lote" e "minipalacetes e chacaras",
com quintais e jardins arborizados, sao favoraveis ao clima, obser-
vando-se 0s aspectos relativos a implantacdo, a edificacdo e a
arborizacdo existentes.

Do mesmo modo, podem-se incluir, nessa situagéo, as quadras ocupa-
das por "prédios baixos", "edificios modernos" com pilotis e "conjuntos
habitacionais"”, de até quatro pavimentos, quando possuem afastamen-
tos laterais, implantacdo adequada em relacédo a insolacédo e a direcédo
de ventos, e incidéncia de farto plantio vegetal.

As "vilas residenciais" possibilitam melhores condicées ambientais do
gue as "casas geminadas e correr de casas", devido ao espaco livre
em seu interior, facilitando a ventilacdo cruzada para o interior da
quadra. Quando sdo arborizadas, este tipo de implantacdo permite
melhor condicdo de equilibrio térmico.

As "torres isoladas no lote", com embasamento no nivel térreo,
quando de gabarito de altura elevado, ou seja, mais do que oito
pavimentos, ndo sdo favoraveis ao clima local, uma vez que sua
volumetria, geralmente com quatro fachadas expostas e sem prote-
¢cdo possivel da arborizacdo, leva a ocorréncia de alta radiacéo,
embora permita ventilagcdo para o interior da quadra.

O embasamento, quando existente, impede a permeabilidade do
solo e bloqueia a ventilagdo no nivel do passeio, gerando desconfor-
to ao pedestre. Quando de volumetria mais baixa e circundada por
arborizacao, esse tipo de ocupacdo pode tornar-se mais oportuna.

As quadras com ocupacao heterogénea, compostas por diversos
tipos de implantacdo, indicam, normalmente, situacdes climaticas
favoraveis, principalmente quando a relacdo entre as edificagcdes
apresenta-se adequada no tocante a ventilacdo, como, por exemplo,
no caso da variacdo de alturas, de alinhamentos e de afastamentos
e na ocorréncia de plantio vegetal, dentro do espaco privado ou do
espaco publico.
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Em relacdo ao relevo e a drenagem superficial, a implantacdo dos
suburbios ferroviarios apresenta condicdes desfavoraveis, de modo
geral, pois toda a regido € constituida por areas baixas, que dificultam
a drenagem. Além disso, muitas encostas se encontram desmatadas e
ocupadas irregularmente, comprometendo a estabilidade do solo e a

manutencado de rios e canais existentes.

No tocante a vegetacdo urbana, observa-se, nos bairros enfocados,
pouca incidéncia de massa vegetal nos espagos publicos e privados,
condicdo desfavoravel a reflexdo e absorcdo de radiacdo solar,

aspecto importante para toda a regido.

Os tipos de ocupacao mais propicios, quanto a topografia, drena-
gem superficial e vegetacdo, sdo aqueles que permitem maiores
indices de permeabilidade do solo, maiores afastamentos frontais e
maior superficie de espaco livre interno ao lote, possibilitando
calcadas e quintais arborizados. Podem-se incluir, nessas situagdes,
"minipalacetes e chacaras urbanas", "casas isoladas", "prédios
baixos" e "conjuntos habitacionais".

Os demais tipos, com elevada projecdo de area construida e pavimen-
tada ao nivel térreo, ndo sdo adequados, pois além da
impermeabilizacdo do solo, dificultam o plantio. Nesses casos, inclu-
em-se "torres isoladas", com embasamentos, "edificios modernos",
sem pilotis, "casas geminadas e correr de casas" e "vilas residenciais”,
sem jardins frontais e de fundos.

Sugestdoes para a Melhor Qualidade da Paisagem
e do Ambiente Urbanos

Em face das analises realizadas a respeito da estrutura da paisagem
dos suburbios ferroviarios da zona norte e de seus tipos de configu-
racdo morfolégica caracteristicos, foram reunidas algumas suges-
tbes e recomendacdes no tocante a futuras modificagcbes que esta
regido venha a sofrer, tanto em intervencdes diretas no espaco
urbano como por meio de revisbes e/ou mudancas a serem realiza-
das na legislacdo urbanistica e ambiental.

Na analise da legislacdo urbanistica, percebe-se, de modo geral, a falta
de diretrizes paisagisticas que levem a melhor adequacado da estrutura
urbana e das edificacdes ao clima quente e umido de toda a cidade.

As condi¢cbes ambientais observadas nos suburbios indicam que, em
termos de morfologia do tecido urbano, as solucdes mais favoraveis

sao as relativas a volumes mais horizontais, com menor exposi¢cédo de
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fachadas, orientados para as melhores situacdes de insolagcdo e
direcao predominante de ventos.

Esse aspecto leva a menor incidéncia de radiacdo solar e, somado
a afastamentos laterais e frontais, presenca de marquises, pilotis,
galerias e abundéancia de vegetacdo, pode resultar em melhores

desempenhos climaticos do que os observados atualmente.

7

Outro aspecto importante € aquele que se refere as questdes
relacionadas a preservacdo da memdria e da paisagem urbanas,
como contribuicdo ao fortalecimento do patrimdnio cultural dos

suburbios da zona norte.

Nesse sentido, torna-se significativa a permanéncia de tipos de configu-
racdo morfolégica e estética arquitetdnica caracteristicos dessa regiao,
como, por exemplo, a "arquitetura da ferrovia", as "vilas residenciais"”, as
"casas geminadas e correr de casas", os "pequenos prédios" e, em
alguns casos, o0s "conjuntos habitacionais” mais antigos.

Reveste-se de igual importdncia a preservacdo de perspectivas
gue favorecam a visibilidade dos marcos referenciais da paisa-
gem, como, por exemplo, as elevagcbes montanhosas da regiao,
assim como as edificagcbes, monumentos e demais elementos
construtivos e naturais, que contribuem para a caracterizacdo do
patriménio cultural local.

Na zona norte, a preservacdo da memodria e a valorizacdo da
paisagem apresentam-se urgentes, uma vez que, ao contrario do
centro e da zona sul, a histéria de seus bairros € menos conhecida,
estudada e valorizada. A falta de investimentos publicos reflete e
aprofunda esse quadro, que se espera ver revertido, especialmente,
apo6s as obras e projetos urbanos realizados nesse final do século.

Em relacdo as possibilidades de transformacdo da paisagem,
constata-se a necessidade de adequacao das futuras modificacdes
urbanas as condicdes ambientais e culturais locais.

A adocdo de modelos externos normalmente interferem com pa-
drées existentes, adaptando-os a novas formas de ocupacdo e
aproveitamento do solo urbano. Processos passados sao visiveis
devido a sua cristalizacdo no espaco da cidade, sendo possivel
identificar, analisar e comparar os seus resultados a luz das diver-
sidades presentes nas diferentes escalas: no conjunto da cidade,

nos seus setores, nos bairros e nas quadras.
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Em relacdo a modificacbes em curso, os resultados sdo apenas
previsiveis, podendo-se estimar suas consequéncias. A partir da revisao
dos padrbes existentes e de sua adequabilidade ambiental e cultural, é
possivel propor alternativas de transformacdo que permitam a
vinculacdo entre modelos urbanisticos e paisagisticos a qualidade do

ambiente urbano.

No caso dos suburbios ferroviarios da zona norte do Rio, especial
atencdo deve ser dada a conexao direta com a Barra da Tijuca, via
Linha Amarela, e as possiveis adaptacdes de modelos oriundos de
outro setor urbano em processo acelerado de ocupacado. Formas de
parcelamento e de ocupacédo do solo, assim como habitos de vida e
consumo poderao impulsionara ado¢cdo de modelos novos, adapta-
dos a zona norte, cujos bairros com acesso direto a via expressa,
como Méier, por exemplo, ja experimentam um novo impulso imobi-
liario, fator coadjuvante no processo de mudanca.

A seguir sdo apresentados blocos de recomendacdes, cujos contel-
dos estdo inter-relacionados, buscando-se, dessa maneira, uma
melhor integracdo entre as medidas sugeridas2.

a) Desenho e Morfologia da Paisagem

Os instrumentos disponiveis para modificacdes e melhorias no tocante
ao desenho e a morfologia da paisagem dos suburbios ferroviarios
devem basear-se, primeiramente, no favorecimento a horizontalidade
e maior dispersdo do tecido urbano, pela relacdo mais equilibrada

entre a massa construida e os espacos livres.

Devem também ser considerados: a diversidade e disposicdo de
gabaritos, afastamentos e alinhamentos em relacdo a direcdo de
ventos e a insolacdo; a formacdo de massa arbdrea abundante; a
recuperacao das encostas e manutencdo dos cursos d'agua, e a
valorizagcdo da memodria e do patriménio cultural.

hY

Em relagcdo ao suporte fisico, as recomendacfes se remetem a
preservacdo das condicdes de estabilidade fisica das encostas e dos
cursos d'agua, por meio de identificacdo de areas non-aedificandi,
consonantes com o0 estabelecimento das diretrizes existentes para a
Serra dos Pretos Forros, indicada para "protecdao ambiental", pelo
Plano Diretor Decenal da Cidade, promulgado em 1992. 137

(2) As recomendacfes feitas para os suburbios ferroviarios incluem propostas indicadas em M&T. Concurso o plono de
estruturagdo urbana do Méier — relatorio.

S&do Paulo n. 14 p. 111 - 142 - dez. 2001



Sugere-se também a identificacdo dos cones de visibilidade das
elevacbes montanhosas existentes, buscando-se a preservacdo dos
panoramas, via controle de gabaritos e ocupacao nos lotes, princi-
palmente nas areas localizadas nos entornos das elevacdes.

Suporte legal

7

A legislacdo urbanistica e edilicia é um dos principais instrumentos
para modificacdes no desenho da paisagem, a médio e longo prazo,
interferindo com a utilizacdo publica e privada do espaco, com as
densidades construtivas, com os volumes edificados, com a incidén-
cia de espacos livres e com a valorizacdo de elementos naturais,
dentre esses, a vegetacdo urbana.

Como medidas legais, recomendam-se, de modo integral, a revisao de
parametros de uso e ocupacdo do solo (indices de aproveitamento,
taxas de ocupacéo, profundidades de construcdo, remembramentos e
desmembramentos), visando a valorizacdo dos tipos morfolégicos
adequados ao sistema ambiental local.

Sugere-se ainda a indicacdo de espacos livres destinados a recrea-
cado publica, pela identificacdo de areas potenciais para esse fim,
como, por exemplo, os terrenos atualmente utilizados para campos
de futebol.

Outra medida necesséaria é a revisdo dos Projetos de Alinhamento
(P.A/s), que podera resultar na adequacado das dimensdes fisicas de
ruas e avenidas ao seu papel funcional no sistema viario e a sua
melhor configuragcdo paisagistica, por meio do dimensionamento de
passeios, da obrigatoriedade de arborizacdo e do favorecimento a
circulacdo de pedestres.

Preservacdo de patrimdénio

As recomendacbes feitas em relacdo ao patriménio cultural dos
suburbios visam reforcar a memaria desses bairros, pela valorizagcao
dos tipos de morfologia, modelagem e estética da arquitetura e da
paisagem locais, segundo medidas anteriormente previstas no Plano
Diretor Decenal da Cidadeo.

Nesse sentido, pode-se evitar a substituicdo de bens de interesse
138 cultural, por meio da limitacdo dos indices de construcado, e proceder
a indicacdo de imoOveis para tombamento.

(3) As recomendac8es incluidas em termos de patrimdnio arquiteténico e cultural foram baseadas na pesquisa da arquiteta
Dina Lerner, em M&T. Concurso o plano de estruturacdo urbana do M éier- relatério, cap. Il. 5. 1.
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Do mesmo modo, incluem-se, como recomendacdes, a definicao de
parametros urbanisticos especificos para novas edificagcbes, no en-
torno de bens identificados e protegidos, e a recomendacédo de tipos
edilicios compativeis com entornos de bens e conjuntos histéricos.

~

Pode-se ainda, como estimulo a recuperacdo e preservacao de
imoveis, estabelecer incentivos fiscais e crediticios, tais como a
isencdo de impostos municipais ou a abertura de créditos de financi-
amentos, em moldes similares ao Projeto de Corredor Cultural,

implantado na area central do Rio.

Em complementacdo as demais iniciativas, sugere-se a implantacao
de programas culturais, sociais e de animac¢éao urbana, que, ligados
a questdo da valorizacdo do patriménio cultural e arquiteténico, pela
promocdo do uso das edificacdes e espacos dos bairros, possam

estimular préaticas sociais tradicionais da comunidade4.

b) Adequacdo Ambiental

Do mesmo modo como sdo necessérias diretrizes normativas voltadas
a adequacao morfolégica do tecido urbano, no tocante a conforto
térmico, ventilacdo, permeabilidade do solo e vegetacdo, também se
fazem necessarias, em face do complexo quadro ambiental dos
suburbios, determinacdes voltadas a preservacao ambiental, a serem
previstas na escala da regiao.

Nesse sentido, recomenda-se a indicacdo de areas especiais de
preservacdo ambiental, no mesmo molde das Unidades de Conser-
vacdo, indicadas no Plano Diretor do Meio Ambiente do Municipio,
elevando a quantidade de areas livres e melhorando o equilibrio
entre a massa edificada e os espacos livres vegetados.

Sugere-se destinar, para esse fim, espacos existentes na regiao, que,
além da preservacdo de recursos ambientais, atenderiam a demanda
por areas recreativas. Esses espacos incluem, dentre os mais impor-
tantes: a area da pedreira desativada, no pedagio da Linha Amarela,
em Agua Santa; a area do reservatéorio da Cedae e parte dos terrenos
pertencentes ao complexo formado pelo Patio das Oficinas, Museu
dos Trens e Oficina de Pontes, da RFFSA, no Engenho de Dentro.

Esses novos espacos criados seriam objeto de diretrizes urbanisticas
e paisagisticas, prevendo-se o uso do lazer e a ocupacdo com baixos
indices de impermeabilizacdo do solo.

(49) Como exemplo desse tipo de iniciativa pode ser apontado o Projeto da Lona Cultural de Realengo, na zona oeste da

cidade.
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Além da criacdo de espacos, recomenda-se uma politica de incenti-
vos, fiscais e crediticios, a a¢gbes particulares voltadas ao aumento da
massa de vegetacdo urbana, tais como o reflorestamento das areas
de preservacdo existentes e a serem criadas, priorizando-se as
encostas da Serra dos Pretos Forros, junto as cabeceiras dos cursos
d'dgua, e a arborizacdo das calcadas.

Como medida complementar, sugere-se a implantacdo de progra-
mas especiais de educacdo ambiental nas escolas da rede publica,
enfatizando a valorizacdo da vegetacdo urbana, o destino do lixo
domiciliar e a preservacao dos cursos d'agua.

c) Estudos e Pesquisas Complementares

A énfase nos aspectos formais e visuais € uma das formas qualita-
tivas de analise da paisagem urbana, que ndo pode ser considera-
da exclusiva em conteddo. Outros meios de estudo devem ser
realizados em complementacédo, para que o quadro de resultados,
conclusdes e recomendacdes atinja niveis de complementariedade
e interdisciplinariedade cada vez mais favoraveis.

No caso dos suburbios ferroviarios da zona norte do Rio, a carac-
terizacdo do meio ambiente assume vital importancia, podendo-se
realizar estudos especificos no tocante as questbes relativas ao
conforto térmico e ambiental, em complementacdo as analises
feitas para suporte fisico, estabilidade de solos, drenagem natural e
vegetacao.

Do mesmo modo, percebe-se a necessidade de pesquisas e analises
adicionais, no que diz respeito a percepc¢ado, apropriacdo, leitura e
formacédo de imagem urbana dessa regido pela populacao, fator de
vital importancia para a qualidade ambiental dos espacos, principal-
mente publicos, que configuram a memaria coletiva da cidade pelos
seus moradores.

Outras propostas podem relacionar-se diretamente a intervencgdes
pontuais - arquitetdnicas, paisagisticas e urbanisticas - que, se
elaboradas de modo integrado aos contextos existentes, valorizando
0s aspectos de potencialidade paisagistica e neutralizando os impac-
tos ambientais negativos, certamente repercutirdo positivamente no
gquadro da paisagem local e no orgulho da populacdo local.
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RESUMO

Este texto objetiva tracar um panorama geral da constituicdo da paisagem brasileira urbana ao
final do século 20. Sdo apontadas as formas de organizacdo da paisagem urbana, que refletem
as contradicdes da sociedade neste periodo, dando-se énfase a questdes como privacidade,
segregacao e aumento da demanda por espacos livres. A Ultima parte € dedicada a uma avaliacéo
dos rebatimentos dessas demandas e da liberdade cultural vigente sobre os novos projetos
paisagisticos.

ABSTRACT

This paper focuse an overview about the Brazilian Contemporary Urban Landscape at the end of
the 20 thcentury; their new kinds of patterns of organization, the privatization of the criation of the
opens spaces, the segregation and the new necessities of open public spaces. The last part is
dedicated to an evolution of the new design patterns over the contemporary landscape projects.
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PRODUCAO DA PAISAGEM URBANA
CONTEMPORANEA BRASILEIRA
NO FINAL DO SECULO 20

Paisagem - um termo direto que representa o espaco construido pelo
acumulo das acdes das geracdes sobre a superficie do planeta, que
€ constantemente transformada, tanto pelo crescimento vegetativo
dos seres vivos como pelas grandes e pequenas mudancas geologi-
cas, pelo clima, pelo passar das estacdes dos anos e pela acdo da
sociedade.

A paisagem &, entdo, um produto destas transformacdes e € claramente
codificada e percebida pelas sociedades como imagens, duradouras
ou fugidias, que passam e sdo percorridas pelo ser humano no seu
cotidiano, que a utiliza a larga, como lugar de vida e trabalho.

O final do século 20 marca uma nova referéncia na constituicdo da
paisagem brasileira, que assume novas configuracdes morfologicas,
na medida em que exprime e representam as intengdes sociais e
contemporaneas da sociedade nacional, entdo em um franco proces-
so de transformacao e liberacdo econdmica.

O aumento das fronteiras agricolas e minerais, a acessibilidade cada
vez maior a todos os pontos do territdrio nacional, tanto por via
terrestre quanto por via aérea, a navegabilizacdo dos rios e especial-
mente o crescimento urbano acelerado, que indicam nos anos 80 e
90 uma populacdo predominantemente urbanizada, explicam e
justificam as configuragdes entdo existentes.

Estas configuracdes expressam as grandes desigualdades sociais do
pais, a forma racional ou predatéria dos novos assentamentos e
plantios, a grande dificuldade de controle efetivo dos recursos
paisagisticos e ambientais, o sucesso estrondoso da implantacdo de
areas segregadas para classes de maior poder aquisitivo, que buscam
suprir, a seu modo, as deficiéncias de controle social do poder publico
sobre o seu dia-a-dia, e a construcdo de extensas areas urbanas
informais, nas quais a pobreza e a falta de acesso a propriedade da
terra explicam a sua existéncia.

A leitura simples desses fatos se apresenta ao usuario, comum e muitas
vezes atdnito, como uma imagem cadtica, ja que ele pouco ou nada
entende da totalidade das suas l6gicas de formacéo, existindo de fato
na sociedade um baixo teor critico as estruturas paisagisticas que se
configuram.
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Figura 1- A construcdo de novas paisagens sobre areas ja intensamente transformadas - Alphaville - SP
Fonte: Foto do autor (1998)

Figura IA - Bairro Jardim - Barra da Tijuca
Fonte: Foto do autor (fev. 1999)



Figuro 2 - Casario e industrias - Barueri/Osasco/Alphaville

Fonte: Foto do autor (1998)

Paisagem Urbana

Os sonhos e os ideais de consumo vigentes no século 20 direcionaram
no pais, durante todo o século, a tomada de alguns parametros
comuns de qualidade para uma paisagem urbana. O local ideal para
se habitar e trabalhar, dentro do urbano, deve ser preferencialmente
acessivel ao automovel, cercado por verde, constituido de construcdes
edificadas dentro dos ditames da arquitetura da moda, seja ela o chalé
normando, o prédio moderno ou a torre "néo-qualquer-coisa”, com
um arruamento impecével, situadas em um local alto e aprazivel, ou a
beira-mar, ou até mesmo em lugares totalmente desprovidos de
gualquer interesse paisagistico explicitamente aceito pela sociedade,
mas envolvidos por areas tratadas urbanisticamente de um modo
similar, isoladas e cercadas por muros altos (caracteristica dos condo-

minios dos anos 90).

Estes ideais perpassam todas as classes sociais e sdo difundidos a
larga pela "midia" e pela televisdo, em especial, que em suas novelas
populares apresentam no cotidiano da familia brasileira icones e
cendarios paisagisticos, que pouco a pouco sao assimilados como
padrbes de qualidade e como objetos de consumo por quase a
totalidade da populagdo nacional, e vendidos para os que podem
pagar pelo mercado imobiliario, sempre lancador de novos produtos.
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Figura 3 - Verticalizagdo na avenida Faria Lima
Fonte: Foto do autor (1998)

Figura 4 - Barra da Tijuca - Vista aérea
Fonte: Foto do autor (1994)



Figura 5 - Aracaja - Area nova
verticalizada

Sao apresentados, como paisagens ideais, 0os condominios
verdejantes, as praias idilicas, a natureza intocada, enseadas e baias
azuis singradas por iates e barcos esportivos, vilas romanticas e
parques bucdlicos, por onde desfilam os personagens, heréis e
vildes, dos folhetins virtuais.

A realidade mostra uma urbanizacdo intensiva e extensiva, com 0
constante crescimento das areas suburbanas das cidades de médio e
grande porte e das areas metropolitanas, e com a expansdo da
urbanizacdo destinada ao turismo de segunda residéncia, que

restrutura extensas areas tanto no interior como na zona costeira para
tal finalidade.

O crescimento urbano se caracteriza pela suburbanizacéao inten-
siva tanto de bairros ricos como populares e por um processo de
verticalizacdo de porte, fruto de uma industria de construcao e imobilia-
ria em expansdo, que transforma extensas areas e, portanto, paisagens
consolidadas em novas paisagens, alterando de um modo expressivo a
hierarquia e a constituicdo de seus espac¢os publicos e privados.

O processo de verticalizacdo tradicionalmente se d& sobre areas
dotadas de infra-estrutura implantada e consolidadas, substituindo
as construgdes existentes por outras tantas novas, especialmente em
areas ocupadas pela camada de maior poder aquisitivo, para as
guais, em geral, sdo destinados os novos prédios de apartamentos.
Somente nas ultimas décadas do século, em algumas areas novas,
observa-se um processo de urbanizacao verticalizada, como € o caso
da Barra da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro, do condominio
Riviera de S&o Lourenco, no litoral norte de S&o Paulo, ou em
algumas areas de Aracaju, Sao Luis do Maranhao e Salvador.

Fonte: Foto Cesar E de Assis (2000)
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A construcao intensiva de areas de segunda residéncia € um processo
tipico da segunda metade do século 20, especialmente devido ao
crescimento expressivo das classes médias, do acesso a propriedade
do veiculo automotor a uma parcela importante da populacdo, da
falta latente de investimentos do poder publico em areas de lazer nas
cidades, em cronico processo de congestionamento, e do fato de a
propriedade de um bem imdével ser um fator de seguranca financeira.
Constitui-se, pois, o imovel em uma reserva de capital de relativa
liguidez, em uma economia constantemente instavel, que garante ao
seu proprietario uma "seguranca" para o futuro, seja pela renda de
aluguéis, se/a pela sua venda eventual.

Observa-se, entdo, em volta das grandes cidades, a construgcdo de
anéis de chacaras de veraneio, que transformam &areas, antes agrico-
las, em amenas e bucdlicas areas de lazer, e a edificacdo de linhas
extensas de loteamentos de casas de veraneio ao longo da grande
maioria da costa. Pode-se constatar, ao findar do século, um intenso
processo de loteamento das &reas fronteiricas ao mar, que se
posicionam, de um modo que tende ao continuo, do estado do R/o
Grande do Sul ao Ceara. Sdo milhares e milhares de residéncias e
centenas de loteamentos dos mais diferentes padrdes/formas e tipos,
gue sao construidos de um modo bastante destrutivo por (sobre)
praias, dunas e areas de restinga, causando a erradicacado total da
vegetacdo nativa e induzindo por muitas vezes a criacao de paisa-
gens totalmente padronizadas e diferenciadas da realidade até entao
existente.

Figura 6 - Sublrbio classe média paulistana - Pirituba - SP
Fonte: Foto do autor (1998)



Reproduzem-se, no litoral, os ideais urbanisticos da cidade tradicional,
da casa cercada de jardins, 0 objeto mais importante na configuragéao
da grande maioria dos loteamentos costeiros, ou das fileiras de prédios
de apartamentos, que sédo alinhados em alguns pontos de maior
demanda turistica, como no Balneario Camborit (SC), Vila Velha (ES)
ou Guaruja (SP) em frente de uma avenida praiana, que pode ou néao
possuir um calcaddo ou jardins.

Figura 7 - Alphaville - condominios verdejantes e segregados, Barueri - SP

Fonte: Foto do autor,

1998






Figura 7 B - Parque Tematico, Terra Encantada, Barra da Tijuca (vista aérea), RJ
Fonte: Foto do autor (1999)

No interior, nas estancias turisticas de montanha, outros ideais
balizam a construcdo da paisagem, baseados na reproducédo de
cenas bucdlicas das montanhas de paises como a Suica e a Austria.
Pinheirais e chalés e prédios de tetos inclinados e prontos para
receber uma improvavel neve sao altamente valorizados, ja que se
associa, tradicionalmente, desde os tempos do segundo império, a
idéia do veraneio ou da temporada invernal nas montanhas, a uma
intencdo hipotética de flanar por paisagens europeizadas. As cidades
de Campos do Jorddo (SP) e Petrépolis (RJ) apresentam nas suas
paisagens trechos significativos, configurados dentro destes
parametros.

Figuras

A paisagem das cidades é definida basicamente pela configuracado e
disposicdo de seus casarios, que por sua vez dependem exclusiva-
mente das formas diferenciadas de parcelamento e propriedade
vigentes. Edificios diferenciados, palacios e monumentos, parques e
pracas sdo excec¢bes no contexto da cidade comum e podem,
guando existem, ser considerados como marco urbano. O conjunto
urbano é de fato constituido por conjuntos continuos de construcdes

S&do Paulo n. 14 p. 143 - 170 - dez. 2001



indiferenciadas no contexto geral, que abrigam atividades
habitacionais, comércio e servi¢cos, na maioria das vezes de configu-
racdo morfolégica horizontal e, em alguns pontos, de configuragéo
predominantemente vertical.

Figura 8 - Conjuntos e casarios - Suburbio paulistano - Pirituba/SP
Fonte: Foto do autor (1998)

154

Figura 8 A - Centro de compras em Osasco/SP
Fonte: Foto do autor
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Figura 8 B - Sdo Luis do Maranhdo. Como em todas as grandes e médias cidades do Brasil, as avenidas e o comércio
séo estruturados para o automoével
Fonte: Foto do autor
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Figura 9 - S@o Luis do Maranhdo — A revitalizagdo cénica
Fonte: Francine Cramacho
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Este casario exprime na sua forma o resultado do seu processo de
gestacédo, formal ou informal, em relacdo a sua vinculagdo a um
controle publico qualquer e contém 0s aspectos necessarios a ocupa-
cdo da camada social que o habita. Exprime de fato as contradicbes
sociais vigentes no pais, seja nos amplos setores urbanos constituidos
de residéncias de alvenaria aparente, autoconstruidas em sua maio-
ria pelos seus moradores, membros das camadas mais pobres e cujo
aspecto genérico propicia uma imagem de improviso ou de proviso-
rio, seja naqueles outros destinados as camadas mais ricas, cuidado-
samente arruados e dotados de generosos espacos livres, publicos e
privados, ajardinados e arborizados, e dotados de edificacbes de
boa qualidade construtiva e arquitetura vinculada as mais modernas
correntes projetuais vigentes.

Neste segundo universo, constituem-se evidentes e acintosas formas
de segregacéo, expressas nos novos condominios amuralhados, que
objetivam teoricamente permitir condicdes de controle e seguranca
aos seus moradores, mas que de fato isolam e fragmentam amplos
trechos dos novos tecidos urbanos. O aumento da insegurancga
social, expresso pelas desigualdades existentes, associado a uma
omissao e/ou incompeténcia do poder publico legalmente constituido,
de gerenciar o espaco urbano, induz, mas néo justifica a tomada de
tais medidas, que proliferam portodo o pais. Pequenas vilas urbanas,
grandes superquadras, condominios horizontais inteiros estdo mura-
dos e controlados por guaritas e as vias ao seu redor séo totalmente
esvaziadas de vida urbana, servindo de meras passagens e acessos,
onde raramente se pode encontrar um pedestre.

Para o entorno desses lugares, a expresséo vulgar e inadvertidamente
utilizada "o espacgo publico morreu" poderia ser utilizada com corre-
cdo. Para os demais pontos, o oposto pode se afirmar. Talvez em
nenhum momento do século 20 o espaco publico esteja sendo tdo
utilizado, a despeito das vicissitudes do cotidiano.

Tanto nos bairros pobres como ricos, 0 espaco publico passa por um
processo de reapropriacao significativa, principalmente no periodo
ap6s a denominada "crise do petréleo"”, quando foram formalmente
valorizados os hébito de andara pé, da pratica de esportes e o correr,
no contexto urbano. Pelas cidades do pais € comum o caminhar
informal de pessoas das mais diferentes idades e a corrida, até por
pontos muito insélitos como a beira de uma estrada ou de uma via
urbana de transito rapido.

Praias, parques, algumas vias urbanas, pracas, etc., estdo sempre
repletas de usuarios e os fins de semana sdo momentos aproveitados
por largas parcelas da populagcédo para um lazer informal ou formal,
nos quais sao utilizados os espagos urbanos como uma das suas
muitas ou unicas opcdes de lazer. Na realidade, o lazer virtual, o
ouvir radio e a televisdo se constituem na principal forma de lazer
urbano do século, substituindo leituras, serdes, saraus e 0S passeios
nos jardins, nos habitos da maioria da populacéo.
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Figura 10 - As lagoas
da Barra sofrem, no
final do século 20, um
processo de poluigdo
constante

Fonte: Foto do autor
(1999)

Figura 10 A - Sdo Luis
do Maranhéo -
Revitalizacao cénica.
Fonte: Francine
Cramacho

Por outro lado, as formas de lazer intra-urbano se diversificam ao
extremo, tanto ao ar livre como o préprio uso da praia e os parques
tematicos (os primeiros ainda em implantacdo no pais), como aque-
les contidos nas constru¢gdes, como o cinema (na primeira metade do
século - uma das formas de lazer mais populares), os shopping
centers e centros esportivos e culturais, possibilitando a muitos uma
maior gama de opc¢des de recreacdao.
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Figura 11 - Novas areas - grandes terrenos, a reconstrucdo e o ajardinamento - Alphaville - Barueri - SP
Fonte: Foto do autor (1998)

N&do existe a morte do espaco publico, mas a recodificagcdo e a
especializacdo de suas formas de apropriacédo, que sdo adequadas
as formas de arranjos sociais que se configuram. N&ao se pode, por
exemplo, dizer que uma rua de area central tomada por vendedores
ambulantes, os populares camelds, esteja morta, mas sim que nao é
mais destinada para o uso das elites, para o seu flanar ou para suas
compras.

Muitas das novas figuras urbanas como o shopping center, a avenida
ladeada por neg6cios de fast food ou delivery, os centros administra-
tivos e financeiros distantes, por exemplo, sdo resultado direto do
modelo de transporte priorizado no pais, vinculado ao automadvel, ao
cam/nhdo e ao Onibus em detrimento do transporte ferroviario e do
metrd (para as grandes cidades). Tais estruturas sdo organizadas em
funcdo do uso cotidiano do automével e servem e favorecem direta-
mente aos contingentes sociais que 0 possuem.

Outras estruturas, como os parques e pracas publicos, sdo valorizadas
em funcdo de uma real demanda social por tais equipamentos, que
passam a ser preferenciadas nas politicas publicas de atendimentos
para as populacbes de menor poder aquisitivo. A sua implementacao,
em especial em periodos eleitorais, torna-se um procedimento cada
vez mais comum nos principais centros urbanos brasileiros.
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Figura 12 - Jardins
na rua Aracaju -
Higiendpolis em
estilos pés-
modernistas.

(Séo Paulo)

Fonte: Foto do autor
(1999)

Figura 13 - Grandes
jardins tradicionais
junto a prédios
modernos. Vista aérea
do Morumbi

Fonte: Foto do autor
(jun. 1998)

O lazer recreativo exige a criagcdo de espacos especificos para jogos e
competicdes, e os parques, principalmente as pracas, mostram-se
como locais adequados para tal fim, substituindo antigos terrenos
baldios e varzeas, que antes eram livremente utilizados por todos para
o lazer, e, pouco a pouco, ddo lugar a urbanizacdo em expansédo. O
parque publico, por outro lado, aumenta em numero e passa, como
seus congéneres europeus e americanos do século 19, a ser construido
também para o lazer da grande massa, destinando-se a oferecera este
publico, dentro do meio urbano, espacos arborizados e cenicamente
tratados, que de certo modo o remeta aos bucdlicos espacos do
entorno das pequenas cidades, como campos, bosques e lagos, e que
ja ndo mais sao acessiveis a todos aqueles que habitam as grandes
aglomeracdes urbanas.
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Os novos parques urbanos construidos se localizam, em geral, nos
subdrbios e periferias urbanas e destinam-se ao lazer das camadas
mais populares da sociedade e, por muitas vezes, também a preser-
vacao de remanescentes de alguns ecossistemas, como matas (caso
de parques em Curitiba, Salvador e Belo Horizonte) ou de varzeas,
com manguezais (caso do Parque do Coco em Fortaleza).

O parque no Brasil, como se sabe, nao foi introduzido, de fato, como
uma necessidade urbana das massas, e sim como um espacgo para as
elites emergentes do império e da Republica Velha.

Centros da Cidade - Do Esvaziamento a
Cenarizacao

A partir dos anos 50, observa-se uma mudanca das formas de
apropriacdo, uso e configuracdo de muitas das velhas areas centrais
das cidades brasileiras, com o nitido esvaziamento funcional de
trechos importantes de tais areas, com o deslocamento de atividades
comerciais e servicos para outros pontos das cidades, tais como
novos polos de servicos, como as avenidas Paulista e Brigadeiro Faria
Lima na cidade de S&o Paulo, ou como os centros administrativos de
Salvador, Campo Grande, Cuiaba e Curitiba. Estes fatos, favoreci-
dos por uma legislacdo permissiva, que permita a livre expanséo de
tais atividades portoda a cidade (caso de Sao Paulo), ou pela prépria
iniciativa do poder publico de transferir suas instalagdes para fora das
ja congestionadas e saturadas areas centrais, em vez de adapta-las
as novas formas de uso, permite uma mudanca radical na forma de
uso e ocupacao de tais areas, que, em muitos casos, deixam de ser
"o centro" de todas as atividades principais das cidades para se
especializarem em umas poucas; a simples saida de todas as secreta-
rias de Estado de uma area central nao so retira de tal espaco centenas
de usuérios, como leva consigo uma série de outros profissionais e
instituicdes, que lhes prestam apoio ou lhes oferecem servigos.

Por outro lado, o incremento do comércio popular, que muitas vezes
ocorre, € visto como uma depauperacao do local, ja que este ndo é
mais freqlentado pelas camadas médias e altas da populacao,
sendo isto considerado por muitos como uma decadéncia.

Séo também freqlientes os procedimentos ditos de "revigoracdo" de
tais areas, alguns se caracterizando pelo restauro turistico-
cenografico de velhas artérias e edificios transformados em elegantes
calcadbes e lojas, ou apenas pelo simples tratamento das vias com
pisos homogéneos, que sao equipadas com bancos, quiosques,
plantas e floreiras e que se destinam ao trafego pleno de pedestres,
visando um eventual e desejado incremento comercial. Tais medidas
se mostraram em geral positivas, favorecendo a manutencdo e a
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estabilidade de areas centrais em Curitiba e Floriandpolis, por
exemplo. Em outros pontos, apés um sucesso inicial (em termos
comerciais), tais vias pedestrianizadas, o0s populares calcaddes,
foram "invadidas" ou ocupadas por vendedores ambulantes, tornan-
do-se de transito dificil e passam a exigir cuidados extras de manuten-
¢do, nem sempre efetuados e afastando alguns dos segmentos de
publico desejados pelos comerciantes.

O restauro cenografico de areas centrais antigas com a pintura e a
recuperacdo de fachadas, aos poucos, tornou-se uma pratica co-
mum, ora favorecendo a estabilidade funcional de alguns centros,
caso do Rio de Janeiro (Projeto Corredor-Cultural) ou levando a um
outro tipo de especializacdo, no caso para fins turisticos, como em
Salvador. Elimina-se, neste caso de vez, possibilidades de uso diver-
sificado e favorece-se algumas formas de segregacao urbana, ja que
em tais 4reas 0s usos sdo restritos e ndo interessa a sua apropriagao
por todos 0s segmentos sociais.

Figura 15 - Largo do Teatro - S&o Luis do Maranhao. O péatio frontal delimitado pelas colunas gregas
Fonte: Francine Gramacho



Valorizacdo de Questdes Ambientais

A Constituicdo de 1988, pela primeira vez, formaliza, no pais, a
intencdo j& latente em alguns setores sociais de se conservar 0S
recursos naturais e paisagisticos nacionais. A mata atlantica, a
Amazbnia, o Pantanal e a zona costeira se transformam em &reas de
interesse para a conservagcdo e a preservacao ambiental e
paisagistica, e o discurso ecolégico se torna um mote de planos e
projetos dos mais diversos, sendo absorvido, ainda que parcialmen-
te, pelos mais diversos segmentos sociais.

Os termos ecoldgico e ambiental se tornam corriqueiros no vocabu-
lario cotidiano e servem como etiquetas para secretarias de governo,
parques publicos e até a empreendimentos imobiliarios "bem dota-
dos de areas ajardinadas ou bosques" aos quais se atribui, por
muitas vezes, o valor ambiental como uma estratégia de venda.
Nestes, somente algumas vezes se observa a real intencdo de
conservar este ou aquele recurso, ainda assim de um modo generi-
camente cenogréfico.

Paralelamente, as perdas ambientais se tornam uma questdo basica
nacional, jaA que importantes segmentos da mata atlantica ainda
remanescentes no inicio do século 20 desaparecem, bem como
grandes extensOes de cerrado e floresta amazoOnica. Paralelamente,
nos centros urbanos a poluicdo e a destruicdo de rios e lagos sao
uma constante; a erosdo e a queda de encostas fazem parte do
cotidiano, e o assoreamento de canais, rios e barras portuarias sao
fatos comuns, notados especialmente na época das grandes chuvas.
Lixo em excesso, nao - tratado e disposto nos corpos d'agua e,
principalmente, uma absoluta falta de prioridade publica nos inves-
timentos de tratamento e esgotamento sanitario fazem da poluicéo,
tanto do solo quanto, sobretudo, dos corpos d'agua, o principal
problema ambiental urbano do pais.

Belas praias, cercadas por edificios altos e alvos, com mar de um azul
impecavel, estdo poluidas e sua utilizacdo ndo é aconselhavel justa-
mente nas épocas de "pico", no veraneio, quando o lixo do esgoto em
guantidade dos grandes contingentes de turistas é levado de um modo
direto ou indireto até as praias, a muitos rios e canais urbanos que
estdo total ou parcialmente destruidos, no tocante a sua flora e fauna
e ndo sdo mais adequados ao banho, ou a outra forma de lazer, como
pesca ou canoagem, por exemplo.

No caso, a paisagem ainda parece, em geral, bela ao grande
publico, com o rio mostrando sua imagem tranquila a visdo, impres-
sdo esta totalmente alterada com a percepcao de odores fortes
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exalados pelo corpo d'agua ou com a descoberta de restos de lixo ou
sucatas nas suas margens.

bY

Sé&o estes, poluicdo da 4gua associada a erosdo do solo, especial-
mente de encostas em épocas de grandes chuvas e a perda da
cobertura vegetal nativa, ndo sO dentro das areas urbanas, como
pelos campos afora, os principais problemas ainda néo resolvidos
dentro da paisagem urbana brasileira, que se arrastam durante todo
0 século, perpetuando-se no cotidiano da cidade.

Atradicdo de planejamento urbano-sanitarista de Saturnino de Brito,
apesar de importante, especialmente em centros como Santos e
Vitéria, ndo serve e nao serviu de parametro efetivo para a organiza-
cao dos novos e velhos aglomerados urbanos. A prépria Barra da
Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro, um dos projetos urbano-
paisagistas do século, apesar de garantir a preservacao de lagoas e
outros corpos d'agua, protegidas por parques publicos e areas de
conservacao, tem a maioria de suas aguas sujeitas a esgotamentos
sanitarios sem tratamento. De fato, sdo problemas especificamente
ambientais que, no entanto, prejudicam e desvalorizam espacos
urbanos dos mais diferentes tipos, inclusive areas mundialmente
conhecidas pelo seu valor paisagistico intrinseco, como a Baia de
Guanabara ou as praias do litoral norte de Sao Paulo.

A primeira estd bastante comprometida pelo constante processo de
poluicdo das aguas, derivada da metropole carioca, e estas ultimas
apresentam, em épocas de temporada, problemas graves de quali-
dade das aguas, nunca resolvidos de fato pelo Estado, sendo objeto
de acdes isoladas de investidores privados.

Outros problemas ambientais sdo comuns nas grandes cidades,
como a poluicdo do ar, pouco percebida pelo conjunto da popula-
cdo, e a sonora, que por vezes limita e desvaloriza o0 uso e a
ocupacao do solo em é&reas lindeiras as grandes vias.

Rebatimentos no Projeto Paisagistico

Se o0s principios paisagisticos permeiam os mais diversos estudos,
planos e intervencfes urbanas, o projeto paisagistico, apesar de
longa tradicdo que possui no pais (mais de 200 anos de bons autores
e intervencdes pontuais de qualidade), ndo é presenca no cotidiano
da sociedade brasileira como um todo.

De um lado, o projeto paisagistico se caracterizou, na grande
maioria desse periodo, como uma forma de qualificacdo dos espa-
cos das elites, a principio concentrando-se nas areas centrais junto

Producdo da Paisagem Urbana Contemporanea Brasileira no Final do Século 20



Figura 16 - Campo de
Santana - O grande
parque urbano
carioca do séc. XIX

- Obra de Glaziou
Fonte: Foto do autor
(1999)

Figura 17 - Parque
das Mangabeiras -
praca principal -
projeto de Burle Marx
Fonte: Foto de Luis
Mauricio Brand&o
(1996)

aos edificios do poder e do grande capital financeiro e pelas ruas,
elegantes bulevares e palacetes das elites nacionais.

Uma vista geral sobre o conjunto dos projetos paisagisticos nacionais
apresenta um quadro que confirma tal afirmacdo. As obras de
Auguste Glaziou, no século 19 e Roberto Burle Marx, no século 20,
os dois mais expressivos arquitetos paisagistas dos dois séculos,
mostram-se, a principio, sempre a servico das elites nacionais.
Observa-se hoje que muitas de suas obras séo, ao final do século,
comumente utilizadas pelo todo da populacdo, mas mesmo obras
populares, como o Campo de Santana, no centro do Rio de Janeiro
(de Glaziou) ou o Parque das Mangabeiras (de Burle Marx, em Belo
Horizonte) situam-se ou situavam-se em areas ocupadas pelas elites.
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Por outro lado, somente a partir da segunda metade do século 20 se
amplia a demanda por projetos paisagisticos em areas urbanas mais
amplas, tanto na esfera publica como privada. No ambito estatal, por
exemplo, a crescente demanda por novas pracas, parques, calca-
dbes, etc., faz com que um numero significativo de profissionais se
dedique a criacdo de projetos para tais areas. No campo privado o
crescimento do processo de verticalizacédo pelo pais afora, derivada
de um mercado imobilidrio em expansdo e que visa atender, além
das elites, as camadas médias e alguns setores de menor renda, tem
no tratamento dos espacos livres do lote verticalizado um dos fatores

de venda de seus produtos.

S&do comuns, entdo, os projetos de patios e jardins para pequenos e
grandes condominios verticais e 0 mercado para projeto paisagistico
nacional se desenvolve de um modo expressivo nos centros urbanos
principais.

Formalmente as mudancas sédo grandes, o nacionalismo exacerbado
dos anos 40, 50 e 60 foi banido e substituido por um liberalismo
formal, que admite o uso de formalismos, estético-formais derivados
de um pos-modernismo arquitetbnico adaptado de manuais estran-
geiros, até uma visdo ambientalista, que valoriza, como nos tempos
do modernismo, a flora nacional, pregando ainda a conservacao de
restos, significativos ou ndo, de matas nativas.

Este € um periodo de liberdade projetual, que sucede, a partir dos anos
90, a quase 50 anos de um projeto moderno funcionalista, na qual se
criou uma identidade prépria formal-funcionalista para o paisagismo
nacional, que induziu todos os projetistas a seguir padrdes estritos de
projeto.

De fato se perde o carater nacionalista, até entdo vigente, em funcéo
da citada liberdade, expressa pelo uso indiscriminado de pdrticos e
colunatas, por um neo-ecletismo escandaloso, pelo jardinismo roman-
tico, que por vezes remete ao jardim tradicional francés ou inglés.
Paralelamente, observa-se o crescimento da pesquisa formal feita por
profissionais diversos, que sozinhos, isolados em suas cidades, criam
formas alternativas para a configuracdo de seus projetos.

Funcionalmente as mudancas sdo poucas, observando-se a manu-
tencdo de velhos programas, tanto nos espacos publicos como
privados, apenas revestidos de novas roupagens.

Como fato de destaque, a especializacdo radical de usos das pracas
publicas, algumas prescritas como verdadeiras pracas de alimenta-
¢cdo e uma grande maioria delas agora produzidas como espacgos
para recreacdo, especialmente para praticas esportivas.

Producao da Paisagem Urbana Contemporanea Brasileira no Final do Século 20
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Figuro 18 - Nova forma para a praca Ferreira Aranha - Manaus - Também ym espaco para alimentacéo
Fonte: Foto de Cesar E Assis (1998)
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RESUMO

Muitas cidades brasileiras vém sofrendo um acelerado processo de modificagdo na paisagem,
decorrente do crescente processo de urbanizacdo. A Lagoa da Conceicdo, em Santa Catarina,
insere-se neste contexto, sendo, portanto, a area escolhida para o presente trabalho.

Este estudo busca a utilizacdo de ferramentas que possibilitem leituras mais qualificadas da
interacdo entre a paisagem natural e a paisagem construida. Para a elaboracédo do diagnostico,
diferentes escalas foram utilizadas no processo de percepcdo da paisagem. Na escala menor,
que permite uma visdo ampla da bacia hidrogréfica da Lagoa da Conceicdo, foram identificadas
as areas a serem preservadas, as areas apropriadas a ocupacao urbana e as areas de conflitos.
A escala maior, que visualiza as areas urbanizadas com maiores detalhes, possibilita a delimitacdo
mais precisa e uma melhor compreensao dos conflitos apontados. Este detalhamento abrange a
identificacdo dos agentes, dos usos e tipos de edificacdes mais presentes nos locais problematicos.
Entre os resultados obtidos citamos a divulgacdo das bases cartograficas atualizadas, a
compreensao dos conflitos sociais e ambientais envolvendo o uso do solo e a elaboragao de
recomendacgdes visando a futura ocupacédo da éarea.

ABSTRACT

The landscapes of many brazilian cities have undergone an accelerated process of urbanization
mainly due to poor planning. One such case is the Lagoa da Conceicédo, located in the Island of
Santa Catarina, whose sudden growth was caused by the boom of tourism and, for that reason,
chosen as the pilot area for this research.

The study focuses on the search for tools that are able to provide a detailed interpretation of the
interactions taking place between the natural and the man-made environments. For the spatial
diagnosis, different scales of landscape perception were employed. On a general level it was possible
to identify those areas that are more suitable for urban occupation, for natural preservation, and the
areas of conflict over land use. On a detailed level, urbanized areas were analyzed enabling a
better zoning and a clearer insight of conflicting areas. This detailing involves the identification of
urban agents, and of the dominant construction types and uses in problematic areas.

Among the results obtained are the spreading of updated cartographical bases, the understanding
of the social and environmental conflicts revolving around land use, and the elaboration of
recommendations regarding the future occupation of the area.
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DIFERENTES NIVEIS DE PERCEPCAO DA PAISAGEM
DA LAGOA DA CONCEICAO (SC) ATRAVES DO SIG*

1. Introducao

Em virtude de um acelerado processo de urbanizacgéo,
as cidades brasileiras tém sofrido intensas modificagcdes
em sua paisagem. Novas ldgicas de interacdo entre o
ambiente natural e o construido vém se estabelecendo e,
ndo raramente, tém sido ditadas por legislacbes urbanas

desenvolvi mentistas.

A Lagoa da Conceicao, localizada a leste da ilha de Santa
Catarina, representa o caso tipico, acentuado o grau e a
intensidade do problema por se tratar de um ecossistema
complexo e sensivel. Localiza-se em um bucélico recanto de
Floriandpolis, cuja beleza impar retne praias, dunas, monta-

nhas e a maior lagoa da ilha.

Apesar da singularidade evidente, a bacia hidrografica da
Lagoa da Conceicdo é regida pelo Plano Diretor dos Balnea-
rios de 1985, uma legislacdo que mapeia os diferentes balne-
arios da ilha em escala abrangente (1:10.000),
indiferenciando-os entre si e ignorando uma série de gquestdes
relevantes que deveriam ser complementadas em outra escala.
Apesar de alguns locais da bacia hidrografica como a Barra da
Lagoa, Retiro da Lagoa e praia Mole ja terem adquirido seu
plano especifico - cuja qualidade tem sido alvo de polémicas
discussdes académicas, governamentais e comunitarias - a
Lagoa da Conceicdo permanece sem um plano em uma escala
mais detalhada que seja capaz de levar em consideracéao

algumas peculiaridades do sitio.

Como resultado de um antagbnico processo de ocupacao,

da falta de fiscalizacdo e de uma legislacdo generalista, a

Trabalho apresentado na Mostra do Talento Cientifico do GISBRASIL 2001 / Curitiba.
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Lagoa da Conceicdo tem sido vitima de uma ocupacao
desordenada que promove a poluicdo das aguas, a destruicdo
das areas de preservacdo permanente, o esgotamento do
sistema viario, a impermeabilizacdo do solo em éareas de
declividade acentuada e a privatizacdo da orla. Agrava ainda
mais esta problematica a demanda de turismo inerente, do
gual decorre um forte acréscimo na renda municipe, mas
decorrem também grandes problemas urbanistico-sociais da

ilha de Santa Catarina.

Neste trabalho, desenvolvido pelo Grupo de Informéatica na
Arquitetura (INFOARQ) da Universidade Federal de Santa

Catarina (UFSC), perseguimos o0s seguintes objetivos:

* Possibilitar leituras mais qualificadas da interacdo entre a
paisagem natural e a paisagem construida da Lagoa da Concei-

¢cao pela interacdo de diferentes escalas;

« efetuar o levantamento da ocupacdo do solo, do
mapeamento digital e da andlise de caracteristicas fisicas da
Lagoa da Conceicao, identificando as areas mais apropriadas
para a ocupacdo ou a preservacdo, bem como os conflitos

resultantes do uso e ocupacao do solo.

2. Metodologia

2.1 O SIG e a Utilizagdo de Escalas Diferenciadas
no Processo de Percepcao da Paisagem

Quando iniciado o trabalho desenvolvido pelo grupo
INFOARQ/UFSC, em 1997, os dados disponiveis sobre a
Lagoa da Concei¢cdo consistiam apenas em bases analdgicas,
muitas delas desatualizadas. Desde entédo, partindo da neces-
sidade de avaliar o grau de interferéncia do processo urbano
como promotor dos problemas locais e de gerar informacdes
capazes de subsidiar um futuro lancamento de diretrizes para a
ocupacdo da area, as bases cartograficas e dados existentes
ou coletados foram integrados por meio da utilizacdo de um

Sistema de Informacdes Geograficas (SIG).

Diferentes Niveis de Percepcdo da Paisagem da Lagoa da Concei¢do (SC) através do SIG



Em nosso entender, esses sistemas sao um conjunto de
tecnologias que realizam o tratamento computacional de da-
dos georreferenciados, descrevendo-0s quanto aos seus atri-
butos, relacbes espaciais e provendo um método consistente
para analise e consulta. Permitem a aquisicdo, edicao,
armazenamento, atualizacdo e analise de dados, assim como
a geracao de novas informacdes pelo cruzamento entre dados
espaciais e ndo-espaciais ou entre dados espaciais e espaciais

(sobreposicao de poligonos).

A base de seu funcionamento estd em manipular planos de
informagbes que representam um determinado elemento do
mundo real sobre uma base comum. Estes planos de informa-
¢cOes podem ser de diferentes fontes e formatos e, uma vez
inseridos e integrados na base, podem ser combinados de
diversas maneiras, por meio de algoritmos de manipulacéo e
analise ou simplesmente permanecerem disponiveis para facil

consulta, visualizagcdo e plotagem.

A abordagem deste trabalho associa os Sistemas de Informa-
cOes Geograficas com a utilizacdo de diferentes escalas para
uma efetiva avaliacdo da paisagem, ja que cada uma delas
resulta em percepcbes e alcances diversificados. Na escala
menor (1:10.000) - que permite uma visdo ampla da bacia
hidrografica da Lagoa da Conceicdo - foram identificadas as
areas a serem preservadas, as areas apropriadas a ocupacao
urbana e as divergéncias desta delimitacdo com a situacao
atual. A escala maior (1:1.000), que visualiza as areas
urbanizadas mais detalhadamente, possibilita a delimitacdo
mais precisa e uma melhor compreensédo dos conflitos aponta-
dos na escala menor. Este detalhamento abrange a identifica-
cdo dos agentes, dos usos e tipos de edificacbes mais presentes
nos locais problematicos ou ainda as relagfes existentes entre
atributos diferenciados, como, por exemplo, a densidade da
ocupacéo, a distribuicdo de usos, a porcentagem de edificagcOes

servidas por rede de esgoto e o indice de poluicdo na Lagoa.

Sao Paulo n. 14 p. 171 - 186 - dez. 2001
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Para a implementacdo de um sistema nesses moldes, é funda-
mental a obtencdo e a sistematizacdo de um conjunto de
dados em formato digital para que sirvam de base para as
operacOes necessarias. Em muitos lugares sdo disponibilizadas
bases de dados digitais, tanto cartograficos como tabulares,
preparados para sua incorporacdo em um SIG. No contexto
em que foi e estda sendo realizado o presente trabalho, as
condicbes ndo correspondem as descritas.

No Brasil, ainda sdo poucos 0s casos de municipios que
possuem e disponibilizam mapas e dados cadastrais digitais e
atualizados. Em geral, os dados disponiveis em meio digital ndo
sdo preparados para se incorporar imediatamente a um SIG,
necessitando ser editados preliminarmente. No caso de dados

tabulares, a maior dificuldade é a falta de uma padronizacéo
guanto a codificacdo de lotes e edificagdes.

Diante de tais condi¢cfes, a Unica opcao € digitalizar dados
analégicos, desde mapas até dados de levantamentos de cam-
po, com as implicagcbes deste processo na qualidade final dos
dados digitalizados, que sofrem distor¢cdes sucessivas e que
podem apenas ser amenizadas. No caso de Florianopolis,
mesmo as bases analdgicas estdo desatualizadas e a Ultima
restituicdo aerofotogramétrica disponivel data de 1979. Assim,
grande parte do trabalho foi dedicada a construir uma base de
dados atualizada pela integracdo de diversas fontes (mapas,
aerofotos, plantas cadastrais e levantamentos de campo).

2.2 A Delimitacdo das Areas de Preservacio e
Deteccdao dos Conflitos de uso na Bacia
Hidrografica da Lagoa da Conceicdo (1:10.000)

Para a elaboracdo da base cartografica na escala de
1:1 0.000, foram digitalizados os seguintes dados espaciais da
bacia hidrografica da Lagoa da Conceicdao:

» Curvas de niveis e limites naturais: digitalizados on-screen a
partir da restituicdo aerofotogra métrica de 1979, na escala de
1:10.000, utilizando o software Autodesk CAD Overlay;

 drenagem: digitalizada on-screen a partir da restituicdo
aerofotogra métrica de 1979 na escala de 1:10.000, utilizan-
do o software AutoCAD RI 4;

* manchas de ocupacéao: digitalizadas no software AutoCAD
Rl 4 a partir das aerofotos da area (CELESC/1998/escala
1:15. 000), digitalizadas pelo Projeto Floripa Digital;

» areas legalmente protegidas (Parque Florestal do Rio Ver-
melho, Parque da praia da Galheta, Parque das Dunas e
Mangue): digitalizadas a partir do mapa do Plano Diretor dos

Diferentes Niveis de Percepgdo da Paisagem da Lagoa da Conceicdo (SC) através do SIG
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Figura 1. Localizacdo da bacia hidrografica da Lagoa da Conceigcdo na llha de Santa Catarina
Fonte: Arquivo INFOARQ

Balneéarios na escala de 1:10.000 e dos planos diretores especificos da

Barra da Lagoa e da praia Mole.

O SIG utilizado para a integracdo desses dados foi o SPRING 3.4 (Sistema de
Processamento de Informacdes Georreferenciadas), software de dominio pu-
blico desenvolvido pelo Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE).

Partindo da avaliacdo do plano diretor vigente na Lagoa da Conceic¢dao,
nota-se que importantes areas non aedificandi ndo estdo presentes no
mapeamento de areas legalmente protegidas, como, por exemplo, as
faixas de protecdo ao longo dos cursos d'agua, da orla do mar e da lagoa.
A preocupacdo com uma delimitacdo mais cuidadosa das &reas non
aedificandi somente é verificada nas areas da bacia hidrografica que ja
contam com planos diretores especificos e ainda assim, em muitas delas, a
faixa nado foi adequadamente delimitada em virtude da ocupacdo em
estagio avancado, desrespeitando leis ambientais federais, estaduais e até

a prépria legislacdo municipal.
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Desta maneira, o trabalho partiu da necessidade de elaboracdo de
um novo mapeamento que complementasse o0 ja existente. Para
tanto, seriam necessarias ainda - além dos dados obtidos nos 6rgaos
publicos - as informacdes referentes as classes de declividade da
bacia hidrografica da Lagoa da Conceicdo. Para a producdo desta
informacao foi utilizada a Modelagem Digital de Terreno - MDT
(Figura 2). Os modelos digitais de terreno sdo representacbes mate-
maticas da distribuicdo espacial de uma determinada caracteristica
vinculada a uma porcao da superficie terrestre (Camara e Medeiros,
1998). Entre suas inumeras aplicacbes estdo a visualizacéao
tridimensional e a elaboracdo de mapas de declividades.

Para a elaboracdo do mapa de declividades, foi gerada uma grade
numérica de declividade no software Spring com resolucdo de X = 5
meY = 5 m do territério. Partindo desta grade, foi realizado um
"fatiamento”. O fatiamento consiste em gerar uma imagem tematica
a partir de uma grade retangular numérica. Os temas da imagem
resultante - indicados com diferentes cores - correspondem a inter-
valos de valores de cotas (no caso, cotas de declividades). Desta
maneira, um plano de informac&do numérico (a grade com valores de
declividade de 5 em 5 metros) originara um plano de informacéao
tematico, com manchas contendo classes de mesmo intervalo de
declividade. Para a contribuicdo da base cartografica da Lagoa,
foram feitos dois fatiamentos diferenciados, um deles seguindo as
recomendacdes do Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas do Estado de
Sé&o Paulo (IPT) e o outro segundo as normas adotadas pelo IBGE e
prefeitura.

Segundo o IPT, a definicdo das faixas a serem discriminadas adota o
seguinte sistema (IPT, 1991):

* 0 - 15%: inclinagcdo méaxima longitidinal toleravel nas vias para
circulacdo de veiculos;

15 - 30%: sendo 30% a declividade maxima prevista, em lei, para
o0 parcelamento do solo;

* 30-45%: sendo 45% o limite de declividade aceitdvel para a ocupacao;

e acima de 45%.

Segundo a classificacdo adotada pelo IBGE, a definicdo das faixas €
a seguinte:

* 0 - 3%: plano;

+ 3 - 8%: suavemente ondulado;
e 8 — 20%: ondulado;

« 20 - 45%: fortemente ondulado;
45 - 75%: montanhoso;

* acima de 75%: escarpado.
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OCEANO

LEGENDA:

Plano

Suavemente Ondulado
Ondulado

Fortemente Ondulado
Montanhoso e Escarpado

24 km

Escala Grafica

Figura 2: Mapa de declividades segundo a classificagcdo adotada pelo IBGE, gerado a partir do Modelo Digital do Terreno

da Lagoa da Conceicado
Fonte: Base cartografica original do Instituto de Planejamento Urbano de Florian6polis

Na confeccdo do mapa com areas legalmente protegidas foram discriminadas as

seguintes classes:

» Parque Florestal do Rio Vermelho, parque da praia da Galheta, parque das Dunas,
mangue e promontdrios, digitalizadas a partir do Mapa do Plano Diretor dos

Balnearios/IPUF;

» terco superior das encostas, de acordo com a Resolucio CONAMA 004/85;
* nascentes, de acordo com a Lei Federal n. 1803/89 (Cdodigo Florestal);
e cursos d'dgua, de acordo com a Lei Federal n. 6766/79 (Parcelamento do Solo);
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 orla do mar e da lagoa, de acordo com a Lei Municipal n. 21 93;
» declividade superior a 30%, de acordo com a Lei Federal n. 6766/79 (Parcelamento do Solo).

Com o intuito de delimitar os conflitos entre a ocupacdo urbana e as areas de preservacao
permanente, foi efetuado um cruzamento entre o mapa das areas de preservacao produzido
e 0 mapa contendo as manchas de ocupacao urbanas retiradas das aerofotos de 1998. No
mapa resultante (Figura 3), destacam-se o0s conflitos existentes no parque das Dunas, em
areas de acentuada declividade na costa da Lagoa e nas faixas de preservacdo ao longo das
orlas e dos cursos d'agua.

Foi efetuado ainda um cruzamento entre o0 mapa das areas de preservacao produzido e o
mapa vigente segundo a legislacdo municipal (Figura 4). Entre as areas que apenas O
mapeamento do presente trabalho indica como areas protegidas, destacam-se as situadas
ao longo da orla e dos cursos d'agua, que sao justamente os locais em que foram
constatados a maioria dos conflitos com a ocupacdo urbana. Além disso, sdo demarcadas
inUmeras &areas de declividade acentuada que representam locais passiveis de riscos
localizados.

Mapa de Conflitos

Manchas de Ocupag&o de Ocupacéo do Solo

OCEANO

Areas Protegidas

LEGENDA:

Ocupacao Apropriada
Area Preservada
Area Conflitante

24 km

Escala Gréafica

Figura 3: Mapa de conflitos de ocupacédo do solo, gerado a partir do cruzamento dos mapas de areas protegidas e
manchas de ocupacéo
Fonte: Base cartografica original do Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis
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OCEANO

LEGENDA:

1 Areas protegidas pelo
mapeamento do trabalho

Areas protegidas pelo
mapeamento municipal

11 Areas protegidas por ambos

0.6 0 0.6 12 1.8 24 km
Escala Gréfica
Figuro 4: Mapa de cruzamento entre as areas legalmente protegidas pelo plano diretor vigente e as areas legalmente

protegidas, delimitadas pelo trabalho
Fonte: Base cartografica original do Instituto de Planejamento Urbano de Florian6polis

2.3 O Detalhamento e a Compreensdo da Area Urbana e dos Conflitos
Detectados (1:1.000)

Detectados os conflitos de uso do solo existentes na bacia hidrografica, a utilizacdo de uma
escala maior (1:1.000) permite a caracteriza¢cdo dos mesmos. Neste contexto, o SIG pode ser
utilizado na compreensdo do processo em curso, permitindo a identificacdo de relagcdes entre
atividade turistica, uso e ocupacado do solo, a estrutura urbana existente e os condicionantes
naturais. Com este intuito, foi elaborado um mapeamento das atividades urbanas e dos
equipamentos turisticos, a fim de estabelecer, de forma mais clara, a sua distribuicdo espacial.

Para a elaboracdo da base cartografica desta etapa do trabalho, foram utilizados os

seguintes dados espaciais da bacia hidrografica da Lagoa da Conceicédo:

« Limites naturais e eixos viarios: digitalizados a partir da restituicdo aerofotogramétrica de

1979 na escala de 1:10.000;

« aerofotos da area (CELESC/1 998/escala 1:15. 000);

 plantas cadastrais de quadras (1:1.000);
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* Boletim de Cadastro Imobiliario (BCI-IPUF/1 998) da prefeitura municipal com informa-
¢Oes detalhadas sobre os iméveis (em formato digital);

« dados alfanuméricos da FATMA a respeito da balneabilidade: amostras retiradas de
pontos especificos da lagoa, balneabilidade mensurada pelo niumero mais provavel (NMP)
de coliformes fecais por 100 ml de amostra das aguas coletadas (FATMA, 2000);

» dados coletados in loco pela equipe INFOARQ no ano de 1998 e inseridos no banco de
dados (Microsoft Access), de forma manual, contendo informac6es sobre usos, gabaritos,
materiais e estado de conservacao das edificacbes e nome dos logradouros com informacdes
sobre pavimentacdo e largura das vias.

A base cartografica foi montada a partir da restituicdo aerofotogramétrica sobre a qual foram
georreferenciadas as aerofotos, para que fosse possivel a atualizacdo de algumas informa-
cOes e o0 posicionamento das plantas cadastrais de quadras, na escala de 1:1.000.

As informacdes alfanumeéricas obtidas no levantamento da FATMA foram vinculadas as areas
especificas em que estas ocorrem, enquanto, para as demais informacfes, diferentes
métodos de vinculacdo de dados cadastrais foram testados em funcdo das unidades
espaciais de andlise. Para uma analise de uso e ocupacdo do solo, a informacdo mais
importante a ser buscada € a ocorréncia de algum fendmeno em relacdo a uma unidade
espacial. Inicialmente, foram adotadas as quadras como unidades de analise, a partir das
quais poderiam ser obtidas saidas como porcentagens de usos e densidade de ocupacéo.

A confeccéo do sistema nas areas com estrutura urbana linear e com relevo acidentado exigiu
adaptacOes na sistematica de analise, na qual os trechos de logradouros passaram a ser
adotados como unidades de andlise (Figura 5). Assim, foram utilizados métodos de
vinculacdo de atributos a nova unidade e os dados do Boletim de Cadastro Imobiliario (BCl)
foram integrados no SIG.

O Boletim de Cadastro Imobiliario do IPUF € um banco de dados contendo informacdes
detalhadas sobre edificacdes e lotes, elaborado com a finalidade de auxiliar na cobranca de

Figuro 5: Mapa de
distribuicdo de usos com
os diferentes tipos de
vinculagcdo (quadras e
trechos de ruas)

Fonte: Base: Aerofoto/
Celesc/1998

Legenda de Trechos Legeﬁlda (die quadra:
s 40

' - Uso do Soto $0 sl
tdlficacao Turistica Comercial

- Residencial . .
I Wiooreslionell Residencial
Ap0IB a0 tuTismo go-resioone Sefrlgos
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impostos urbanos (IPTU). Possui correspondéncia com as plantas cadastrais, utilizando o
mesmo sistema de numeracado de lotes e logradouros. Ele passou a ser utilizado por possuir
grande quantidade de informacfes e por estar jA em meio digital, evitando gasto de tempo com

trabalho manual de digitacdo destes dados, além de ser uma fonte oficial, com atualizacao
perioddica.

Para cada edificacao foi atribuido um codigo de trecho por meio da elaboracdo de uma tabela
auxiliar, informando quais intervalos de lotes das quadras, pelas quais o trecho passa,
pertencem a ele. Isso foi possivel porque em cada registro do BCl estdo presentes as
informacdes do distrito, setor, quadra, namero do lote e o codigo do logradouro a que pertence
cada unidade. Posteriormente, foi realizado o cruzamento entre a tabela principal e a auxiliar,
por meio de um campo em comum, que é o cddigo do logradouro, e foi atribuido um cédigo
de trecho para cada edificacdo, composto pelo c6digo de logradouro acrescido de um numero
sequencial. Desta maneira, realizamos contagens automaticas, bem como a vinculagcdo entre
0s objetos do desenho e o banco de dados.

Usos do solo

Edificacbes situadas
a menos de 33metros
da orla da lagoa

Figura 6: Mapa
Legenda indicando a
porcentagem dos usos

Comercial do solo por quadras e
Residencial evidenciando as
Servicos edificacdes a menos

de 33 metros da orla
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3. Analise dos Resultados e Conclusdes

Pelas bases de dados em escala 1:1 0.000 e 1:1.000, é possivel anaiisar
os conflitos existentes na Lagoa da Conceicdo sob 6éticas diferenciadas.
Na escala mais abrangente (1:10.000), foram delimitadas as areas a
serem preservadas ou ocupadas no ambito de toda a bacia hidrografica,

assim como os conflitos de uso do solo e areas propicias para a expansao
urbana.

Partindo deste entendimento, na escala 1:1.000 foram elaborados
mapas tematicos que tratam com mais detalhes de uma amostra
significativa de ocupacédo, envolvendo ocupacdes projetadas
(loteamentos) e espontaneas, terrenos planos e de encostas, em situacao
conflituosa em relagcdo ao meio ambiente ou nao.

Nos mapas, a diferenca na espessura das linhas representa a densidade
da ocupacao (Figura 5). Associados a esta informacao, aparecem
graficos mostrando a distribuicAo dos eventos nos respectivos trechos.
Entre os eventos discriminados podemos citar:

» Distribuicdo de usos: identifica locais com concentracdo de usos
comerciais e servicos, e a relacdo destes com a presenca de edificacbes
turisticas e, principalmente, com a ocupacdo em locais inadequados
(Figura 6). A figura 5 mostra a distribuicdo de usos a partir de duas
unidades espaciais: quadras (Centrinho) e trechos de logradouros
(canto da Lagoa);

e sistema coletivo de esgoto: mostra os lugares onde ha sistema
coletivo de tratamento de esgoto, e sua época de construcdo. Permite a
realizacdo de associacdes com a densidade de ocupacdo, 0S USOS
existentes e dados sobre balneabilidade da Lagoa;

« mapa temporal de edificacfes: identifica as épocas de constru¢cdo em
cada trecho, distinguindo a ocupacdo mais antiga ao longo da via
principal e a mais recente nos loteamentos e nas encostas, em trechos
ainda pouco densos. Isto indica uma tendéncia recente de ocupacéao de
determinadas areas e as areas com maior probabilidade de renovacéo.

Como resultado do trabalho desenvolvido, podemos citar:

 Deteccao e avaliacdo das incompatibilidades de uso e ocupacao do
solo na &rea, a compreensdao dos principais agentes promotores dos
conflitos detectados e a identificacdo de tendéncias futuras de ocupacéo
e renovacado. Nas areas de conflito, salientamos o0s usos residenciais na
orla e nas encostas, e 0s usos turisticos na orla;

* confeccdo da base de dados a ser utilizada na continuidade do
trabalho, que envolve a elaboracdo de uma proposta de plano diretor

especifico para a area,;

» confeccdo de um encarte de publicacdo dos mapas tematicos digitais
da Lagoa da Conceigcdo (Figura 7).
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