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APRESENTACAO

Chegar ao quinto niumero desta Revista é para no6s do Grupo de Disciplinas
Paisagem e Ambiente - GDPA, uma grande vitoria, pois a nossa simples
publicacdo de textos cresceu e hoje, adotada pela FAUUSP, j& tem uma
divulgagdo nacional, servindo de referéncia para os mais diversos trabalhos de
paisagismo pelo pais.

Nesta edicdo apresentamos pela primeira vez textos de paisagistas nao
vinculados a FAUUSP; os arquitetos Eurico Salviati (UnB) e Luis Goes Vieira
Filho (UFPE) que iniciam um trabalho de colaboragcdo.no Caderno Paisagem e
Ambiente - Ensaios e marcam sua abertura aos diversos paisagistas e
pesquisadores interessados.

Para 0s proOximos numeros estamos aceitando artigos, ensaios e projetos que, se
publicados, servirdo para o enriquecimento da discussdo de temas paisagisticos
e ambientais.

Os textos aqui apresentados estdo divididos em cinco se¢des:

PROJETO E PLANTACAO - apresentando um artigo sobre o uso da vegetacio
em projetos de paisagismo urbano, de autoria de Eurico Salviati que discorre
sobre o papel estrutural da vegetagcdo em tais projetos.

FUNDAMENTOS - contém um texto de Silvio Soares Macedo que elabora
conceitos basicos de paisagismo e de paisagem no Brasil.

HISTORIA E PAISAGEM - introduz um pequeno texto de Luis Goes Vieira
Filho que apresenta uma cronologia suscinta da evolu¢do do paisagismo em
Recife.

ESTUDOS AMBIENTAIS - consiste em dois textos sobre o assunto. O primeiro
texto de Klara Kaiser Mori, apresenta uma discussdo sobre o papel e a
importancia dos Estudos de Impacto Ambiental - EIA. O outro de autoria de



Maria da Gloria L. da Silva, foi produzido como trabalho final da disciplina de
pés-graduacdo AUP-836 "Meio Ambiente Humano e Planejamento da
Paisagem"”, e discute a urbanizacgédo do litoral.

PAISAGEM URBANA - apresenta um texto de Rogério Akamine, resultado de
um ano de trabalho deste nosso pesquisador, que avaliou de um modo
comparativo a postura projetual de trés importantes espacos civicos em S&o
Paulo: O Vale do Anhangabau, Praca da Sé e Memorial da América Latina.

Dr. Silvio Soares Macedo

Outubro de 1993.
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TIPOS VEGETAIS APLICADOS AO PAISAGISMO

EURICO JOAO SALVIATI

A correta utilizacdo da vegetacdo em paisagismo requer um

profundo conhecimento das espécies vegetais, através de suas

caracteristicas que de um modo geral podem ser agrupadas em

dois conjuntos. O primeiro tem a ver com o aspecto visual da

planta, forma, tamanho, estrutura, densidade e disposicdo da fo-
lhagem, textura e cores do conjunto e de suas partes vegetais. Sao aspectos que
dizem mais respeito a arquitetura da planta tomada como objeto, ou ainda rela-
cionados a forma como o vegetal ocupa e se desenvolve no espaco.

O segundo conjunto de aspectos refere-se a planta como ser vivo, intimamente
relacionada ao seu ambiente, e dele dependendo para se manter, desenvolver,
florescer, frutificar. Suas exigéncias quanto ao tipo de solo, umidade, ilumina-
cédo, seu tipo de crescimento, ciclos anuais de florescimento e frutificagdo, sus-
cetibilidade ou resisténcia a doencas e pragas, sdo aspectos cujo conhecimento
se torna indispensavel para sua correta aplicacdo, embora estes dados nem
sempre sejam conhecidos ou estejam disponiveis como seria desejavel.

Os tipos vegetais utilizados na linguagem corrente, arvores, arbustos, trepadei-
ras, ervas, ttm muito a ver com o primeiro conjunto de caracteristicas, relativas
a arquitetura da planta. J& os aspectos que se referem ao vegetal como um com-
ponente vivo da natureza ndo estdo de modo muito particular relacionadas aos
tipos acima mencionados. Embora alguns tipos vegetais, como por exemplo as
trepadeiras, possam ser encontrados de preferéncia em matas ou florestas, que
sao formacdes caracteristicas de climas Uumidos, outros, como por exemplo as
herbéceas, e entre estas particularmente as gramineas, sdo plantas ubiquas, ou
seja, que podem ser encontradas nos mais diversos ambientes e climas, com es-
pécies peculiarmente adaptadas a viver nas condi¢cdes mais adversas.

E bastante comum, quando se elaboram projetos de paisagismo, ao menos ini-
cialmente, lidar com tipos vegetais ao invés de espécies propriamente ditas. Este
modo abstrato de trabalhar com a vegetagdo facilita muito sua utilizagdo como
fator de estruturacdo plastica e ordenamento da paisagem. A especificacdo
propriamente dita pode ser deixada para uma fase posterior do projeto, quando
entdo se toma imprescindivel levar em consideracdo os aspectos naturais de



cada trecho da &rea a ser tratada, particularmente os tipos de solo e as variacdes
de umidade e iluminacdo, fatores que irdo influir decisivamente na escolha de-

finitiva das espécies.

Por esta razdo é conveniente adotar uma classificagdo com a qual se possa
trabalhar nesta fase inicial de predefinicdo do estudo de vegetacdo dentro do
projeto. A classificagdo mais comum de tipos vegetais utilizada na préatica
refere-se a uma definicdo que leva em conta exclusivamente o tipo de caule
vegetal. Assim, as arvores sdao plantas providas de um tipo de caule resistente e
lenhoso, que se ramifica a uma certa altura do nivel do solo, enquanto que os
arbustos possuem caule lenhoso, geralmente ramificado desde sua base. Os
subarbustos possuem caule apenas parcialmente lenhosos, pois seu
prolongamento é herbadceo, enquanto as trepadeiras caracterizam-se por seu
caule sempre pronto a se desenvolver e se apoiar sobre outras estruturas mais
resistentes. Plantas cujo caule é completamente desprovido de lenho séo
consideradas herbéceas, independentemente de sua forma e tamanho: diversas
musaceas como as helicbnias ou as bananeiras, por exemplo, sdo consideradas
herbaceas, da mesma forma que qualquer pequena erva rasteira.

Esta classificacdo, para ser utilizada em paisagismo, vai necessitar de uma
redefinicdo, na qual torna-se necessario levar em conta outras caracteristicas
além do caule vegetal, tais com forma, porte, estrutura, além de outros detalhes
relativos as diferentes partes vegetais. Com base nestes aspectos, que de modo
especial se referem a presenca fisica do elemento vegetal na paisagem, sera
possivel definir um conjunto de tipos fundamentais que sejam relativamente
faceis de manusear para fins de projeto.

No quadro é apresentada uma classificacdo que parte dos tipos elementares
correntemente utilizados na pratica e estabelece um conjunto de tipos
fundamentais, compostos essencialmente com base na forma geral ou feicdo do
vegetal, tipos estes que serdo detalhados mais a frente. Contudo, é preciso se ter
em conta que qualquer classificacdo aplicada a um universo tdo rico e
diversificado quanto o mundo vegetal, estara sempre sujeita a imprecisoes,
ambiglidades e superposicdes. Mesmo a simples diferenciacdo entre arvore e
arbusto, que nos pode parecer a primeira vista suficientemente precisa, ndo tem
uma correspondéncia exata na natureza, onde esta distincdo nem sempre é tdo
clara, pois existem formas intermediarias que poderiam se enquadrar tanto em
um tipo quanto em outro ou que dificilmente se ajustariam a algum deles. Por
forca de uma simplificacdo inevitavel, ndo raramente sdo incluidas no mesmo
grupo, plantas que tém algumas caracteristicas importantes em comum, mas que
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ainda assim apresentam entre si diferencas tais que ndo podem ser inteiramente
desprezadas.

QUADRO:

1. ARVORES: Plantas arbéreas, com estrutura ramificada em diferentes
formas, caule Gnico, ramos providos de folhas laminares,
com formas e tamanhos variados.

PLANTAS ARBOREAS:

Plantas com altura 2. PALMEIRAS: Plantas de caule Unico, provido de folhas alongadas,
normalmente acima de 5 ou 6 caracteristicamente pinadas, inseridas em rosetas na
metros, caule autoportante, extremidade superior do caule.

Unico na base, repartindo-se

acima do nivel do solo. B )
3. CONIFERAS: Plantas arbéreas, em geral de grande porte, estrutura

monopodial (caule vertical com ramificaces laterais),
copa frequentemente conica, folha em forma de aciculas,
laminas estreitas ou escamas.

TREPADEIRAS: Plantas de

caule ndo autoportante, que 4 TREPADEIRAS
crescem apoiadas em outras

estruturas.

PLANTAS ARBUSTIVAS:

Plantas até a altura de 5 ou 6

metros, caule em geral < *drtigtoq
subdividido junto ao nivel do

solo, resistente ao menos

parcialmente.

6. HERBACEAS: Plantas erguidas, geralmente até i metro de altura,
excepcionalmente podendo atingir a altura de um arbusto,
com o caule completamente herbéceo.

PLANTAS HERBACEAS:
Plantas de caule néo resistente,
herbaceo, com altura raramente
acima de 1metro.

7. FORRACOES: Plantas herbaceas, rasteiras, geralmente em comunidades
densamente enraizada, com altura até 30 cm,
aproximadamente, que ndo admitem pisoteio.

8. PISOS VEGETAIS: Plantas herbaceas, rasteiras, normalmente providas de
rizomas ou estoldes, fortemente enraizados e muito
resistentes ao pisoteio, admitindo poda rente ao solo.
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ARVORES

As plantas arboreas representam o climax da realizacdo da natureza dentro do
mundo vegetal. Atingindo em algumas espécies um porte que pode ultrapassar
0s 100 m de altura, impressionam pela perfeicdo e clareza de sua estrutura e
pela magica profusdo de folhas, que se distribuem sempre em busca da luz solar,
em permanente mobilidade causada pela agitacdo do ar, fazendo a copa integrar
um constante jogo de luz e sombras, tonalidades e contrastes, que multiplicam
seu aspecto ao longo do dia ou através dos meses do ano.

Além de uteis como abrigo, fatores de ordenamento e definicdo do espaco
exterior, podem se constituir elementos simbdlicos de extraordinario valor e
objetos privilegiados de referéncia ou de marcacdo do espaco. Preferimos
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distinguir as arvores das coniferas e palmeiras por considerar que elas
desempenham func¢bes diferenciadas na paisagem, pois a arvore pode ser
pensada como um verdadeiro teto vegetal, provido de um suporte Unico,
permitindo franca transparéncia para um observador localizado préximo a sua copa.

Porte, forma e sombreamento: Entre os aspectos que poderdo servir para
qualificar a arvore como tipo vegetal o primeiro é o seu porte. Quanto a este
aspecto € comum se considerar uma gradacdo de trés valores: &rvore de grande,
medio ou pequeno porte. Uma arvore poderd ser considerada de grande porte
seja pela sua altura, como por exemplo o mogno (Swietenia macrophylla), ou o
guapuruvu (Schyzolobium parahiba), seja pelo seu didmetro de copa como
acontece com o flamboiam (Delonix regia), ou ainda por ambos como é o caso
do pau-de-balsa (Ochroma pyramidale). Os parametros que constam da tabela
abaixo provém antes da experiéncia de projetos de paisagismo que de critérios
cientificos ou botanicos:

PORTE pequeno médio grande
altura até 8 m 8a 15 m +de 15 m
diametro até 6 m 6al2m +de 12 m

E comum ainda se utilizar o termo arvoreta para se designar um tipo de planta
que pelo seu porte, até no maximo 5 ou 6 metros de altura, se assemelha a um
arbusto, mas que diferentemente destes ndo possuem o caule subdividido na
base. As arvoretas como, por exemplo, o jasmim-manga (Plumeria rubra), a
grevilha-and (Grevillea banksii), a extremosa (Lagerstroemia) indica, algumas
espécies de dracenas e chefleras, ndo podem na verdade ser utilizadas como
arvores, porém seu pequeno porte as torna ideais para espacos limitados, que
ndo comportariam plantas de porte mais avantajado, como as arvores
propriamente ditas.

Ao analisar a questdo da forma das arvores € necessario observar inicialmente
que podem existir grandes variacdes entre individuos da mesma espécie, fungédo
da variabilidade genética inerente as espécies de modo geral. Além disso, as
condicbes ambientais e em especial as condi¢des de iluminacdo, modificam
substancialmente sua forma e mesmo seu porte, podendo se observar que as
arvores nativas encontradas dentro das matas ou aquelas que sdo cultivadas em
locais sombrios, tendem a se alongar em busca da luz, formando uma copa
estreita e adquirindo um talhe esguio. Costuma-se, portanto, considerar que a
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forma especifica da arvore é aguela adotada quando a mesma se desenvolve
isoladamente em condicdes de plena insolacéo.

A forma de uma arvore quando plenamente desenvolvida, podera ser atribuida
ao resultado da combinacgdo de duas varidveis: o tipo de fuste e a forma de sua
copa, a qual se relaciona intimamente com a estrutura e a conformacao de seus
ramos. O fuste é geralmente definido como sendo a porcdo do caule que
permanece ndo subdividido. Para efeito do que interessa ao paisagismo pode ser
definido como sendo a porcdo de caule que se apresenta visualmente liberado,
desobstruido da folhagem da copa, ndo interessando muito onde se inicia sua
divisdo. Pode se considerar como baixo o fuste com até 2,5 metros, médio o que
tem sua altura entre 2,5 e 4 metros, e alto o que atinge mais de 4 metros.

A estrutura de uma arvore é fungdo do modo como as partes responsaveis pelo
crescimento da planta (meristemas) se desenvolvem. Em virtude do tipo de
crescimento adotado, a arvore podera ter uma forma acentuadamente vertical,
marcado por um unico tronco, que ao invés de se dividir apenas lang¢a ramos
lateralmente (estrutura monoaxial), ou dispor de uma forma melhor distribuida
no espaco, resultante de outros tipos de estrutura, onde o caule se subdivide uma
ou mais vezes (estruturas poliaxiais). Como este tema é extremamente
complexo, em virtude da grande variedade de formas de crescimento existentes,
s6 nos serd possivel citar alguns exemplos mais comuns, como o0s abaixo
esquematizados: estrutura monoaxial (1) e estrutura poliaxial (2).
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O sombreamento proporcionado por uma arvore esta relacionado principalmen-
te com a densidade de sua folhagem, em funcdo da qual a sombra projetada
poderd ser densa, média ou rala. No caso da copa densa os raios de sol ndo
chegam praticamente a atravessar a folhnagem e o sombreamento provocado ndo
permite o desenvolvimento de grama ou forracdes na projecdo da copa. E o
caso, por exemplo, da munguba (Pachira aquaiica) ou do amendoim-bravo
(Pterogine nitens). Abaixo da copa das arvores de sombra média pode ocorrer o
crescimento de plantas umbrofilas, sendo ainda considerdvel a protecdo
proporcionada pelo sombreamento que produz, como acontece com o pau-ferro
(Caesalpinea ferrea), com o pequi (iCaryocar brasiliensé) ou com a sucupira-
branca (Pterodon pubescens), enquanto no caso de sombra rala esta protecdo
torna-se pouco eficiente, como podemos ver, por exemplo, no angico
(Piptadenia macrocarpa). As arvores com pouca densidade de folhagem podem
ser muito Uteis em situacBes onde se necessita de protecdo contra a insolagéo,
especialmente sol poente, sem obstruir muito o visual, pois a folhagem pouco
densa chega a propiciar uma certa transparéncia que pode ser muito Gtil quando
se quer proporcionar algum sombreamento sem comprometer totalmente as
visuais de maior interesse.

Outro aspecto relativo ao sombreamento se refere a permanéncia da folhagem
durante o decorrer do ano. Dizemos que uma arvore tem folhagem persistente,
como a sibipiruna (Caesalpinea peltophoroides), ou ainda como o alecrim-de-
Campinas (Holocalix glazziovii), quando se encontra enfolhada durante o ano
todo e a troca natural de folhas se faz sem que a copa se desnude acentuadamen-
te. Nas arvores caducifélias, como acontece com a paineira (Chorisia speciosa)
ou com o cambui (Peltophorum dubium), a perda de folhas chega a ser pratica-
mente total. Esta acentuada perda de folhas pode ocorrer, conforme a espécie,
em razao da estiagem ou por ocasido do periodo de inverno.

Este primeiro conjunto de aspectos relativos ao porte, forma e sombreamento
constitui a qualificacdo da arvore quanto a sua arquitetura de um modo geral,
sem levar em conta os detalhes, definindo assim o modo como esta ocupa o es-
paco fisico e o efeito que produz na paisagem enquanto elemento de forma e
volume. Detalhando ainda mais esta caracterizacdo, poderemos acrescentar uma
série de aspectos complementares que dizem respeito as suas partes vegetais
mais importantes.

Raiz e cortex: Em relacdo ao tipo de raiz é comum se distinguir arvores que
possuem raizes pivotantes ou profundas (mogno, angico, pau-ferro) daquelas
providas de raizes superficiais (flamboiam, guapuruvu, paineira). Estas sdo mais
adequadas para 0s parques urbanos ou pisos extensos onde exista area suficiente
para o desenvolvimento de sua estrutura de apoio, permitindo, quando for o
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caso, tirar partido plastico das formas caprichosas e esculturais que poderdo
surgir, como acontece com algumas figueiras. Contudo € preciso se considerar
que mesmo as arvores de raizes profundas, em especial as de maior porte, po-
dem desenvolver raizes robustas proximo a superficie do solo, tornando-se um
problema sério para as fundacdes dos edificios ou para suas canalizacfes externas.

Como em certas situacBes pode ser indispensavel o plantio de arvores na pro-
ximidade de construgcdes ou mesmo estacionamentos e cal¢cadas com o subsolo
cortado por tubulacdes, é conveniente se utilizar nestes casos um artificio que,
embora encareca o custo de plantacdo, podera evitar alguns problemas futuros.
A cova que receberd a planta deve ter suas faces verticais revestidas por uma
parede de tijolos ou pedra até 60 cm de profundidade, deixando-se na superficie
um espaco util de aproximadamente 1 m2. Isto obrigarad as raizes a se aprofun-
darem no solo evitando que interfiram com as fundacGes e com a infra-estru-
tura, possibilitando assim o plantio de arvores em locais onde de outra maneira
isto seria desaconselhavel.

O cortex ou casca da arvore € um revestimento de tecido formado por células
mortas, que da protecdo mecanica e isolamento térmico ao caule. Seu aspecto
varia muito com o tipo de arvore ou com sua idade. Nos individuos mais antigos
pode se despreender em forma de placas cujo padrdo é constante para cada es-
pécie, servindo inclusive para sua identificacdo. Certas arvores do cerrado
(cagaita, jacarandd, tamboril do cerrado) formam um cdrtex muito espesso, com
profundos entalhes, originando desenhos de padrdes que chegam a ser surpre-
endentes e se destacam principalmente na época em que as arvores se desnudam
de suas folhas por ocasido da estagdo seca. Ainda, em caules onde existe uma
camada superficial recobrindo outra, de coloragdo diferente, com o desprendi-
mento parcial da primeira, pode-se ter como resultado um desenho de manchas
de um efeito plastico extraordinéario (pau-ferro, pau-mulato). Quanto ao cortex,
portanto, é possivel se fazer uma distingdo entre dois tipos de arvores: aquelas
em que este aspecto ndo apresenta maior interesse visual, geralmente de colora-
cdo acinzentada, e as que sdo providas de um tipo de cortex que as distingue ni-
tidamente de outras espécies.

Folhagens, flores e frutos: Pode parecer irrelevante fazer distingdes entre o as-
pecto da folhagem das arvores, pois observando-se a paisagem, as massas vege-
tais por elas compostas sdo até certo ponto uniformes ou muito pouco diferenci-
adas, especialmente em nosso clima tropical, onde nem mesmo a variacdo das
estacfes chega a produzir sensivel modificacdo no aspecto da massa foliar,
principalmente nas regides onde a estacdo seca ndo é muito pronunciada. Entre-
tanto, na pequena escala dos espacgos livres bem delimitados e de tamanho re-
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duzido, detalhes menores como a textura da copa e as nuances de coloracdo da
folhagem podem assumir importancia significativa na caracterizagdo do espaco.

Em relacdo a textura, as diferencas sdo sempre muito sutis e podem resultar de
varios fatores como o tamanho e forma das folhas, sua organiza¢cdo nos ramos,
padrdo de distribuicdo e densidade. Contudo é possivel simplificar a questdo
estabelecendo uma diferenciacdo de texturas baseada apenas na dimensdo da
lamina foliar ou dos foliolos. Assim, podemos chamar de textura finissima a que
ocorre em casos muito particulares, nos quais a folhagem chega a dar a nitida
impressdo de um rendilhado de extrema delicadeza como, por exemplo, no caso
do pau-mulato (Calycophyllum spruceanum) e do angico. A textura fina, bas-
tante mais comum, pode ser atribuida a arvores cujas folhas também tém di-
mensOes reduzidas, mas que podem chegar até aproximadamente 5 cm, o que da
ao conjunto ainda um aspecto de grande leveza como na copaiba (Copaifera
langsdorfii). Na textura média, folhas um pouco maiores, até 10-12 cm de
comprimento, ddo a copa um carater de maior peso e acentuam sua presenga na
paisagem, como acontece com a mangueira (Mangifera indica). Folhas muito
grandes, acima de 12 cm, geralmente espessas, emprestam a &rvore um carater
mais agressivo ou de maior solidez como no caso do pau-de-balsa e do Ficus
lyrata.

Além destes quatro tipos de textura poderiamos acrescentar outros, mais especi-
ficos, entre os quais o mais significativo € o das arvores com folhas pingentes,
como por exemplo o salgueiro chordo (Salix babylonica) onde o aspecto da copa
é tdo singular que a diferencia nitidamente dos outros tipos.

A coloragdo das folhas, embora sendo um aspecto de maior permanéncia que a
floragédo, esta longe de ter o mesmo efeito visual. A cor das folhas das &rvores
ndo chega mesmo a ser tdo variada e atrativa quanto as dos arbustos, onde €
muito comum a ocorréncia de diferentes tipos de pigmentacdo. Podemos citar
seis tonalidades diferentes mais comuns para as folhas das arvores: verde-mé-
dio, verde-escuro, verde-esbranquicado, verde-acinzentado, verde-amarelado,
verde-variegado, além da coloracdo prateada que é bastante tipica, por exemplo,
no eucaliptus argentino (Eucalyptus cinerea). O brilho também pode contribuir
muito para distinguir as folhas, como no Ficus benjamim, uma pequena arvore
muito utilizada em paisagismo.

Sao raros os trabalhos de paisagismo onde se nota uma atencdo especial para a
textura e coloragdo das folhagens. Raramente o nivel de preocupacdo vai muito
pouco além do uso da vegetagdo, baseado em seus aspectos de forma e volume e,
quando muito leva-se também em conta a época e cor da floracdo. Isto ndo deixa
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de ser uma forma de empobrecimento, pela reducdo dos recursos disponiveis,
deixando-se de lado aqueles que exigiriam um conhecimento mais aprofundado
e maiores sutilezas no seu tratamento.

Relativamente as floracBes, embora seja grande o numero de arvores que as
produzem vistosas e atraentes (ipé, flamboiam, sibipiruna, paineira) sendo por
isso muito cultivadas, como regra geral, sdo mais comuns espécies cujas flores
sdo pouco atrativas, minusculas e discretamente perdidas ou dissimuladas entre
as folhagens, pouco se distinguindo destas (amendoim-bravo, alecrim-de-Cam-
pinas). Como as flores sdo 6rgaos de reproducdo sexuada das plantas, cuja fe-
cundacdo depende de agentes externos como o vento, insetos, pequenos passa-
ros, morcegos, toda sua aparéncia, cores, odores, secrecdes, existem ou deixam
de existir em funcdo do modo como sdo polinizadas. Muito comum entre as ar-
vores é a polinizagdo com o auxilio dos ventos, motivo pelo qual as flores de um
grande namero de espécies arbOreas ndo possuem maior interesse visual. Diver-
samente, as flores polinizadas por insetos, passaros ou morcegos, sdo coloridas e
vistosas, ocupando lugar de destaque na superficie externa da copa, freqiente-
mente perfurmadas e produtoras de néctar, caracteristicas que geralmente as as-
sociam a percepcdo de seus agentes especificos.

Portanto, uma primeira distingdo que se pode fazer em relagéo ao tipo de flora-
cdo das arvores diz respeito ao fato de serem visualmente atraentes ou ndo. Um
outro aspecto a se considerar € o que se refere a época e persisténcia da floracéo.
Como as flores e frutos constituem importantes recursos alimentares para a
fauna, é de se esperar uma certa distribuicdo de diferentes floracdes e frutifica-
¢cOes ao longo do ano, o que efetivamente ocorre, embora com maior abundancia
em certos periodos, em funcdo da variacdo climatica. Espécies com floragdo
continua ao longo do ano constituem excecdes, sendo mais comum que o flo-
rescimento ocorra em periodos determinados para cada espécie, embora possam
acontecer variagdes de um ano para outro.

Aqui também é importante fazer uma distin¢do entre arvores em que a floracéo
dura periodos mais ou menos longos (sibipiruna, cambui), daquelas onde a flo-
racdo irrompe toda ao mesmo tempo, de forma espetacular, com rapida duracéo
(ipé, flamboian). Este efeito pode ser bastante acentuado no caso de arvores que
perdem todas as suas folhas antes de florescer. O conhecimento preciso das épo-
cas de florescimento pode ser muito Util para que se possa programar a ocor-
réncia de floradas sucessivas, possibilitando uma variagdo de diferentes efeitos e
combinacdo de cores ao longo do ano todo.

Seria praticamente impossivel e até supérfluo citar a variedade de cores que
ocorrem ante os diferentes tipos de flores, uma vez que provavelmente todas as
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nuances do espectro visivel estdo nelas representadas. Entretanto certas colora-
¢bes sdo mais comuns em nossa flora, onde os tons de amarelo e azul sdo pre-
dominantes, enquanto espécies com flores vermelhas ou alaranjadas, por exem-
plo, sdo bem menos freqlentes, o que de certa forma explica o sucesso, entre
nés, de algumas espécies exoéticas, tais como o flamboian e a espatddea
(Spatodea campanulata).

Menos espetacular que a floragédo, a frutificacdo € também um aspecto que pode
distinguir certas espécies de arvores. Aqui, além da diferenciacdo entre frutifi-
cacdes atrativas e ndo atrativas sera também importante fazer distingcdo entre as
arvores com frutos comestiveis e ndo comestiveis. As fruteiras, ou arvores com
frutos comestiveis, sdo relativamente pouco utilizadas no paisagismo urbano,
em parte por um certo preconceito, mas também pela dificuldade concreta de
manutengdo, pois a maioria delas normalmente exige cuidados especiais de
adubacdo, poda, controle de pragas e doencgas, sem 0 que ppuco ou nada chegam
a produzir. Contudo, sempre serd possivel selecionar espécies rusticas de arvo-
res com frutos comestiveis, menos exigentes de tratos culturais, que possam ser
utilizadas também pelo seu valor ornamental.

CONIFERAS

Sob o ponto de vista estritamente botanico as coniferas constituem uma ordem
de plantas que pertencem as gimnospermas (plantas onde as sementes apresen-
tam-se nuas, dispostas em pseudofrutos como, por exemplo, as pinhas) e que
disp6em de um sistema de fecundagcdo mais evoluido que o de outras gimnos-
permas e proprio das angiospermas (plantas com sementes encerradas em fru-
tos). Para o paisagista, interessa mais o fato que as coniferas sdo um grupo de
plantas de morfologia externa bem definida e reconheciveis por uma série de
caracteristicas comuns que as diferenciam nitidamente das outras plantas.

Segundo este enfoque, as coniferas poderdo ser consideradas como um grupo de
plantas em sua grande maioria arbdreas, extremamente resistentes e pouco su-
jeitas a pragas e doencas, caracteristicas de regiées de clima frio ou temperado e
abundantes sobretudo no Hemisfério Norte. Sua forma, bem definida, é estrutu-
rada por um tronco unico, reto e bastante elevado, com ramificacdes laterais re-
gularmente distribuidas ao longo de todo seu comprimento, resultando em uma
copa integra, bem composta, afilada e cbnica. Seus ramos dispéem de folhas
muito finas e resistentes, reduzidas a fiapos (aciculas), a folhas muito estreitas e
alongadas, ou ainda semelhantes a escamas, quase sempre bastante persistentes
e adaptadas a resistir aos mais rigorosos invernos. Juntamente com a conforma-
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cdo do fruto feminino, um cone formado por escamas resistentes e lenhosas,
onde se encaixam as sementes nuas, estes sdo alguns dos aspectos mais
importantes da conifera tipica. Porém é importante salientar que existem muitos
casos de excecdo e as caracteristicas citadas nem sempre comparecem em todas
as espécies, servindo para referenciar o grupo apenas quando tomadas em seu
conjunto.

As coniferas sdo plantas ancestrais que predominaram em eras passadas no
globo terrestre e hoje, ndo mais no seu apogeu, cederam espaco para plantas
mais evoluidas, as angiospermas, e retrocederam para regiGes periféricas, de
climas mais rigorosos, onde estdo mais adaptadas que as outras espécies. Em
paisagismo, constituem um grupo de plantas tdo peculiar e atraente que, pela
sua forma, pelas cores e tonalidades deslumbrantes que podem assumir ou pela
delicadeza de suas texturas, ndo podem ser dispensadas facilmente. Nas regides
de clima temperado e frio, especialmente no Hemisfério Norte, chegam a ser
utilizadas como componentes da estrutura do paisagismo de areas de grande
porte, comparecendo também com frequéncia nos projetos de pequenos espacos
como patios e jardins, onde as formas arbustivas ou ands sdo extraordinariamen-
te apreciadas.

No Brasil, pais de clima predominantemente tropical, em cuja flora nativa as
coniferas constituem apenas rarissimas excecdes, como é o caso pinheiro-do-
Parand, sdo mais cultivadas nos jardins e parques da regido Sul do pais, embora
muitas delas possam se adaptar em zonas situadas mais ao norte, em especial
nas de maior altitude. Muito cultivadas comercialmente, sdo vistas com algumas
reservas pois, além de exdticas na sua grande maioria, simbolizam inequivoca-
mente as paisagens das regides temperadas e frias do Hemisfério Norte, tanto
quanto as palmeiras representam a vegetagcdo tropical. Como, além disso, a
grande maioria de nossas espécies nativas sdo escassamente conhecidas, poucas
tendo sido introduzidas ao cultivo, podera parecer estranho o interesse por tais
espécies exoticas. Entretanto as coniferas constituem, pela sua aparéncia, forma,
cor, textura, um grupo de plantas tdo singulares e diferenciadas que sempre
existirdo situacBes especificas onde possam ser utilizadas adequadamente.

Porte e forma: O fato de terem colonizado em épocas remotas grande parte do
globo terrestre, introduzindo-se nos mais variados habitats, deu origem a uma
grande diversificacdo de portes e formas, podendo-se encontrar hoje entre as
coniferas desde pequenos arbustos que nem mesmo chegam a atingir 1 m de
altura ap6s décadas de desenvolvimento, como acontece com grande variedade
de cipreste ando, até formas arboOreas que facilmente ultrapassam os 100 m de
altura, como € o caso das sequoias, que suplantam em muito as maiores arvores
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latifoliadas. As formas arbustivas, que existem em grande profusdo, sdo na ver-
dade variedades das espécies nativas comuns, geralmente criadas em viveiros a
partir do cultivo intensivo das plantas originais, e denominadas cultivares. Néao
se encontram, entre as plantas tropicais cultivadas, uma igual quantidade de es-
pécies arbustivas baixas, tdo variadas em cores e texturas, e que, além disso, te-
nham um crescimento lento a ponto de dispensar podas frequentes e replantios.

Dada a imensa variacdo de alturas encontradas entre as coniferas, podemos
considera-las distribuidas em cinco grupos: as de porte ando, com até 1,5 m de
altura, representadas pela grande variedade de espécies arbustivas, muito co-
muns entre os cultivares de ciprestes e abetos, as de porte pequeno, que vao de
15 até 5 m, mais raras, e que podem ser encontradas mais facilmente entre os
juniperos, as médias, entre 5 e 15 m, que também sdo pouco numerosas e podem
ser encontradas em algumas espécies ou cultivares dos abetos e ciprestes, as al-
tas, entre 15 e 25 m de altura, bastante mais numerosas, onde se incluem muitos
tipos de pinheiros cultivados no Brasil, além do préprio pinheiro-do-Parana.
Restam finalmente as coniferas muito altas, acima de 25 m, e que s6 podem ser
plantadas em areas muito extensas, como acontece com certos tipos de abetos e
pinheiros que mesmo ndo chegando atingir, quando cultivados, a mesma altura
das nativas, ainda assim ultrapassam facilmente as espécies latifoliadas.

Embora a conifera tipica tenha sua altura de fuste praticamente desprezivel, es-
pecialmente quando jovem, existe uma certa variacdo entre os tipos de fuste en-
contrados nas plantas que atingem sua maturidade, de tal forma que podemos
adotar em relacdo as coniferas 0 mesmo critério adotado para as arvores:

fuste muito baixo baixo médio alto
até 25 m 25a4 m além de 4 m

Relativamente & copa é preciso lembrar que ndo sdo raras as formas amplas ou
muito irregulares. Formas em chapéu de sol também, embora ndo muito co-
muns, existem em espécies muito importantes para 0 paisagismo como, por
exemplo, o Pinas pinea, um tipo de pinheiro italiano cuja forma de certo modo
se assemelha com a da Araucaria angustifolia, o nosso pinheiro-do-Parana.
Mais comuns, entretanto, sdo formas regulares e simétricas, entre as quais po-
demos citar as do tipo colunar, as conicas e aquelas em forma de morro. Com-
binadas com os diferentes tipos de fustes que comegcam a surgir nas espécies que
perdem seus ramos inferiores com a idade, resultam formas das quais represen-
tamos algumas das mais caracteristicas:
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frequéncia as tonalidades sdo surpreendentes. Além dos matizes ja citados para
as arvores latifoliadas ocorrem muitos outros, como as diferentes tonalidades de
azul, cinza, ferrugem, encontrando-se também folhagens douradas e prateadas.

As texturas sdo em geral delicadas e uniformes, mas, dependendo da maneira
como as folhas se agrupam nos ramos podem surgir texturas compostas por
conjuntos laminares como no caso das tuias, por "flocos" regularmente
distribuidos na copa como em alguns casos de teixos ou ainda extraordinarias
formas de folhagens pendentes, para o caso de folhas alongadas ou ramos
flacidos como em algumas variedades de cedro ou ciprestes ou no Pinus
montezumae, de origem mexicana, um dos pinheiros mais bonitos que existem.

Os frutos das coniferas, em geral, sdo cones de cor esverdeada, quando em for-
macéo, que se tomam castanhos ao amadurecer e raramente chegam a ser visto-
sos ou atraentes, embora em alguns casos tais frutificacdes possam ser real-
mente extraordindrias como quando ocorrem tons amarelos ou avermelhados
que os destacam muito em contraste com as folhagens. Em alguns géneros,
como nos teixos, ocorrem frutos semelhantes a bagas, vistosos e perfumados, de
uma brilhante coloracdo vermelha, mas que constituem casos de excecao.

PALMEIRAS

As palmeiras sdo plantas muito singulares pelo seu aspecto e Unicas como ele-
mento de destaque na paisagem. A palmeira tipica tem seu caule esguio, vertical
ou inclinado, as vezes tortuoso, coroado por uma roseta de folhas grandes e
muito caracteristica em forma de pena ou de leque, aspectos que as tornam in-
substituiveis como elemento de referéncia e marcacdo da paisagem, utilizados
isoladamente ou em diversos tipos de agrupamentos. Entretanto, nem todas se
parecem com a palmeira tipica: muitas espécies possuem troncos robustos, po-
dem ter porte baixo ou ainda ocorrem em touceiras, existindo também as que se
comportam como trepadeiras.

Plantas originérias das regiGes tropicais, colonizaram um cinturdo do globo en-
tre os trépicos, pouco avancando além destes, embora existam raras espécies que
podem ser encontradas em regides temperadas como, por exemplo, a palmeira-
leque européia, também chamada palmeira-da-Sicilia, a Chamaerops humilis.
Marcas caracteristicas das zonas costeiras, sdo também encontradas no interior
dos continentes, em habitats muito diversificados. De enorme importancia na
flora do Brasil, que ja foi chamada de "terra das palmeiras” (Pindorama), repre-
sentam um importante recurso ornamental em paisagismo, além de incalculavel
valor econdmico.
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FORMAS DAS PALMEIRAS (exemplos) 1 Tronco simples: 1.1 Arecastrum romanzoffianum (jeriva)
1.2 Caryota urens (rabo-de-peixe) 2. Tronco multiplo: Euterpe oleracea (agai) 3. Tronco inclinado:
Cocos nucifera (coqueiro-da- Bahia) 4. Tronco dividido: género Hyphaene.

Porte e forma: As palmeiras apresentam uma constituicdo muito simplificada:
um corpo de raizes fasciculadas que em geral se aprofunda relativamente pouco
no solo sustenta um caule encimado por uma coroa de folhas que formam uma
roseta na extremidade superior. Na sua base, o peciolo das folhas envolve o
caule, formando uma regido caracteristica, cuja dimensdo varia com a espécie e
constitui uma transicdo entre o caule e a copa. O caule, elemento fundamental
na definicdo do porte e forma das palmeiras pode se apresentar extremamente
diversificado conforme as espécies, variando muito em seu comprimento e po-
dendo ser perfeitamente vertical, como no caso da palmeira-real (Roystonea
oleracea), inclinado ou encurvado, como no coqueiro-da-Bahia (Cocos nucife-
ra), simples, como 110 palmito-doce (Euterpe edulis) e 110 jeriva (Arecastrum
romanzoffianum), ou multiplo, como no caso do acai (Euterpe oleracea). Ape-
nas muito raramente pode ser ramificado, como no género Hyphaene ou
assumir a forma de trepadeira, como no género Calamus, e ainda apresentar
variacbes em seu diametro ao longo do comprimento, como acontece na
palmeira-imperial (Roystonea regia), com sua tipica forma de garrafa. Quanto
ao aspecto da superficie do caule, esta pode ser praticamente lisa ou com anéis
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muito pouco pronunciados (palmeira-imperial), com ranhuras no sentido
vertical (guariroba), fortemente anelada (jerivd), com espinhos (macauba),
provida de remanescentes do peciolo (Corypha) ou das proprias folhas falsa-
latania (Livistona chinensis).

O tipo de caule naturalmente ramificado € muito raro, mas pode ser induzido
em determinados tipos de palmeiras que, uma vez seccionadas, regeneram-se
produzindo ramificagdes. E importante ainda se fazer distingdo entre palmeiras
de caule Gnico e multiplo, uma vez que tém efeitos muito diversos na paisagem:
uma palmeira que forma touceiras produz um efeito muito diferente das que
possuem caule Unico, chegando a lembrar um grande arbusto. Isto fica muito
claro quando comparamos duas palmeiras do mesmo género, a Cariota mitis
(entouceirada), com a Cariota urens (tronco Gnico).

Relativamente ao porte podemos considerar quatro tipos: as palmeiras pratica-
mente desprovidas de caule aéreo, cujas folhas parecem nascer logo acima do
nivel do solo, como a Syagrus petraea, uma palmeira do cerrado conhecida
como vassoura, as palmeiras de porte baixo, onde o caule ndo atinge mais do
que 2 m de altura, como a palmeirinha-de-Petrépolis (Syagrus Weddelliana), as
médias, cujo caule atinge aproximadamente 10 m como o jeriva, e as altas,
como acontece com a palmeira-real, com espécies onde os caules facilmente ul-
trapassam os 10 m de altura, estas sim constituindo importantes elementos de
referéncia na paisagem, podendo chegar a alturas incriveis. Embora raras pal-
meiras atinjam mais de 30 m, em casos excepcionais, podem chegar até os 60 m,
como no género Ceroxylon, com uma importante espécie nativa dos Andes.

Quanto ao tipo de copa, existem duas formas bastante caracteristicas: no caso de
folhas cujos eixos sdo flexiveis, a forma da copa toma-se mais globular e bem
distribuida no espaco como acontece com o jerivd. Quando este eixo € menos
deformavel, a copa assume a forma de um leque voltado para cima, como pode
ser visto no babacu (Orbignya speciosa) ou entdo em vérias espécies do género
Attalea, entre as quais o0 coco-indaid, que € encontrado na regido do cerrado.

Folhas, flores e frutos: A distingcdo mais importante que se pode fazer entre as
folhas das palmeiras diz respeito ao tipo de disposicdo dos foliolos, que pode se
dar em forma de pena (folhas pinadas), como acontece na grande maioria dos
casos ou em forma de leque, as vezes bastante amplo e desenvolvido, dando as-
sim origem as chamadas palmeiras-leque, com dois tipos diferentes: as de leque
fechado, mais raras, como a Licuala grandis, e as de leque-aberto, como as la-
tanias. Nas palmeiras mais comuns, de folhas pinadas, os foliolos sdo geral-
mente estreitos, dando a copa uma aparéncia de grande leveza. Nos casos em
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que as folhas apresentam foliolos mais largos, as palmeiras podem se tornar
muito elegantes e vistosas como, por exemplo, a pinanga (Pinanga kuhlii) ou,
ainda, em géneros mais raros, que podem ter folhas semelhantes as das bananeiras.

As flores das palmeiras, que geralmente ndo chegam a ter um grande signifi-
cado ornamental, agrupam-se em grandes cachos pendentes, com sua origem no
ponto de insercdo das folhas no caule, nascendo sempre protegidas por uma
lamina recurvada e dura denominada espadice. Quanto aos frutos, é importante
distinguir entre 0os ornamentais que podem ser muito significativos pelo seu co-
lorido, e aqueles sem interesse ornamental, da mesma forma que é necessario
distinguir entre os comestiveis, em geral de extraordinaria importancia
econdmica, e os ndo comestiveis. E usual na linguagem popular se utilizar o
termo "coqueiro" para designar as palmaceas, cujos frutos sdo comestiveis, re-
servando a palavra "palmeira™ apenas para aquelas ornamentais. Entretanto, é
bastante mais comum se utilizar "palmeira™ para designar qualquer planta da
familia das palmaéceas, indistintamente, como também é usual se designar por
"coco" qualquer fruto das palméaceas, comestivel ou néo.

TREPADEIRAS

Na natureza, as trepadeiras sdo plantas desprovidas de caule resistente, que se
desenvolvem apoiadas em plantas arboreas e arbustivas, podendo chegar até a
superficie exterior de sua copa, onde entdo passam a se desenvolver em plena
luz solar, encontrando condi¢gGes para o florescimento e frutificagdo. Desta
forma, ao invés de investir seus recursos na fabricacdo de tecidos resistentes e
lenhosos como o caule das arvores, produzem estruturas mais simples, leves e
flexiveis, que lhes possibilitam um crescimento muito rapido em busca da luz
solar. E comum que as trepadeiras tenham diferentes etapas de desenvol-
vimento, mais lento a principio, até que se fixem a um apoio, quando passam a
crescer rapidamente, mudando o tipo de folhas e alongando a distancia entre 0s
nos de seu caule.

Dentre os tipos de vegetais que foram definidos anteriormente, as trepadeiras
constituem uma categoria de plantas muito especiais que se caracterizam, entre
outras coisas, pelo seu polimorfismo. Certas espécies quando podadas segundo
técnicas especiais podem adotar a forma de uma Aarvore, enquanto outras,
quando nédo dispéem de um suporte adequado, assumem a forma de um arbusto
ou, dependendo da consisténcia de seu caule, podem se desenvolver horizontal-
mente junto ao solo comportando-se como uma perfeita forragdo. Quando en-
contram uma estrutura que as suporte, desde que esta seja adequada ao seu tipo
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de fixacdo, expandem-se sobre ela, em geral com bastante rapidez, assumindo
sua forma. Sdo, assim, plantas ideais para recobrir cercas, muros, pergolas, co-
lunas, arcos e em certos casos servir como forragbes recobrindo o préprio solo.

Porte e habito: No que diz respeito a seu habito podemos considerar a existén-
cia de trés tipos de trepadeiras. No primeiro grupo estdo plantas que ndo possu-
em qualquer 6rgdo especifico de fixacdo, além de seus caules muito longos, com
ramificagcOes e folhagens cuja disposicdo lIhes permite uma certa ancoragem em
outras plantas arboreas e arbustivas, a qual vai se consolidando cada vez mais
com seu crescimento. Esta ancoragem pode ser facilitada pela existéncia de es-
pinhos nos caules ou nas folhas ou ainda pela adaptagdo de determinadas pecas
da planta, vindo a constituir érgdos muito rudimentares de fixacdo como € o
caso de folhas pegajosas ou em forma de ganchos.

Neste primeiro grupo de trepadeiras encontram-se alguns tipos de cipds, como
as primaveras (Bougainvillea), cujos caules flexiveis e resistentes curvam-se a
medida que se alongam, produzindo novos ramos sucessivamente até encontra-
rem apoio. Encontram-se ainda plantas que formam ramos muito longos, mas
tendem a tomar a forma de arbustos escandentes, desde que ndo amarradas a um
suporte, como € o caso da congea (Congea tomentosa) ou de alguns tipos de
jasmim. De modo geral estas plantas quando cultivadas podem necessitar de
amarragOes especiais a alguma estrutura de apoio sem as quais ndo assumem a
forma adequada.

As trepadeiras, entretanto, podem ter seus proprios dispositivos de amarracao,
as gavinhas, que nascem em substituicdo a partes vegetais como folhas, ramos
ou flores e possuem sensibilidade para se enrodilhar rapidamente em qualquer
apoio proximo, como acontece com o amor-agarradinho (Antigonon leptopus) e
0 maracuja-azul (Passiflora caenilea). Juntamente com as trepadeiras que pos-
suem raizes fixadoras, tais como a unha-de-gato (Ficus pumilla) e as heras,
formam o segundo grupo: trepadeiras com oérgdos especificos de fixacdo. Ha
dois tipos de raizes fixadoras, aquelas que criam pontos de sustentacdo ao se ex-
pandirem apds sua penetracdo em fendas, e as que produzem um cimento que
Ihes possibilita aderir, mesmo em superficies lisas.

Existe ainda um terceiro tipo de trepadeiras, cujos caules voluveis tém a
propriedade de crescer em espiral, envolvendo qualquer suporte que lhes seja
adequado, unindo-se a ele estreitamente. E o que acontece, por exemplo, com a
madressilva (Lonicera japonicd) e com jasmim-de-Madagascar (Stephanotis
floribunda). H& mesmo o caso de plantas que tomadas como suporte deste tipo
de trepadeiras sofram prejuizos, chegando a fenecer.
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As trepadeiras ttm uma grande variagcdo em relagdo ao porte, altura ou extensao
que podem atingir, sendo Util considerar a existéncia de trés grupos: pequenas
trepadeiras, como a flor-de-cera (Hoya carnosa) ou a dama-da-noite (Cestrum
noturnum), que ndo atingem mais do que 2 ou 3 metros, em geral com cresci-
mento um pouco lento, servindo para cercas, pilares e trelicados baixos; plantas
de porte médio, como o amor-agarradinho (Antigonon leptopus) e a lagrimas-
de-Cristo (Clerodendron thonsonae), boas para o revestimento de pergolados,
trelicas ou muros com altura de um pé direito simples, com ramos que ndo vao
além de 5 ou 6 m de comprimento; trepadeiras grandes, como a sete-léguas
(Pandorea ricassoliana) ou a glicinia (Winsteria sinensis), com ramificacGes
muito longas, que em algumas espécies podem ultrapassar os 40 m de extenséo.
Neste Gltimo caso, como em geral tratam-se de plantas muito vigorosas, ndo se
aconselha sua utilizacdo em espacos com dimens6es muito limitadas.

TREPADEIRAS (exemplos) 1 Pequeno porte Hoya carnosa (flor de cera) 2. Médio porte
2.1 Arrabidea magnificat (arrabidea) 2.2 Tumbergia misoriensis (sapatinho-de-judeu) 3. Grande porte
-Pandorea ricassoliana (sete-léguas).

Folhas, flores e frutos: Quanto a sua estrutura, as trepadeiras assemelham-se
muito a arvores de tronco e ramos muito esguios. As formas de suas folhas, en-
tretanto, lembram muito mais aquelas dos arbustos, embora raramente sejam
vistosas, a ndo ser no caso das araceas, familia onde sdo comuns as trepadeiras
de folhas grandes, com desenhos caprichosos as vezes cobertas de manchas va-
riegadas.

Ja as flores de boa parte das trepadeiras sdo comumente muito vistosas, e consti-
tuem a principal razdo para o seu indiscutivel sucesso no mundo das plantas
cultivadas. Em relacdo ao paisagismo é importante distinguir entre dois tipos de
floracdo diferentes, pois enquanto existem trepadeiras cujas flores ornamentam
a superficie externa de sua copa, como acontece na maioria dos casos, outras
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tomam-se especialmente interessantes quando observadas por baixo, uma vez
que a floracdo ocorre em cachos pendentes, como, por exemplo, o sapatinho-de-
judeu (Thumbergia misoriensis).

N&o é incomum que trepadeiras possuam frutos grandes e as vezes vistosos ou
entdo comestiveis, como nos diferentes tipos de maracuja. Isto acontece porque
as trepadeiras sdo plantas que precisam crescer inicialmente dispondo de pouca
iluminacdo, e devem poder contar com uma boa reserva de energia até que pos-
sam sintetizar por conta propria aproveitando a luz solar, apenas disponivel
acima das copas das plantas que Ihes servem de suporte.

ARBUSTOS

Os arbustos formam um conjunto de plantas bem caracteristicas, muito relacio-
nadas com as arvores, diferenciando-se destas pelo seu porte menor, até apro-
ximadamente 6 m de altura, e principalmente por terem seu caule repartido ao
nivel do solo. Constituem plantas normalmente muito resistentes e, como as ar-
vores tém um periodo de vida bastante longo. Enquanto as plantas herbaceas
possuem normalmente folhas de grandes proporc¢des, com formas exuberantes,
nos arbustos elas se apresentam semelhantes as das arvores e trepadeiras, sendo
apenas mais frequente a ocorréncia de tipos de folhas variegadas, coloridas ou
ainda manchadas por diversos matizes.

A forma peculiar dos arbustos, com seus diferentes caules aflorando junto ao
solo, permite a formacdo de conjuntos vegetais uniformes onde as plantas per-
dem sua individualidade e passam a funcionar associadamente, o que pode ser
muito Gtil para a formagdo de sebes, maci¢os ou cortinas vegetais.

Em paisagismo os arbustos constituem elementos de fundamental importancia
na organizacdo do espaco exterior, sendo essencialmente utilizados como bar-
reiras vegetais. Quando mal empregados podem trazer enormes prejuizos ao
tratamento paisagistico chegando a comprometer ou destruir visuais importan-
tes, podendo também obstruir trechos essenciais do espacgo livre disponivel.

Porte e forma: quanto ao seu porte podem ser distribuidos em dois grupos: ar-
bustos de porte baixo, com altura até 1 m, os quais, mesmo podendo constituir
uma forte barreira fisica, ndo chegam a obstruir consideravelmente o campo
visual e os de porte alto, acima da altura mencionada, que além de barreira fisi-
ca sdo capazes de limitar inteiramente o campo visual. Embora a grande maio-
ria dos arbustos de clima tropical ultrapassem este limite de altura, existem
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muitas espécies de porte naturalmente baixo como, por exemplo, a violeta-do-
cabo (Tlumbergia erecta) ou a salvia (Salvia splendens). Podem ainda ser en-
contrados arbustos baixos entre as variedades ands de plantas que normalmente
possuem porte maior, como acontece com as azaléias (Rhododendron), que pos-
suem diversas variedades ands e a romanzeira (Punica), que possui a variedade
denominada "nana”.

FORMAS DE ARBUSTOS (exemplos) 1. Espalhada vertical - Hibiscus rosa sinensis (papoula)
2. Colunar - Polyscias Balfouriana (cortina-de-pobre) 3. Espalhada horizontal - Euphorbia
pulcherrima (bico-de-papagaio) 4. Leque - Nerium oleander (espirradeira) 5. Globular - Malvaviscus
penduliflorns (malvavisco) 6. Rasteira - B itxus sSempervierns var. suffruticosus (buxo-anéo).

Os arbustos altos, com porte acima de 1 m, como o mimo-de-vénus (Hibiscus
rosa-sinenesis), a fruta-de-jacu (Duranta celeste), a espirradeira (Nerium ole-
ander), sdo em numero muito maior, existindo ainda entre eles algumas
espécies como a lantana (Lantana camara) ou a bela-Emilia (Plumbago
capensis) que podem ser mantidos baixos através de podas.

A forma dos arbustos varia muito de acordo com os tipos de caule, que podem
se apresentar inteiramente lenhosos ou apenas parcialmente, com o lenho guar-
necendo somente sua porcdo inferior e dispondo assim de um prolongamento
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herbaceo. A resisténcia do caule vegetal e também o tipo de ramificacdo que
apresenta, constituem os dois fatores que definem a forma adotada pelo arbusto

ao se desenvolver.

O arbusto tipico é aquele cujos multiplos caules sdo inteiramente lenhosos e
voltam-se para cima, espalhando-se e desenvolvendo seus ramos mais ou menos
regularmente no espa¢o, como €, por exemplo, o caso dos hibiscos (Hibiscus
rosa sinensis). Quando os ramos se distribuem de maneira bastante homogénea
temos como resultado uma forma que se assemelha aproximadamente a um le-
que, como no caso das espirradeiras (Nerium oleander). Quando estes caules
crescem em diregdo acentuadamente vertical, como na cortina-de-pobre
(Polyscias balfouriana) temos a forma colunar. Os que se desenvolvem mais
horizontalmente ou lancam suas ramificaces neste sentido, como a flor-de-Séo-
Jodo (Euphorbia puleherrima), constituem arbustos de forma espalhada ou ho-
rizontal. Arbustos que dispdem de prolongamentos de caule herbaceos longos,
podem assumir a forma escandente e, dependendo da resisténcia da extremidade
superior do caule, ou de suas ramificagbes, podem assumir a forma pendente,
bastante caracteristica e atrativa.

Folhagens, flores e frutos: Quanto aos aspectos relativos a folhagem, densidade
da copa, textura e coloragdo das folhas, ndo sdo muito grandes as diferencas en-
tre os arbustos e as &rvores. Podemos fazer uma distin¢do inicial entre os arbus-
tos que possuem copa densa, como o mimo-de-vénus (Hibiscus rosa-sinensis),
capaz de obstruir drasticamente o campo visual daqueles nos quais a copa €
menos compacta permitindo uma certa transparéncia, a exemplo do veéu-de-
noiva {Euphorbia leucocephala).

Como a copa dos arbustos normalmente é observada segundo angulos visuais e
distancias diferentes das que se costumam observar as arvores, seria mais
apropriado estabelecer uma gradagéo de tipos de textura um pouco diferente da
que foi fixada para estas. Neste caso, teremos: textura fina para os arbustos com
folhas ou foliolos cujas dimensdes em geral ndo ultrapassam o0s 4 cm, como a
mil-cores (Breynia nivosa) e o alfeneiro (Ligustrum ovalifolium), textura média
para dimensBes de folhas entre 4 e 12 cm, como 0 mimo-de-vénus e 0 malva-
visco (Malvaviscus penduliflorus), e grossa para as copas cuja dimensdo média
das folhas ultrapassa este ultimo limite, como acontece com o bi¢o-de-papagaio
(Euphorbia pulcherrima).

Relativamente a coloracdo das folhas, podemos acrescentar as tonalidades ja ci-
tadas para o caso das arvores (verde-claro, verde-médio, verde-escuro, verde-
esbranquicado, verde-acinzentado e verde-variegado), as folhagens de coloracao
avermelhada, tdo comuns, por exemplo, em variedades da acalifa (Acalipha wil-
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kesiana), ou ainda as folhagens manchadas por tons de vermelho, verde e
amarelo, tais como ocorrem nos diversos tipos de croton (Codiaeum variegatum).

Para as floragbes valem as mesmas consideracdes que foram feitas em relacdo as
arvores, sendo necessario acrescentar apenas que, enquanto alguns arbustos séo
mais cultivados pela suas folhagens, outros destacam-se mais pelo aspecto de
suas floracdes. E ainda importante mencionar a existéncia de arbustos, que se
notabilizam pela peculiaridade de sua frutificacdo, como, por exemplo, o espi-
nheiro branco ou Piracantha coccinea, admiravel pela profusdo de pequenos
frutos vermelhos que produz.

AS PLANTAS HERBACEAS

As herbaceas sdo comumente definidas como plantas que apresentam o caule
completamente desprovido de lenho, mas esta definicdo estd longe de lhes fazer
justica. Na verdade, as plantas herbaceas se diferenciam das de maior porte, es-
pecialmente das plantas arboreas e arbustivas, sobretudo por sua estrutura. Ao
invés de possuirem um meristema gque mantém sua predominancia por um
longo periodo, garantindo um extenso desenvolvimento no sentido longitudinal,
e sem possuir também uma forma de crescimento modular, que lhes possibilite
explorar o espacgo circundante com maior amplitude, como o fazem certas arvo-
res, as herbaceas produzem desde o inicio de seu desenvolvimento uma grande
quantidade de ramos especializados na producéo de flores.

No que diz respeito ao paisagismo, podemos dividir as plantas herbaceas em
trés grupos bastante diferenciados e com funcgfes inteiramente diferentes na pai-
sagem: as herbaceas erguidas, ou simplesmente herbéceas, as forracdes, e 0s pi-
S0s vegetais.

As herbaceas propriamente ditas sdo plantas em geral at¢ 1 m de altura, néo
raramente ultrapassando esta dimensdo e que se destacam visualmente das for-
racOes pelo seu porte maior, sendo apropriadas para a composi¢cdo de macigos
vegetais de altura e formas variadas, e ainda para serem utilizadas isoladamente
ou em pequenos grupos. Diferenciam-se dos arbustos por ndo possuirem, em
geral, o caule lenhoso, e ainda por suas floragbes mais abundantes. Conforme a
espécie, distinguem-se também por suas folhagens exuberantes e variadas,
muitas vezes com formas, desenhos e colora¢des bastante atraentes.

As forragdes sdo, como o préprio nome indica, plantas rasteiras adequadas a
formacdo de tapetes vegetais, recobrindo areas mais ou menos extensas de ter-
reno, sem chegar a constituir massa vegetal. Os pisos vegetais sdo constituidos
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por ervas cespitosas, que crescem horizontalmente sobre o terreno, muito resis-
tentes ao pisoteio e as podas severas executadas rente ao solo, na sua grande
maioria pertencendo a familia das gramineas.

Estes trés tipos de plantas podem ser reunidos em composicdes vegetais, fre-
qlientemente utilizadas nos tratamentos paisagisticos de &reas relativamente
pouco extensas, quando se deseja um paisagismo colorido e diversificado, e se
pode garantir um alto nivel de manutencéo.

1. HERBACEAS

Constituindo um grupo bastante peculiar, de grande utilidade para o paisa-
gismo, ndo e muito facil falar sobre as herbdceas de uma forma genérica e
abrangente, sobretudo por causa da sua extrema diversidade. Embora existam
muitas herbaceas bastante resistentes e duradouras, como regra geral sdo plantas
que requerem maiores cuidados e manutencdo que as plantas arbustivas ou ar-
béreas, exigindo, por vezes, replante ou substituicdo de tempos em tempos, ou
ainda tratos culturais freqlientes e intensivos. Dispondo de raizes menos profun-
das e exigindo por vezes um sombreamento parcial, solo fértil e clima umido,
muitas herbdceas nem sempre poderdo ser utilizadas no paisagismo extensivo,
especialmente quando os recursos para manutencdo forem muito limitados.

Dentro da categoria das herbaceas propriamente ditas, podemos considerar a
existéncia de dois tipos de plantas que se diferenciam pela duracdo de seu ciclo
de vida. As plantas de ciclo de vida curto ou anuais germinam, desenvolvem-se
e florescem durante um curto periodo que geralmente se inicia na primavera e
chega ao seu final antes do aparecimento do inverno. Algumas podem resistir
por mais um ou dois anos, extinguindo-se apds este periodo. Tais plantas sdo
geralmente muito floriferas e adaptadas ao clima temperado, onde 0s invernos
rigorosos impedem o crescimento vegetal. Muito utilizadas nos paises do He-
misfério Norte, sdo menos difundidas nos paises de clima tropical, inclusive o
Brasil, onde sédo utilizadas apenas em casos especiais.

As plantas com ciclo de vida longo, também chamadas permanentes, embora
muito raramente apresentem espécies com floracdes tdo intensas e chamativas
quanto as anuais, sdo muito mais durdveis. Por este motivo sdo preferidas em
nosso clima, principalmente no tratamento paisagistico de grandes areas, onde a
substituicdo freqliente de espécies se tornaria proibitiva. Podem ser divididas em
dois grupos: as de folhagem persistente, que se mantém sempre providas de fo-
Ihas no decorrer do ano e as de folhagem caduca. Este segundo grupo é
constituido por plantas que em certa época do ano, por ocasido do inverno, ou
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durante a estacdo seca, perdem completamente sua parte aérea, mantendo
orgdos subterrdneos vivos em estado de dorméncia, dos quais, na época
apropriada, brotardo novos rebentos.

Estes 6rgdos subterraneos sao de trés tipos: os bulbos, que podem ser constitui-
dos por uma série de camadas sobrepostas, como as cebolas, ou com sua porcdo
central macica, apresentando escamas s6 na superficie exterior (cormo), tal
como se apresentam nos gladiolos. Os rizomas, caules que se desenvolvem hori-
zontalmente abaixo da superficie do solo, tornando-se espessos, emitindo raizes
e brotacOes e podendo assim se expandir para colonizar terrenos mais amplos,
como acontece com as especies de iris ou com o copo de leite. Os tubérculos,
que podem ser de origem caulinar (tibera), como na batata inglesa e certos tipos
de begbnias, ou radicular (soqueira), como por exemplo no caso das clivias.

Porte e forma: Providas de uma estrutura mais simples que as plantas arboreas
e arbustivas, as hebaceas sdo de menor porte, sendo que a maioria de suas espe-
cies ndo atingem mais do que 1 m de altura. Muito poucas entre elas, como al-
gumas especies da familia das musaceas (entre as quais as bananeiras e heli-
cOnias), conseguem atingir um porte relativamente grande, podendo chegar a
mais de 5 m. Nestes casos, o refor¢o provido pelas bainhas das folhas, que se
enrolam formando um caule herbaceo bem estruturado, proporciona resisténcia
suficiente para que estas plantas assumam o porte comparavel ao de uma pe-
quena arvore.

A forma e estrutura das herbaceas é tdo variada que apenas serad possivel dar al-
guns exemplos mais comuns ou significativos. Além da estrutura, a forma vai
depender também dos tipos de folhas que podem ser exuberantes e vistosas.

Grande numero das espécies herbaceas constituem comunidades, mantendo-se
unidas por uma trama de raizes ou caules subterraneos, enquanto é grande tam-
bém o numero daquelas que apenas se desenvolvem como plantas individuais.
Neste Gltimo tipo é comum a estrutura de uma arvore em miniatura, onde o
caule vai se dividindo sucessivamente, até chegar aos seus ramos floriferos. E
bastante generalizada também a estrutura monopodial, na qual as folhas se inse-
rem diretamente em um caule Unico, segundo diferentes tipos de disposicGes,
opostas, alternadas, em espiral. No caso em que a distancia entre os pontos de
insercdo das folhas no caule sdo sempre muito préximos, resulta a formacao de
uma espécie de roseta de folhas, tipo de estrutura também muito encontrada.

Folhas, flores e frutos: As herbaceas constituem um grupo de plantas onde se
encontram grande numero de espécies muito atraentes e extremamente diversi-
ficadas, que podem se distinguir pela singularidade de suas folhagens ou pela
exuberancia de suas floracdes. Embora mais sensiveis e exigentes que as arvores
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grupo sao as que se caracterizam pela singularidade da forma e dimensdes de
suas folhagens, freqlientemente exibindo desenhos e coloridos surpreendentes,
como é 0 caso das araceas e marantaceas, que sao plantas adaptadas a lugares
Umidos e sombreados, geralmente originarias das matas e florestas tropicais ou
temperadas.

Assim, as folhas elipticas ou lanceoladas, ricamente decoradas das marantas e
calateas, as sagitadas do copo-de-leite, cordadas, oblongas ou profundamente
partidas dos filodendros, recortadas e vazadas das monsteras, lineares das iris e
dos formios, as gigantescas folhas de algumas espécies de Alocasia ou as folha-
gens imensas do Philodendron speciosum, que facilmente atingem mais de
1,5 m de comprimento, sdo apenas alguns dos inumeros exemplos entre as
espécies que podem introduzir maior grau de diversidade ou acrescentar
desenhos e formas inusitadas no paisagismo, em contraste com a relativa
uniformidade dos arbustos e das arvores. Muitas destas espécies como as
helicdnias, estrelicias, gengibres, notabilizam-se ndo apenas por suas folhagens,
mas também pelas suas floracdes, tornando-se obrigatdrias sempre que o detalhe
e a diversidade vegetal sejam importantes.

A maior parte das herbaceas ndo apresenta frutificacbes que sejam de interesse
ornamental. Na verdade boa parte das herbaceas cultivadas é reproduzida vege-
tativamente e nem chega a produzir frutos bem desenvolvidos ou com sementes
vidveis. H4, entretanto, notaveis exce¢bes como no caso de algumas ardceas que
produzem frutos muito interessantes, compostos por um corpo em forma de es-
piga, parcialmente envolvido por uma capa recurvada, a espata. Muitas brome-
liaceas tém floracdes e frutificacGes vistosas e até comestiveis como por exemplo
0 abacaxi, além de certas muséceas, como as helicbnias, da mesma familia a que
pertencem as bananeiras.

2. FORRACOES

Forracdes sdo plantas herbaceas, prostradas, de caules rastejantes ou de porte
muito baixo, com altura méxima ao redor de 30 cm, ndo resistentes ao pisoteio,
mas que por suas caracteristicas de vigor e rusticidade podem cobrir densamente
areas mais ou menos extensas do terreno.

A altura da planta neste caso deve ser desprezivel em relacdo a extensdo da area
coberta, de tal maneira que a cobertura vegetal possa ser percebida mais como
elemento de superficie do que de volume, permitindo ao observador uma Viséo
de conjunto, ampla e desimpedida. As herbaceas erguidas, como foram defini-
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das anteriormente, podem também ser utilizadas para cobrir trechos mais ou
menos extensos de terreno, mas neste caso passam a ser vistas como macicos
vegetais, constituindo antes elementos de volume que de superficie.

As forragOes podem ser formadas pela justaposicdo de plantas independentes, se
desenvolvendo em densas touceiras capazes de preencher totalmente os espacos
intermediarios, constituindo uma cobertura vegetal continua e muito fechada,
que impedird a germinacdo de plantas invasoras dentro de seu territério, como
acontece, por exemplo, com os géneros Hemerocallis, Alternanthera, Pilea.

Muito comumente, as coberturas vegetais podem ser constituidas por espécies
que estabelecem comunidades extensas, e proliferam por intermédio de caules
rastejantes, superficiais ou subterraneos. Desenvolvem raizes em seus nos, ori-
ginando novas plantas interligadas a planta-méae, terminando por preencher to-
dos os espacos intermediarios e adjacentes, como acontece com a ajuga (Ajuga
repens), a vedélia (Wedelia palludosa) e a trapoeraba (Zebrina péndula). Para
algumas plantas, como é o caso da vedélia, este crescimento chega a ser tdo ra-
pido e vigoroso, que se toma indispensavel a pratica de podas frequentes, sob
pena de se ter toda a area disponivel invadida por esta forracéo.

Da mesma forma que as herbaceas erguidas, as forracdes podem ser constituidas
por plantas de ciclo de vida curto ou por plantas permanentes. Também, como
aquelas, sdo plantas bastante menos resistentes que as arvores e arbustos, ne-
cessitando de tratos culturais permanentes e, dependendo da espécie, replantes
periddicos. Isto as torna inviaveis para paisagismo de areas muito extensas,
principalmente quando os recursos forem escassos.

Formas, folhas e flores: As forragbes podem ser constituidas por uma enorme
variedade de plantas, as vezes muito diferentes entre si, gramineas suculentas,
ervas prostradas, bulbosas, plantas anuais ou perenes, as quais, sempre de porte
rasteiro, podem ser utilizadas para constituir maltiplas composicdes de formas,
cores e texturas.

Entre as formas mais comuns de forragOes estdo as de folhas lineares. Algumas
gramineas com folhas deste tipo sdo utilizadas como forracdo, como é caso da
grama azul (Festucsa glauca), notavel pela sua coloracdo azul-prateada, ou
ainda o capim australiano (Eragrostis curvula), com seus tufos de folhas finis-
simas e alongadas, ambas espécies capazes de estabelecer um nitido contraste
com outras forracGes. A grama-preta (Ophiopogus japonicus), uma lilidacea co-
mumente confundida com as gramineas, também faz parte deste tipo de forra-
cdo, destacando-se pelas suas folhas finas de um verde muito escuro. O lirio-de-
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um-dia (Hemerocallis), também com folhas alongadas, tem uma textura mais
grossa e suas flores, de pedunculos alongados, formam um tapete colorido que
se estende sobre as folhagens desta forracéo.

Muito atraentes entre os diferentes tipos de forracdes sdo aquelas que dispGem
de folhagens coloridas, e servem para estabelecer vivos contrastes com outras
espécies. A cotonaria (Helichrysum petiolatum), com sua cor prateada, a
Setcreasea purpUrea com sua vistosa coloragdo purpura, a Hemigraphis colorci-
ta, de uma incomparavel coloragdo roxo-escura, ou ainda a brilhantina (Pilea
muscosa), de tonalidade verde-clara bastante incomum, constituem algumas es-
pecies indispensaveis quando se pretende obter uma composi¢do de forragcBes
atraente e diversificada. Muito importantes também sdo as forracbes que pos-
suem floracdes vistosas e persistentes, sejam elas plantas persistentes, vivazes
OU mesmo anuais.

3. PISOS VEGETAIS

Pisos vegetais sdo plantas de crescimento rasteiro, resistentes ao pisoteio e que
admitem podas drasticas, rentes ao solo. A maior parte dos pisos vegetais culti-
vados é constituido por plantas da familia das gramineas e sé muito raramente
outras plantas de familias diferentes sdo utilizadas como pisos vegetais como,
por exemplo, é o caso do amendoim rasteiro {Arachis prostrata), uma legumi-
nosa que por suas qualidades de forte enraizamento, crescimento prostrado e
folhagem miada e resistente, pode substituir o gramado, principalmente em lo-
cais onde o pisoteio ndo é muito freqiente.

Por sua vez, as gramineas constituem uma familia de plantas bastante extensa e
diversificada, presente em todos os tipos de paisagens naturais, resistindo e
adaptando-se as condi¢cfes mais adversas. Apesar de serem muito numerosas, as
espécies que pertencem a esta familia, apenas uma pequena porcentagem é cul-
tivada como ornamental e poucas dentre elas se prestam a serem utilizadas
como pisos vegetais.

A maior parte das gramas cultivadas como pisos vegetais possui estolées ou ri-
zomas, que sdo prolongamentos horizontais do caule, subterraneos ou superfi-
ciais que, no caso dos estoldes, enraizam nos nos e produzem novas plantas e,
tratando-se de rizomas, formam novas plantas nas suas extremidades. Em am-
bas situacdes os gramados tornam-se densas comunidades de plantas que che-
gam, como no caso da grama-batatais (Paspalum notatum), a cobrir rapida-
mente o terreno disponivel e ainda podem invadir os espa¢os vizinhos. Esta es-
pécie é notavel também por formar gramados que sdo resistentes ao fogo. Nativa
do cerrado a grama-batatais, por ocasido das queimadas, tem apenas sua parte
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aérea afetada pelo fogo, mantendo-se viva abaixo da superficie do solo, pronta
para rebrotar tdo logo as condi¢Ges externas o permitam.

Folhas, flores e frutos: Entre as espécies mais comuns de pisos vegetais culti-
vados, as principais variacdes no seu aspecto residem nas diferencas de colora-
cdo e textura. A coloragcdo da folhagem se restringe a algumas tonalidades de
verde, raramente apresentando variacdes mais significativas, como, por exem-
plo, no caso da grama-inglesa, que tem uma variedade verde-amarela na espécie
denominada Stenotaphrum secundatum var. variegata, cujas folhas apresentam
listas longitudinais amareladas.

Diferengas de textura sdo mais notaveis, no caso das gramas, que se podem
apresentar com uma textura fina, como no caso da grama-bermudas (Cynodon
dactilon) ou da grama-coreana (Zoysiajaponica), cujas folhas ndo chegam a 0,5 cm
de espessura, com textura média, como por exemplo a grama-batatais, com
folha de espessura até um maximo de 1,5 cm de largura, ou ainda com textura
grosseira, no caso de gramas com folhas mais largas que 1,5 cm, como por
exemplo a grama-de-folha-larga (Axonopus obtusifolia).

PLANTAS ATIPICAS

Na sua maioria as plantas cultivadas enquadram-se em um dos tipos vegetais
descritos anteriormente, porém, ha um certo niumero de espécies que mesclam
diferentes caracteristicas de dois ou mais tipos. Além disso, algumas familias,
como, por exemplo, as cactaceas, ou mesmo grupos de espécies pertencentes a
familias diferentes, como as suculentas, guardam semelhancas tdo proximas
entre si, e tdo diferentes das outras espécies, que embora ndo devam propriamente ser
considerados tipos vegetais, ainda assim podem ser vistos cOmo grupos especiais.

As plantas atipicas ou grupos diferenciados mais comuns, em ultima anélise,
sempre poderdo ser considerados como pertencendo a um ou mais dentre os ti-
pos vegetais descritos. As principais entre elas sdo:

1. Bambus e gramineas altas: os bambus sdo plantas que pertencem a familia
das gramineas, com altura ndo raramente similar ao das grandes &rvores, for-
mando multiplos caules subdivididos abaixo da superficie do solo e originando
densas touceiras, pelo que podem ser considerados como se fossem grandes ar-
bustos. Seus caules, vazados interiormente e marcados por nos bastante regulé-
res, sustentam folhas muito leves que oscilam com facilidade quando impulsio-
nadas pela mais leve aragem.
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Existem dois tipos de bambus: aqueles cujas touceiras crescem em tamanho e
densidade, mas se mantém dentro de uma zona razoavelmente delimitada, e os
que possuem a propriedade de emitir extensos estoldes por baixo da terra, for-
mando touceiras muito abertas que ocupam grandes areas de terreno. Algumas
gramineas altas, como o capim-dos-Pampas ou Cortadeira sellowana, sdo muito
utilizadas em paisagismo e embora ndo sejam arbustos, produzem efeito similar
na paisagem.

2. Bromélias, dracenas, agaves e yuccas: embora sejam plantas de diferentes
familias, relacionam-se muito pela sua estrutura e aspecto visual. Com suas fo-
Ihas alongadas, distribuidas regularmente ao redor do caule, podem formar
rosetas perfeitas como as agaves e bromélias, ou alongadas como as yuccas,
dependendo do comprimento do caule. Esta estruturacdo de folhas é tdo carac-
teristica que as distingue claramente das outras plantas, motivo pelo qual sdo
freqientemente utilizadas como elementos de destaque no paisagismo, sendo até
usual se adotar uma representacdo grafica em projetos, que evidencie sua distin-
cdo das outras plantas.

As dracenas e yuccas sdo normalmente usadas como arbustos, arboretas ou
mesmo arvores, enquanto as bromélias e agaves, em geral de menor porte, po-
dem ser empregadas como herbaceas ou em certos caso como plantas arbustivas.
Agaves e yuccas sdo também plantas suculentas, embora seu aspecto visual as
aproxime muito das dracenas e bromélias.

3. Suculentas e cactaceas: as suculentas constituem um extenso grupo de plantas
caracterizadas pela sua capacidade de acumular 4gua em seus tecidos, motivo
pelo qual apresentam, com freqiéncia, folhas e caules espessos. Em geral sdo
plantas de clima seco, mas podem ocorrer também em matas Gmidas, sob a
forma de plantas epifitas, crescendo sobre o caule de plantas arbdreas. Con-
forme a espécie podem ser utilizadas como forracdes, herbaceas ou, em alguns
casos, arbustos.

As cactaceas sdo plantas suculentas que pertencem a uma familia botanica bas-
tante diferenciada, apresentando certas adaptacdes, tais como o caule inchado e
folhas transformadas em espinhos. Estas caracteristicas reduzem ao extremo a
transpiracdo, o que as torna plantas muito adequadas a sobrevivéncia em climas
quentes e secos, podendo passar varios meses sem chuvas.

Boa parte das cactaceas e suculentas sdo mais apropriadas para vasos ou jardins
rochosos, ou ainda para serem utilizadas em trechos mais ressequidos da paisa-
gem, onde podem ser cultivadas em ambiente mais apropriado as suas caracte-
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risticas naturais. Muitas espécies, entretanto, tém uma utilizacdo mais ampla e
extensiva, sendo normalmente empregadas, dependendo da espécie, como forra-
¢Oes, herbaceas ou arbustivas.

4. Samambaias-agu e cycas: as samambaias-agu pertencem ao grupo das pteri-
dofitas, a familia botanica das samambaias. Diferenciam-se das outras samam-
baias por possuirem um tronco fibroso e resistente, que pode se desenvolver com
altura suficiente para que samambaias-acu possam ser consideradas como arvo-
retas ou mesmo arvores, com folhas muito grandes e leves, tipicas desta familia
de plantas.

As cycas, embora facam parte das coniferas, pelo tipo de frutificacdo que pro-
duzem, sdo muito assemelhadas as palmeiras, podendo ser incluidas entre estas
na classificagdo anteriormente adotada para os tipos vegetais.

5. Bananeiras e helicbnias: como ja foi dito anteriormente, as bananeiras e al-
gumas helicénias de maior porte, apesar de ndo produzirem lenho, podem dis-
por de um caule resistente e bem desenvolvido, pelo que assumem a forma de
arvoretas ou pequenas arvores, mantendo as folhagens amplas e vistosas, tipicas
das herbaceas.

6. Filodendros e monstera: também com folhas amplas, recortadas ou vazadas,
caracteristicas das plantas herbaceas, alguns filodendros, como o imbeé
(Philodendron bipinnatifidum), da mesma forma que a costela-de-Adéo
{Monstera deliciosa), podem assumir o porte arbustivo ou, se tém a sua disposi-
¢cdo um suporte adequado, se tomar trepadeiras vigorosas e notaveis.

7. Aquaticas e epifitas: as plantas aquaticas costumam ser divididas em trés
categorias: as flutuantes, cujas raizes ndo chegam ao solo como 0 aguape
(Eichornia crassipes), as que se enraizam no fundo e permanecem sob a agua,
mais utilizadas para equilibrar o ecossistema aquéatico, e as que enraizando-se
no fundo se desenvolvem acima da superficie com folhagens flutuantes como as
ninféas (Ninphaea) ou aéreas como o papiro (Papirus). As flutuantes e as que se
desenvolvem sobre a superficie podem ser vistas como forracdes ou como herba-
ceas, dependendo da espécie, chegando nos casos onde ocorra a superpopulacédo
de plantas, como em tanques ou espelhos-d‘agua mal cuidados, a descaracterizar
completamente o efeito produzido pela agua, passando a funcionar visualmente,
como se fossem simples canteiros em terreno firme.

Espécies que se desenvolvem sobre o caule de outras, sem chegar com suas rai-
zes ao solo, parasitando ou ndo a planta hospedeira, constituem um grupo de
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plantas tdo especifico que ndo se enquadram em nenhum dos tipos descritos. No
paisagismo estas plantas poderdo ser utilizadas apenas como complementos,
sem chegar a participar da estrutura da composi¢cdo propriamente dita.

CONCLUSAO

A categorizacdo de tipos vegetais conforme foi estabelecida, permite uma abor-
dagem gradual do estudo da vegetacdo dentro de um projeto de paisagismo, tra-
balhando-se inicialmente com aspectos mais gerais como forma e volume e che-
gando-se aos poucos aos aspectos mais particulares e detalhados, até que se che-
gue a especificacdo propriamente dita. Saber explorar todos os aspectos, mesmo
0S mais sutis, como textura, coloracdo, tonalidades, por exemplo, vai sem davi-
da exigir um conhecimento apurado das espécies vegetais, o que sO sera possivel
através de uma ampla experiéncia, e mesmo uma certa convivéncia com as es-
pécies vegetais, apoiada por informacdes precisas sobre todas as peculiaridades
de cada espécie, obtidas na bibliografia especifica, as quais nem sempre existem
ou sdo encontradas facilmente.

Outro aspecto importante a se considerar é que as plantas nunca sdo utilizadas
isoladamente, mas sempre em conjunto, formando associacdes vegetais, dentro
da quais, suas caracteristicas peculiares podem sofrer algumas modificacdes. E
muito comum em paisagismo a utilizacdo de grupos homogéneos de plantas,
artificio utilizado para reforcar a presenca de uma determinada espécie vegetal,
especialmente em espacos de grandes dimensdes. Este tipo de associagdo, por
similaridade, pode ser obtido com plantas da mesma espécie ou que se asseme-
Iham entre si. Muito comum também é o emprego de associacdes de plantas que
contrastam pela forma, textura ou cores, obtendo-se assim efeitos vivos e atraentes.

Algumas espécies vegetais sdo mais adequadas quando utilizadas como elemen-
tos de destagque na paisagem, enquanto outras prestam-se mais a formacdo de
massas vegetais com aspecto neutro, utilizadas em segundo plano, para delimi-
tacdo do espaco ou fechamento da composicdo.

Eventualmente, dependendo das circunstancias, a mesma espécie pode ser utili-
zada ora como elemento de destaque, ora como massa vegetal neutra.

Da mesma forma como definimos os tipos vegetais, € possivel se falar em tipos
de associagOes vegetais como, por exemplo, alamedas, bosques, corddes vege-
tais, renques de palmeiras, massas arbustivas, massas compostas por arbustos
associados a arvores, composi¢cdes de forraces, conjuntos formados por forra-
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cOes e herbaceas, e ainda um sem numero de outros tipos de combinacdes possi-
veis. Contudo esta discussdo foge ao escopo principal do presente trabalho.

Resta finalmente reforcar o que foi dito no inicio, a respeito da relacdo da vege-
tacdo com o seu ambiente. Embora as plantas cultivadas tenham uma grande
capacidade a se adequar ao ambiente, existem limites que precisam ser conheci-
dos. Algumas espécies sdo muito pouco exigentes e por isso mesmo utilizadas
com muita freqUiéncia nas mais diversas situagbes, enquanto outras, adaptadas
apenas a condi¢cGes mais restritas, tém que ser utilizadas com maior cuidado.
Nos casos em que se pretenda um paisagismo mais exuberante ou de maior
qualidade visual, € conveniente que seja previsto desde o projeto arquitetdénico a
existéncia de ambientacdes variadas, que permitam uma aplicacdo mais rica e
diversificada dos recursos vegetais.
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FUNDAMENTOS






PAISAGISMO E PAISAGEM
INTRODUZINDO QUESTOES

SILVIO SOARES MACEDO

As questdes sobre paisagismo e paisagem sdo emergentes. Na
atualidade as drasticas transformacgdes impressas nos trés ultimos
seculos sobre o planeta criaram e recriaram lugares, eliminaram
importantes e curiosas formas de vida e extinguiram recursos
naturais significativos.

de expansdo populacional, em especial a urbana, tipica deste
periodo, os conflitos sociais sdo inUmeros. Existe uma crise real de qualidade de
vida que perpassa por praticamente todos os aglomerados urbanos e cada vez
sdo maiores as necessidades de espacos para a producdo agricola, a geragdo de
energia, a captagdo de aguas, etc., enfim para a producdo de insumos a socie-
dade humana.

Neste universo de transformacdes o Paisagismo surge como uma forma de co-
nhecimento e um instrumento indicador de agbes que procuram dar algumas
respostas que objetivam contornar uma série de problemas detectados nas dife-
rentes formas de organizacdo espacial produzidas. Seriam estes por destruicdo e
eliminacdo de vegetagdo nativa ou replantada, a eliminacdo de elementos cons-
truidos "caros" a comunidade, como velhos e queridos edificios, a degradacéo
dos solos e outros mais.

Na forma que hoje conhecemos o paisagismo surge, ainda a nivel embrionario,
na Inglaterra, do inicio do séc. XIX e se consolida nos Estados Unidos da se-
gunda metade deste século, em especial, devido ao trabalho dos integrantes do
denominado "Park Movement" encabecados por Olmestead. A partir do final
do séc. XIX, surgem ainda as primeiras escolas de paisagistas e a profissdo se
consolida pelo pais.

No Brasil, o trabalho de arquitetos paisagistas, ainda que isolados surge a partir
do meio do mesmo século e profissionais como Glaziou, no Rio de Janeiro, tra-
balham para a corte em trabalhos como o Paco Imperial e o Campo de Santana.
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Foto 1 Vista aérea de
Sdo Paulo - no caso

o Vale do rio Tieté

no seu trecho
metropolitano, &rea
intensamente
processada de

modo a se adequar

ao uso humano

Foto 2 O Campo de Santana, atual praca da Republica na cidade do Rio de Janeiro ainda mantém
intacto seu antigo desenho, com canteiros sinuosos, arvoredos, lagos e gramados tipicos do ecletismo no
paisagismo brasileiro
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No séc. XX varios profissionais surgem no mercado de trabalho produzindo di-
versas e importantes obras, em especial de carater urbano, como Bouvard (Séo
Paulo - 1913), Dieberguer (S&o Paulo - 1910-1940), Zimber (Sado Paulo - 1910-
1930) e outros mais, sempre atendendo as solicitacdes do poder publico - pragas,
parques e boulevards ou de particulares (jardins e parque de residéncias).

Nos anos 30 e 40, Roberto Burle Marx introduz seus primeiros trabalhos, revo-
lucionando o modo de projetar os espac¢os livres principalmente as pracas e jar-
dins, conferindo a eles formas e volumes derivados de sua experiéncia como ar-
tista plastico. Pode-se considerar que surge pela primeira vez no pais uma forma
tipicamente brasileira de projetar em paisagismo, que apesar de muito pessoal
do autor, que revoluciona os modos de concepcdo plastica dos espacgos livres e
cria-se uma escola projetual, que se fundamenta entre outros principios no uso
extensivo da vegetacdo brasileira (antes preterida nos projetos dos bons arquite-
tos paisagistas), na utilizacdo de formas organicas ém pisos de mosaico portu-
gués e no trabalho com a agua.

Foto 3 - Os projetos concebidos por Burle Marx e sua equipe conferem uma marca especial a cada
espaco. No caso, 0s pisos em mosaico, de curvas sinuosas da praca do Shopping West Plaza em Séo
Paulo
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Os principios adotados por Burle Marx orientam a partir dos anos 50 e 60 toda
uma nova geracdo de arquitetos paisagistas que se forma em especial nos esta-
dos do Sul do pais (Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul)l

PAISAGISMO

Pode ser entendido como "um processo consciente de manejo, planejamento e
mudanca fisica da paisagem envolvendo o seu manejo e o projeto de lugares
(aqui considerados como segmentos especificos de uma paisagem total)2"

Esta definicdo de John Motloch praticamente explicita a postura mais atual da
A.S.L. A American Society of Landscape Architects. Esta, em 1983, apresenta
o trabalho do paisagista como "A profissdo que utiliza principios artisticos e ci-
entificos na construcdo de ambientes3" Esta postura sucede-se a outras anterio-
res, que atribuiam ao paisagismo exclusivamente o carater de arte, conferindo
depois de décadas um carater técnico a profissdo, portanto menos subjetivo pe-
rante a sociedade.

Como universo de trabalho o paisagista atua em dois niveis distintos:

sobre os espacos livres de urbaniza¢do - na escala de um territério, de uma
regido, sugerindo e indicando formas de avaliacdo e atuacao.

sobre os espacos livres de edificacdo na escala da cidade, utilizando-os
como um instrumento para a discussdo da configuracdo e da qualidade de vida
urbana.

Tanto em uma, como em outra escala de abordagem, o trabalho com a paisagem
visa a criacdo de lugares, espacos humanos para um futuro préximo ou distante.
Esta visdo de trabalho com a paisagem esta ligada a uma conceituacdo do que
ou quais seriam os lugares ideais de vida, de moradia da sociedade em um de-
terminado espaco-tempo.

Cada proposta de intervencdo ou atuacdo, cada projeto deve entdo, dentro da
Otica do paisagista respeitar trés principios basicos que seriam:
a) a observacdo e a procura da manutencdo da dinamica ecoldgica do lugar;

b) o atendimento prioritdrio as necessidades da populacdo, tanto em termos
qualitativos (em termos de conforto ambiental, acessibilidade a agua limpa, etc.)
como quanto funcionais;

c) obedecer, criar e recriar padrdes estéticos adequados a populacdo local (futura
ou presente) e ao lugar4.
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NIVEIS DE ATUACAO

A aplicacdo dos pressupostos especificados no item anterior se da da seguinte
forma nos dois niveis apontados:

1. Nos processos de ocupacdo e alienacdo do territério, estabelecendo-se crité-
rios de onde e como urbanizar ou ocupar e linhas de implementacédo destas for-
mas de assentamento.

Basicamente sdo trabalhos executados em equipe e que visam ao estabelecimen-
to de planos de manejo, areas de protecdo ambiental, planos e seus zoneamentos
de carater paisagistico/ambiental, parques, areas de conservacdo e preservacao,
politicas de atuacdo, etc.

Quanto maior for a escala de atuacdo, o porte do térritorio a ser atingido, mais
genéricas serdo as posturas a serem adotadas, que passam a ter um carater indi-
cativo para politicas gerais e para planos e intervencdes setoriais e pontuais, que
terdo sempre como objetivo central a constru¢cdo ou manutengao de paisagens.

2. Dentro das estruturas urbanas todo o trabalho se alicerca na figura dos de-
nominados espacos livres de edificacdo, que sdo objetos centrais de trabalho do
paisagistab. Estes espacos sdo todos aqueles ndo contidos dentro das edificacdes
e englobam ruas, patios, largos, pracas, parques, terrenos baldios, etc.

As atividades do paisagista sédo apoio direto a planos urbanos, projetos de dese-
nho urbano e praticamente definem critérios e posturas de projeto para tais es-
pacgos.

Todo o enfoque se centra sobre a constituicdo morfoldgica destes lugares e seus
critérios de organizacdo e distribuicéo.

No Brasil a acdo do paisagismo estd em geral restrita ao projeto das denomina-
das areas "verdes" como jardins, pracas, parques, calcaddes e na colaboracgéao
esporadica em planos diretores ou de manejo ambiental, sendo a formacdo basi-
ca do profissional, advinda de areas diversas como agronomia, arquitetura e en-
genharia florestal.

Por este fato seu entendimento social estd extremamente vinculado a idéia do
jardim, do trabalho com a vegetacéo®.
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Foto 4 - O espaco fora das edificagdes - denominado de espaco livre, vazio ou de qualquer outra forma -
no caso uma rua do bairro de Higiendépolis em Sédo Paulo

PAISAGEM

Constitui-se no universo de trabalho do paisagista e de fato uma estrutura na
qual este s6 em situacOes especiais atua. Possui diversas acepg¢Oes entre as quais
adotamos a seguinte:

Paisagem a expressdo morfolégica em um determinado tempo, do processo
constante de acdo dos seres vivos sobre os diversos pontos do planeta associados
ao movimento continuo das diferentes estruturas geoldgicas e aguas.

A paisagem ndo é estatica e pode ser considerada como um sistema complexo de

relacdes que para ser compreendida necessita de muito mais informacdes que o
mero olhar nos pode oferecer7
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Foto 5 Vista de campos cultivados no Rio Grande do Norte, uma paisagem bucdlica, mas altamente
processada ha décadas e por geracdes para a produgdo agricola

Outras interpretagdes sobre a paisagem confirmam de um modo direto tais
posicoes:

"A paisagem é o reflexo da dindmica dos sistemas sociais e naturais ... e varia
de acordo com as caracteristicas fisiograficas e ambientais e com as interven-
¢des humanas sobre ela implementadas”8 sendo estas posi¢des reforcadas por
Motloch que afirma que 110 entendimento contemporaneo paisagem é um termo
abrangente, que inclui O que se denomina espac¢os naturais e urbanos"9

Para uma compreensdo e avaliacdo mais apurada da paisagem, dentro de uma
visdo sistémica se costuma dividi-la em algumas categorias de elementos, que
associados entre si, dentro do citado processo dinamico de mutacdo, permitem
ao estudioso a criagdo de métodos e técnicas de avaliacdo.

Seriam:
Suporte fisico: solo, subsolo e aguas com sua dindmica:
Cobertura vegetal;

Estruturas urbanas/massas de edificacéo;
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Comunidades de seres vivos: podendo-se no caso criar um subitem especial
para a comunidade humana, seus veiculos e instituicdes10

Cada um destes elementos s6 pode entdo ser dissociado em processos iniciais de
entendimento, sendo entdo posteriormente reassociados entre si.

Esta divisdo direciona as formas de atuacdo do paisagista, que ao elaborar sobre
qualquer lugar, tem obrigatoriamente que considerar tais elementos nas suas
diferentes formas e niveis de interacdo, de modo a alcangar os principios ex-
plicitados anteriormente (vide item Paisagismo p. 3)

Ndo se privilegia no estabelecimento de planos e projetos somente este ou
aguele elemento, como agua ou solos adequados no estabelecimento de planos e
projetos paisagisticos, mas sim a dindmica de cada lugar e suas possibilidades
de interacdo com novas estruturas espaciaisll.

Como resultado, as técnicas paisagisticas de analise e avaliacdo de lugares e su-
as paisagens, refletem em suas estruturas este tipo de enfoque, como se pode ob-
servar por exemplo nos trabalhos mais recentes de John Lyle e seus seguidores.

NOTAS

(1) Vide MACEDO, Silvio S. A Vegetacdo como elemento de projeto. In: Paisagem e
Ambiente - Ensaios IV, Sdo Paulo: FAUUSP, 1992, p. 11-41.

(2) Vide MOTLOCH. Introduction to landscape design. p. 2.

(3) Para maiores detalhes e discussdao das posturas diferentes da ASLA consultar:
LEITE, Maria Angela Faggin Pereira. Novos valores: destruicdo ou desconstrucao? p.
36-40.

(4) "A forma pela qual a paisagem é projetada e construida reflete uma elaboracéo
filosofica e cultural, que resulta tanto da observacdo objetiva do ambiente, quanto da
experiéncia individual ou coletiva em relacdo a ela'. Em LEITE, Maria Angela F. P.
Novos valores; destruigdo ou desconstrucdo? p. 23.

(5) Vide para maiores esclarecimentos os textos produzidos pela Profa. Dra. Miranda M.
Magnoli, que desenvolveu toda uma conceituacdo sobre o assunto, em especial na sua
tese de livre-docéncia, na qual dedica um capitulo especial para o assunto.

(6) As prdprias posturas divulgadas por Burle Marx, nosso mais importante paisagista
nos reportam freqientemente a figura do jardim, como o foco e a panacéia dos
problemas dos assentamentos humanos.

"A larga e muito ampla experiéncia do meu trabalho de paisagista, criando, realizando e
conservando jardins, parques e grandes areas urbanas, permite-me agora formular a
conceituacdo que faco do problema jardim, como sinénimo de adequacéo (grifo nosso)
do meio ecoldgico para atender as exigéncias naturais da civilizagdo. In: Marx, Ro-
berto B. Arte e Paisagem, p. 11.
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(7) "Paisagem ndo é estatica, pois todos 0s seus elementos constituintes sdo possiveis de
transformacgbes proprias, como também se alteram mutuamente e um territério €
formado por um numero infinito de paisagens, parcialmente justapostas” In: Marx,
Roberto B. Arte e Paisagem, p. 55 e 57.

(8) LAURIE, Michael. An introduction to landscape architecture, p. 1.

(9) Vide SANTOS, Milton. Espaco e método.

(10) idem.

(11) Vide LYLE, John. Design with human ecosystens.
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PAISAGISMO EM PERNAMBUCO
INTRODUZINDO UM ROTEIRO PARA REFLEXAO...

LUIS GOES VIEIRA FILHO

O paisagismo em Pernambuco ndo teve uma continuidade através

de sua histéria como teve a arquitetura, com seus varios estilos e

movimentos, resultando num legado paisagistico fragmentado,

pouco pesquisado e com pouca ou nenhuma conservagdo. O

referencial histérico existe ainda que especifico de certas épocas,
tendo um breve apogeu na primeira metade do séc. XVII com os holandeses,
outra énfase na segunda metade do séc. XIX com os franceses e um climax na
primeira metade do séc. XX com 0s parques urbanos e a atuacdo do paisagista
Roberto Burle Marx.

No inicio da colonizacdo de Pernambuco foi criado por Duarte Coelho, o Horto
de Olinda denominado Jardim da Aclimacdo, onde foram feitas varias pesquisas
com plantas exoticas, principalmente frutiferas, as quais foram introduzidas
gradativamente na regido. No entanto, o acontecimento paisagistico mais
importante da época colonial, mas durante o dominio holandés, se deu em Reci-
fe com a implantacdo do primeiro jardim projetado do continente americano: o
do Palécio do Principe Mauricio de Nassau. Esse jardim, segundo pesquisa feita
por Liana Mesquital tinha estilo formal renascentista e usava arvores e palmei-
ras nativas ou adaptadas aos tropicos. O jardim do Pal&cio de Nova Friburgo foi
uma obra extraordinaria que inseriu o Recife colonial no contexto paisagistico
das nacBes dominantes européias. Infelizmente, o jardim foi abandonado apos a
expulsdo dos holandeses e o Palacio totalmente destruido em 1770, e com o
mesmo, o testemunho da mais importante intervencdo paisagistica do Novo
Mundo, na época.

Sobre este tipo de jardim, Mc Harg afirma que: "Nos jardins renascentistas a
autoridade do homem era visivel pela imposicdo de uma simples geometria eu-
clidiana sobre a paisagem (...). O homem impde sua simples e envolvente ilusdo
de ordem, alcancada com grande arte, sobre uma desconhecida e desprezada
natureza. O jardim é oferecido como prova de superioridade do homem™2.
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Desenho 1 Planta do Paléacio Friburgo e suas dependéncias, horto e parque zooldgico, atribuida a
George Marcgraf, entre 1637-44, gravura em cobre, palacio e jardins de Nassau, projeto atribuido a
Pieter Post, in: Baerle, Gaspar Van, Rerum per Octennium... Amsterdam, 1647

Desenho 2 - Frans Post - Vista do palacio Friburgo, entre 1637-44, gravura em cobre 330 x 510 mm, in:
Baerle, Gaspar Van, Rerum per Octennium ... Amsterdam, 1647

Pernambuco volta a ser colénia de Portugal resultando um grande vazio no que

concerne ao paisagismo, e na arquitetura como elemento formal relevante. Esse
periodo é caracterizado pelos quintais arborizados com arvores frutiferas e pelos
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sitios nas areas rurais, assim como pelo uso da vegetacdo com flores nos enge-
nhos. A Igreja se destacou pelo tratamento dos claustros, pelo uso da vegetacao
na terra e em vasos. Esse periodo inerte, segundo o professor José Luiz da Mota
Meneses3 dura até a segunda metade do séc. XIX com o advento dos artistas
franceses, contemporaneos de Vauthierd tendo por resultado a criacdo de espa-
¢os urbanos como a praca XVII. Destaca-se nesse periodo o francés Beringer
por projetar o jardim do Palacio do Campo das Princesas e da praca da Repu-
blica em 1875 (os quais foram reformados por Burle Marx na década de 30).

FOTO 1 Vista Geral Praca XVII -
de tracado classico e bordejada por
uma aléia de &rvores exuberantes

FOTO 3 - Praga da Republica -
Projeto do francés Beringer, foi
construida na segunda metade do
séc. XIX, dentro dos canbnes das
pragas publicas da época
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No inicio do séc. XX, dois parques contribuiram com a melhoria da paisagem
do Recife: o primeiro foi o Parque do Derby na década de 30 com um tracado
sinuoso e bela arborizacdo sendo parte dele reformado por Burle Marx (1934 a
1937): o segundo foi o Parque 13 de Maio concluido em 1939 com um tracado
formal e uso de ficus e palmeiras imperiais. Nesse periodo o paisagismo resi-
dencial se dava ora imitando o estilo formal francés ora o organico inglés.
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Foto 4 - Praca da Republica -
cortada por eixos definidos e uma
colunata de palmeiras imperiais que
unem visualmente os prédios
publicos circunvizinhos

Foto 5 - Praga da Republica -
esculturas e lago central de forma
circular sao elementos tipicos do
Paisagismo "'pitoresco’ do séc. XIX,
preservados durante a reforma
empreendida por Burle Marx

Foto 6 - Parque do Derby -

vista da llha dos Amores
incorporando em seu tragado

a estrutura formal do parque
romantico e pitoresco do séc. XIX.
ainda em voga em todas as cidades
brasileiras nesta primeira metade
de séc. XX



Foto 7 - Parque do Derby -
vista intema

Foto S - Parque 13 de Maio - outro
bom exemplo do tardio tragado
classico de parques no Brasil, cortado
por um grande eixo

Foto 9 - Parque 13 de Maio - lago
serpentiforme e ilhote - a marca do
ecletismo pitoresco no paisagismo

Foto 10 - Parque 13 de Maio -
arvoredo tipico. Durante todo o século
0 parqgue passou por diversas
alteragdes, com a introdugéo, por
exemplo, de modernos bancos e um
play-ground, reformas estas que nao
chegaram a alterar totalmente sua
estrutura morfoldgica bésica



O climax do Paisagismo em Pernambuco se deu com a vinda de Roberto Burle
Marx para participar da Diretoria de Arquitetura e Urbanismo, liderada por
Luiz Nunes, 110 periodo entre 1934 e 1937 onde atuou como Diretor de Parques
e Jardins. Sua grande contribuicdo, alem da arte de projetar as belas pracas da
época, foi a introducdo do uso de plantas nativas em associacdes representativas
de regides fitogeograficas distintas, como é o caso da praca Euclides da Cunha,
com especies da caatinga, e da praca de Casa Forte que, dividida em trés blocos,
tem espécies da Amazonia, da América do Sul e exdtica. O trabalho de Burle
Marx em Pernambuco continuou apesar de sua partida em 1937, através de
projetos isolados de pequenos e grandes portes, institucionais e privados. Esse
paisagismo tinha uma relacdo com a obra arquitetbnica existente formando uma
excelente unidade plastica, como é o caso da praga do Aeroporto, na década de
50 e o jardim da Celpe na década de 70.

Foto 11 - Praca Euclides da Cunha -
vista geral

Foto 12 - Praca de Casa Forte -

esta praca localizada em um

bairro residencial de Recife é um
marco da obra de Burle Marx no
Recife, constituindo-se de trés partes
distintas, cada uma apresentando um
cenario especial
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Foto 14 - Jardim frontal do prédio da

m m CELPE - Centrais Elétricas de
Pernambuco, marcando a presenca
da obra do Burle Marx
contemporaneo, com formas de

piso e aguas de caracteristicas
nitidamente geomeétricas

Pernambuco, é deficiente na formacdo do arquiteto paisagista. N&o existe curso
de nivel superior, revista especializada ou uma bibliografia farta. O CREA atri-
bui a pratica profissional de paisagismo ao arquiteto e ao engenheiro agronomo,
porém, nenhum dos dois profissionais tem uma formacdo especifica. O Unico
curso em Composicdo Paisagistica no Brasil € ministrado na escola de Belas
Artes da UFRJ, mas a profissdo de paisagista ndo é regulamentada e, conse-
quentemente, o profissional ndo pode obter o CREA.

No estado o Paisagismo nédo teve uma Escola Académica, mas sim uma "escola"
empirica que buscou seu aprendizado nas diversas intervengdes e principalmen-
te na obra e no convivio de Burle Marx, sendo 0s novos paisagistas responsaveis
por obras diversas. O curso de arquitetura oferecia a opcdo de Paisagismo no
trabalho de graduacdo e s6 em 1990 iniciou as disciplinas de Introducédo ao Pai-
sagismo | e Il, que sdo importantes para a formacdo do arquiteto, mas insufici-
ente para a atuacdo do paisagista.

NOTAS

(1) Liana Mesquita é arquiteta e desenvolveu em Recife pesquisa visando reconstituir a
estrutura morfologica dos jardins dos tempos de Nassau.

(2) MC HARG, lan L. Design with Nature. p. 71.

(3) José Luiz da Mota Meneses € arquiteto e historiador e organizador do Atlas Histérico
Cartografico do Recife. FUNDAJ, Editora Massagana, 1988.

(4) Louis Léger Vauthier, engenheiro francés, chegou ao Recife por volta de 1840 e ficou
até 1843. Veio para dirigir as obras publicas durante o governo do Conde da Boa Vista.
No Recife fez o projeto do Teatro Santa Isabel e deu inicio as suas obras. Em Paris

participou da adaptacdo do Mercado de Sao José, que tem estrutura em ferro, para o
Recife.
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ESTUDOS DE IMPACTO AMBIENTAL - EIA
ALGUMAS CONSIDERACOES

KLARA ANNA KAISER MORI

A obrigatoriedade, instituida através da Resolucdo n. 001/86 do

Conselho Nacional do Meio Ambiente CONAMA, da apre-

sentacdo de Estudos de Impacto Ambiental para projetos de

empreendimentos de médio e grande portes colocou para a so-

ciedade brasileira uma dimensao inusitada daqueles projetos, qual
seja, sua relevancia na dindmica de transformacbes do espaco, e,
conseqglientemente, da qualidade de vida. E o desenvolvimento dos EIA, ja pelo
simples fato de trazerem a tona questdes dessa natureza, mas sobretudo por
levarem a insercdo dos planos e projetos de ordem fisico-territorial em quadros
analiticos mais abrangentes que aqueles referentes a seu objetivo imediato,
permitiu, de fato, a revisdo de muitos procedimentos rotineiros, imediatistas, e a
reformulacdo de muitas solucbes técnicas pobres. Basta pensar aqui nas
possibilidades oferecidas pelo mero conhecimento do sitio fisico de uma obra,
com a gama de sugestbes que possa oferecer para a formulagdo de novos parti-
dos de organizacédo, de implantacdo, de concepcédo formal, ou as contribui¢des
que a simples contextualizacdo de um empreendimento possa dar no sentido de
uma melhor adequacdo a sua funcdo. (Por exemplo, conduzindo uma via turis-
tica de forma a preservar e potencializar a paisagem de seu entorno. Exemplo
esse que embora possa parecer 6bvio hoje, ndo o era ainda recentemente, como
atesta, entre tantos outros, o tracado e execucdo da estrada litordnea Rio-Santos,
realizado na década de 70.)

No entanto, se os EIA contribuiram para ressaltar a importancia de considera-
cdes de ordem ambiental na concepcéo, elaboragcdo e implantacdo de projetos,
sua pratica causou, ao mesmo tempo, um grave efeito reverso. Devido a base
conceituai em que se apoia a legislagdo ambiental, diversos EIA culminaram em
virtuais impasses. Consequentemente, por constituirem um crivo legal nos pro-
cessos de aprovacdo de um conjunto amplo de empreendimentos, tumultuaram
ainda mais uma area ja ha muito tempo problematica no pais: os critérios de
validagdo das decisfes técnicas. Ou, em outras palavras, o estabelecimento da-
queles vinculos significativos entre os objetivos, metas, politicas e 0s projetos,
por intermédio dos quais estes Ultimos possam ganhar sentido, ou serem rejeitados.
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Algumas dessas dificuldades ja se manifestaram desde a elaboracdo dos primei-
ros EIA, voltados a projetos localizados em areas relativamente despovoadas,
inseridas num meio natural' Mas os problemas se avolumaram, de fato, a me-
dida em que mais e mais Estudos de Impacto se voltavam a projetos no ambien-
te urbano, ressaltando, e as vezes levando aos limites do absurdo, as contradi-
cOes de sua fundamentacdo tedrica.

S8o os problemas encontrados no processo de desenvolvimento desses EIA
urbanos que motivaram as consideracdes a seguir. Como dito acima, de forma
alguma por lhes serem exclusivos, até mesmo porque a rigor nem ha sentido em
se fazer, no contexto econdmico-social presente, tal distin¢cdo entre areas urba-
nas e e ndo urbanas, ou naturais’. Mesmo a area a mais natural possivel, uma
vez que se lhe atribuiu uma funcgédo, passa a se inserir no espago produtivo do
paisl A escolha se deve, simplesmente, a maior facilidade de se evidenciar, por
seu intermédio, as contradi¢des e inconsisténcias do quadro conceituai em que
se fundamenta, hoje, o estudo ambiental.

SOCIEDADE E MEIO AMBIENTE

O conceito bésico relativo aos Estudos de Impacto Ambiental é aquele referente
a seu objeto, o Meio Ambiente. De acordo com a legislagdo, este objeto se define
da forma que se segue:

Meio Ambiente: o conjunto de condig®es, leis, influéncias e interac6es de ordem
fisica, quimica e bioldgica, que permite, abriga e rege a vida em todas as suas
formas2.

Ora, embora se possa assumir que, em Ultima instdncia sdo de fato, as leis, in-
fluéncias e interacdes de ordem fisica, quimica e bioldgica que regem a vida de
qualquer ser, a tentativa de aplicacdo deste conceito a vida social mostra de
imediato seu carater limitador. Isto porque na vida das sociedades este conjunto
de fatores sempre é enquadrado nos contornos da organizacdo social, de forma
que é sempre e necessariamente segundo os valores, parametros, possibilidades
e limitacdes especificos de uma dada sociedade que aquele conjunto de leis, in-
teracBes e influéncias acima referido atua3. Reduzir a vida dos homens a uma
resultante aleatdria da conjugacdo de referidos fatores, tal como aparece na de-
finicdo acima citada significa, portanto, eliminar sua caracteristica fundamen-
tal: a intencionalidade e elaboracdo que marcam sua organizacao social.

A importéncia dessa questdo reside, para os efeitos da realizacdo dos EIA, nos
seus desdobramentos referentes ao que venha a ser considerado Impacto Ambi-
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ental. O documento que orienta a feitura e apresentacdo destes estudos, adotan-
do a definicdo do Conselho Nacional do Meio Ambiente, da seus contornos assim:

Impacto Ambiental: qualquer alteracdo das propriedades fisicas, quimicas e bio-
I6gicas do meio ambiente, causado por qualquer forma de matéria ou energia
resultante das atividades humanas que, direta ou indiretamente, afetem:

| - salde, a seguranca e o bem-estar da populacéo;

Il - as atividades sociais e econémicas;

Il a biota;

IV as condicOes estéticas e sanitarias do meio ambiente;
V - a qualidade dos recursos ambientais4

Assim, da mesma forma que pela omissdo do papel da sociedade na determina-
cdo do meio ambiente, ndo ha a quem atribuir a responsabilidade pelas condi-
cOes vigentes de salde, de seguranca, de bem-estar, ou de suas qualidades esté-
ticas ou sanitarias (seriam leis fisicas que as teriam produzido?), na definicédo
acima, coerente mas equivocadamente, a sociedade tampouco € tratada como
responsavel pela transformacdo daquelas condigbes. Ausente na sua criacao,
agora comparece como vitima potencial dos Impactos Ambientais - que resulta-
riam de 'atividades humanas' ndo melhor delineadas.

Da dissociacdo de ordem tedrica, operada por meio destes conceitos conjugados
de Meio Ambiente e de Impacto Ambiental, deriva, na pratica de desenvolvi-
mento dos EIA, uma dissociacdo similar, onde as atividades humanas' (aquelas
potencialmente agressoras do Meio Ambiente) corresponde o projeto do empre-
endimento em aprec¢o; contraposto a um pano de fundo essencialmente estatico e
equilibrado do ‘quadro ambiental’ E tanto isso € verdade que a obrigatoriedade
de realizagdo dos EIA se aplica explicitamente a "atividades modificadoras do
Meio Ambiente"5. Quais ndo a seriam?

Do ponto de vista metodoldgico, esta ruptura se efetiva, nos EIA, nos seus dois
capitulos centrais: o Diagndstico ambiental da area de influéncia, e a Analise
dos impactos ambientais. Em ambos, esse resultado é obtido através de varios
expedientes, contribuindo isoladamente, e em seu conjunto, para que as relacdes
entre a sociedade e seu espaco se tornem opacas (indo da indiferenca, da gratui-
dade e da ignorancia a agressividade inconsequente).
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Assim, no Diagndstico ressalta, antes de tudo, o fato de que para os EIA o em-
preendimento analisado constitui um elemento estranho ao espaco a que se des-
tina, sem nenhum vinculo com o mesmo, nada tendo a ver com suas necessida-
des. De outro lado, o préprio enfoque dado ao empreendimento é deformador>
uma vez que seu Unico aspecto de relevancia é a medida em que afeta ou impac-
ta 0 ambiente (= lesa, altera, entra em choque ou colisdo com 0 mesmo). E, por
altimo, observa-se, seguindo o roteiro, a desintegracdo do préprio quadro ambi-
ental em seus assim chamados ‘fatores constitutivos'; inviabilizando de vez,
através da separacdo entre os homens e o espaco por eles apropriado, qualquer
possibilidade de apreensdo de um processo real.

A dissociacdo do Meio Ambiente em 'meios' fisico, bioldgico e antropico objeti-
va uma analise isolada de cada uma destas entidades, visando fornecer um
quadro abrangente de suas caracteristicas préprias. Isso, como se atividades an-
tropicas pudessem existir no vacuo, ou como se o meio fisico ou.0 meio biold-
gico pudessem ser caracterizados de forma isenta de necessidades e de valores
sociais, que, embora sempre em transformacdo, constituem uma condi¢do im-
prescindivel para a reflexdo ou a formulacdo de qualquer juizo da sociedade
sobre seu espaco. E convém frisar que O fato de que em um segundo momento
do diagnoéstico ambiental se propde o estudo da interacdo entre esses fatores
ambientais6é ndo elimina, ao contrario, ratifica a dissociacdo assinalada, por nao
passar de um simulacro: ela ndo podera jamais recuperar a percepcdo da dina-
mica de transformacdo do todo que a separacdo prévia ocultou.

O roteiro segue com a Andlise dos Impactos Ambientais do projeto em relacdo a
cada um dos fatores ambientais (agora de novo comparecendo separados). A
identificacdo, previsdo de magnitude e interpretacdo da importancia de cada um
dos impactos torna-se, a essa altura, um exercicio praticamente inviavel, pois,
na auséncia de um referencial que os norteie, € impossivel estabelecer critérios
de valoracdo entre elementos impactantes distintos (diretos e indiretos, benéfi-
cos, adversos, etc.) aplicados sobre fatores ambientais distintos (fisicos, biologi-
cos e antropicos), e ainda referidos a bases fisicas distintas (uma vez que a cada
impacto sdo associados contornos especificos, correspondentes aos de sua inci-
déncia)7

Assim, a eliminacdo do referencial social do ambito do estudo leva, de fato, os
EIA ao beco sem saida a que se referiu no inicio: a pulverizacdo dos critérios
segundo os quais um projeto possa de fato ser validado ou invalidado. Esta a di-
ficuldade cuja eliminacdo passa necessariamente pela reformulacdo do quadro
conceituai em que se assenta hoje sua metodologia.
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O ESTUDO DAS TRANSFORMAGCOES DO ESPACO

Ao longo das paginas precedentes uma questdo de fundo acompanhou todas as
observacdes, discussdes e criticas, e que de certa forma constitui o proprio cerne
deste estudo: quais os critérios em que se pode apoiar a analise de um projeto,
ou, em outras palavras: como indagar corretamente do por qué das
transformacdes, qual o propoésito, a que vém, e 0 que rege as mudangas
ambientais? E, uma vez rejeitada a forma simplista de aborda-las como mero
fator de disturbio de um equilibrio existente, efeito logrado por intermédio da
sequéncia de dissociagbes que vinhamos acompanhando, impGe-se a
necessidade de tragar novos contornos para a questao.

A mudanca de postura deve ser radical, antes de tudo dando nome a mola que
impulsiona os movimentos envolvidos no estudo, tanto aos fatores soltos, dis-
formes, ou algo inconseqliente que parecem caracterizar as “atividades humanas’
(que aparentemente nada criam, sé geram impactos); como as atividades
econbmicas, praticas produtivas, dindmica social, etc., arrolados no campo
oposto do quadro ambiental’, por sua vez lembrando um mero mecanismo posto
em funcionamento ndo se sabe por qué. Essa opacidade no trato da questdo nédo
€, no entanto, gratuita - visa ocultar que esta se falando de interesses em jogo na
sociedade. Interesses esses opostos de multiplas formas, dada sua estruturacdo
em classes; e que por sua vez redundam em forcas também divergentes, e orien-
tadas tanto no sentido de se lograr transformacdes, quanto no sentido da manu-
tencdo do status-quo.

Assumir esses movimentos (ou essas paralisacdes), enquanto motivados por in-
teresses diversos significa assumir também o fato de implicarem em consequen-
tes ganhos e perdas, aqui outra vez de forma diversa do referencial conceituai
dos EIA, para o qual o quadro de equilibrio (0 ndo-movimento, a ndo-transfor-
macdo) aparenta sempre as tonalidades roseas da preservacdo de valores
(antropicos, ambientais, sociais, culturais, relacionais, e outros); enquanto o
rompimento deste quadro: as mudancas se caracterizam sempre com conota-
¢des negativas.

Mas, voltando aos ganhos e perdas, o que importa reter na passagem é que pre-
cisamente o fato que tanto as mudancas, como seu bloqueio estejam imbricados
num mesmo (e unico) processo - englobando em cada movimento realizado ou
frustrado os interesses, os valores, 0s objetivos da sociedade nagquele momento,
com todas as suas contradicbes € que toma vagas as aproximacdes que preten-
dem avalia-los isoladamente: quadro ambiental estdvel de um lado, mudancas
de outro; equilibrio social daqui e desestabilizacdo de la; interesses locais versus
agressdes de fora, etc.
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Embora com essas colocagfes ainda ndo se tenha respondido a questdo lancada,
qual seja, o critério de qualificacdo ou validacdo de projetos, um passo foi dado
no sentido dessa aproximacdo. A rejeicdo dos procedimentos acima ajudou a
delinear melhor tanto a natureza quanto o ambito das indagac¢Ges a serem feitas;
seu territdrio é a analise critica do processo social. A seguir deverd vir a instru-
mentacdo que viabilize esta analise, ou, de forma mais concreta e especifica, a
revisdo e reformulacdo daqueles conceitos-chave dos EIA com o auxilio dos
quais se possa dar conta da abordagem que se propde.

De acordo com o que ja foi visto, uma vez que o conceito de Meio Ambiente
subjacente aos EIA mais oculta que revela os fatores determinantes do quadro
ambiental, sua utilizacdo constituia, naqueles estudos, o trampolim para a
transposicdo da analise para as esferas abstratas das "leis que regem a vida".
Assim, explicitando a proposta que ja permeou as criticas até agora feitas, im-
pOe-se, antes de tudo, sua substituicdo pelo conceito de Espaco. Este, ao incor-
porar em seu conteudo precisamente o processo através do qual o territério é
apropriado pela sociedade, confere-lhe ndo s6 concrecdo, mas também uma di-
mensdo historica8s.

Um segundo passo, decorrente do anterior, é o de se incorporar nos EIA uma
caracteristica inerente ao espaco sua continua transformacdo. De fato, o su-
posto equilibrio do quadro ambiental (que ndo existindo nem na Natureza, com
muito mais razdo inexiste no d&mbito social) ndo pode constituir o ponto de par-
tida do estudo que se propde, uma vez que em seu esteio qualquer projeto ganha,
automaticamente, uma conotacdo negativa, por implicar na perda de algumas
caracteristicas daquele quadro. Transformacgdo, no entanto, sempre implica em
alguma perda, e sua Unica alternativa (ainda assim ficticia) seria a opgdo pela
estagnacdo, o congelamento de tudo tal como esta. Por isso que impactos - en-
quanto fatores de mudanca - ndo podem constituir em si critérios de avaliacao
de um projeto; o foco das atencdes devendo se deslocar para sua qualificagao:
tanto a diretriz, o nivel e a abrangéncia das transformacdes, como sua pertinén-
cia e oportunidade, num dado momento considerado.

Das mudancas de postura acima propostas derivam alteragfes substanciais na
metodologia de desenvolvimento dos EIA, requerendo a reformulacdo de seu
roteiro. Sem pretensdo de esbocar sequer as diretrizes de um novo encaminha-
mento desses estudos, gostaria apenas, a guisa de conclusdo, apontar algumas
das conseqiiéncias mais imediatas do enfoque tedrico adotado.

A primeira e mais evidente se liga a propria caracterizacao dos empreendimen-
tos em estudo. Estes, uma vez que deixam de constituir propostas de intervencgao
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soltas no tempo e no espaco, deverdo ter seu significado vinculado a politicas
mais amplas. Como expressdo dos movimentos de transformacgdo requeridos
pela sociedade, sdo essas politicas que constituem a base de referéncia as quais
os diversos projetos deverdo se ajustar, e perante as quais serdo validados ou néo.

Cabe aqui uma breve referéncia a elaboracdo de alternativas ao projeto
(tecnoldgicas e locacionais) - enquanto etapa obrigatéria do desenvolvimento de
ElAs: a questdo se vincula diretamente com aquela da caracterizacdo dos em-
preendimentos, pois qualquer alternativa s6 se constitui efetivamente como tal
desde que represente uma solugcdo compativel com os parametros da transforma-
cdo ali considerados9

A avaliacdo de um projeto se faz, portanto, segundo toda a riqueza das interco-
nexdes do projeto com os diversos determinantes da qualidade de vida da socie-
dade. De acordo com isso, suas alternativas serdo analisadas ndo como meras
solucdes técnicas implicando em relacdo de custos e retornos financeiros diver-
S0S, mas cujos custos e retornos econémico-sociais, e, portanto, também cultu-
rais, estéticos, ambientais, etc. constituam simultaneamente o critério valido
para sua adocdo ou rejeigao.

Ha também a necessidade de se redefinir os contornos teoricos do que venha a
ser a area de influéncia de um empreendimento ou seja, o delineamento de sua
abrangéncia ou alcance enquanto projeto. A definicdo dessa area segundo o
atual roteiro se da em duas etapas: a primeira, distinguindo entre duas ordens de
grandeza do alcance dos impactos, gerando respectivamente as areas de influ-
éncia indireta e direta - procedimento esse que objetiva a distingdo entre seus
efeitos mais abrangentes (ndo se sabe porque considerados indiretos) e os de or-
dem proxima, ou local (considerados os impactos propriamente ditos). Numa
segunda etapa, procede-se a uma delimitacdo das areas de incidéncia dos impac-
tos 'diretos’ (de escala local) dentro dos contornos da area de influéncia direta,
impacto a impacto, redundando, enfim, no esfacelamento da esfera de agéo do
projeto em inameras porc¢Ges estanques do territério.

Como ja se comentou, esses procedimentos conduzem a prépria dissolugdo do
objeto de estudol10, fazendo com que se frustrem quaisquer esforgcos de se intro-
duzir critérios qualitativos nos procedimentos de avaliagdo do empreendimento.
De fato: um projeto ndo pode ser aprovado em suas proposicdes gerais e repro-
vado nas particulares (ou seus efeitos considerados positivos na escala global e
revelando-se apenas na esfera da area de influéncia 'direta’ os problemas por ele
acarretados), como parece sugerir a referida divisdo. Um projeto constitui um
processo, cujas formulacdes se ancoram simultaneamente no geral e no local, e
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é em sua totalidade que se configurard como uma alternativa (véalida ou n&o)
para se obter o padrdo de transformacgdes que o justifique enquanto projeto, si-
multaneamente em todos os seus niveis de abrangéncia, e com a totalidade de
seus efeitos, desde o mais amplo ao mais restrito e local.

CONCLUSOES

Referido a processos de intervencédo espacial, a forma de concepc¢do das areas de
influéncia do empreendimento, tal como se depreende da metodologia de
elaboracdo dos EIA, se mostra espuario, pois, embora propostos para auxiliar na
avaliacdo do alcance e dos efeitos daquele empreendimento, o sistema de
recortes territoriais em que implica (independentemente da forma de sua
classificacdo, segundo tipo, intensidade, ou alcance da transformacéo), culmina
necessariamente no falseamento da propria natureza do' processo de
transformacdo que sempre se refere a totalidade do espago. (Fato esse que ndo
impede, de forma alguma, a possibilidade de se debrucar sobre as manifestacdes
particulares das transformacfes do espaco na escala que se queira; o que deve
ficar claro apenas é que tais manifestacdes, embora derivadas do empreendi-
mento, ndo servem, isoladamente, nem para qualifica-la ou desqualifica-la, e
nem sua somatoria sera equivalente a medida dos impactos daquele.)

E, por altimo, uma referéncia apenas a um aspecto que constitui parte substan-
cial dos EIA, qual seja, a identificacdo, descricdo, medicdo, ponderacdo, contro-
le e mitigacdo do efeito de impactos negativos. Sem nenhuma referéncia a ne-
nhum texto legal, tudo se passa nos trechos correspondentes do roteiro como se
0 pais fosse absolutamente destituido de qualquer legislacdo, seja referente ao
meio ambiente, a obras, a normas de aprovacdo de projetos; como se ndo hou-
vesse uma ABNT, nem a regulamentacdo de processos de desapropriacdo, ou o
controle dos niveis de ruidos ou de poluicdo atmosférica. Justificar essa atitude
através do argumento de que tais leis ndo sejam obedecidas ndo tera, nesse con-
texto, a minima pertinéncia. A postura assumida pode indicar, pelo contrério,
uma brecha para se ampliar (calcado nos efetivos descalabros ambientais a que
se assiste continuamente) a esfera de procedimentos arbitrarios, com poder de
veto sobre processos e projetos.

Seria desejavel, pois, introduzir, nos EIA, a nogdo de pardmetros técnicos a se-
rem atendidos, relativamente aos mais diversos aspectos dos empreendimentos,
objetivando a contencdo, dentro de limites aceitaveis, dos diversos transtornos
por ele gerados ao longo de toda sua execucdo e no periodo de funcionamento.
Além dos esforcos de racionalizagdo em que isso implica, o que se propfe aqui é
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a adogdo explicita de normas ja elaboradas referentes ao tema, ou, quando for o
caso, o seu estabelecimento, em consonancia com o padrdo tecnoldgico vigente -
e aos quais os diversos projetos de empreendimento tenham que se ater.

Deve-se observar, enfim, que estes indicadores ndo serdo nem arbitrarios, nasci-
dos apenas do desejo de melhor qualificar o ambiente vivido; nem serdo absolu-
tos ou constantes, pois se inserem na propria dindmica de transformacgfes do
todo social. E que, embora como parametros de qualidade ambiental, sejam de-
lineados em outro ambito (histérico, social, cultural, tecnoldgico, estético, ou
outro), eles sempre terdo na esfera econémica sua principal determinante, pois,
em Ultima instancia serdo sempre regulados pelos custos de todo o investimento
social com que se possa arcar, em dado momento histérico, para sua consecu-
cdo. Assim, o patamar de qualidade de vida que representam constituira sempre
um reflexo do proprio nivel de desempenho econémico da sociedade.

NOTAS

(1) Uma floresta, por exemplo, ainda que tendo permanecido intocada em toda sua
complexidade bioldgica, e mesmo que se tenha optado por sua preservacdo integral e
permanente, por mero efeito desta decisdo ja se tomou um produto de trabalho social,
pois envolveu seu conhecimento, sua individuacao, a emissao de um juizo, e envolvera a
implementacéo desta medida de preservacdo, e a garantia de sua continuidade. Que, por
sua vez, implicam ndo s6é no trabalho concreto de implantacdo daquela reserva, mas
mesmo na manutencdo do quadro institucional e da ordem politica vigentes, e assim
indefinidamente. Sob esse enfoque o espaco urbano s6 difere do ndo-urbano, ou natural
pela maior densidade com que 0s processos sociais se ddo em seu ambito, implicando,
conseqientemente, em correspondente adensamento de pessoas e de artefatos
(construcoes, redes, vias, etc.).

(2) Lei n. 6.938, de 31 de agosto de 1981, que dispbe sobre a Politica Nacional de Meio
Ambiente, seus fins e mecanismos de formacéo e aplicacdo, e da outras providéncias. In:
Legislacdo Basica de Interesse Metropolitano, Sdo Paulo: Emplasa, 1985, p. 77.

(3) Aceitar o conceito de meio ambiente tal qual expresso na lei implicaria em afirmar,
por exemplo, que 0 arroz cresce nos campos pela conjuncao de fatores fisicos, quimicos
e bioldgicos, e ndo porque se tomou a decisdo de planta-lo, para garantir a alimentacéo
de um grupo social. Ou que abomba cai devido a lei da gravidade. Leis fisicas, quimicas
ou biolégicas ndo explicam as condi¢Ges econdmico-sociais, as diferenciacbes do nivel
de vida, instrucdo, salde, preparo técnico, nivel de controle dos recursos, etc., entre 0s
diversos grupos sociais, ndo revelam as formas de organizacdo do trabalho, a evolugéo
das condicdes tecnoldgicas, os padroes de distribuicdo de renda; fatores, entre outros,
cujo efeito ambiental, permitindo, abrigando e regendo a vida em todas as suas formas
(ndo s6 a humana mas da proépria biosfera), ¢ fundamental. Dessa forma, o papel
atribuido a aquele conjunto de condicionantes de ordem fisica, quimica e bioldgica,
embora verdadeiro, € insuficiente para o entendimento dos processos que efetivamente
determinam a vida.
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(4) Artigo 1° da Resolucéo n. 001/86 do CONAMA (In: Estudo de Impacto Ambiental-
EIA, Relatério de Impacto Ambiental-RIMA: Manual de Orientacdo. So Paulo: Governo
do Estado de S&o Paulo, Secretaria do Meio Ambiente, Série Manuais, 1989, p. 11.

(5) Artigo 2’ da Resolucéo 001/86 do CONAMA (ver nota 4).

(6) "'em um quadro sintético, expor as interacdes dos fatores ambientais..."" ver p. 14 do
Manual de Orientag&o.

(7) Ver paginas 14 a 17 do Manual. A questdo que se coloca aqui é como ponderar, ou
mediante que critérios avaliar positiva ou negativamente o ’impacto’ causado por um
fator qualquer que, por exemplo, altere a paisagem de um bairro, mas Ihe garanta maior
acessibilidade? Ou ainda, como decidir apoiando-se na metodologia proposta, entre o0s
pesos respectivos da transformacéo das condi¢Ges econdmicas e sociais de uma regido
decorrentes da implantacdo de uma hidroelétrica, que, se de um lado possa resultar na
elevacdo do padrdo de vida local, de outro, implique na perda do potencial cientifico,
cultural ou estético de uma formacao vegetal de sua &rea de inundacao?

(8) Ver arespeito do conceito de espaco Deak, Csaba (1985): Rent Tlieory and the Price
of Urban Land PHD Thesis, Cambridge, notadamente cap. 4. Também Mori, Klara
Kaiser (1989): Contribuicdo ao estudo da formacgdo do espago brasileiro. Sdo Paulo.
Dissertacdo (Mestrado). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o
Paulo.

(9) Notar que alternativas tecnoldgicas validas para esse estudo comparativo deverdo
apresentar sempre o mesmo padrdo de desempenho do projeto em analise, 0 mesmo
alcance em seu potencial transformador. Nao hé sentido algum em se comparar, entre si,
por exemplo, hidroelétricas de rendimento diverso, ou estabelecer comparacdes entre
modos de transporte de capacidades distintas, ou que resultem em economias de tempo
dispares.

(10) Pois um projeto ndo se aplica’ sobre uma &rea, dando efeitos x ou y; um projeto
fisico-territorial tem na transformacao do espaco sua propria objetivacéo.
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CONCEITOS E DESENHO NO PLANEJAMENTO DA
PAISAGEM

MARIA DA GLORIA LANCI DA SILVA

O presente trabalho parte dos conceitos de Paisagem e Ambiente

para uma breve andalise do planejamento da paisagem: 0s niveis

de atuacdo do arquiteto paisagista e um método possivel de

abordagem do problema, confrontando com alguns padrdes de

desenho. Como ilustracdo das idéias expostas introduzimos uma
discussdo sobre o planejamento da paisagem litoranea.

Os conceitos adotados neste texto estdo ainda em processo de construgdo por
parte da autora e é parte da exploracdo em busca de uma metodologia de traba-
Iho para a intervencdo do arquiteto.

CONCEITOS

"Paisagem" e "Meio Ambiente"” sdo conceitos que se inserem em universos dis-
ciplinares bastante amplos. Podemos nos referir a paisagem como uma imagem
pictérica (um quadro a éleo, um cartdo postal), por exemplo, ou ao meio ambi-
ente como "natureza" simplesmente. Para o planejador da paisagem essas con-
ceituacGes sdo obviamente estranhas, porém ainda este profissional se depara
com idéias confusas, que ndo conseguem esclarecer questbes bésicas: a paisa-
gem é tudo o que se observa ou também é uma imagem e ndo apenas a realidade
visivel? O meio ambiente deve ser compreendido no ambito da escala humana
ou pode ser extrapolado para a compreensdo de todo o universo fisico e
bioldgico?

Para nds, meio ambiente é todo o universo fisico e bioldégico que é percebido
pelo homem, "envolvendo-o0" e interagindo com ele. Neste universo que ora es-
tabelecemos, o ser humano sempre determina o parametro da sua relagdo com o
meio. A paisagem, por sua vez, é a estrutura morfoldgica do meio ambiente que
deste é destacada pelo homem ao assumir um significado cultural, constituida
de formas fisicas expressivas com as quais ele interage conscientemente e ndo
apenas biologicamente. Trata-se, portanto, de um conceito subjetivo, que pode
ser compreendido na simples experiéncia da observacdo: através da visdo, o ob-
servador seleciona um fragmento do espago, que a partir dai adquire um carater
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distinto, tornando-o um referencial ndo so6 fisico como também cultural (ao no-
meé-lo, relaciona-lo com atividades humanas ou com sua historia passada).
Esse "quadro mental” que se forma com a observacdo do espago tem conotagdes
diferentes e varia com o decorrer do tempo. A paisagem €, portanto, o produto
de um processo em constante transformacao.

PLANEJAMENTO DA PAISAGEM O PAPEL DO PLANEJADOR
E SEUS NIVEIS DE ATUACAO

O planejador deve abordar a paisagem como objeto de valoragao pela sociedade,
hierarquizado de acordo com a sua utilidade enquanto espaco, seja objetivo e
real ou subjetivo e simbdlico. Em qualquer escala de abordagem o planejamento
sera orientado em funcdo do seu carater publico ou privado, de sua utilidade
econbmica ou estética, de sua abrangéncia local ou regional, de seus aspectos
urbanos ou rurais, de um contexto cultural especifico, etc.

Portanto, entre a sociedade e o suporte ecoldgico intervird uma relagdo de custo-
beneficio, podendo ser de carater cultural, social ou econdémico. O planejamento
da paisagem tem como pressuposto avaliar as dindmicas do meio ambiente e da
sociedade para a compatibilizacdo dessa relagdo, indicando potenciais e impac-
tos no processo de apropriacgao territorial.

O primeiro aporte metodoldgico é definir os objetivos do plano: por que é pro-
posto, para quem e, numa pré-avaliacdo, quais seriam os beneficios e impactos
mais sensiveis. Este questionamento serd orientado por uma postura que deve
estabelecer uma estratégia de atuacdo, adotando critérios que perpassem todos
0s niveis do plano de uso e ocupacdo preestabelecidos.

O nivel de atuacdo depende da abrangéncia ambiental, estética e funcional a ser
exigida pela proposta. A relacdo conceito/escala de projeto estabelece-se parale-
lamente uma escala de prioridades, vinculada diretamente a abordagem e os
objetivos predefinidos. Portanto, respostas adequadas serdo obtidas com pergun-
tas pertinentes ao objeto e a escala.

PLANEJAMENTO DA PAISAGEM UM METODO DE AVALIACAO

Na definicdo do escopo de cada nova proposta a énfase a certos aspectos estrutu-
rais do lugar de estudo (fisicos, bioldgicos, sociais, etc.) e a necessidade de de-
terminadas fontes de informacgédo (por exemplo dados de clima, vegetagdo, eco-
nomia, etc.) acaba por circunstanciar todo o processo de anélise e diagndstico.
No planejamento paisagistico as questdes desenvolvem-se em trés niveis basi-
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cos: a nivel do ambiente fisico e biolégico para conhecimento do embasamento,
a nivel da sociedade e suas fei¢Ges historicas e culturais para conhecimento do
perfil do usuario, a nivel do projeto para o conhecimento de sua viabilidade
técnica e econdmica.

Propomos trés etapas basicas do processo de planejamento:
1. Levantamento de dados

Utilizando subsidios de diversas disciplinas, esta etapa é caracterizada pela cole-
ta de informacdes dos aspectos abioticos (geologia, pedologia, clima, etc.), as-
pectos do meio bidtico (fauna e flora) e aspectos sécioecondmicos da populacéo
envolvida (demografia, economia, cultura, saldde, educacdo, etc.).

2. Analise dos dados levantados

A paisagem e 0 meio ambiente onde ela se insere constituem um sistema de re-
lacBes. Ao analisar dados obtidos no levantamento de qualquer area de projeto,
devemos considerar o sistema no qual se situam. N&o se pode estudar cursos
d'agua sem nos referirmos a bacia hidrografica a qual pertencem, ou avaliar
atividades econémicas sem introduzi-las no contexto social, mesmo extrapolan-
do a area de estudo.

Esta etapa permite configurar o lugar estudado: a apropriacdo da sociedade pelo
uso e ocupacdo do suporte, a estrutura morfologica, assim como o arcabouco
legislativo, que nada mais é que um reflexo das atribui¢cdes que a sociedade da a
determinados lugares, com seus ecossistemas e paisagens. O sistema paisagem-
meio ambiente s pode ser composto através do entendimento dessas interagfes
entre a sociedade e o suporte ecoldgico, pois as intervengfes observadas tanto a
nivel das alterac6es na morfologia do territério, como a nivel das apropriacdes
culturais que a sociedade lhe confere, sdo produtos da permanente inter-relacéo
entre Homem e Meio.

3. Diagnostico e Plano

O diagnostico avaliara o suporte fisico e social da drea em si e também da area
de influéncia do futuro projeto ou plano. A fase de projeto define o desenho e
proposta técnica para realizacdo dos objetivos preestabelecidos. O trabalho final
é decorréncia do processo analitico e sua compatibilizacdo com as metas a
serem alcancadas: a capacidade do suporte fisico e social e os impactos de
possiveis projetos sdo produtos das linhas de atuacdo definidas no plano.
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Ao planejamento compete também definir as estratégias para a tomada de deci-
sbes que sofrem ingeréncias politicas. Estudos posteriores serdo necessarios para
a elaboracdo de projetos de ocupacdo, mais proximos da escala do desenho ur-
bano. Devem ser observados os varios niveis de execucdo da proposta e coorde-
nados de acordo com um cronograma que considere as acdes da sociedade, do
governo e dos setores empresariais e organizacdes civis envolvidos.

No escopo do trabalho, portanto, devem constar 0s conceitos que orientam sua
metodologia, a justificacdo dos critérios utilizados e os pardmetros para execu-
cdo de projetos, dados pela avaliagdo de suscetibilidade, estabilidade e potencia-
lidade do territoério.

PADROES DE DESENHO - AS AREAS DE TRANSICAO

Ao se tratar de planejamento da paisagem estamos nos referindo a possibilida-
des de transformacdo de um espaco, pois as atividades humanas dependem,
numa primeira instancia, do suporte fisico sobre o qual produz e trabalha. A
criacdo do espago para o ser humano implica em processos de urbanizacéo.

Na sociedade do final do séc. XX surge o dilema entre preservacdo x ocupacao,
quando a partir desse periodo, 0s processos de urbanizacdo entram em confronto
direto com o meio ambiente natural. A classica diferenciacdo entre "cidade" e
"campo™ "livre" e "ocupado” ‘construido” e "ndo construido” ilustra bem esse
quadro. Atualmente, o planejamento ndo mais se restringe a essa dicotomia e
sim aproxima-se de uma configuracdo e de um desenho mais dialéticos, onde
admite-se uma interpenetracdo de cheios e vazios e a0 mesmo tempo intercala-
dos por outras configuracdes, em constante associacdo com a dinamica do ambi-
ente preexistente. N&o se resume apenas em definir-se o limite onde termina um
padrdo e comeca outro, mas em compor-se um mosaico de padrdes, intercambi-
aveis e concomitantemente distintos entre si.

Ao trabalharmos com a paisagem, em qualquer escala, seja lote, quadra, cidade
ou regido, nos deparamos sempre com a questdo dos limites entre areas livres e
ocupadas, ou seja, 0s espagos de transi¢ao.

Os graus de ocupacdo dependem do referencial espacial. Na escala do lote, por
exemplo, o referencial é o edificio: seu contorno delimita a drea ocupada e o que
"sobra"”, o que esta fora deste limite, é a area livre, ndo construida. No contexto
da cidade este aspecto da construcdo isolada se dilui: pragas e outras areas pu-
blicas afins determinam os espacos livres, pois sdo significativos enquanto areas
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dentro do espaco urbano edificado. O jardim do lote ndo é mais relevante ao
lado de centenas de outros, mas sim as areas livres que ocupam o lugar de cen-
tenas de lotes.

Esta relativizacdo livre/ocupado desenha no territério um "mosaico" de padr@es
espaciais, que sdao mais ou menos significativos conforme a escala e o referen-
cial, cujos intervalos sdo definidos pelos espacos de transi¢cdo, permitindo uma
maior "fluidez" e permeabilidade do desenho. Pode-se discutir a possibilidade
de termos, lado a lado, reas densamente ocupadas e areas totalmente preserva-
das. Mas entendemos que esse é um desenho que nega uma visdo sistémica do
processo, nega a postura que desde o inicio queremos demonstrar, considerando
a paisagem fruto da relacdo homem/meio e que como tal ndo constitui um sis-
tema fechado e estatico. Ao invés disso podemos trabalhar com gradientes de
ocupacdo variando em densidade, configuracdo e uso, procurando um desenho
mais caracteristico, ndo impondo modelos prontos. Conceitos como "area
verde" "espaco livre", "parque", "espaco livre urbano" "area de preservacdo"
"meio natural™, "area de transicdo", etc., muitas vezes sdo utilizados para justi-
ficar padrdes "viciados" de planejamento, com modelos preestabelecidos, que
chegam a negar seus preceitos basicos.

A NECESSIDADE DE UM PLANEJAMENTO DA PAISAGEM -
O CASO DO LITORAL

No processo de urbanizacgdo as dificuldades surgem para as propostas de ocupa-
¢cdo em ambientes mais frageis, em que o0s ecossistemas sdo mais abaldveis pela
ocupacdo humana e a demanda de infra-estrutura compromete a qualidade des-
ses ambientes, podendo causar varios tipos de impactos, desde mudancas no
comportamento da fauna até alteragdes fisicas drasticas.

No litoral é notadamente percebida a fragilizagdo ambiental suscitada pela de-
manda de areas de lazer: aparentemente, toma-se incompativel conciliar a vo-
cacgdo turistica com a manutencdo e conservacdo das caracteristicas ecoldgicas
originais do sitio. Ao lado de &reas totalmente antropizadas estdo outras que
conservam, fisica e simbolicamente, o cenario de "paraiso" "santuario ecolo-
gico™ e outras definicdes que tdo bem amoldam-se ao imaginario da praia e do
mar. Na cultura ocidental, este cenario é o representante de uma qualidade de
vida saudavel, onde o0 homem pode ter um contato muito mais préximo com 0s
elementos naturais: a areia, a agua, o vento, o sol. A sensa¢do da permanéncia a
beira-mar € de liberdade e desprendimento.

Mas em direcdo ao interior da faixa litoranea, na regido de restinga, lugar da
vida urbana “civilizada" observamos um padrdo que é refletido na ocupagéo
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deste territorio (tdo privilegiado e cobicado) que pouco corresponde aquelas
experiéncias obtidas na praia. O apelo da vegetacdo e fauna "exuberantes” que
os empreendedores de loteamentos de veraneio apresentam em seus informes de
venda cai por terra ao nos depararmos com ocupacdes que ndo sé destroem por
completo os ecossistemas como se afastam deles. O pano de fundo verde e vigo-
so se limita aos morros, deve ser intocavel e ndo participa do desenho da trama
urbana. A vegetacdo nativa é segregada nas "areas de preservacdo" sempre
"fora™ dos limites da cidade.

Foto 1- Vista aérea de loteamentos de praia em
Ubatuba, onde as matas de restinga e atlantica
estdo confinadas a poucos segmentos

(Foto: Silvio S. Macedo)

Foto 2 - Praia em Alcobaca (Bahia) com a
urbanizacdo: somente a faixa de areia se mantém
morfologicamente intacta

(Foto: Silvio S. Macedo)

a*. .-12 « _w * A fifmet 0w

As propostas de intervencdo numa regido litoranea justificam-se para atender
esse desejo do homem de permanecer e mesmo habitar proximo as praias, mas
ndo se pode esquecer do enorme potencial econdmico do mar, principalmente
como fonte de alimentagcdo. As maiores cidades brasileiras, com excecdo de Sao
Paulo e Belo Horizonte, localizam-se no litoral: Porto Alegre, Rio de Janeiro,
Salvador, Recife. Todas apresentam elevados niveis de polui¢do na faixa costei-
ra, seja por atividade portuéaria, seja pela grande quantidade de dejetos que uma
metropole produz. Santos, o porto da maior metropole brasileira, além desses
problemas, por exemplo, é municipio vizinho de Cubatdo, que se celebrizou por
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concentrar um dos mais altos teores de poluicdo atmosférica do mundo, hoje re-
duzido depois de medidas emergenciais de controle de emissdo de poluentes.
Nossa pergunta €: quais seriam os limites de ocupacdo dessas areas e quais as
alternativas de desenho que dispomos para manutenc¢do da sucessdo de ecossis-
temas (mar, praia, mangue, restinga, mata) ao mesmo tempo que se desenvolve
e se incrementa as atividades econdmicas?

Sendo uma area de grande apelo turistico é importante garantir acessos para
desfrute da paisagem, seja da praia ou da serra. O planejador da paisagem deve
oferecer opcdes de apropriacdo do espaco, explorando todas as possibilidades de
uso e ocupacdo e estabelecer uma estratégia de conservacdo do meio natural,
criando outras formas de interacdo com a sociedade, através de programas de
educacdo ambiental, sem o0s quais ndo pode haver uma mudanca de postura, le-
vando o turista e o habitante do municipio a ter uma relagdo de cidadania com o
lugar, conhecendo suas estruturas e usufruindo mais e melhor dos recursos na-
turais. A relagdo custo-beneficio deve ser mensurada considerando ndo sO as
questdes no tempo presente, mas projetando-as no futuro, permitindo um grau
de continuidade fisico-temporal. Quanto ao desenho, este deve estabelecer gra-
dientes de ocupacdo e de preservacdo variaveis em area, densidade, configura-
cdo, caracteristicas ambientais e de uso, considerando itens como:

- Acessibilidade.
- Uso multiplo de areas.
- Manutencéo da sucessdo de ecossistemas.
- Manutencéo da drenagem natural.
- Uso de diversos gradientes de ocupacéo.
- Maior restricdo para areas frageis ainda nao degradadas.
- Concentracéo de infra-estrutura e ocupagao.
Areas livres de uso publico.
No caso do litoral paulista, podemos exemplificar (de uma forma bem genérica,
pois sua conformacdo é bastante variada ao longo da costa, apresentando sensi-

veis diferencas entre o litoral norte e sul) algumas restricdes e potencialidades
de uso para os diversos ecossistemas:

Mata: A remocdo da vegetacdo pode causar, com a exposicdo do solo, graves
problemas de erosdes. E uma regido em constante movimento geoldgico, so-
frendo processo natural de desabamento de encostas.
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Restinga: Dificuldades em relacdo a drenagem. Por outro lado, tem lencol frea-
tico mais profundo ao longo da costa do que proximo a serra (devido ao proces-
so de formacdo dessa planicie), apresentando também temperaturas mais ame-
nas. por ser mais ventilado. E a area mais propicia ao assentamento urbano.

Mangue: Totalmente inadequado a edificacdo. Solo argiloso ndo oferece susten-
tacdo e é constantemente alagado. Muito importante na composi¢cdo do sistema
por ser depdsito de matéria organica e "bercario” de muitas espécies marinhas.
Sua destruicdo ou contaminacdo acarreta impactos ndo so locais como também
em grande extensdo do mar, atingindo a atividade pesqueira.

Praia: Lugar de maior atracdo para as pessoas. Ndo oferece condicdes fisicas
adequadas para assentamento. Remocdo de dunas e vegetacdo desprotege a costa
e altera a restinga e 0 mangue.

Poucos dados, como os apresentados, sdo suficientes para uma prévia compar-
timentacdo da paisagem. Cada compartimento tem caracteristicas proprias que
desenhardo diferentes esquemas de graus de conservagdo x graus de ocupacao.
Por sua vez o conjunto destes esquemas traca o perfil de uso do lugar. Este mé-
todo de inferéncias progressivas, pois cada variavel e cada dado podem combi-
nar de muitas maneiras para a formagdo do quadro total, permite muitos dese-
nhos. A opc¢do de escolha sera dada pela postura conceituai do plano: isto €
inevitavel. Havera sempre opc¢Oes para atender uma intencdo que privilegie os
aspectos mais sociais, ou mais econdmicos, ou mais ecoldgicos, etc. O proprio
intuito de projetar j& € uma escolha entre intervir ou ndo sobre o territério, e este
¢ um preceito de ordem social e politica, onde a técnica apenas corroba ou ndo
uma hipétese.

Foto 3 - Lotcamentos na llha Comprida (Litoral

sul de S&o Paulo) ocupando areas lindeiras a

praia, antes recobertas por matas de restinga
ioi  (Foto: Silvio S. Macedo)



Foto 4 - As vizinhangas urbanas podem e
comprometem a qualidade da agua e a
integridade dos diversos ecossistemas, como no
caso acidade de Cananéia

(Foto: Silvio S. Macedo)

CONCLUSOES

O que observamos na realidade cotidiana é o oposto do pretendido pelas politi-
cas vigentes de uso do solo e exploragdo de recursos naturais: as areas de pre-
servacdo sdo ameacadas por ocupacdes clandestinas, pela exploracdo ilegal, pela
poluicdo conseqliente do despejo de esgotos e deposicdo de lixo domestico
dagueles mesmos turistas que 'zelam™ pelas areas verdes (dos seus jardins, tal-
vez). A educacdo ambiental e a ocupacdo planejada sdo estratégias de preserva-
¢cdo e nédo de destruicdo ou degradacdo da natureza. Devem ser vistos como ins-
trumentos de desenvolvimento. SO o envolvimento da sociedade com a questdo
ambiental pode provocar uma mudan¢a na exploracdo de recursos, 110 proprio
modus vivendi. E uma atitude politica, principalmente, é uma opcdo para uma
mudanca de valores que propiciem um futuro viavel, ou seja, um futuro que
ofereca, pelo menos, as mesmas condi¢cdes de vida que temos atualmente, ou que
tinhamos ha algumas décadas, quando a situacdo dos ecossistemas terrestres ndo
era tdo comprometida quanto hoje.

O problema da conservacdo de recursos naturais é global, exigindo uma postura
e visdo mais amplas, mais cosmopolitas, objetivas e realistas, com propostas
pertinentes a emergéncia da situacdo ambiental atual. Oferecer uma melhor
qualidade de vida nas cidades é essencial para garantir a sobrevivéncia.

O arquiteto deve responder as necessidades da sociedade de organizacdo sobre o
suporte ecoldgico, com propostas ndo prontas e acabadas, mas que orientem dis-
cussOes, admitem possibilidades e alternativas e oferecam opcdes de agdes de
planejamento conjuntas com a sociedade, que de maneira reciproca dara respos-

89



tas ao desenho proposto, intervindo e assimilando ou ndo os projetos de inter-
vencdo. O planejador sabera ouvir estas respostas, se admite a sociedade como
agente transformador da paisagem.
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A PAISAGEM URBANA, ESPACOS LIVRES CiVICOS
ANALISE, CRITERIOS DE PROJETO E AVALIACAO

ROGERIO AKAMINE

A preocupagéo do bem-estar do homem e sua vida na cidade foi a
principal motivacdo para o desenvolvimento deste trabalho.

Numa época em que a distribuicdo da populacdo do pais é

predominantemente urbana, sobre a rural, e que todo esse
contingente esta convivendo entre si numa aglomeracdo que envolve abrigos,
construcdes e espacos livres de edificacdo, ocorre uma caréncia de organizagao
espacial, funcional e a de atendimentos a necessidades minimas de vida.

Os espacgos livres de edificacdo de carater civico, sendo objetos a praca da Sé, o
Memorial da Ameérica Latina e o vale do Anhangabau, todos na cidade de Séo
Paulo, foram escolhidos para uma abordagem que envolve anélise, avaliagdo e
estabelecimento de padrdes que demonstram critérios de projeto.

Este artigo é uma parcela da esséncia de todo o trabalho de pesquisa
desenvolvido por mim durante o ano de 1992, tomando-se como base o0s
produtos apresentados na forma de dois relatérios: um intermediario e outro
final para a FAPESP

O presente estudo tem por objetivo a avaliacdo de espagos livres de edificagdes,
de caréter civico e cujos projetos tiveram de um certo modo, intencdo de atender
aspectos funcionais, estéticos e de conforto ambiental. A compreensdo das
principais fungBes de um espaco com esse carater se da a partir do momento de
concepcéo projetual.

O espaco livre € todo espago ndo ocupado por volume edificado (espaco-solo,
espacgo-agua, espaco-luz ao redor das edificacdes e que as pessoas tém acesso)" L

Em se tratando de espacos livres de edificacdo, Miranda M. Magnoli coloca:
"Na paisagem urbana, as expressdes fisicas (parcelamentos, escavacoes,
plantacdes, construcdes, edificacdes, etc.) se manifestam sobre o solo em
espac¢os ndo edificados"

Solucdes adequadas de projeto de paisagismo urbano sdo produtos resultantes da
abordagem e apreensdo do objeto em questdo, a partir de uma leitura do espaco,
das suas possibilidades de estruturacdo e tendéncias de utilizacdo. Em outras
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palavras, seria entender o potencial do espaco e lancar em forma de desenho de
projeto, 0s meios para a realizacdo do desejo de adequacao do espaco livre urbano.

S&o os objetos de estudo escolhidos para essa avaliagdo: a praca da Sé, o vale do
Anhangabal e o Memorial da Ameérica Latina, que sdo trés dos espacos publicos
mais importantes da cidade de Sdo Paulo.

Estes espacos se diferem entre si, em sua morfologia, processo historico de
formacdo e intencdo de qualificacdo através de projetos, entretanto, o carater
civico esta presente em todos os trés casos.

O confronto de consideracdes de projeto, comuns aos trés espagos, tais como
acesso, circulacdo, areas de estar, visuais, composicdo de elementos, etc., nos
permitem avaliar seus padrdes de projeto.

Do ponto de vista simbolico, o espago pode permitir o desenvolvimento de um
senso de identidade sobre a populacdo, no momento em que as manifestacdes
publicas, atividades programadas ou mesmo imagens que representam a cidade
como um todo ("cartdo postal”), sdo induzidas ou programadas para acontecer
em espagos livres projetados com essa intencéo.

EVOLUCAO DA PAISAGEM URBANA

Na cidade, em termos morfologicos, as construces sdo como células do grande
organismo e as ruas sao as que fazem a ligacdo com todas elas, possibilitando
uma intercomunicacdo. Entre os espa¢os livres urbanos, as pracas assumem
carater diferente dos destinados a circulagdo e acesso como possuem as ruas,
assumindo dimensdes diversas que podem atender outras formas de utilizacdo
como o de estar, o de reunido e de atividades comunitarias, etc.

Em momentos diferentes da historia, variando com o desenvolvimento econdmico e
social, os espacos livres podem assumir caracteristicas cada vez melhores qua-
litativamente, dependendo da elaboracdo do projeto urbano, bem como de sua
execucdo. O avango econdmico de uma cidade favorece uma maior concentragédo de
populacdo urbana, mais construgdes e maior exigéncia de qualidade do espaco
publico.

A cidade de S&o Paulo, centro de uma série de projetos urbanos importantes,
tem sua evolucdo historica caracterizada por um movimento econdmico
crescente de enriquecimento, principalmente durante e apds o auge da economia
do café na primeira metade do séc. XX.

Junto com esse fendmeno, hd um aumento de populagéo e de suas necessidades,
tornando-se imprescindivel a organizacdo dos espagos para atender
funcionalmente seus habitantes.

94



Os projetos urbanos sdo superados com o passar do tempo, exigindo destes uma
escala de atendimento cada vez maior, para uma populacdo crescente. O centro
de Sdo Paulo, por exemplo, foi modificado por muitas vezes, como mostra
Benedito Lima de Toledo em seu livro Sdo Paulo: Trés Cidades em um Século2.

Para o entendimento das solucbes de projeto para espa¢os urbanos, devemos
compreender a evolucdo da morfologia ao longo do tempo e resgatar todas as
exigéncias existentes, solucGes adotadas em cada periodo e reformulacdes
decorrentes de novas demandas e necessidades da cidade.

Os textos e imagens que seguem tém a intencdo de dar uma visdo comparativa
dos trés objetos de estudo, em periodos mais significativos em termos de
transformacdes morfoldgicas ao longo do tempo. Em seguida, consideracdes de
cada elemento constituinte do projeto, a nivel de solugbes adotadas para uma
analise comparativa entre os trés objetos.

PRACA DA SE
1881
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Origem: largo da Igreja da Sé. O largo da Sé foi formado na primeira ocupacao
da cidade de S&o Paulo, numa convergéncia de ruas, cujo espagco alargado
possibilitaria atividades ligadas a igreja, tais como festas, cortejos, reunides de fiéis.

Caracteristica morfologica: Estrutura espacial definida pela frontalidade da
igreja da Sé e a de S@o Pedro, também pelos edificios préximos aos templos, 0s
quais se agrupavam em quarteir@es irregulares em sua forma.

A configuracdo espacial do largo é definida além da estrutura edificada como
também pelas atividades comunitarias que exigem um espa¢o mais amplo onde
seja possivel a sua realizacéo.



1930

Na segunda década do séc. XX, inicia-se a ampliacdo do largo da Sé passando a
ser praca. Para a abertura desse novo espaco, dezenas de construgdes séo
demolidas, inclusive as igrejas da Se e de Sdo Pedro.

Em lugar desse terreno de tecido urbano removido, havia a intencdo de se
construir a catedral da Sé de carater metropolitano e uma grande praga. Todo
esse processo de renovacao do centro da cidade vem simbolicamente demostrar
0 crescimento econémico e populacional da cidade.

A implantacdo da catedral definiu uma nova praca da Sé, voltando a porta
principal para a mesma dire¢do que a igreja demolida, e com seus fundos a
praca Dr. Jodo Mendes, que ficou num plano secundario de importancia tanto
simbolica como espacialmente, gracas ao posicionamento do edificio que tem
frente e fundos bem definidos.

1954
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1954

Na gestdo do prefeito Prestes Maia, na década de 30, foi aberta, através de
demolicdes de quarteirbes, a praca Clovis Bevilacqua.

Essa praga vinha dar uma abertura maior de espago para que o edificio do
Palacio da Justica pudesse estrutura-la. Houve uma nova contextualizagdo

daquele edificio para a cidade.

Da mesma forma que a praca da Sé (a partir da ampliagdo de 1952), a praca
Clovis recebeu por um bom periodo pontos de parada de 6nibus.

Estas duas pracas eram separadas e cada uma delas tinha sua propria
identidade. Uma com a presenca do Palédcio de Justica e do terminal de 6nibus,
outra com a catedral e a praca de estar e eventos que faz parte do contexto da

catedral.

1992
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1992

Tem como estrutura geral um espaco muito fragmentado e de pouca clareza
espacial.

As edificacOes adjacentes ja ndo sdo suficientes para emoldurar ou dar suporte a
estrutura espacial da nova praca. O usuario ja ndo consegue apreender o espaco
livre como um todo, pela indefinicdo morfologica do conjunto.

Com a ampliacdo do espaco da Sé, adotou-se uma solugdo de desenho com uma
fragmentacgdo exagerada de formas geométricas, inUmeros patamares e jardineiras.

Essa proposta ndo estabelece clareza de estrutura da praca, pois ndo € facil a
compreensdo de sua estrutura e somado ao grande namero de elementos como
mobiliario e esculturas, torna-se dificil a leitura mais nitida daquele espaco pelo
usuario.

O quarteirdo que dividia as pracas Clovis Bevilacqua e Sé é demolido em funcéo
da instalacdo da estacdo Sé do metr6.

Tendo como elementos determinantes, funcionalmente, as saidas do metrd e os
fossos de iluminacdo e ventilacdo, a Prefeitura Municipal de S&o Paulo prop0s e
executou o projeto da atual praca da Sé.

VALE DO ANHANGABAU

1881
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1881

Origem: Avanco do tecido urbano do centro velho da cidade de S&o Paulo em
direcdo oeste vencendo a varzea do Anhangabad. Esse vencer” o vale significa
que a transposicdo do mesmo pode ser efetivada através dos viadutos de Santa

Efigénia e do Cha.

Caracteristica morfologica: Estrutura espacial linear que se estrutura sobre a
area de varzea do ribeirdo Anhangabau para onde davam os fundos de quintal e
chécaras.

A dimensdo da largura-vale é definida pelas margens do ribeirdo Anhangabau
até onde se tem terra firme ndo inundavel para a fixacdo de construcdes. Sem
uso especifico, essa area poderia atender aos despejos residuais das casas
vizinhas. O vale era um verdadeiro fundo de quintal.

1930

A situacdo do vale do Anhangabal em 1930, era bem diferente das primeiras
ocupacdes. O projeto urbanistico do arquiteto francés Bouvard, datado de 1922,
apropriava as areas de varzea com um parque, o parque Anhangabad.

O ribeirdo Anhangabal foi canalizado eliminando-se assim uma barreira que
separava as duas partes da cidade, saneando de vez a area.

Era possivel atravessar o parque de uma parte para outra da cidade, no entanto,
a passagem mais direta e pratica era através das estruturas metélicas dos
viadutos do Cha e de Santa Efigénia que ligavam duas colinas.
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A area em questdo continuou livre de edificagBes, mantendo a leitura do vale,
apesar da ndo visualizacdo do ribeirdo Anhangabau. O aspecto de parque era
dado pelos canteiros de plantas num desenho romantico francés. Era quase uma
via-parque. Esse projeto trouxe um carater mais urbano para o terreno que era
até uma simples varzea. O lazer e o embelezamento da cidade foram as
principais intenc¢des dessa intervengéo espacial.

Os dois palacetes Prates, que estavam localizados na rua Libero Badaro,
possuiam terracos voltados para o parque Anhangabau, no primeiro plano e em
segundo o Teatro Municipal e o Hotel Esplanada. Os visuais e eixos marcantes
na paisagem se dava na direcdo transversal a maior dimenséo do vale.

1954

Nas décadas de 20 e 30, com a difusdo do automével, o grande ideal de cidade
era aquele que permitisse uma boa adequacao para utilizagdo desses veiculos.

Uma das caracteristicas do Plano de Avenidas de Prestes Maia (nos anos 30) era
a implantacdo de autovias em fundos de vale.

Nessa forma de projetar uma importante ligacdo entre o norte e o sul da cidade
se daria perfeitamente seguindo o leito do ribeirdo Anhangabad.

1954

O parque do Anhangabau foi cortado pela importante ligacdo viaria, a avenida
Anhangabal. Do projeto de Bouvard restou a porcdo proxima ao Teatro
Municipal, pois ficava fora da &rea ocupada pelas novas vias.
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Reintroduz-se nesse local a barreira longitudinal, que anteriormente se dava
pelo ribeirdo e dessa vez pela avenida e seu crescente fluxo de veiculos.

A estrutura linear do espaco enfatiza-se pela leitura da baixada do vale entre
duas colinas. A travessia entre essas se toma mais intensificada nos viadutos.

O vale passa a ser concentragdo de pontos de 6nibus e a galeria Prestes Maia o
acesso para 0S mesmos.

Em 1981, na gestdo do prefeito Reynaldo de Barros, houve um concurso para
projeto do vale que pedia solugbes para problemas de compatibilizacdo de
funcBes, melhoria estética e combate a degradagdo do centro.

O novo projeto para o vale do Anhangabau traz como objetivo principal
devolver o vale aos pedestres. A solucdo foi a separacdo de veiculos e pedestres
em niveis diferentes. A equipe vencedora era formada pelos arquitetos Jamil
Kfouri, Rosa Kliass e Jorge Wilheim. Esse espaco tem forte potencial de carater
civico, pois trata-se de um grande piso construido e alguns canteiros.

Varios sdo 0S acessos e percursos, e os pedestres podem ir da cidade velha para
a nova através do Anhangabal, no entanto, o aspecto de baixada de vale
continua presente.
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Os edificios adjacentes sdo estruturadores da espacialidade de forma linear,
reforcam esse aspecto, pois ddo a sensacdo de contengdo do espago para quem
estd no vale, esses sdo altos e dispostos na diregdo da maior dimenséo.

O contexto urbano em que esse espago se encontrava, na época do concurso e
das discussdes em torno desse tema, ndo era mais aquele que possuia 0s
palacetes de Prates e edificios baixos, mas sim altas torres que reforgcavam o
carater linear do vale. Houve uma mudanca morfolégica em relacdo a proporgéo
entre as alturas dos edificios e o espaco livre entre eles.

MEMORIAL DA AMERICA LATINA

Origem: No final do séc. XIX e inicio do XX, o local onde se localiza o
Memorial da Ameérica Latina era uma area de varzea do rio Tieté. O rio corria
em meandros e em épocas de cheia tal varzea era inundada. O bairro da Barra
Funda teve como marco inicial de surgimento a chacara Carvalho, do
Conselheiro Antonio da Silva Prado.

Caracteristica morfoldgica: Area plana de véarzea, inundavel na época de cheias,
que dificultava a expansdo da cidade para além-rio.
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O rio e suas margens inundaveis eram as principais barreiras para a zona norte
da cidade.

1930

*

As chacaras que se localizavam desde o bairro de Campos Eliseos ao da Agua
Branca comecam a se transformar no séc. XX e em 1930 o carater passou a ser
estritamente residencial.

No caso da Barra Funda as estradas de ferro Sorocabana e a Santos-Jundiai
passavam pela area, estando na direcdo paralela ao rio Tieté. Estas linhas
férreas implantadas por volta de 1875, tinham a funcdo de ligacdo direta entre a
producdo da lavoura de café e seu escoamento por estrada de ferro até o porto de
Santos, principal porta para o mercado externo do estado de Séo Paulo.

1930

Assim como os bairros de Santa Efigénia, Bras, Consolagdo, Modca, Pari,
Ipiranga e Agua Branca, o bairro da Barra Funda surgiu em funcéo do
progresso ferroviario, provocando o loteamento das chacaras que circundavam o
centro da cidade. A caracterizacdo morfologica do bairro gira em tomo desse
processo econdémico, ou seja, para apoio a essas linhas de trem, surgiram
galpdes e pela facilidade de transporte se instalavam industrias e por con-
seguinte a populacdo ligada a essas atividades.
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1954

Depois passa a ser constituido de casardes, cujos donos eram o0s produtores e
homens que se enriqueceram com o café, com a crise de 1929, o bairro da Barra
Funda se transforma outra vez.

Os grandes casarfes sdo sublocados e surgem muitos corticos. Galpbes de
armazem e industriais diminuem o ritmo de trabalho na medida em que se dava
a crise do café. No trabalho fotografico de Dulce Soares5 um histérico relata tais

caracterizacoes.

1954

O espaco era no bairro Barra Funda, que se caracterizava pela industria
remanescente, junto a linhas de trens, galpGes de armazéns e a estacdo Barra
Funda do metrd; era o projeto do Memorial da América Latina.
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1992

1992

No final da década de 80, o governo do estado de Sdo Paulo decidiu
implementar a idéia de se criar um espaco na capital, que reunisse a cultura e
relacionamento entre paises da América Latina.

Foi convidado para propor tal projeto o arquiteto Oscar Niemeyer. Seguindo a
linguagem de sua producdo arquitetdnica de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e
Brasilia, Niemeyer compds formas curvas e com leveza formal para os edificios
do Memorial. A implantacdo destes edificios seguiu uma ldgica interna de
composicdo. Restaurante, Biblioteca e Saldo de Atos numa parte, e na outra,
ligada a primeira por uma passarela sobre a via, Administracdo, Pavilhdo da
Criatividade, Auditorio e o recente Parlamento das Américas.

Essa visdo de composicdo levou ao encaminhamento de um projeto com
nenhuma integracdo com 0 entorno, sem acessos nas varias extremidades, o
espaco do Memorial é uma ilha urbana. Dentro dessa ilha a percepgéo espacial €
esvaziada pela amplitude do espa¢o exagerada e a falta de definicdo dos espacgos
livres através da disposicao dos edificios.

ASPECTOS DA PAISAGEM

Os aspectos de paisagem devem ser observados na concep¢édo do projeto urbano,
quando ha a preocupacdo em se considerar os espagos livres de edificacdo e seus
eixos, visuais, pontos focais, percursos, acessos, etc., a solugdo da proposta pode
acrescentar qualidade de integragcdo com o contexto existente. Muitas vezes, é
necessario propor uma nova idéia sobre a ja existente, implantada de alguma
forma. Nesse momento uma anéalise de recuperacdo da primeira idéia pode
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trazer aspectos ainda existentes que vao interferir no novo projeto, bem como
idéias e solucdes que mais se adaptem a época.

Praca da Sé

A praca da Sé exprimia intencdes claras quando da construcdo da catedral
metropolitana e sua praca frontal. Aquele espago possuia propor¢des generosas
em relacdo ao tecido urbano do entorno ja existente. A grande catedral de
dimensdo significativa (capacidade aproximada de 1.000 fiéis) era uma grande
referéncia e a praca dava condicdes de se visualizar a distancia. O piso da praca
bem definido, com as filas de palmeiras reais em suas laterais, ao mesmo tempo
que reforcava a idéia de praca de atividades civicas, leva a focalizacdo a catedral.

Com a unido com a praca Clévis Bevilacqua, a praca da Sé antiga perdeu sua
definicdo espacial de uma das laterais. Outro eixo era proposto, que ligava a
parte mais baixa a mais alta da praca Cldvis, porém ndo tem o carater tdo forte
pela auséncia de elementos verticais ou mesmo fechamentos que reforcem a
idéia de eixo.

Os principais percursos ocorrem na diregdo norte-sul da praga nos dois eixos (pracga
Cldvis e Se antiga), no eixo rua Direita - acesso metrd e parque Dom Pedro n.

Entrando pela rua Direita, podemos fazer a trajetoria na direcdo da catedral
passando pelo piso definido, pelas palmeiras imperiais e marco zero,
terminando na praca Jodo Mendes, atras da catedral.

Da praca Jodo Mendes, acessando pela lateral do Paldcio da Justica nos
deparamos com os blocos escalonados com aguas e vegetacdo se desenvolvendo
a medida que o terreno inclina e que se desce as escadas em dire¢do ao parque
Dom Pedro II.

Uma fileira de palmeiras marca desse ponto o caminho que leva ao acesso
principal da estacdo Sé, parte na direcdo da rua Bardo de Paranapiacaba.

Vale do Anhangabau

O projeto do arquiteto Bouvard estabelecia com seu desenho francés, simétrico,
um eixo cuja direcdo era marcada pelos terracos dos palacetes Prates para o
Teatro Municipal na cidade nova. O visual continha planos: dos jardins e
caminhos, das renques de palmeiras, escadarias e fonte, depois o teatro e o Hotel
Esplanada.

O parque Anhangabal possuia ruas passando em seu interior, numa época em
que os automoveis eram em pequeno ndmero: era uma via-parque.
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As pessoas que precisavam ir da cidade velha a nova usavam os viadutos do
Cha e de Santa Efigénia. SO desciam ao parque as pessoas que iam realmente
usar aquele espaco para passeios e estar.

No atual projeto, os autores quiseram manter clara a idéia de vale, néo
colocando elementos que bloqueassem essa intencéao.

Todo o desenho do espaco e equipamentos foram pensados para nao interferir
em momentos de grande concentracdo de pessoas e nos dias normais, dar uma
certa estruturacdo ao espaco. A idéia de versatilidade desse projeto, o que vem
demostrando bons resultados, com ressalva aos canteiros préximos ao viaduto
do Cha em dias de grandes eventos.

O eixo da avenida S&o Jodo também foi considerado, pois liga visualmente a
torres do Banco do Estado de Sdo Paulo ao pico do Jaragua (hoje ndo tdo nitido
nas proximidades do centro). A colocacdo do portal do Boulevard Séo Jodo,
bem como as colunatas em frente a escola de musica ndo integravam o projeto
original. E de autoria da Empresa Municipal de Urbanizacéo.

Os percursos e caminhos seguiram a demanda de fluxos que é na maior
dimenséo, ligando as duas estacdes de metr6. O desenho de arcos que fazem
evolucbes ao longo deste percurso é resultado do rebatimento do arco
remanescente do desenho de Bouvard.

O mirante do Boulevard Sdo Jodo veio do partido de busca de solugBes para
diferencas de niveis, resultantes da configuracdo dos tuneis subterraneos. Desta
forma a parede de 4&gua foi incorporada num conjunto de fontes
ambientalizando o café que fica sob o mirante. Emoldurando o edificio do
Correio, estdo varias fontes e um piso em forma de caminho tracado por raios
cujo centro estd na porta principal do edificio. Essa intengdo pode ser entendida
vista do alto.

A marcacdo da localizacdo do palco proximo a renque de palmeiras, que
deixava o viaduto do Cha como camarote lateral nunca foi respeitada, pois 0s
organizadores dos eventos preferem ter o viaduto do Cha como fundo do palco e
todo o piso do vale para o publico, o que atende a um maior niumero de pessoas.

Memorial da América Latina

Pelo acesso principal, passagem subterrdnea a rua, ao subir as escadas, temos o
grande piso de concreto e os edificios de Niemeyer na altura da visdo. A
escultura vermelha ja chama atencdo, pois esta no eixo visual do usuario que
adentra aquele espaco e contrasta muito pelo fundo cinza e branco e a forma
geometrizada.
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A idéia era que a outra extremidade do eixo de entrada fosse marcada pelo
edificio do Saldo de Atos, no entanto, o espaco pouco definido pelas suas
grandes dimensdes, ndo deixa essa intengdo muito clara.

O usuario é levado a seguir o percurso da primeira praca a segunda, do Pavilhdo
da Criatividade pela passarela. Na segunda praca, 0 percurso deveria seguir ao
longo do Pavilhdo da Criatividade; chegando ao Auditério.

Todos os edificios possuem a forma plastica de Niemeyer, curvas cascas esbeltas
de concreto, grandes vaos e.panos de vidro, o que dad uma coeréncia formal
internamente as fronteiras com a cidade.

A passarela é ao mesmo tempo uma referéncia naquele espago, como também
um mirante para a cidade.

O entorno fica sem didlogo com esse projeto. Nao ha relacdo visivel nem de
concordancia, nem de contraste com edificios marcantes tais como os galpdes
industriais, o edificio de seis andares da industria grafica ou mesmo a estacéo
Barra Funda. Permanece uma indiferenga desse projeto com a cidade.

O Memorial da América Latina possui edificacbes que se apresentam como
volumes unicos, colocados no espaco sem a sugestao de formacédo de planos ou
estruturacdo de espacos livres.

A intencdo deste projeto trata cada um dos edificios como peca escultorica,
marca caracteristica do arquiteto Oscar Niemeyer, que ja concebeu boas
composi¢des em Brasilia e Belo Horizonte. Nessas localidades, a conformacgéo
espacial possibilitava uma boa relagao escalar e de relagdo objeto e fundo. No
caso do Memorial, o entorno composto por elementos heterogéneos tais como
galpdes baixos e compridos, edificio com seis pavimentos e a estacdo Barra
Funda que é um volume de grandes dimensdes, a composicdo dos edificios deste
espaco seguiu uma logica interna que nédo se relaciona de forma alguma com
gualquer elemento externo.

RELACAO ESCALAR DE FECHAMENTO DO ESPACO LIVRE

Baseando-se na percepcdo visual humana, onde se tem aproximadamente 60
graus de abertura angular de visdo e que destes 2/3 estdo acima da linha do
horizonte, e ainda, nos 27 graus acima da linha do horizonte, podemos abarcar
um edificio cuja altura é igual a distancia entre o objeto e o observador,
podemos relacionar tal distancia a altura do objeto.

Adotando teorias de textos de Ashihara3 e do grupo do Great Londo Council4,
podemos analisar o grau de fechamento dos espacos livres configurados por
edificacoes.
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Essas teorias dizem respeito a seguranca em termos de orientacdo e dominio do
campo visual que o usuario sente ao adentrar em diferentes espagos. Se D
(distancia entre o observador e o objeto) e H (altura do objeto) tiverem uma
relacdo D/H>1/1 (por exemplo 3/1) ele ja passa a perder dominio do espaco e se
D/H<1/1 (por exemplo 1/3) o observador comeca a sentir sensacdo de
enclausuramento.

Ashihara indica que as relagbes mais usuais entre os espacos livres séao D/H =
1/1, 2/1 e 3/1, que se D/H = 4/1, a percepcdo do espaco fica cada vez mais
dificil, enquanto que D/H = 1/2 a sensagdo é a de aprisionamento entre 0s

edificios.

PRACA DA SE
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A praca da Sé apresenta um aspecto de indefinicdo espacial, segundo a
conceituacdo de dominio do campo visual apresentado anteriormente.

Com a fusdo das duas pracas, os edificios do entorno ndo possuiam dimensdes
que pudessem manter a relacdo D/H proximo de 1/1, o que fez perder a
definicdo do espaco. A descontinuidade do conjunto de edificios na diregdo do
parque Dom Pedro IlI, bem como sua inclinacdo em direcdo a varzea do
Tamanduatei favoreceram ainda mais para a perda do fechamento do espago e
equilibrio escalar.

Verificando as relagbes D/H constatamos os seguintes valores: D/H = 3/1,4,7/1,
3,5/1, que significa uma ultrapassagem do limite da apreensdo do espaco pelo
pedestre, onde ja comeca a ter uma dificuldade de percepcdo do todo
configurado.

Quando a praca da Sé ndo era separada da praca Cldvis Bevilacqua (décadas de
30,40, 50,60 e inicio de 70), havia na Sé a relacdo D/H = 1/1 e 1,6/1, ou seja, 0
espaco em frente a catedral, a antiga praga da Sé, proporcionava uma clara
definicdo de seu espaco livre. Os edificios que circundaram a pragca eram
continuos de forma a assumirem papel de verdadeiras paredes de um ambiente.



VALE DO ANHANGABAU

O vale do Anhangabal apresenta-se como um espago todo especial, pois mesmo
pela grande disténcia entre as edificagdes existe a sensacdo de dominio espacial
onde os altos edificios proporcionam a relacdo D/H préoxima a de 1/1.

Na maior dimensdo do vale, a relacdo D/H esta em tomo de 20/1. Esse namero
ndo revela um cercamento do espaco, entretanto, por estas construgdes como 0S
viadutos do Chéa e Santa Efigénia serem elementos referenciais do centro de Sdo
Paulo, eles acabam demarcando os dois extremos do espaco. Ha um balizamento
pelo aspecto simbdlico.

Na menor dimenséo as relagbes variam em tomo de 1/2 a 2,2/1, que revelam
um equilibrio entre espaco livre e edificios.

Quando da época do palacete de Prates, a relacdo D/H girava em tomo de 4,5/1
demostrando uma abertura do espago e pouca definicao.
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Internamente a relacdo D/H existe em poucos pontos, como Nno espago entre a
Biblioteca e Restaurante, entre o Pavilhdo da Criatividade e o Parlamento
Latino Americano e entre o Parlamento e o Auditério que se aproximam de
D/H = 1/1. Os outros espacos entre os edificios ndo tém definicdo espacial,
fazendo com que o usudario ou visitante se sinta desorientado dentro desse

projeto.

CONCLUSAO

O desenvolvimento desse estudo contribui de forma positiva na conceituagao de
projetos de espacos livres publicos com carater civico.

Analisando os trés espacos com tal carater, praca da Sé, vale do Anhangabau e
Memorial da América Latina, podemos tomar num primeiro momento as
diferentes estruturas espaciais.

Essas estruturas sdo resultantes de condig¢des particulares de cada espaco, tais
como de funcdo, aspectos historicos, de topografia, etc., e que incitam um
determinado desenho para cada tipo de projeto.

Numa disposicdo paralela de analise desses trés espacos, é possivel discorrer
simultaneamente a evolucao historica de cada um e se ter uma visdo geral dos
acontecimentos que condicionam a configuracao de cada projeto.
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Nesta etapa, pode-se constatar que ha uma dinamica de transformacdo dos
espacos que variam de acordo com a riqueza econdmica da cidade, populagéo,
evolucdo da tecnologia disponivel (transporte, comunicacdo, construcéo civil),
filosofias politicas de governo, da utilizacdo da populagéo.

Partindo para a analise de elementos de projeto propriamente ditos, podemos
avaliar as vérias solucdes adotadas para areas de estar, acesso, circulacéo, pisos,
sinalizacdo, vegetacdo, etc. As diferentes solucdes implantadas podem ser
criticadas em suas falhas e os pontos positivos devem ser considerados no
aumento de repertorio de solugdes projetuais.

A comparacdo também ¢ utilizada na andlise das relagbes de altura das
construcdes (edificios) e da distancia entre estes, fundamental para a defini¢do
dos espacos livres de edificacdo; a proporcdo entre essas duas variaveis,
juntamente com a nocéo de fechamento de espagos, sdo prementes na concepcao de
qualquer projeto, pois desta relacdo depende a sensacédo de espaco que queira se dar.

O método utilizado nesse trabalho tem embutido em si, um cadmbio entre varias
escalas, que permite, numa variacdo do mais geral para o mais particular, ter
uma visdo geral do espaco ao se propor um projeto. E a melhor compreenséo de
cada espaco, de sua esséncia, ficando dessa forma, com menos possibilidade de
cometer erros conceituais e de solucdes de projeto.

Em se tratando do resultado final da idéia de espaco publico de carater civico,
valido também para qualquer outro espaco, deve-se haver uma procura continua
de uma linguagem formal, que possibilite um discernimento no encontro do
desenho de cada elemento e da estrutura geral, de maneira a proporcionar uma
unidade formal.

Uma clareza na intengdo de projeto e a decorrente apreensdo do espaco pelo
usuario, possuem influéncia de tal unidade formal acima descrita.

O propédsito do carater civico de um espaco surge pela propria vontade da
populacdo de uma cidade, demostrada pela utilizacdo, manifestacGes publicas,
etc. O projeto para tais espacos vem reforcar tal desejo, com o objetivo de
adequacdo funcional, plastica e de conforto, bem como o de definicdo simbdlica
qgue aquele espaco vai identificar cidadao e cidade.

Os critérios de projeto podem ser melhor adotados ap6s a compreensdo de toda
essa metodologia de analise e avaliacdo até aqui apresentada.

A composicdo plastica associada a consideracdes de conforto devem ter como
premissa o melhor atendimento ao cidadao, ao usuério, que é toda a esséncia e
proposito da cidade.

115



NOTAS

(1) MAGNOLI, Miranda Maria Esmeralda. Espacos livres e urbanizacdo: uma
introducdo a aspectos da paisagem metropolitana. Sao Paulo: FAUUSP, 1972.
(2) TOLEDO, Benedito Lima de. Sdo Paulo: trés cidades em um século. Sao Paulo:

Duas Cidades Ltda. 1983.
(3) ASHIHARA, Yoshinobu. El diseno de espacios exteriores. Barcelona: Gustavo

Gili S/A, 1992.
(4) GREATER LONDON COUNCIL. An introduction to housing a layout. Londres:

Architectural Press, 1978.
(5) SOARES, Dulce. Barra Funda: esquinas, fachadas e interiores. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 1982.

BIBLIOGRAFIA
A PRACA publica na cidade invisivel. AU. n. 34, p. 89, fev./mar. 1991.

ANHANGABAU Reurbanizagéo devolve o vale ao povo. Projeto, n. 149, p. 100-103,
jan./fev. 1992,

ANHANGABAU, uma conquista dos arquitetos e da populagdo. Projeto, n. 31, p. 33-54,
jul. 1981.

O NOVO ANHANGABAU: mais um passo para revitalizacdo do centro. A Construcéo
Sao Paulo. n. 1.741, p. 4-11, 22-6-1981.

PRACA da Sé 1976. A Construcdo Sao Paulo. n. 1.855, p. 23, 23-08-1983.
PROJETO do Vale do Anhangabad. Projeto, n. 138, p. 51-53, 58-63, fev. 1991.
REORGANIZACAO DO Vale do Anhangabad. Projeto, n. 42, p. 153, jul. 1982.
A PRODUCAO cultural. Médulo, n. 100, p. 50-1, mar. 1989.

ASHIHARA, Yoshinobu. El diseno de espacios exteriores. Barcelona: Gustavo Gili S/A,
1992,

BARROS, Luiz Antdnio Pecamar. A Memoria volatiza-se no Memorial e a historia
afunda na barra. Projeto, n. 126, p. 12-3, out. 1989.

BATIMANCHI, Susana. Engenharia, Metamorfose completa/ Memorial da América
Latina. A Construcgdo S&o Paulo. n. 2.149, p. 26-8,17°4-1989.

BENEVOLO, Leonardo. O ultimo capitulo da arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1985.

BERTALINI, Vladimir. Pragas do Metrd: enredo, producdo, cenéario, atores. Sao Paulo,
1988. vii, 169 p. ilus. plantas dobradas 30 cm.

CONTINENTE sob os pés. AU. n. 23, p. 34, abr./maio 1989.

116



CUJUMIJUAN, Pedro. Os prédios, a integracdo. Obra: Planejamento e Construcdo, n.
9, p. 18-23, nov. 1983.

CULLEN, Gordon. Towscape. Londres: Arquitetural Press, 1961.

DANTIN, Eden. O vio da América. A Construcdo Sao Paulo, n. 2.120, p. 16-21; p. 26-
9,26-09-1988.

DEL RIO, Vicente. Introducédo ao desenho urbano de processo de planejamento. Sao
Paulo: Pini, 1990.

ECKBO, Garrett. The landscape we see. Maindenhead: McGraw Hill Book Company,
1969.

. Urban landscape design. Maindenhead: McGraw Hill Book Company, 1964.
FARRET, GONZALES, HOLANDA E KOHLSDORF. O espaco da cidade.
FERRARA, Lucrécia D'Alessio. A estratégia dos signos.

GIEDION, S. Cities. Nova York: Reinhold, 1963.

. Espacio, tiempo y arquitectura. Barcelona: Cientifico Médica, 1958. 2a. ed.

GLUSBERG, Jorge. Um simbolo da regido. AU. n. 24, p. 52-4, jun./jul. 1989.

GREATER LONDON COUNCIL. An introduction to housing a layout. Londres:
Architectural Press, 1978.

GUEDES SOBRINHO, Joaquim Manoel. 1989, Oscar Niemeyer na Barra Funda, em
Sao Paulo. Revista USP. n. 5, p. 47-54, mar./maio 1990.

JACOBS, JANE. Muerte y Vida de las Grandes Ciudades Americanas.

KASIGUSSU, Cristina Vieira; CALDAS, Sergio Tulio. Cultura: Acidentes de Percurso.
A Construcdo Sao Paulo. n. 2.149, p. 30-1,17-4-1989.

KLIASS, Rosa Grena; KFOURI, Jamil José. Diversidade de formas. AU. n. 42, p. 32-34,
jun./jul. 1992.

LAURIE, Michael. An introduction to landscape architecture. Londres: Pitman
Publishing Limited, 1978.

LIPAI, Alexandre Emilio. Arquitetura: interacbes homem!ambiente um estudo
interdisciplinar. Sao Paulo: FAU, 1981.

LYNCH, Kavin. La imagem de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili S/A, 1980.

LYONNET, Jean Marc; EMERY, Marc. Rara Emocdo. AU. n. 24, p. 48-9, jun./jul.
1989.

MACEDO, Silvio S. Higienopolis e arredores. Sao Paulo: Pini, 1987.
. Paisagem. S&o Paulo: FAUUSP, Apostila, 1978.

117



MAGALHAES, Fabio. Passos: Memorial I. Design & Interiores, n. 14, p. 20-4, jun.
1989.

MAGNOLI, Miranda M. Espacos livres e urbanizacdo: Uma introducdo a aspectos da
paisagem metropolitana. Sdo Paulo: FAUUSP, 1982.

MARX, Murilo. Cidade Brasileira. S&o Paulo: Edusp/Melhoramentos, 1980.

MORAES, Fernando. A Integracdo Latino-americana. Modulo, n. 100, p. 44-7, mar.
1989.

MOURA, Eride. Operacdo Complexa. AU. n. 42, p. 32-34, jun./jul. 1992.
NIEMEYER, Oscar. Ato de fé e solidariedade. Projeto, n. 120, p. 67, abr. 1989.

. Ato de Solidariedade Continental. Obra: planejamento e construcéo, n. 9, p.
18-23, nov. 1988.

Beleza é fundamental. A Construgdo Séo Paulo. n. 1.142, p. 14-6, 27-2-89.

. De Pampulha ao Memorial da Ameérica Latina. Modulo, n. 100, p. 14-15, mar.
1989.

. Memorial da América Latina. Médulo, n. 100, p. 26-43, mar. 1989.
. Memorial da América Latina. Projeto, n. 120, p. 68-89, abr. 1989.

. Memorial da América Latina. Médulo, n. 97, p. 62-7, fev. 1989. NUmero
especial.

. Visto por dentro. A Construcédo S&do Paulo. n. 2.149, p. 25, 17-04-1989.

NISHIKAWA, Ayako. Espacos livres junto as habitagcdes em Sdo Paulo. Sdo Paulo:
FAUUSP, 1984.

NOBRE, Ana Luiza. Vale do Anhangabal, Sdo Paulo Nova feicdo do Centro. AU. n.
42, p. 32-34, jun./jul. 1992.

OLIVEIRA, Nildo Carlos. A estrutura é a propria concepcdo arquitetdnica. Projeto, n.
120, p. 86-7, abr. 19809.

PROJETO, Sdo Paulo, 1985.
RIBEIRO, Darcy. O Memorial oscario. Mddulo, n. 100, p. 110-3, mar. 1989.

RUGGEMBERG, Eduardo Subirats. Arquitetura e Poesia: dois exemplos
latinoamericanos. Projeto, n. 193, p. 79.

SABBAG, Haifa Y. Arquitetura que nao cria beleza ndo ¢ arquitetura. A Construcdo S&o
Paulo. n. 2.149, p. 22-4, 17-4-89.

SANTOS, Carlos N. Quando a Rua vira Casa.

118



SANTOS, Cecilia Rodrigues dos, SEGAWA, Hugo, ZEIN, Ruth Verde. Sonho poético
na era dos computadores (entrevista com Karel Vollers). In: Projeto, n. 120, p.
76-7, abr./1989.

SANTOS, Luiz Carlos. Um marco cultural em Sao Paulo. In: Médulo, n. 100, p. 48-9,
mar./1989.

SANTOS, Milton. Espaco e sociedade. Petrdpolis: Vozes Ltda, 1972.

SITTE, Camilo. Camilo Sitte y el nascimiento dei urbanismo moderno. Barcelona:
Gustavo Gili, 1980.

. Construccion de ciudades segun principios artisticos. In: Collins, G. &
Collins, C.

STROETER, Jodo Rodolfo. Oscar e o Memorial. Projeto, n. 120, p. 44-5, abr./19809.
SUSSEKIND, José Carlos. Desafio é cantoria... In: AU. n. 24, p. 50-1, jun./jul. 1989.
TAPERMAN, Sérgio. O Memorial da Memdria. In: AU. n. 24, p. 55, jun./jul. 1989.
TENUE configuracéo na busca do sublime. AU. n. 24, p. 40-1, jun./jul. 1989.
WILHEIM, Jorge. De espaco a lugar. AU. n. 42, p. 32-34, jun./jul. 1992.

WOLF, Jose, (entrevista com Darcy Ribeiro).

XAVIER, Alberto Fernando Menchiades; LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira;
CORONA, Eduardo. Arquitetura moderna paulistana. S&o Paulo: Pini, 1983.

YI-FU, Tuan. Espaco e lugar: aperspectiva da experiéncia. S&o Paulo: Difel, 1983.

. Topofilia: um estudo da percepcéao, atitude e valores do meio ambiente. S&o
Paulo: Difel, 1980.

ZEIN, Ruth Verde. Descubra os sete erros. In: Projeto, n. 120, p. 72-3, abr. 1989.

REFERENCIAS DOS MAPAS

Planta da cidade de Sdo Paulo - 1881 - (detalhe). Levantada pela Companhia Cantareira
de Esgotos Henry B. Joyner, m. 1. c. e. (mapa publicado pela Editora Melhoramentos em
comemoracao ao VI Centenario da cidade de Sao Paulo 1954).

Planta geral da capital de S&o Paulo - (Retificada) esc.: 1:20.000,1897.
Prefeitura Municipal de S&o Paulo, Prefeito Sr. Dr. José Pires do Rio.

Mapa topographico do Municipio de Sdo Paulo, esc: 1:5.000, 1930 Municipio de Sao
Paulo S. P., Prefeitura do Municipio.

Levantamento aerofotogramétrico do Municipio de Séo Paulo. Sdo Paulo, PMSP, 1954.

119



Municipio de S&o Paulo EMURB - Empresa Municipal de Urbanizacao.
Sistema de Circulagéo.

Reconstrugdo da praca da Sé, esc.: 1:500, 1976.

(Desenho referéncia  METRO  Companhia Metropolitana de S&o Paulo. Promon
Desenhos, n. ME 07 A STI 631; 036 C/908) Governo do Estado de Sdo Paulo
Secretaria dos Negocios Metropolitanos EMPLASA  Empresa Metropolitana de
Planejamento da Grande S&o Paulo S.A. Sistema Cartografico Metropolitano.
Levantamento aerofotograrréa esc.: 1:10.000, 1981.

Companhia Metropolitana de Sdo Paulo GPC. GPAR.

Implantagdo Geral Terminal Barra Funda Linha Leste-Oeste esc.: 1.2.000 de -
3.06.04.00/ 1B2 - 001 folha 0 Municipio de Sdo Paulo EMURB - Empresa Municipal de
Urbanizacao.

Operac¢do Anhangabad.

Perimetro da Opera¢do Anhangabad, esc.: 1:2.000, junho de 1990 (desenho base 1973
GEGRAN) instituicdes responsaveis pela administracdo ou guarda do material dos
projetos dos espacos citados:

a) Biblioteca e Departamento de Projetos de Arquitetura do Metro;

b) Administracdo do Memorial da América Latina;

¢) EMURB (Empresa Municipal de Urbanizacéao);

d) Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo.

Além dessas instituicdes foi feita uma entrevista com os arquitetos do escritério de
Arquitetura e Paisagismo: Koiti Mori e Klara Kaizer Mori Arquitetos Associados,
responsaveis pelo projeto de paisagismo do Memorial da América Latina.

Entrevista com o arquiteto Jamil José Kfouri, do Grupo de arquitetos que venceu o
concurso para o Vale do Anhangabad.

120



Laboratério de Programacao Grafica

Coordenacéo
Marcia Maria Signorini

Servigo de Editoracéo

Stella Regina A. A. Anjos (supervisao)
Eliane de F. Fermoselle Previde
lvanilda Soares da Silva

Servigo de Projeto Grafico

José Tadeu de Azevedo Maia (supervisao)
André Luis Ferreira

Robson Bréas Teixeira

Sidney Lanzarotto

Vicente Lemes Cardoso

Servigo de Produgao Grafica
Socratis Vieira Santos (superviséo)
Ana Maria Santana afoito.
Cosmo Souza Barbosa

Divino Barbosa v
Ercio Antonio So r w>c/
Horécio de Paula wh\

José Gomes Pereira
Maria Julia Vieira S&,
Nadir de Oliveira™ ~
Sidinei Lindolpho
Vera Lucia Rodrigu .”’

)

Apoio de Informatica
José Anastacio de Olivet»

Apoio Administrativo 7 7 t i
Mauricio Miraglia Chaubet i

Distribuicdo de Publicagdes '
Benedita Aparecida Collona
Maria Helena de Castro Oliveira

Composicdo, fotolitos e impresséo ofsete

Laboratoério de Programagéo Grafica da

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da

Universidade de S&o Paulo

Composicdo em microcomputadores sobre filme de poliéster Laserfilm
Matrizes Times Roman medium, italic nos coipos 10,12 e 14 para o texto
e Times Roman bold nos corpos 10,12 para os subtitulos

Papel Printmax - Cia. Votorantim de Celulose e Papel - CELPAV 75 g/m para o miolo e
Westerprint - Pirahy 240 g/m paraa capa

Tintas Lorilleux

500 exemplares Setembro 1994.






