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Educag¢ao e Ambiente,
entremeios para imagens do humano!

Antonio Carlos Amorim?
UNICAMP - Faculdade de Educacao

resumo: Realizo neste artigo um trabalho com imagens que esta fortemente associado as
ponderagoes a respeito do esgotamento de efeitos da categoria representacdo, com o
intuito de reterritorializar a compreensio de realidade pelas linhas da atualizacio do
virtual, que se apresenta como potente no esbo¢o de um plano de pensamento com
imagens para a percep¢dao do humano em publicagcdes de divulgagiao cientifica do
Programa de Pesquisas em Caracterizagao, Conservacio e Uso Sustentavel da
Biodiversidade do Estado de Sao Paulo (BIOTA-FAPESP), foco de minha presente
pesquisa.
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abstract: In this paper, I make a work with images which is strongly connected with the
considerations about the breakdown of effects of the representation category. The idea
is to reterritorialize the understanding of reality through the lines of wirtual world
actualization, which is a powerful process for outlining the plane of thought with
images for the perception of the human element in science publications of the Research
Program on Characterization, Conservation and Sustainable Use of the Biodiversity

of the Sio Paulo State (BIOTA-FAPESP), focus of my present research.
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Avessos

A publicacao Olbar amplo sobre a biodiversidade foi langada em 2006 e
tem como principal objetivo divulgar a partir de textos e imagens alguns
resultados de projetos sobre biodiversidade financiados pela FAPESP, com
destaque para o Programa de Pesquisas em Caracterizacao, Conservagao e Uso
Sustentavel da Biodiversidade do Estado de Sao Panlo (BIOTA-FAPESP).

Em dezembro de 2004, na Revista Pesquisa FAPESP n. 44, foi
publicada a reportagem Natureza sob novo olhar, em que se enuncia o Programa
BIOTA na perspectiva da mudanga dos modos de produ¢ao de conhecimento
e sistematizagao da informacao estabelecidos pela Jistoria natural, deslocando-os
para o compartilhamento de dados, em uma rede virtual de trabalho com a
biodiversidade, da qual a educagao ambiental ¢ um dos alicerces.

Os olhares nessas duas publicacbes sio similares aos dos animais
taxidermizados no filme documentario Uzn animal, des animanx (Franca,
1994), dirigido por Nicolas Philibert, cujo tema ¢ a reforma da Galeria de
Zoologia do Museu de Historia Natural de Paris, reaberta ao publico em
1994. A camera filmadora encontra em varias tomadas os olhos “posticos”
dos animais taxidermizados que ‘“assistem” a reforma das galerias do
museu, a espreita de sua ressurreicio em outro contexto, talvez diferente da
historia natural que narravam antes de 1991. Olhares atentos, ansiosos, com
expectativas, assombrados com a demolicio de paredes, vitrines e tetos.
Como é comum em filmes documentarios, as relacoes entre olhos, camera
e espectador estdo em continuidade sensério-motora e de identificagao.
Sao, portanto, os olhos das pessoas que assistirio a esse filme que

conduzem, interrompem e subtraem a narrativa cinematografica’.

3 Em outro documentario, La Ville Louvre (Franca, 1990), também sobre museus e do
mesmo diretor, as pinturas e esculturas sao os olhos enquadrados, sujeitos da espera pelo
espaco reformado. Em E#e et avoir (Franca, 2002; no Brasil, Ser ¢ Ter), outro
documentario do mesmo diretor, sao alunos, professor e objetos escolares que ganham a
intensidade tanto dos o/bares quanto da reforma estrutural.
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O que deseja a continuidade de efetuagio desse estilo de
pensamento com a representagaor

Nas pesquisas que desenvolvo ou oriento* sobre o Programa de
Pesquisas em Caracterizacdo, Conservagdo e Uso Sustentavel da
Biodiversidade do Estado de Siao Paulo (BIOTA-FAPESP), uma das

pulsantes questoes refere-se ao fato de que as discussoes a respeito de

4 Projetos de Doutorado: Composicies ¢ Adensamentos: histiria natural, educagio, biologia, de Frica
Speglich (financiamento da CAPES/CNPq), e Bios ¢ Borgues: filosofia, ciéncia e arte
movimentando a edncagio, de Alda Romanguera. Projetos de Iniciagao Cientifica: Natureza e
Cultura em Praticas de Educacao Ambiental: o caso do Bosque dos Jequitibas, Campinas, SP, de
Eugénia Carolina Barioni (PIBIC/CNPQq); Reportagens sobre o Programa Biota/ Fapesp e suas
potencialidades para o ensino de Biologia, de Marcelo Ananias, e Alberto Baraya e o herbdrio de
[lores de plstico, outras fronteiras entre natureza e cultura, de Valdemir Silva. Os trés projetos de
IC sio criagbes da disciplina de graduagao “Iniciagao Cientifica em Ensino de Biologia”.
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biodiversidade ganham um especial destaque quando dimensionadas em seus
aspectos éticos e constituidores de representagoes de natureza, de seres
humanos e de “relacoes sustentaveis”. Os conhecimentos cientificos, em suas
finalidades educativas, associam-se a valores que querem, na organiza¢ao das
acoes educativas, modificar e produzir um cidaddo/sujeito consciente. F
exatamente nesse tetritorio da produgdo de identidades e diferencas do/ para/ com o
bumano como similarmente fiz em Amorim (2006), quando se esta
discursando sobre biodiversidade, que esbogarei algumas linhas de pensamento.

E possivel considerar tais olhares como enunciados, pois
representam a emissao de singularidades, de pontos singulares num espago
correspondente. As formagoes e transformagoes desses mesmos espagos
sao importantes menos por seu carater de novidade, originalidade ou de
reproducao, repeticao. “O que conta ¢ a regularidade do enunciado: nio uma
média, mas uma curva. O enunciado, com efeito, nao se confunde com a
emissao de singularidades que ele supoe, mas com o comportamento da
curva que passa na vizinhanga delas, e mais geralmente com as regras do
campo em que elas se distribuem e se reproduzem. E isso que é uma
regularidade enunciativa” (DELEUZE, 2005, p. 16, grifo do autor).

A regularidade enunciativa o/bares no museu, em publicacio
especial da FAPESP e em artigco de divulgacao cientifica, posiciona os
animais ¢ as plantas como sujeito na terceira pessoa ou como fun¢ao
derivada. Por isso, sua a¢do enunciativa nao ¢ a de uma primeira pessoa que
inicia o discurso, mas o discurso esta iniciado no invisivel que o olhar ve,
mas nao ¢ mostrado na imagem. Os olhares enunciativos “nao sao palavras,
frases ou proposicoes, mas sio formagdes que fazem com que os seres da
natureza movimentem uma estrutura discursiva, apenas quando mudam de
natureza, tomando o lugar do diz-se, distribuindo-se, dispersando-se em
espessura na linguagem” (DELEUZE, 2005, p. 29). Isso ocorre quando
alcancam o humano, enunciado em multiplicidades e ndo uma estrutura ou
um sistema. O olhar enunciativo é conector sensério-motor para a entrada
do homem nos discursos da biodiversidade pelas imagens.

E interessante observar, como assinala Santos (2003) a partir de
consideragoes sobre a Modernidade e os escritos de Walter Benjamin, que
as técnicas fotografica e cinematografica prometem expor a percepgao do

homem moderno a realidade ultima, em suas dimensdes tanto psiquica
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quanto fisica, gragas a desconstrucdao das aparéncias e ao acesso controlado
a um mundo reconstruido por uma perspectiva objetiva, enquanto dado.
“Neste sentido, a técnica da fotografia e do cinema ¢ instrumento de
conhecimento, isto é, de poder, e como tal deve ser utilizada politicamente”
(SANTOS, 2003, p. 158).

A modernidade que se instaura nessa regularidade das imagens
(enunciados) e sua objetividade ndo gera a equivaléncia olhar da camera =
olhos da natureza. As diferengas produzidas pelos aparatos fotografico e
cinematografico permitem encontrar o bumano em uma invisibilidade
discursiva. Ou seja, a realidade é conhecida pelo/no deslocamento
inconsciente que o olhar da camera faz querer.

Ainda sob as linhas argumentativas de Santos (2003), a passagem
da percep¢io do homem moderno® a fruicio estética pos-moderna da
experiéncia perceptiva niilista ou a visdo disléxica, expressao de Virilio,
indica a impossibilidade de representar. “O essencial do que vejo nao esta
mais, por defini¢ao, a meu alcance e, ainda que se encontre ao alcance do
meu olhar, ja ndo se inscreve obrigatoriamente no mapa do ‘eu posso’ ”
(SANTOS, 2003, p. 173).

O que existe é a erosio da realidade. “Amnésia topografica e
teletopologia, feléscopage, dislexia visual e incapacidade de representar,
transferéncia do olhar e inconsciéncia, desregulacio da percep¢ao e perda
da fé perceptiva — no fio do texto Virilio vai desenhando niao uma
metamorfose, mas uma crise que vai abrir as portas para a modeliza¢ao da
visao e a estandardizacao do olhar” (SANTOS, 2003, p. 174).

O que existe ¢ que se continua, nos tempos poés-modernos, efetuando

o estilo de pensamento representacional. Persistente desejo de qué?

5 ~ N . .
“[...] longe de uma concepcao segundo a qual a camera nos abre, pela primeira vez, a

experiéncia do inconsciente 6ptico; longe de uma técnica fotografica e cinematografica

capaz de expor a realidade ultima” (SANTOS, 2003, p. 169).
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Poética e Imagética Moderna - P6s-Moderna

Os esquemas de poder®, os diagramas’ de forca engendram também dobras
subjetivas que transformam as forgas do “exterior” em forgas do interior capazes
de reabrir as rachaduras do Ser e de determina-lo mediante novos esquemas de
Pensamento. Se o Pensamento ¢ possivel enquanto ato livre, é porque o Ser é
rachado e divergente. Se o Pensamento pode determinar a Idéia-Ser em novas
configuragdes conceituais, ¢ porque o Pensamento é apenas uma dobra do Ser, e
porque o Pensamento e o Ser sio constituidos da mesma substancia: a forga.

(GUALANDI, 2003, p. 124).

Ao deportar o pensamento de Deleuze, Gualandi pergunta se a
filosofia “anti-humanista” do filosofo francés libertou-se, mesmo, de fato e
de direito, da guestao do homem. Em seu livro sobre Deleuze, Gualandi
(2003) chama a atengao para dois constituintes da linguagem deleuzeana —
as metaforas da mao e do olho — e para a relagio do campo de for¢a com o
plano da intuicdo, a fim de compreender a presenca constante do homem
na linguagem: “O diagrama nunca ¢ efeito otico, mas poténcia manual
desencadeada. E uma zona frenética onde a mio ndo é mais guiada pelo
olho que se impde a vista como uma outra vontade, que se apresenta tanto
como acaso, acidente, automatismo, involuntaria” (DELEUZE, 2005).

Mao e olho, embora reafirmem o homem, para Deleuze sao linhas
de fuga, poténcias afirmativas do sujeito humano sem consciéncia ou nao
passivel de reacdo em uma sociedade da midia na qual ha proliferacao de
imagens. Com essa condi¢ao diagramatica do homem, me ¢ possivel pensar
que novos discursos sobre emancipacao se fundam na oscilagdo,

pluralidade e, sobretudo, erosao de realidade. Sao descentrados dos

6 A teoria pbés-moderna talvez seja inevitavelmente contraditoria: os impulsos
antitotalizantes e antiessencializantes de Foucault parecem conduzir ao paradoxo da
essencializacio transistérica do ndo essencializavel — o poder —, uma vez que o homem
esta dissolvido nas estrias da propria linguagem, transformado em pouco mais que sujeito
constituido, pronome falante do discurso.

7“0 que ¢ um diagrama? Ea exposicao das relagoes de forcas que constituem o poder. O
diagrama, ou a maquina abstrata, ¢ o mapa das relacbes de forcas, mapa de densidade, de
intensidade, que procede por ligagdes primarias nao localizaveis e que passa a todo
instante por todos os pontos, ou melhor, em toda relagio de um ponto a outro”

(DELEUZE, 2005, p. 46).
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modelos sobre autoconsciéncia plena do homem, consistindo agora num
deslocamento e numa liberagio das diferencas, aproximando-se das
analises que Santos (2003) faz em seu texto ao discutir a eleicio da
experiéncia estética como expressio do movimento de emancipacao do
homem pés-moderno.

Nao me seria possivel abordar, neste artigo, a relacdo entre
modernidade e poés-modernidade a nio ser pelo caminho do meio, da
passagem, das suas entrefetuacoes. E que nao sao poucas, qualitativamente
e em sua complexidade. O debate entre modernidade e pés-modernidade
que interessaria as praticas de pesquisa em FEducacao e Educagio
Ambiental tem ramificacOes extensas e emaranhadas. Escolhi uma linha,
pouco provavel de me arremessar em um jogo de gradientes de
intensidade, qualidades e comparagoes, atitudes das quais fujo, buscando
encontra-las as avessas. A auséncia do homem (sujeito), quer por seu fim,
sua morte ou seu desaparecimento, ¢ politica de continuidade modernidade
- pos-modernidade. E/ ndo veio, ele vira? A estrutura (o mundo, a 1déia, as
coisas) estd a sua espera para acontecer.

Pelo reiterado agenciamento dos o/bares, a passagem Modernidade
- P6s Modernidade é intensidade na sombra do humano, em seu estado de
sono, sonambulismo e histeria, em sua esquizofrenia, virtualizacdo e
tecnicizacao, nas transformacdes entre corpo organico — sem Orgaos —
mercadoria — biopolitica — sensa¢ao etérea.

Relagoes de poder ou campo de forga sao expressoes que afirmam o
homem, sua existéncia. Com essa lembranca potente, revivemos no sempre
retorno a questoes fundamentais, essenciais, representacionais. O fim da
historia, o fim do homem. Nesse contexto, também nomeado de pos-
modernidade, e por muitos considerado niilista, tem-se configurado como
discurso politicamente interessado o que reafirma as categorias da
representacao e sua eficacia interpretativa nas discussoes sobre a realidade
e a ficcao.

Um dos efeitos do pensamento representacional ¢é derivar
lembrangas pulsantes, transformadas em nosso desejo desenfreado pelas
memorias, por aquilo que perdemos e que tem que ser resgatado, reatado,

colocado em camadas da cultura, conservado. Os variados discursos
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ambientalistas, com suas tonicas na sustentabilidade, biodiversidade,
bioprospeccio, sao intensidades que circunscrevem o sentimento de perda,
de auséncia e de esquecimento que efetua o excesso de tempo “presente”
da poés-modernidade.

De acordo com Ranciere (2000), representar (uma alternativa para a
Poética), com efeito, significa duas coisas. Primeiramente, a obra ¢ imitacao
de uma a¢do. Por meio de sua semelhanca, ela faz reconhecer algo que existe
fora dela. Em segundo lugar, a obra é a acdo de representar. Fla ¢
encadeamento ou sistema de a¢oes, agenciamento de partes que se ordenam
segundo um modelo bem definido: o agenciamento funcional de um
organismo. A obra ¢ viva por ser um organismo. Isso quer dizer que a zechne
da obra existe a imagem da natureza, da poténcia que encontra no
organismo vivo em geral, e no organismo humano em particular, sua
efetuacao.

Para fugir da representagao, teriamos que apostar no fim do pensamento do
humano como corporeidade organica.

Colocar em movimento essas idéias constitui, para mim, interessante
caminhar no campo da Educacdo para inventar alternativas ao pensamento
representacional. As leituras transversais das obras de Gilles Deleuze sobre
imagens e literatura permitem que nos desloquemos de um plano da
representacdo para a paisagem da sensacdo. Em que essa efetuagao

potencializaria pensar Educacao Ambiental?

Ter uma sensagdo ¢, a0 mesmo tempo, representa-la, mas isso determina um
duplo movimento, pelo qual, de um lado, fazemos de toda sensa¢io uma
magnitude extensiva e, por outro lado, nido deixamos de sentir, sem poder
representa-lo, aquilo que possibilita a extensio como tal. Ao representarmos uma
intensidade, ela desaparece, ou melhor dizendo, torna-se extensao, passando a ser
explicada de acordo com uma guantificacao. Por esse motivo, esclarece Deleuze, a
diferenga, para se manter como pura intensidade, zuplica-se na sensacio; a
diferenga esta implicada no sistema do sensivel, mas anula-se ou desaparece
quando ¢ explicada. A diferenca é inobjetivavel ¢ irrepresentdvel; ela nao é nem diversidade
da percepeao nem identidade do conceito, mas um diferencial intenso que atravessa e gera tanto

um como o outro. B como se a superficie do extenso recobrisse uma profundidade

intensa (CRAIA, 2005, p. 75-70).
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Pensar a educagdo ambiental pela relagio entre superficies do
acontecimento e diferenca é indicar suas poténcias como devir que liberaria a
diferenca e nio a subordinaria ao fundamento metafisico ou a esséncia. E
compor desconstrucoes da representacio como potencia propulsora em
contextos de pesquisa contemporanea. Mais especificamente, chegar ao limite
das relagdes entre identidades e diferencas e alcangar o instante em que uma ¢
quase a outra, instante da mudanca de natureza, ou seja, 0 acontecimento.

O acontecimento subsiste a linguagem e ocorre no mundo, nos
objetos. Toda linguagem envolve coisas incorporeas, ou seja, O
acontecimento puro. Age no mundo, intervém nele, nao é informacao nem
comunica¢ao. O senso de proposi¢ao é o acontecimento na linguagem;
portanto, nio ¢é enuncia¢do, a¢do do sujeito que aparece € irrompe a
narrativa. Nao sdo, entdo, apenas os avessos, secao de abertura deste artigo.

A relagdo entre acontecimento € cOrpo estd na encarnagiao e
distribuicdo de sentidos nos corpos, extensio da linguagem-realidade-

sensacgao.
Sentidos, inorganicidade corpdrea

Dimitri Kirsanoff, no seu filme Brumes d'antomme (1928), criou um
clima poético em torno da atriz, e sua esposa, Nadia Sibirskaya, usando
duplas exposicoes e reflexdes de imagens que dessem uma idéia de
dissolu¢ao, em um estilo de olhar para a frente, de uma maneira subjetiva,
similar a do cinema-olho, uma nova concepgao de montagem que conecta
qualquer ponto do universo a outro, em qualquer ordem temporal. A
experimentacdo estd na critica a ilusio do olho e todo conhecimento
fisiolégico e organico do corpo humano articulado a percepcio e a
sensibilidade: “O ‘cine olho’ [sic] implica o ultrapassamento [sic] do olho
humano rumo a um olho nao-humano, que estaria nas coisas” (PARENTE,
2000, p. 94). O cinema-olho ultrapassa o intervalo de movimento. E
importante lembrar que ele ¢ uma das marcas de passagem entre o cinema
classico e o moderno; numa intensificada experimentagao de movimento e
tempo com as imagens. Para tanto, ¢ importante a idéia de uma livre

navegacao das superficies planas da imagem, que define, no cinema
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experimental, a constru¢do de um estado gasoso da percepgao. As
velocidades a serem atingidas nesse tipo de cinema nio estio nos
personagens, que em geral sio pouco ativos; o que ha sao superficies loucas
de cor, vibragoes e oscilagdes. Segundo Parente (2000) — com base nos
estudos de Gilles Deleuze —, trata-se de um mundo anterior a0 comeco,

antes de haver palavra. Um mundo cézanniano de antes dos homens.

E o enigma (freqiientemente comentado) de Cézanne: ‘o homem ausente, mas
inteiro na paisagem’. Os personagens nao podem existir, e 0 autor s6 pode cria-
los porque eles nao percebem, mas entram na paisagem e fazem eles mesmos
parte do composto de sensaces. E Ahab que tem as percepedes do mar, mas s6
as tem porque entrou numa relagdio com Moby Dick que o faz tornar-se baleia, e
forma um composto de sensagdes que nao precisa de mais ninguém: Oceano.

(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 219-220).

O filme é quase um poema que Kirsanoff dedicou a face de Nadia
Sibirskaya, e as imagens de natureza, em especial de arvores, sio tomadas
de filmagem envoltas em lagrimas de uma mulher que recorda seu passado,
queimando cartas velhas. A tela mostra suas memorias. Imagens que se
repetem insistentemente em narrativas amorosas que se transformaram em
clichés da industria audiovisual de massa. Do lado de fora da casa (ou de
suas memorias), esta chovendo, as gotas de agua das arvores e a paisagem
de outono, inverno, em que a experimentacdao de luz e sombras ¢ intensa.
As lembrancas expressam-se nas imagens distorcidas, resultantes da
experimentacdo visual, refletidas nas pocas d'agua. O filme ¢ uma
seqiéncia de planos similar a edi¢ido de fotografias, varias delas de
elementos da natureza. Esse filme ndo significa representar, mas criar a

sensacao na memoria, na tela do cinema.

Karin Santos coletou amostras de 6.500 arvores. Em cada um dos 11
fragmentos de mata, adotou como método reunir 500 individuos em todos
os estagios de crescimento e, invariavelmente, detectou 100 espécies
diferentes por grupo. Para avaliar a saude da vegetacdo, a pesquisadora
fotografou as copas das arvores de baixo para cima, utilizando uma lente

grande angular que resultou em fotos hemisféricas, imagens do “dossel”.
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preservado esta aquele ponto da mata”

Este termo técnico, embora

9
N

grafado com dois , permite
medir quanto ha de arvore e
quanto ha de céu numa mata. “A
imagem ¢ contrastada e um
programa de computador calcula
os percentuais de preto e de
branco. O preto ¢é entendido
como dossel e o branco, como
céu: dossel

quanto mais no

hemisfério total da foto, mais bem

, explica Sugimoto (2003, p. 9).

Fechando drasticamente o diafragma, ou acelerando a velocidade de sua

camera, pouco importa, Vicente impds uma circunspe¢ao, uma disciplina

Vicente de Mello. Chris Gulliver, 2005.

a luz destas suas fotografias, que
nao se explica somente como mera
aventura de estilo. Suas sombras,
silhuetas e penumbras, ao invés de
espagos fotometricamente
contemplativos, querem mostrar
espacialidades imaginativas, abertas

da

emocional com becos e claustros.

a0s  mistérios interacao
Nestas fotografias, ha sempre uma
reticencia (BARRETO, 2006, p.

147).

Embora essas trés imagens mudem de finalidade e tenham

diferencas de grau entre si, por isso a relagao entre uno e multiplicidade ¢é

nelas imanente; as diferencas de natureza dessas imagens poderiam ser

consideradas um decalque temporal, uma persisténcia de memoria

nos/pelos/com elementos do ambiente com os quais 0/nos percebemos?

Em outras palavras, a sua natureza ¢ representacional?
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Aposto que, entre essas trés imagens,

a questao nao ¢ a da organizagdo, mas da composicao; ndo do desenvolvimento
ou da diferenciagio, mas do movimento e do repouso, da velocidade e da
lentiddo. A questao é a dos elementos e das particulas que chegario ou nao
rapido o bastante para operar uma passagem, um devir ou um salto sobre um
mesmo plano de imanéncia pura. E se, com efeito, ha saltos, fracassos entre
agenciamentos, nao ¢ em virtude de sua irredutibilidade de natureza, mas porque
ha sempre elementos que nio chegam a tempo, ou que chegam quando tudo
acabou, tanto que ¢é preciso passar por neblinas, ou vazios, avangos e atrasos que
fazem parte eles proprios do plano de imanéncia. (DELEUZE; GUATTARI,
2002, p. 41).

As oposicoes entre luz e sombra, preto e branco, em foco e fora de
toco, movimento e reacao podem indicar os desejos de lembranca, de memiria
psicoldgica ou narrativa dessas imagens, em sua produgao para representar
algo a alguém.

Se isso ¢é verdadeiro, também o ¢ que a desconexdao potente entre
essas imagens acontece nos seus desdobramentos para além de uma linha
de tempo, em “um fluxo de memoria, com multiplas coexisténcias virtuais,
que apresentam a um determinado corpo nada mais que imagens”
(VASCONCELLOS, 20006, p. 22), com uma consciéncia que nao ¢ mais
fonte produtora de imagens, mas uma espécie de tela negra ou opaca,
passivel de as imagens aparecerem.

Os estudos de Gilles Deleuze sobre imagem tém nas obras de
Bergson um encontro proliferante: a imagem foge de sua representacdo

mental, psicolégica, e ganha forga e status ontolégico.

Com Deleuze, leitor de Bergson, a consciéncia sai do campo da
representagao (das imagens) para o campo da apresentagcao (das
imagens). E isto somente ¢ possivel se procurarmos entender o impacto
da nocao de virtualidade em Bergson. A virtualidade da memoria, ou seja,
o salto do passado que se contrai e se distende para o presente leva-nos a
compreender a dimensdao propriamente ontolégica do homem e por que

nao dizer: somos homens porque lembramos. Mas nao simplesmente
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lembramos. Somos a possibilidade ativa da constru¢iao de afetos que,
para se atualizarem, fazem, necessariamente, o caminho das lembrangas.

Somos imagens de lembrancas e lembrancas de imagens. Somos o
proprio fluxo do devir (VASCONCELLOS, 2006, p. 23 -24).

As trés imagens, persistentes contrastes de luz, experimentacio
fotografica e cinematografica com arvores, atualizam o fluxo de
virtualidades temporais e adensam a duragao do presente e do humano
como ser em devir. Hssas imagens, como fusio tempo-ser-devir, sio os
afetos e os perceptos nao organicos, humanos imperceptiveis, fora da
légica da representacdo. Incidem no acontecimento (Quéo rapido ele é?
possivel perdé-lo? E muito ripido ou muito lento para ser percebido?) e
diagramam-se numa desterritorializacao do tempo.

Para mim, essas seriam possiveis imagens do pensamento que
Deleuze (2000) langa nas trés paginas do ensaio Response to a question on the
subject, pois operam na individuagdo ao contrario, na liberagio de
singularidades do que podemos ser antes de sermos pessoas, movendo-nos
em agoes Imperceptiveis.

Esquecimento e vazios, duas condi¢oes importantes para existir na

pos-modernidade.
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