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Abstract: This article explores the notion of untimeliness as a defining feature of the temporal
model adopted by the Weimar classicists, by Goethe in particular. It approaches the “untimely”
as a premise and a practice that presupposes a movement of dissociation from the present time
and from the author’s person. Based upon the article “Literary Sanscullotism” and the translation
of Benvenuto Cellini’s “Life”, originally published in the journal The Hours (Die Horen), | seek
to reconstruct the link between reactions to the French Revolution and reflections about
authorship, and discuss the limits of Goethe’s “untimeliness” as a means for implementing artistic
autonomy.
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Resumo: Este artigo explora a nocéo de extemporaneidade tomada como um trago distintivo do
modelo temporal adotado pelos classicistas de Weimar, por Goethe em particular. Concebe o
“extemporaneo” como um preceito e uma pratica que supde um movimento de dissociacdo do
tempo presente e da pessoa do autor. Com base no ensaio “Sansculottismo literario” e na tradugéo
da “Vida” de Benvenuto Cellini, publicadas originalmente no periodico As Horas (Die Horen),
procuro esbocar o elo entre a resposta & Revolucdo Francesa e a reflexdo sobre autoria, e discutir
os limites da ‘extemporaneidade” de Goethe como meio de implementar a autonomia artistica.
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Para Dorothea von Micke

Fio perdido

O esmorecimento da sensibilidade filologica e histdrica tem sido um fator determinante

na recepcdo da Vida de Benvenuto Cellini, ourives e escultor florentino (Das Leben des
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Benvenuto Cellini, des Florentinischen Goldschmieds und Bildhauers) que Goethe
traduziu para o alemdo. Sabe-se que antes de ser publicado em 1803 em forma de livro,
0 Cellini alemé&o circulou em fasciculos nos anos de 1796 e 1797. No entanto, o contexto
imediato - o fato de que Goethe traduziu a autobiografia em pleno periodo revolucionario
e a publicou na revista que os classicistas de Weimar conceberam como um antidoto a
Revolucdo Francesa - foi sistematicamente ignorado pelos estudiosos. O Cellini de
Goethe permaneceu associado ao periodo pds-revolucionario da sua publicacdo em livro
e circunscrito ao interesse do tradutor por historia da arte e personalidades extraordinarias.
A obliteracdo do contexto original apagou o fio que entrelacou a autobiografia do artista

e a Revolucédo Francesa, Goethe e seu tempo.

O entendimento de que a Revolucdo Francesa teve um papel decisivo para o
desenvolvimento do classicismo de Weimar é ponto pacifico entre os estudiosos.? Os
proprios classicistas, é preciso lembrar, enunciavam 0 seu programa em resposta aos
acontecimentos de Paris. Mas 0 nexo entre o classicismo e a Revolucgdo é controverso e
de modo algum esgotado. Entre outras razfes porque a determinacdo dessa relacdo pde
em jogo a visdo do proprio analista sobre uma das principais causas do antagonismo entre
Weimar e Paris, 0 postulado da separacdo ou da indissociabilidade entre estética e
politica. Este ensaio aborda a questdo da autonomia e da instrumentalidade da arte de uma
perspectiva que ndo é frontal, mas obliqua, refazendo o fio que os weimarianos tracaram
entre a autoria e a Revolucdo. Mostra que a autobiografia de Cellini, uma vez restituida
ao seu contexto de publicagdo original, ndo é apenas inextricavel, mas paradigmatica do
projeto classicista. O ato de traduzir e publicar a vida de Cellini pde em préatica a
“extemporaneidade” dos classicistas. Através do Cellini alemao, eles tematizaram a
relacdo da arte com a politica, a questdo pungente no presente, a partir de um outro tempo;
apresentaram a reflexao sobre o individuo e o seu século, ndo a partir das reviravoltas em
Paris, mas das instabilidades na Florenga do Renascimento. A matéria prima do texto
original, a relacdo do artista com o seu tempo, recupera assim o sentido especular que 0s

weimarianos lhe emprestaram.

2 Es gehort zu den Grundkenntnissen der neueren Germanistik, dass die Franzosische Revolution eine
wichtige Rolle in der Entwicklung der Weimarer (Hoch)Klassik spielte [...] Vor allem das Bindnis
zwischen Goethe und Schiller im Jahrzehnt zwischen 1794 e 1805 war nicht nur personlich, und &sthetisch
und literaturpolitisch begriindet, sondern auch politisch, indem es gegen die Revolution und vor allem
gegen ihre Auswirkungen in Deutschland ausgerichtet war (WILSON 2004: 4).
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Na publicacdo da vida de Cellini os classicistas produziram o enlace entre
extemporaneidade e autobiografia. E € nesse enlace que reside a afinidade estrutural, até
entdo despercebida, entre a traducdo do Cellini e o “Sansculottismo literario” (GOETHE
1795). Publicado um ano antes da traducdo em questdo (1796 e 1797), o ensaio € uma
resposta desabusada ao pastor Daniel Jenisch que, partindo de uma defesa incondicional
do classicismo francés, e postulando-o como modelo a ser seguido, despreza o status quo
das letras alemas. ® O diagn6stico da “penuria” (Armseligkeit) generalizada da literatura
alemd ignoraria as condicOes (Bedingungen) e a situacdo (Lage) concreta em que
trabalham os escritores. O importante para Goethe ndo € conjurar a mudanga, ou apontar
0 caminho para 0 éxito, mas examinar as premissas e a natureza da literatura alema.
Diferentemente de Jenisch, Goethe remonta o surgimento de um “autor nacional classico”
as condicBes histdricas e politicas das letras e reconhece, todavia, que ja se delineava a
formac&o de um publico de lingua alema. E com o intuito de explicitar as condicbes em
que atuam os letrados que ele defende a publicacdo de autobiografias de escritores. E é 0
interesse em abordar a relacdo entre o artista e a sua época, submetendo a perspectiva do
artista individual ao publico leitor, que 0 motiva a publicar a vida de Cellini um ano depois

do “Sansculottismo literario”.

Postos lado a lado, o “Sansculottismo literario” ¢ a traducdo da vida de Cellini
revelam um elo inesperado entre a reacdo a Revolucdo Francesa e a reflexdo sobre autoria
como categoria dissociada da pessoa empirica do signatario do texto. Partindo da leitura
destes dois textos, restituindo-os ao contexto comum do qual foram desligados tentarei
argumentar que o enlace entre Revolucdo e autoria é intrinseco ao extemporaneo. Pois 0
extemporaneo, tal como esbocado e praticado por Goethe, pressupde um movimento de
dupla dissociacdo: do tempo e de si mesmo. O extemporaneo implica a separacdo do
evento definidor do préprio tempo, a Revolucgéo, e a separacdo da suposta identidade entre

0 nome e a pessoa do autor.
Parto de uma sucinta descricdo do contexto de publicacdo, o projeto da revista As
Horas, o divisor de aguas que foi a Revolucéo, e a colaboracédo entre Friedrich Schiller e

Goethe. Em seguida procuro discriminar a nogdo de extemporaneidade tal como Goethe

30 artigo, intitulado “Sobre a prosa e a eloquéncia dos alemdes”, de autoria do pastor Daniel Jenisch, foi
publicado no Berlinisches Archiv der Zeit und ihres Geschmacks em 1795.
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a compreendeu e formulou na traducdo do Cellini e no manifesto contra o

“sansculottismo”. *

Horas vs. Revolucao

Para os classicistas de Weimar, a adesdo a um tempo passado ndo era mera recusa ao
presente, antes, tinha um carater genuinamente propositivo: o “extemporaneo” virava um
dispositivo estético e politico, uma tomada de posicéo. Friedrich Nietzsche vincularia o
modelo temporal dos classicistas, de Goethe em particular, ao adjetivo unzeitgemass,
literalmente, “ndo conforme”, “desencaixado do tempo”, evidenciando assim o viés
antagonista e combativo do conceito. Nietzsche opunha-se a “ tirania” daquilo que ¢é
zeitgemass, que se conforma, alinha ao tempo. Se o estopim para 0 extemporaneo do
filésofo-fildlogo foi o historicismo,®> em suas variadas manifestacOes, para a dos
classicistas foi, sem ddvida, a Revolucdo Francesa e suas avassaladoras implicacoes.
Seguindo o exemplo da relacdo criada pelos weimarianos com o passado, para Nietzsche,
o retorno a Antiguidade representa uma resposta, almeja a intervencao no presente. E na
qualidade de “aprendiz” (Z6gling) da antiguidade, que a profisséo de fildlogo classico Ihe
oferecia, que ele espera que a sua tomada de posi¢do “extemporanea” aja “‘contra o tempo
e assim sobre o tempo e oxala a favor de um tempo vindouro” (NIETZSCHE 1994 [1874]:
5). A ““abstinéncia politica” dos weimarianos esta longe de implicar a negacdo da politica
(REINHARDT 2004:12) ou do tempo; antes, implica uma determinada forma de conceber

e atuar no presente.

Na Alemanha, as reacdes ao grande evento transformador do proprio tempo
variaram mesmo nos circulos intelectuais mais estreitos. Goethe destoa da grande maioria
dos seus contemporaneos. Ao contrario daqueles que a saudaram, pelo menos de inicio,

como Herder e Schiller, Goethe foi desde a primeira hora um opositor da Revolug&o.®

4 Para uma discussao sobre as obras propriamente literarias em que Goethe elabora respostas a Revolucéo,
como nas Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, na Die natlrliche Tochter ou em Hermann und
Dorothea, ver os estudos de Gailus (2006) e Cape (1991). Este ensaio, diferentemente, mostra o elo entre
as reflexdes de Goethe sobre autoria e autobiografia e a Revolugdo.

5 Como de resto todo conceito-chave, “historicismo” é um termo controverso. Desde a critica inaugurada
por Nietzsche, houve tentativas de reabilitacdo, p.ex. pela corrente batizada de New Historicism, ou por
esforgos voltados para reconstruces mais equilibradas (JAEGER; RUSEN 1992). Aqui, entretanto, o termo
guarda um sentido critico, associado a um modo relativizacdo histérica que evade ou dissimula
discriminac0es tedricas.

® Sobre a recepgdo da Revolugdo Francesa na Alemanha ver Nikolas Dérr, “Friedrich Schiller und die
Franzosische Revolution bei Schiller und anderen deutschen Intellektuellen”, in: MenschenRechtsMagazin,
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Tampouco concordou com aqueles que simplesmente a condenaram, antes, achava que a
corrupc¢do da nobreza a tornara incontornavel, dai a profusdo de metaforas naturais que
empregaria em seus escritos para designar o “mais terrivel dos eventos” (dieses
schrecklichste aller Ereignisse).” A posicdo de Goethe em relagdo a Paris seria uma das
diferencas congeniais da complementariedade transcendental que os criticos atribuiram a
sua amizade com Schiller (cf. BOHLER 1996). Ap06s o entusiasmo inicial, o filésofo
decepciona-se genuinamente com a eclosdo do terror jacobino. Ao saber que St. Just
pedira a sentenca de morte de Luis XVI, em dezembro de 1792, tomado de indignacéo e
altas esperancas, decide intervir no curso dos eventos com palavras em defesa do rei.® Os
franceses o haviam declarado cidaddo honorario, em reconhecimento ao sucesso
retumbante da peca Die Rauber (Os Bandoleiros), encenada em Paris. Confiante no
prestigio de que gozava entre os franceses, Schiller pretendia ler o seu discurso realista
diante da Assembleia Nacional com o intuito de demover os jacobinos do desenlace
capital. Na universidade de Jena, onde lecionava, era constrangido por estudantes
revoltosos que cantarolavam baladas dos Bandoleiros, e pelas severas e ilegais restricoes
impostas pelo grdo-ducado de Saxe-Weimar & autonomia da universidade. Schiller tinha
urgéncia em dissociar-se de vez de posicdes assumidas no passado. E neste contexto que,
em dezembro de 1794, cria o periddico Horen, com o intuito de reunir os mais ilustres
autores para colaborarem em uma revista literaria cuja repercusséo fosse excepcional (cf.
BELL 2005: 93; BoyLE 2000: 271).

Em virtude do titulo, dado em homenagem as deusas que na mitologia grega
personificavam as estacdes e a ordem natural das coisas, a revista evoca um tempo de
continua e ciclica duracdo, refratario a ruptura e a contingéncia ditadas pela Revolucao.
No prefacio do primeiro numero, Schiller convida o leitor a uma “conversa” que sera
conduzida em “oposicao” (entgegengesetzt) ao presente, dominado pelo “demoénio da
critica ao Estado” e pela “luta” de opinides politicas. Num “mundo de divisdo politica”

(politisch geteilte Welt) e de “espirito de partido” (Parteigeist) a revista pretende ser um

1, 2006: 36-46. Sobre a relacdo entre a revolucdo experimentada por Goethe durante a sua viagem na Itélia
e a reflexdo de Goethe sobre a Revolugéo Francesa na sua obra, ver Roe (1987: 31-46).

7 Sobre a metaforologia criada por Goethe para assimilar a Revolugao, ver o estudo de Cape (1991).

8 Segundo Peter-André Alt (2005) o discurso de defesa de Luis XVI1 teria se perdido. Schiller escreve em
uma carta a Kdrner de 21 de dezembro de 1792 sobre “a tentagao quase irresistivel de se meter no litigio
em torno do rei, e escrever um memorando a respeito (“Kaum kann ich der Versuchung widerstehen, mich
in die Streitfrage wegen des Konigs einzumischen, um ein Memoire dariiber zu schreiben”), confiante na
sua capacidade de influenciar as “cabecas desorientadas” (“richtungslose Kopfe®). A carta foi reproduzida
por W. Daniel Wilson (2004: 483-484).
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abrigo para a “as musas ¢ as gragas”. As estratégias escolhidas sdo a adogdo de um
rigoroso siléncio sobre os acontecimentos correntes e o recuo deliberado do presente para

0 passado.

Em pleno tumulto politico [a revista] deve dedicar-se as musas e as gragas num circulo
estreito e familiar, do qual devera estar banido tudo que for marcado pelo impuro espirito
de partido. Mas, na medida em que se proibe qualquer alusdo ao curso atual do mundo e
as expectativas iminentes da humanidade, indagard sobre a histéria do passado e a
filosofia que esta por vir, e reunira tracos para o ideal de uma humanidade enobrecida,
tarefa que se realiza pela razdo, mas na experiéncia facilmente se perde de vista.®

Mitten in diesem politischen Tumult soll sie fur Musen und Charitinnen einen engen,
vertraulichen Zirkel schlieBen, aus welchem alles verbannt sein wird, was mit einem
unreinen Parteigeist gestempelt ist. Aber in dem sie sich alle Beziehungen auf den
jetzigen Weltlauf und auf die nachsten Erwartungen der Menschheit verbietet, wird sie
tber die vergangene Zeit die Geschichte, und Uber die kommende die Philosophie
befragen, und sie zu dem Ideale veredelter Menschheit, welches durch die Vernunft
aufgegeben, in der Erfahrung aber so leicht aus den Augen gertckt wird, Ziige sammeln
(SCHILLER 1995: 4).

Se a renuncia, “num circulo estreito e familiar”, ao tumulto politico e ao “impuro
espirito de partido” das massas ¢ a condi¢do para a frequentacao livre das musas e gragas,
a contemplacdo do passado contrapBe-se a sujei¢do ao presente e a frivolidade do novo
pelo novo. A recusa a quaisquer referéncias ao “curso atual do mundo” e as “expectativas
proximas da humanidade” permitiria investigar o passado histdrico e o futuro de uma
perspectiva filosofica, ditada pela razdo, de modo “a reunir tragos para uma humanidade
enobrecida”. Aqui se delineia o contorno do projeto historico-filoséfico, centrado no
argumento da “imunidade absoluta” das artes, que Schiller desenvolveria nas Cartas

sobre a educacdo estética da humanidade, publicadas nas Horas em 1795.

Além da adocdo de estrito siléncio em relacdo aos acontecimentos da atualidade,
Schiller declara na sua apresentacdo que a revista recorrerd a outra estratégia sigilosa

voltada para intervir na recepcao das suas contribui¢des: o anonimato dos autores.

Também sera concedido a todos que o desejarem permanecerem anénimos, porque na
recepcédo das contribui¢Oes dar-se-4 atencdo apenas ao conteudo e ndo ao selo. Por esta
razdo, e também para favorecer a liberdade da critica, deixaremos de lado um habito
generalizado, e guardaremos sigilo em relacdo ao nome de cada artigo até o término de
cada ano, o que o leitor aceitara de bom grado, uma vez que 0 Sumario apresenta o
conjunto de autores.

Auch soll jedem, der es verlangt, verstattet seyn, anonym zu bleiben, weyl man bey der
Aufnahme der Beytrage nur auf den Gehalt und nicht auf den Stempel sehen wird. Aus
diesem Grunde, und um die Freyheit der Critik zu beférdern, wird man sich erlauben, von
einer allgemeinen Gewohnheit abzugehen, und bey den einzelnen Aufsatzen die Namen
ihrer Verfasser, bis zum Ablauf eines jeden Jahrgangs verschweigen, welches der Leser,

® Todas as tradugdes do original aleméo s&o nossas.
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sich umso eher gefallen lassen kann, da ihn diese Anzeige schon im Ganzen mit denselben
bekannt macht (SCHILLER 1995:7).

A publicacdo andnima das contribuicdes protegia, sem duavida, aqueles mais
expostos que eram, como Goethe, altos funcionarios do Estado.’® Mas o anonimato
também se tornou um fim em si mesmo: a omissdo da identidade do autor obrigaria o
leitor a dedicar a sua atencdo a matéria do texto, sem deixar-se distrair por juizos
relacionados a pessoa do autor. Em uma carta a Schiller (27/1/1995) Goethe diria que
achava o anonimato “muito proficuo” (sehr ersprielilich) porque “ao menos o leitor é
obrigado a julgar [a obra] antes de saber quem ¢ o autor” (dal der Leser wenigstens erst
urtheilen muR, ehe er erfahrt wer sein Autor sey; apud BELL 2005: 98). As especulactes
sobre a autoria das contribui¢fes das Horas agradavam a Goethe, que via na atribuicao a
Schiller da autoria de textos que ele tinha composto, e vice-versa, a confirmagéo de que
ele e 0 amigo estavam “perdendo cada vez mais o maneirismo e assimilando-se ao que é
bom em geral” (dall wir immer mehr die Manier los werden und ins allgemeine Gute
ubergehen) (apud BELL 2005: 98). Por um lado, a ado¢do de uma pratica autoral baseada
no anonimato pode ser vista como uma tentativa de implementar o principio da autonomia
da obra de arte. Por outro lado, o postulado da autonomia da obra ja pressupunha a
redefinicdo da autoria: o poeta deveria dissimular a sua identidade e abdicar de
maneirismos individuais, recolhendo-se atras da sua obra ou aderindo a modelos classicos
(cf. BELL 2005: 92).1!

A prética autoral das Horas radicaliza-se no projeto posterior de Goethe e Schiller,
baseado na colaboracédo e no anonimato. Trata-se da colecdo de disticos intitulada Xenien
(Xénias, cf. BELL 2005), inspirada nos epigramas do poeta Marcial. O modelo romano
mediou a intensa colaboracdo voltada para criacdo de uma voz comum e a satira mordaz
do mundo literario alemdo. No jogo com as tradicGes romanas, os disticos alternam
proximidade programatica e distancia irbnica, respaldando a criacdo de uma voz cujo
meio de expressdo natural sdo os disticos, conformando um eu poético coletivo e anénimo
que permitisse aos autores dizer o que in propria persona nao seria possivel. No auge da

colaboragdo, o “exemplar andarilho” (wanderndes Exemplar) viajava incessantemente

10 Matthew Bell explica que o anonimato foi discutido por Schiller Goethe e o dono da editora, Cotta.
Goethe exigiu 0 anonimato, para decepcao de Cotta, que esperava a publicidade do nome do célebre autor
para atrair o publico. Chegam ao acordo de que todos os autores teriam direito a anonimato, as contribuicdes
sairiam andnimas, mas uma lista com o nome de todos os colaboradores seria publicada (BELL 2005: 97).

11 Os amigos ndo eram desprevenidos, pelo contrario, exploravam a sobreposicdo e a duplicacdo de vozes
antigas e modernas e percebiam que um estilo antigo podia consistir no maneirismo do autor.
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entre Jena e Weimar (BELL 2005: 104), como se fosse uma alegoria da obra autdnoma,
tomando um rumo préprio. Se a colaboracdo das Xénias redefinia a producéo, entrosando
os estilos individuais, 0 anonimato alterava a recepcao da obra, privando o publico do seu
mais arraigado habito de leitura. Seja nas Xénias ou nas Horas, Goethe e Schiller adotam
uma serie de praticas redacionais e editoriais que desnaturalizam a relagéo entre a obra e

0 autor.

Diferentemente das Xénias, que se dirigiam ao presente, as Horas fazem o siléncio
em torno do nome dos autores coincidir com o siléncio em relagdo ao tempo atual. E o
siléncio que entrelaca autoria e Revolucdo. O duplo afastamento que a revista produz, dos
autores e do tempo, pressupde agdes que intervém no tempo: para alongar o passado no
presente e postergar o conhecimento da identidade do autor. No caso de Goethe, esses
expedientes fazem parte do arsenal que Ihe permitiu como autor afastar-se de si e da sua

obra.

A estratégia abstinente adotada nas Horas, em relacdo aos acontecimentos do
presente e a0 nome dos autores, ndo significa negacdo da atualidade ou da autoria. A
referéncia a politica, ainda que indireta, esta implicada nas declaracdes de siléncio feitas
por Schiller na apresentacdo da revista. O siléncio que predomina nos trés anos de
existéncia da revista ndo é um gesto de recusa, mas de distanciamento. Os
desdobramentos da Revolugédo sdo o contexto evocado nas Conversacdes de exilados
alemdes e Cartas sobre a educacao estética. E mesmo sem serem nomeados, perpassam
0s inimeros ensaios, poemas e traducBes. H4 um caso excepcional de referéncia direta ao
julgamento e a execu¢do de Luis XVI, em uma epistola de um “pensador solitario”,
redigida por de Friedrich Heinrich Jacobi (cf. Horen, 1795, vol. 8). Ai também a estratégia
extemporanea de deslocar o passado para 0 &mago do presente prevalece: a figura
histérica do rei da Franca é justaposta a Lear e a Edipo, as representacdes literarias de
Shakespeare e Sofocles, e é a partir de consideracdes sobre essas obras que o texto indaga

implicitamente sobre o presente.

Auto-historicizacdo: separaco de si e do tempo

Num ensaio publicado em 1934, a poeta Marina Tsvetaieva propde uma tipologia singular

para distinguir “Poetas com historia e poetas sem historia” (2010). Os poetas sem historia

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 22, n. 37, mai.-ago. 2019, p. 26-50



34
VILLAS BOAS, L. — Contra o tempo

nascem prontos. Os poetas com histdria desenvolvem-se. Goethe é o grande exemplo dos

poetas com historia:

O Goethe do Go6tz von Berlichingen e 0 Goethe da Metamorfose das Plantas ndo se
conhecem. Goethe guardou numa mochila tudo o que ele necessitava de si mesmo
daquele tempo e seguiu adiante. Se 0 Goethe maduro tivesse encontrado o Goethe jovem
numa encruzilhada, talvez ndo o tivesse reconhecido, e tivesse se apresentado a ele
(TSVETAIEVA 2010:137).

A identidade de Goethe, afirma a poeta mais adiante, reside na sua incansavel
vontade criadora, “no musculo que suspende o pé¢ do andarilho”. Poderiamos dizer,
amparados em Tsvetdieva, que a criacdo de Goethe € a sua historicidade, a sua

genialidade, o musculo que o faz caminhar.

O historiador Reinhart Koselleck, num ensaio sobre Goethe publicado em 1997,
tece reflexdes surpreendentemente complementares as da poeta russa. Em A historia
extemporanea de Goethe (Goethes unzeitgemafe Geschichte), Koselleck afirma que €
preciso discriminar entre uma perspectiva externa e uma interna, quando se trata de
considerar a historia de Goethe; vista de fora, a biografia, a carreira fulminante de Goethe,
conforma-se inteiramente ao seu tempo (“Betrachtet man Goethes Lebenslauf von aul3en,
so ist er rundum zeitgemaR zu nennen”, 1997: 7); vista ndo de fora, mas de dentro, com
base no que Goethe disse e escreveu, a sua historia ¢ extemporanea (“Goethes
unzeitgemélRe Geschichte — nicht wie er sie lebte, sondern wie er sie begriffen hat”, 1997:
17). Goethe jamais aderiu a Revolugdo, tampouco ao moderno conceito de historia,
concebida como sujeito e objeto do progresso inexoravel. Com a idade, passou a
“compreender-se historicamente, embora durante a sua prdpria vida ja estivesse
monumentalizado” (“[er] begriff sich als geschichtlich, wihrend er schon zu seinen
eigenen Lebzeiten denkmalfidhig wurde”, 1997:16). Na sua autobiografia - objetiva e
subjetiva a um s tempo, histérica, portanto, no sentido moderno do termo - Goethe liga
as circunstancias que condicionam a sua producao criativa e original segundo a formula
paradoxal de “condicionar-se” (“Sichbedingen”, 1997: 17). Goethe estaria muito distante
seja da interioridade inefavel ou da historia mundial fatidica, os polos entdo dominantes

das narrativas individuais ou coletivas.

Guardadas as diferencas, as reflexfes de Tsvetaieva e Koselleck apresentam um
denominador comum: para Tsvetaieva, a originalidade do poeta esta no fato de ele néo se
contentar consigo mesmo; para Koselleck, no fato de ndo aderir internamente ao tempo.
Num ou noutro caso, seja a separacdo de si ou a separagdo do tempo, Goethe, como autor

individual, é resultado da sua auto-historicizacdo, da sua singular relacdo com o tempo.
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O proprio Goethe, segundo Koselleck (1997), desenvolve uma visao radicalmente
historica de si mesmo. Ja na primeira pagina da sua autobiografia, Aus meinem Leben.
Dichtung und Wahrheit (Da minha minha vida. Poesia e verdade, publicada a partir de
1811), deparamo-nos com a consciéncia da separacédo de si ao longo do tempo. Na linda
imagem criada por Tsvetaieva, “o Goethe do Go6tz von Berlichingen e o Goethe da
Metamorfose das Plantas ndo se conhecem”, o autor da obra de juventude nao se
reconhece no autor da obra de madureza, o individuo Goethe e o Goethe autor se
desencontram, 0 nome se desprega da pessoa do autor. Goethe explica que escreveu a sua
autobiografia para atender ao pedido de um amigo. Citado logo na abertura do texto, o
amigo expressa a incredulidade em relacdo a identidade do “escritor” (Schriftsteller) e a
sua vasta e heterogénea obra. Referindo-se a publicacéo recente das obras completas em

“doze volumes”, o amigo nota:

Néo se pode negar que, em face da vitalidade do inicio da sua carreira de escritor e do
longo tempo que desde entdo correu, uma dazia desses pequenos volumes parece muito
pouco. Tampouco se pode omitir, diante de trabalhos individuais, que geralmente
circunstancias particulares os ensejaram, ou que neles transparecem tanto motivos
externos quanto as etapas decisivas da formagédo interior, ou até mesmo que neles
prevalecem certas maximas e convicgOes estéticas validas apenas temporariamente. Mas
tomadas como um todo essas producfes permanecem desconjuntadas; muitas vezes €
dificil acreditar que elas tenham se originado do mesmo escritor.

Nun ist nicht zu leugnen, daB fir die Lebhaftigkeit, womit derselbe seine
schriftstellerische Laufbahn begonnen, fir die lange Zeit verflossen, ein Duzend
Béandchen zu wenig scheinen missen. Ebenso kann man sich bey einzelnen Arbeiten nicht
verhehlen, daR meistens besondere Veranlassungen die dieselben hervorgebracht, und
sowohl duRere bestimmte Gegenstdnde als innere entschiedene Bildungsstufen daraus
hervorscheinen, nicht minder auch gewisse tempordre moralische und &sthetische
Maximen und Uberzeugungen darin obwalten. Im Ganzen aber bleiben diese
Produktionen immer unzusammenhéngend; ja oft sollte man kaum glauben, daR sie von
demselben Schriftsteller entsprungen seyen. (GOETHE 1811: 11)

Da mesma forma, também poderia ser dificil crer que se originassem do mesmo
tempo. Nada ha mais de alheio ao espirito de Goethe — que se mantinha a distancia de
modas e tendéncias da sua época — do que a expressdo Goethezeit. Introduzida por
Hermann Korff em Geist der Goethezeit (Leipzig, 1923), o termo seria consagrado
sobretudo por Georg Lukécs, ainda que o seu entendimento critico do espirito da época e

da identidade do autor divergisse da do seu precursor.*® Ao culto institucionalizado de

12 \Ver Hermann August Korff, Der Geist der Goethezeit: Versuch einer ideellen Entwicklung der klassisch-
romantischen Literaturgeschichte (Leipzig, 1923) e Georg Lukéacs, Goethe und seine Zeit, coletanea de
artigos escritos nos anos 1930 (Berna, 1947). A aproximacao entre Goethe e a sua época era corrente ja
antes do livro de Korff, como indica a obra homonima a de Lukacs, Goethe und seine Zeit, do germanista
Karl Alt (Leipzig, 1911). Para Lukacs trata-se de recuperar “o sentido historico profundo, no sentido de
uma conexdo interna com os problemas fundamentais da revolug@o burguesa” das obras do jovem Goethe
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Goethe como “génio” capaz de expressar a totalidade e a identidade de uma época
(Goethezeit) escapou inteiramente o ceticismo escancarado em relagdo a unidade da obra
e do seu autor, anunciado no inicio de Poesia e verdade. Por ndo se tratar de um gesto
retérico, seria equivocado apostar que o texto se encaminha para dissipar a duvida
heterodoxa, ou que numa antecipacdo da dispersdo pds-moderna do sujeito a
transformasse em ortodoxia. Vale a pena levar a sério a carta do amigo e fazer duas
observagdes. Em primeiro lugar, a falta de coesdo das “produgdes”, e a improbabilidade
de terem se “originado” do mesmo “escritor’” sdo o ponto de partida da autobiografia. Em
segundo lugar, o desencontro entre 0 nome, a autoria e a pessoa é enunciado nao pelo eu
autobiografado, mas por um amigo e leitor. O recurso de Goethe a voz de outrem néo é
gratuito: demonstra o papel decisivo que atribui ao leitor em seu projeto autobiogréfico.!?
No posfacio dedicado a publicacdo em livro da traducdo do Cellini, o leitor ja é
incorporado a problematica relagdo entre o individuo e o seu tempo. O papel do leitor de
autobiografias ndo € apenas teorizado como um efeito do texto, mas encenado, no

posfacio, pelo proprio tradutor.

Exposigéo ao tempo

As reflexdes de Goethe sobre a vida do artista italiano sdo ainda pouco estudadas. Por um
lado, atribui-se o interesse de Goethe por Cellini a uma motivagdo autobiografica: a
personalidade transgressora e, neste sentido, genial do escultor renascentista, refletiria a
fase Tempestade e impeto do jovem Goethe.'* Por outro lado, a traducdo da vita faria
parte das pesquisas de Goethe sobre personalidades geniais e 0 seu tempo. O Cellini
estaria associado ao Torquato Tasso, o conde Egmont, Girolamo Cardano, e
Winckelmann.> Como veremos mais adiante, o significado de Cellini para Goethe diz
respeito menos a obra do artista do que a capacidade de relatar a prépria vida. A sua
traducdo da autobiografia marcaria o inicio de uma longa tradicdo, esquadrinhada por

Jacob Burckhardt,'® segundo a qual a autobiografia de Cellini se sobrepunha & obra

como o “dpice revolucionario do movimento europeu do Esclarecimento, da preparagdo ideoldgica da
grande Revolugdo Francesa”. (LUKACS 1947: 36).

13 A carta do amigo citada por Goethe é provavelmente uma ficcdo do proprio autor. Ver a respeito JeRing
1997: 278.

14 Ver Herding 2003: 379-413, aqui 380.

15 Ver Jacobs 1997, p. 66- 83.

16 \er Burckhardt 1985 [1860], p. 143-166.
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escultérica como uma instancia paradigmatica do ponto de vista historico-cultural da
tomada de consciéncia do artista individual.'” Neste ensaio, diferentemente, abordaremos
a autobiografia do Cellini no contexto das Horas, o principal veiculo do classicismo de
Weimar, de modo a capturar o que se perdeu: o sentido momentaneo da sua publicacéo.

No posfécio a edicdo de 1803, escrito cinco anos depois da publicacdo original
nas Horas, Goethe refaz o nexo entre a vida de Cellini, o classicismo de Weimar e a
Revolucdo. Como se, perdida a atmosfera beligerante das Horas, ele se sentisse impelido,
ex post, a reconstrui-la. A relag¢ao entre o artista ¢ o seu tempo, entre a sua “formagdo” e
o mundo que o rodeia e no qual atua (Mitwelt), que esté na raiz do programa classicista,
volta a ser objeto de intensa problematizacdo. “Representante do seu século”, o famoso
epiteto atribuido por Goethe a Cellini, ¢ modulado por um “talvez” e, logo em seguida,
relativizado: “Mais claramente [...] Cellini mostra-se representante da classe artistica,
pela abrangéncia do seu talento” (“Bestimmter jedoch zeigt er sich als Repridsentanten
der Kiinstlerklasse, durch die Allgemeinheit seines Talents”’; GOETHE 1803: 300).18 Nesta
observacao, Goethe deixa em aberto em que medida a arte e a cultura constituem uma
esfera separada, relativamente independente do “século”. Em Winckelmann e seu século,
Goethe explicita a natureza da relagdo: Winckelmann, longe de “representar” o seu
século, ou a classe de eruditos e letrados, € visto como uma encarnagéo do paganismo dos
antigos, um individuo anacronico, extemporaneo a sua época. A atribuicdo da
originalidade de Winckelmann a sua personalidade anacrdnica confere a esfera da arte e
da cultura uma certa autonomia, a capacidade de ndo se deixar reger pelo presente, de
abrigar lado a lado tempos diversos. A temporalidade sui generis da arte e a relacdo do

artista com o seu tempo ja estavam no cerne do posfacio ao Cellini.

Goethe enxerga na vita uma forma rudimentar de auto-historicizacdo, pois para
ele, o projeto de “condicionar-se” ¢ inseparavel de experimentagdes formais, imbuido de
um carater propriamente literario. As praticas textuais e editoriais inovadoras ja sdo
introduzidas no posfécio ao Cellini, e exacerbadas em Winckelmann e seu século, a
coletdnea de cartas entremeadas de preféacios e esbocos do organizador, ou na Viagem a
Italia, um relato perturbado por um mosaico de textos heterdclitos, ou finalmente em
Poesia e verdade, uma autobiografia em que irrompem narrativas em terceira pessoa.

Mas, apesar de reconhecer que a autobiografia de Cellini é destituida de uma capacidade

17'Ver Miicke (2015: 141-176).
18 para Goethe importam, neste sentido, a emancipacgdo das artes plasticas das artes instrumentais e a
incipiente consciéncia artistica.
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de autorreflexdo em relacdo a prépria forma, a atencdo que Goethe lhe dedica nédo é
‘historicista’; ele estd longe de se contentar em situar a vida de Cellini em algum estagio

pré-moderno, anterior a modernidade propriamente dita.

A relacéo entre o artista e 0 seu tempo impregna a linguagem do posfacio. Séo
varias as palavras que reiteradamente a perscrutam, seja o “contexto” (Zusammenhang),
as “circunstancias temporais” (Zeitumstande), ou “mundo compartilhado” (Mitwelt). A
énfase em “contextos” artisticos deixa entrever que Goethe abraga o principio da
autonomia da arte em termos muito distintos daqueles empregados pelo amigo Schiller.
Enquanto Goethe investiga a natureza do nexo entre arte e politica, Schiller declara o
banimento da politica. Depois de perder a esperanca de que na Revolugao se realizasse a
alianca entre historia e razdo, este passou a exigir, em nome do humanismo estético, que
0 “demoénio da critica do Estado” (“Damon der Staatskritik”, cf. Horas 1795), fosse
“banido” (“verbannt”) do mundo do espirito e das artes. A dicgdo separatista rechaca
qualquer forma de “coalizdo” com a “ realidade” ou a “ histéria mundial”, em defesa de
uma “separacdo” rigorosa do “Estado estético”, capaz de garantir a “imunidade absoluta
da arte em face do arbitrio humano”, (cf. cartas para a Educacdo estética do homem,
Horas, 1795).1° Diferentemente de Schiller, Goethe explora as limitagdes e as
contradi¢des do principio da autonomia. Ao invés de postular a autonomia da arte, e
buscar a sua fundamentacao antropol6gica, como Schiller na Educacéo estética, Goethe
estuda a vulnerabilidade da arte as contingéncias historicas, e reflete sobre as condicdes

para a sua longa duracgdo na cultura.

Goethe discute a vulnerabilidade da arte ao tempo a partir de obras de
Michelangelo e Leonardo da Vinci, especialmente “significativos € memoraveis”
(“bedeutend und erinnerlich”, GOETHE 1803: 261) para Cellini, cuja historia é atravessada
por graves perdas e acidentes. As obras tém a sua origem na recém-proclamada republica
de Florenca, apds os dias de revolucdo, durante os quais a turba havia dispersado e
destruido “o belo cabedal artistico” (“[das] schone Kunstkapital”, GOETHE 1803: 263)
reunido por Lorenzo Médici. Para remodelar o centro do poder politico, o saldo do grande
conselho, 0s hovos governantes encomendaram aos maiores artistas da época, a da Vinci
e a Michelangelo, uma representagéo de feitos memoraveis dos florentinos. As cenas de

batalha retratadas por cada uma das obras sdo evocadas vividamente através de uma

19 Sobre a dicgdo “imunoldgica” das Cartas de Schiller, e as relagdes entre medicina, moral e estética, ver
Zumbusch, 2014.
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minuciosa descricdo. A certa altura, o retrato das obras é interrompido, bruscamente, por
uma inquietante revelacao: as duas obras se perderam antes mesmo de serem concluidas.
Na verdade, nunca passaram de esbocos de afrescos jamais realizados. Goethe especula
que “talvez a republica jamais tenha tido forcas e tranquilidade para executar tdo
grandiosa ideia” e, com indisfar¢avel ironia, conclui que os Médici, quando voltaram a
governar Florenga, ndo terminariam o que os seus inimigos haviam comegado.?’ “Outros
tempos, outras preocupagdes”, exclama com aparente resignagdo, para em seguida, sem
qualquer transigédo, confrontar o passado recente da Revolucdo Francesa. Goethe refere-
se a uma obra inacabada de Jacques-Louis David, o maior pintor da Revolugdo Francesa,

membro da Assembleia Constituinte.

E ndo vemos, em nossos dias, a imagem revolucionaria esbocada com grande sentido e
entusiasmo, com estimavel mérito artistico, representando o juramento no saldo de festas,
inacabada? E quem sabe o que tera restado desta obra em trés séculos?

Und sehen wir nicht in unseren Tagen das mit groflem Sinne und Enthusiasmus
entworfene Bild, mit schatzbarem Kunstverdienst begonnene revolutionare Bild Davids,
den Schwur im Ballhause vorstellend, unvollendet? Und wer weiRR, was von diesem
Werke in drei Jahrhunderten Ubrig sein wird? (GOETHE 1803: 267).

Trata-se de um esbogo para uma representacdo do Juramento de Péla, realizado
em 20 de junho de 1789 no Saldo de Péla, em Versalhes, quando membros do Terceiro
Estado e do baixo clero decidiram formar uma Assembleia Constituinte. O juramento pelo
qual se instaurou o voto individual em lugar do voto proporcional aos Estados €
considerado o evento que desencadeou a Revolugdo. Os paralelismos entre Da Vinci,
Michelangelo e David sdo claros. Todos os pintores sdo levados a colocar a sua arte a
servico de novos governantes, e legitima-los simbolicamente através de representacoes
historicas. Todas as obras nascem destinadas a ocupar o centro do poder politico e, no
entanto, permanecem ruinas de um futuro do passado. O carater dos desenhos de
Michelangelo e da Vinci ndo é definido pela nova republica, ja a obra de David, descrita
como de estimavel “valor artistico”, é em si mesma “revolucionaria”. E notavel e
deliberado o tom de imparcialidade adotado por Goethe, que se cala sobre o envolvimento
politico de David, para pronunciar-se elogiosamente sobre a obra. O sentido da

comparagao entre Florenga e Paris parece claro: demonstrar a vulnerabilidade do artista

20 Beide Werke, welche die Bewunderung und den Nacheifer aller kiinstlerischen Zeitgenossen erregten
und hoher als andere Arbeiten dieser groflen Meister geschatzt wurden, sind leider verloren gegangen.
Wahr