Os ELEMENTOS DO SURREALISMO NA PECA
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Abstract: The analysis of the Drama Die Verfolgung und Ermordung Jean Paul
Marats dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter
der Anleitung des Herrn de Sade (1964) by Peter Weiss shows how the author used
surrealistic elements such as the theme of madness and the illogical structure of a
play within a play. With this play, Weiss was enormously popular throughout the
world, and his success as a modern German dramatist is second only to Brecht.

Zusammenfassung: ‘Die. Analyse des Dramas Die Verfolgung und Ermordung
Jean Paul Marais dargestellt durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton
unter der Anleitung des mm:..z de Sade (1964) von Peter Weiss zeigt, wie sich Weiss
surrealistischer Elemente, z.B. des Themas des Wahnsinns und der alo gischen
Struktur des Stiickes im Stiick, bedient hat. Mit diesem Drama hatte der Autor den
groften Erfolg des deutschen Theatérs auf den Biihnen der Welt nach Brecht,
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Com a pega A perseguicdo e o assassinato de Jean Paul Marat,
representados pelo grupo teatral do Hospicio de Charenton, sob a dire-
¢do do Senhor de Sade, Peter Weiss chamou a atengio do piblico e da
critica, inicialmente pelo titulo inusitado (por si s6 provocativo, sem divi-
da um dos maisextensos da histéria do teatro), depois pela propria estru-
tura do texto, que apresenta teatro dentro do teatro, € por fim, pela tematica
abordada, relacionando teatro, politica e histéria.

Para que se tenha uma idéia do papel de destaque que Peter Weiss
acaba assumindo no dmbito da dramaturgia alemi do p6s-guerra através
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desse texto, pode-se lembrar do comentdrio publicado no Siiddeutsche
Zeitung quando da estréja da pega :o.m_n?zmmrm&mw de Berlim, em 1964.
O jornal afirmou que, depois da morte de Brecht, Marat/Sade é a primeira
obra significativa de um autor teatral aleméo que ird alcangar recepgao in-
ternacional. Portanto j4 a partir da estréia, a critica especializada pOde per-
ceber que a pega ultrapassaria o restrito espaco alemio para difundir-se
pelos palcos do mundo. A importante revista Theater heute, por sua vez,
teceu comentérios no sentido de destacar a estrutura ousada do texto que,
articulado a partir de uma pega dentro da pega, empresta a esta forma um
radicalismo de tal impacto, um contetido novo e politico, como ndo havia
sido formulado desde hd muito tempo no &mbito do teatro alemdo.

As duas mengdes apontam para aspectos importantes na recepgao
do autor; Weiss €, depois de Brecht, o primeiro dramaturgo alemao.emi-
nentemente renovador que repercute para além das fronteiras da cultura
alem3. A pega ndo s6 foi encenada em todos os teatros alemdes, como
também alcangou um sucesso returnbante na Inglaterra, Itdlia, Estados
Unidos e até no Brasil. Entre nés, o texto foi montado por Ademar Guer-
ra, no Teatro Bela Vista, em 1967. A montagem brasileira constituiu enor-
me sucesso de piiblico e critica, recebendo o prémio de melhor espetécu-
1o do ano pela Associagdio Paulista de Criticos Teatrais, de melhor dire-
¢3o, de melhor coadjuvante masculino (JoZo José Pompeu) e de melhor
coadjuvante feminina (Aracy Balabarian).

‘Com seu cardter extremamente politico, a pega representou, em
meados dos anos 60, uma premoniggo das inquietagGes ideologicas que
culminaram com a Revolugao Estudantil de 68, Pode-se também imaginar
que essa tonica ideolégica tenha sido no Brasil uma das molas propulso-
ras de seu sucesso, onde a montagem, pouco antes da promulgacio do
ATS, poderia ser vista como um brado de rebeldia durante os anos de
chumbo. _

Muitos satidam Peter Weiss como um “novo Brecht”, levados pela
proximidade formal e tematica entre os dois autores, outros, contudo,
tendo em vista principalmente suas pegas posteriores, como( Interroga-
t6rio (1965) e Discurso do Viemd (1968), véem nele apenas um agita-
dor compromissado com a politica e ndo com o teatro. Mesmo que nes-
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ses trabalhos posteriores o autor tenha carregado nas tintas ideclégicas e
optado por uma perspectiva partidaria de moralidade retérica, o que o
torna dogmaético demais para o gosto do publico, a pega Marat/Sade
continua sendo uma obra exponencial, o ponto méximo de sua busca in-
cessante por novas solugdes estéticas.

Nio se pode entender a produgdo literdria de Peter Weiss sem
antes percebé-lo como um artista que se dedicava ao mundo das artes em
geral, como pintor, diretor de cinema, roteirista de documentirios e de
filmes de vanguarda. Weiss sé descobre o seu pendor literario propria-
mente dito bastante tarde, sendo que sua primeira narrativa sé vem a
ptblico quando o autor ji tinha 44 anos. Para entender as constantes
formais que caracterizam seu trabalho para o teatro, podemos lembrar
uma entrevista sua sobre “Questdes atuais da dramaturgia”, de 1965,
quando afirma que o teatro como meio de expressio néo lhe poderia dar
nada de novo e que o cinema seria o verdadeiro meio de expresséo de
sua geragdo. Weiss pretende, por meio desse viés, através ao cinema,
fazer novas tentativas com o teatro.

Assim, a partir das declardes do préprio autor, pode-se afirmar
que hd em sua obra uma relagdo necessdria entre a forma teatral e a cine-
matografica. Para Weiss o mundo da pintura, daliteratura e do cinema
unem-se em uma arte integral, mesmo que ele se expresse, em determina-
da circunsténcia, numa dessas modalidades que comp&em o conjunto.
Marat/Sade, por exemplo, pode ser entendida como um exemplo de
dramaturgia cinematogréfica, construida a paitir do principto da colagem.

Essa estrutura concatenada sob o principio da colagem torna-se,
pois, o elemento de relagdo mais evidente entre a peca de Peter Weiss e
as vanguardas. A colagem e seus cognatos (montagem, construgio), tal-
vez ainvengdo artistica mais central da vanguarda (entenda-se aqui por
vanguarda a avant-guerre), pdem em questdo a representabilidade do
signo e através da incorporagao de fragmentos dispares for¢a o observa-
dora considerar a _:Honmmmo que resulta, através do enxerto, em umanova
composicHo.

Em Marat/Sade percebe-se claramente uma estrutura montada com
a articulag@o de trés dimensdes de tempo: uma parte da pega transcorre

Pandaemonium Germanicum. n. 1, p. 45-54, 1987 47



em 1808, outraem 1793 e a terceira esfera temporal representa o pre-
sente do ptiblico teatral de hoje. As duas primeiras dimensdes temporais
decorrem do encaixe da peca dentro da pega: o tempo da agéo € indica-
do de forma precisa através de um “Anunciador”, 13/07/1808. Neste
dia, na sala de banhos do Hospicio de Charenton, perto de Paris, um dos
internos do hospicio, 0 Marqués de Sade, dirige uma peca que representa
um acontecimento histérico de 15 anos atrés, o assassinato de Marat,
ocorrido na Paris pés Revolugdo Francesa, em 1793, A terceira dimen-
sdo temporal advém de expressdes de duplo sentido, quando o
“Anunciador”, dirigindo-se ao publico que assiste a pega em 1808, usa
palavras como “hoje”, “o nosso tempo”, que, dubiamente, redne e mistu-
ra os dois puiblicos, o de hoje € 0 de 1808. A incorporagéo do tempo de
hoje, nio perceptivel no comego, vai se tornando durante o transcorrer
da pega insepardvel do tempo em que se passa a agéo, 1808. No epilogo
acontece a total fusdo entre as duas esferas temporais, a medidaem que a
fala estd voltada para: “Respeitdvel piiblico de tempos esclarecidos !/ Apds
esse olhar sobre o passado/ voltemos agora para atualidade (...).(122**)
J4 a separagio entre os tempos de 1808 e 1793 nunca se estabelece de
forma clara, uma vez que os atores sempre saem de seus papeis ao se
dirigirem ao piiblico e ao discutirem idéias abstratas que extrapolam a
agio. Assim, a partir da precisa definigfio dos tempos, chega-se 4
indefinigdo dos tempos.

E qual seria a fungfo dessa complicada estrutura em trés esferas
temporais separadas e paralelamente misturadas numa fuso desconser-
tante? Marianne Kesting, como grande especialista em Brecht, vé nesse
encaixe uma forma de produzir V- Effek, o efeito de estranhamento. Sem
divida, percebe-se na pega de Weiss elementos claros do teatro
brechtiano, contudo, convém lembrar que essa téchica de Brecht tem como
principal fungdo tornar o objeto analisado estranho, para entdo conduzir a
uma postura critica. A

Nessa pega, o material bruto a partir do qual se desenvolve a agio
nio é absolutamente estranho, a0 contririo, sao fatos da histéria consa-

(9 Os mimeros entre parénteses inseridos apds todas as citagdes de Weiss referem-se as
péginas da tradugo brasileira.: Wetss, P. Perseguicdo e Assassinalo de Jean-Panl Marat,
tradugiio Jodo Marschner, S3o Paulo, Abril S.A. Cultural e Industrial, 1977
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grados e conhecidos. De 1801 a 1814 o Marqués de Sade ficou interna-
do no hospicio de Charenton, confinado por acusagdes de excessos se-
xuais. O manicémio de Charenton tornou-se conhecido no infcio do sécu-
lo XIX por desenvolver métodos avangados no tratamento de seus inter-
nos como o psicodrama, a terapia de grupo, a hidroterapia. Consta que
Sade, durante sua estada no hospicio, foi responsavel por representagtes
de espeticulos com os internos de Charentor.

Jé o enredo que se desenvolve em torno do outro protagonista faz
parte integrante dos meandros da Revolugio Francesa. Jean Paul Marat
abandonou sua profissdo de médico para se tomar um lider revolucioné-
rio. Tendo que se esconder nos esgotos de Paris, por ter sido acusado de
trai¢@o, contraiu uma doenga de pele que o obrigava a permanecer imerso
em 4dgua. Absolvido pelo Tribunal Revolucionario, continuou tendo gran-
de apoio popular, ac mesmo tempo que despertava o temor dos oponen-
tes por suas idéias criticas e violentas. Corday, uma jovem com inspira-
¢Bes misticas, querendo livrar o pais dessas idéias, esfaqueia Marat em
1793. <

A partir desse material histérico a pega poderia ser vista como a
representaco do processo da Revolugdo Francesa e suas conseqiiéncias
em me;o ao perfodo das guerras napolednicas. Neste caso ndo se poderia
falar em V-Effekt. Contudo, & medida em que esse processo é constan-
temente relacionado com o presente, o conhecido adquire o status de
estranho, produzindo o efeito de distanciamento. Qutros recursos de
estranhamento do teatro brechtiano ocorrem quando se destrdi a ilusdo
de uma fabula fechada e se representa a pega dentro da pega que, entre-
tanto, também & desmistificada uma vez que os atores saem constante-
mente de seus papéis.

Assim, a fiel reprodug@o da realidade passada, que transforma a
pega em um drama duplamente histérico, separa Weiss de Brecht, ao
mesmo tempo que a ruptura desse esquema aproxima os dois mestres.
Em Marat/Sade, a ilustragio e a visualizag@o de fatos concretos da histé-
ria, de um lado, servem para a discusséo, a reflexo e teorizagdo, sobre
esses mesmos fatos, de outro. Fundada em pesquisa histérica, a peca é,
ao mesmo tempo, um teatro essencialmente antinaturalista. Montada se-
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gundo a mesma técnica da pintura surrealista que despreza os encadea-
mentos l6gicos, esferas temporais dispares sdo aqui justapostas, contra-
postas, entrepostas, € proporcionam, através do principio da colagem,
uma gama de associagdes e umn jogo caleidoscépico de interpretagGes. J4
a mudanga constante de uma esfera para outra que se assemelha aos
cortes rapidos da técnica cinematogréfica possibilita também esse amal-
gama de diferentes niveis de realidade e de consciéncia, constituindo um
conceito préprio da dramaturgia de Weiss: um teatro total sob forma de
arte integralizada.

Outros elementos do Surrealismo sdo também perceptiveis em ni-
vel tematico, através da escolha de motivos, dos personagens e do pré-
prio espago onde se desenvolve a agéo.

Se para os surrealistas as idéias de liberag@o no plano da criagéo
estética corresponderiam s id€ias de liberdade e de sublevagfo no plano
do comportamento ético, temas como o da loucura foram utilizados como
meio de expressdo privilegiado para evidenciar a subversdo do racional.
A loucura seria, assim, uma forma de expressar a completa liberdade do
homem.

Sob este aspecto pode-se perceber que a a¢do da peca Marat/
Sade, desenvolvendo-se na atmosfera de um hospicio, representaria o
espago ideal para a férmula surrealista. A liberdade total expressa por

meio da loucura pode ser muito bem percebida no epilogo da pega quan- -

do Coulmier, o diretor da institui¢Zo, procura manter a ordem dominante,
invocando a figura do imperador, e contando para isso com o auxilio dos
enfermeiros e das irmas de caridade, sem, no entanto conseguir dominar a
massa;

“Muisica, gritos ¢ pés batendo no chdo formando uma tempesta-
de... Os pacientes estdo dominados pela loucura de sua marcha dan-
cante. Vérios deles pulam e giram sobre si, encantados. Corday & car-
regada para fora, pelos fundos. Roux, em pé no banco, langa os bragos
atados para cima. Sade, de pé e imével ri. Coulmier corre com os bra-
¢os esticados de um lado para outro da drea de representag@o, conci-
tando os enfermeiros & violéncia. O Anunciador estd diante da orques-
tra, marcando o compasso, dando grandes pulos. Desesperado, Coulmier
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vira-se e faz sinal para que se feche o pano. O Anunciador bate a sineta.
Pano.” (125)

Mesmo que a pega termine com as palavras de Coulmier, o repre-
sentante da ordem vigente, pouco antes de cair o pano, instaura-se o
tumulto e o caos, em propor¢Ses que nem a violéncia dos enfermeiros e a
repressdo da freiras conseguem abafar, Permanece a liberdade total dos
loucos, mesmo que seja uma liberdade impotente. .

O Marqués de Sade, um dos protagonistas da pega, o individualis-
ta cético de concepgdes liberais que defende o extremo prazer, ligado até
a conceitos de tortura, representaria a liberdade total no plano ético
propugnada pelos surrealistas. Esse movimento de vanguarda, em sua
valorizaggo do humor, o que Breton chamou de “humor negro”, relaciona
esse humor 2o humano, humor como defesa do eu, exaltando a insubmissdo
e repensando a condigdo humana a base do prazer.

“Lembro-me da condenagio de Damien

depois de seu mal sucedido atentado

ao hoje santificado Lufs XV.

Como € gentil nossa ldmina de hoje comparada
aos suplicios que sofren (...).

O peito e os bragos, as pernas foram cortados
e nas feridas foi posto chumbo derretido
regaram-no com 6leo fervendo e asfalto ardente
cera e enxofre | , ,

e am#o lhe foi incinerada com fogo.

Com cordas amarraram os seus membros

aos quais ataram quatro cavalos que espantados
por néo estarem acostumnados a essa tarefa
repuxaram-no durante uma hora sem rompé-lo
até que lhe serrassem ombros e ancas.
Assim perdeu o primeiro brago, depois o segundo
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e ele via o que the faziam dirigindo-se a nés

fazendo compreensivel sua voz.

E quando lhe arrancaram a primeira perna, depois a segunda
ainda vivia se bem que fraquejasse a voz

e finalmente s6 tronco sangrento sua cabe¢a balangava
e ele ainda gemia olhando o crucifixo

mantido pelo padre confessor.

Aquilo

foi uma festa popular

que ndo pode ser comparada as festas wovimam de hoje.
Nossa inquisi¢o jd nio nos diverte

mesmo que tenharnos comegado hd pouco.

Nossos assassinatos nio t€ém ardor

pois que pertencemn ao cotidiano.

Condenados sem paixdo

ndo h4 mais uma linda morte individual -

diante de nés

somente urna morte andénima sem valor

para a qual podemos enviar povos inteiros

apds frio célculo

até o instante de cessar toda vida, (36-37)

Mas € importante salientar que os varios elementos do surrealismo
n#o aparecem como um apéndice gratuito, desligado da realidade histdri-
ca. O Marqués de Sade, e suas preferéncias sexuais que originaram o
conceito de sadismo, o hospicio de Charenton com suas apresentagdes
cénicas, e mesmo o suplicic de Damien, acima descrito, todos esses sio
fatos historicos € objetivamente comprovaveis. E € exatamente nisso que
consiste 2 grande maestria de Weiss: consegue integrar posicGes antagd-
nicas, conciliar o inconcilidvel: de um lado a ilogicidade ahistérica do
Surrealismo, de outro o historicismo e a derhonstragao wo_Eoo -social do
teatro épico de Brecht. -
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Mesmo no nivel das personagens a pe¢a é construida ao redor de
opostos: Sade, o individualista, Marat, o revoluciondrio. A contraposigio
ideol6gica entre os pontos de vista dos dois protagonistas representa o
eixo em torno do qual se desenvolve o texto. Sade nio vé uma saida
possivel na medida em que o eu perde sua individualidade, Marat acre-
dita nessa saida com a transformagao de uma ordem injusta através da
revolugdo. Sade ndo cré que se possa transformar a realidade, uma vez
que o resultado € um arremedo incompleto do que se pianejou. Para ele
ndo existe uma verdade objetiva que nos possa guiar, apenas a prépria
experiéncia. J4 Marat acredita que os planos nio déo certo por causa
da falta de habilidade dos homens, mas isso nfo justifica o arrefecimento
daluta:

“Contra o siléncio da natureza

eu coloco a atividade.

Para a grande indiferenca

eu invento um sentido.

Aoinvés de olhar inerte

eu fago a minha agfio

chamando certas coisas de falsas

e trabalhando para que sejam modificadas e melhoradas.
O problema é puxarmo-nos

para cima pelos nossos proprios cabelos
virarmo-nos de dentro para fora

para vermos tudo com novos olhos.” (38)

Sade, como individualista mas também como cético absoluto, vé
os ideais da revolugio como algo utépico: a justica é impossivel visto que
néo hd igualdade ou possibilidade de desenvolvimento para alguma coisa
melhor. A revolugdo s6 trard novos exploradores ao poder, permanecen-
do sempre vilido o principio da natureza segundo o qual o mais fraco est
sempre & mercé do mais forte. Contra esses argumentos resta a Marat
conclamar o povo 4 eterna vigilancia, contra as mentiras de um estado
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ideal, pois os donos do poder ndo irdo compartilhar seus ganhos sem uma
revolugao continua.

Para toda essa argumentag8o viva, convincente e plausivel de ambos
os lados, n#io é sugerida sequer umaresposta. A pega, sob qualquer aspec-
to, perrnaniece uma obra aberta a miltiplas leituras e interpretagGes. Movi-
menta-se entre dois p6los, de um lado Marat, o lider revolucionario e ativo,
engajado numa perspectiva social, lutando pelo continuo avango do pro-
cesso revoluciondrio, do outro Sade, aspirando a constituigdo de uma soci-
edade voltada para o individuo, sem amarras morais que possam tolher a
liberdade individual. J4 outras personagens desenvolvem, paralelamente,
pontos de vistacomplementares que enriquecem a discussio, permanecer-
do, contudo, ignais a si mesmos durante todo o transcorrer da agdo: Coulmier,
o conservador, diretor do asilo € defensor da ordern dominante; padre Roux,
radical absoluto, que em suas posicdes € muito mais extremista que Marat,
Corday, a imobilista, que v€ uma grande ameaca nio $6 no lider, mas na
prépria revolugio E todos esses membros de uma comunidade movimen-
tam-se no pafs-manicémio, Charenton, onde a marcha dos loucos, ac final,
resta como dltimo escape, visto que os poderosos, para manter a domina-
¢80, usam de violéncia para abafar as aspira¢es individuais ou coletivas.
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VANGUARDAS NA LITERATURA DE RESISTENCIA DA RDA

Ruth RéhI*

Abstract: This paper examines avant-garde literature in the GDR, especially works
written by Irmtraud Morgner and Heiner Miiller.

Zusammenfassung: Die Arbeit untersucht die literarische Avantgarde in der DDR,
insbesondere Werke von Irmtraud Morgner und Heiner Miiller.

Palayras-chave: Literatura da RDA; Irmtraud Morgner; Heiner Miiller.

As chamadas vanguardas histéricas da primeira metade do século
XX surgiram num campo de forgas determinado por trés coordenadas
bésicas: 1) um academicismo extremamente formalizado nas artes visuais,
paralelo 2 influéncia exercida, na sociedade européia anterior a Primeira
Guerra Mundial, por uma aristocracia economicamente superada; 2) a
novidade das invengGes possibilitadas pela segunda revolugéo industrial,
como o telefone, o radio, 0 automével, etc. e 3) a perspectiva de uma
revolugdo social. Contudo, a pratica estética das vanguardas s6 foi possi-
vel pelo deslocamento da dialética forma-conteiido, no correr do século
XTX, em favor da forma. E assim que Peter Biirger explica o fato de as
vanguardas terem por principio o uso jrrestrito de meios artisticos. Segun-
do Biirger, a crescente predominancia da forma nas manifestacdes art{sti-
cas do século XTX expressa-se, do ponto de vista da produgcéo estética,
como livre uso de meios artisticos e, do ponto de vista da estética da
recepgdo, como orientagdo voltada para a sensibilizagio do receptor.

Embora o termo “avant-garde” provenha da época da Revolugdo
Francesa, referindo-se & posi¢do pioneira delegada na teoria social sdo-
simoniana aos artistas, no tocante a divulgagéo de idéias progressistas, as

“ A autora & professora livre docente do .Unv.mnmsga de Letras Modernas, Area de

Alemio, da USE o
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