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Abstract: The topic of this paper concerns the interrelations between poets and their
works across lingnistic and political borders. Taking as examples Brecht's poem An
die Nachgeborenen (1938) and the song Aos nossos filhos (An unsere Kinder — late
70s) by Ivan Lins and Vitor Martins, it is shown that the intetpretation cannot be
limited to an immanent perspective. In order to be able to give an adequate analysis, it
is necessary to take the historical and socio-political context into consideration.
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Zusammenfassung: Das Thema dieses Aufsatzes betrifft die Verbindungen und
Wechselwirkungen zwischen Dichtern und ihren Werken iiber sprachliche und
politische Grenzen hinweg. Am Beispiel von Brechts Gedicht An die Nachgeborenen
(1938) und des Songs Aos nossos filhos (An unsere Kinder — Ende der 70er Jahre} von
Ivan Lins und Vitor Martins wird ‘gezeigt, daB die Interpretation nicht auf eine
immanente Perspektive beschriinkt werden kann. Um eine angemessene Analyse geben
zu kinnen, ist es notwendig, den historischen und sozio-politischen Kontext in Betracht
zu ziehen. .
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O argumento principal do presente texto, originalmente em alemo, foi apresen-
tado sob forma de comunicagiio no VIII Congresso Internacional de Estudos
Germanisticos, realizado em. 1994 no México. Posteriormente foram necesséri-
as modificagbes do original para que o trabalho pudesse ser comprimido e publi-
cado nas Atas do Congresso. Uma outra versao escrita em alemio, também adap-
tada ao piiblico receptor do peri6dico, surgiu na revista Projekt, (n° 21, 96: 15-
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1. Introducao

O assunto que nos propomos a abordar movimenta-se no campo
das analogias, diferencas e reciprocidades entre obras € autores para além
de épocas, fronteiras politicas e lingiifsticas. Trata-se de uma leitura
comparatista da poesia de Bertolt Brecht An die Nachgeborenen — 1938
(Aos que vdo nascer) e a miisica popular brasileira de Ivan Lins e Vitor
Martins — Aos nossos filhos, do final dos anos 70. A flagrante convergén-
cia temdtica entre os dois textos liricos servird de base para levantar a
discussio sobre o problema das fontes ou de uma suposta reprodugio
epigonal. Nesse nexo a andlise nfio se restringird a uma contrastividade
imanente dos dois textos, mas trabalhara com as rela¢des contextuais das

duas poesias, uma vez que urn dos pressupostos para a compreensao de.

Brecht € ainsergdo de sua lirica no processo histérico.

2. Aspectos da historicidade do texto brasileiro

Para justificar a relevincia de minha escolha, caberia, inicialmnen-
te falar sobre a importancia da musica popular brasileira, MPB, no con-
texto dos anos 70 e em que medida essa manifestagio extrapola os limi-
tes da cultura wouEE..

No ano dé 68, ou mais precisamente, em maio de 68, 0 movimento
estudantil na Europa levanta seu protesto contra a sociedade do capitalis-
mo tardio na reivindicagio por uma estética revoluciondria, na valoriza-
¢fo do “aberto”, das “tensbes fecundas”, na procura do direito a
:Q@_Bmo_qoaman e A diferenga. | : ’

Em oomqmmmaa.m_ no Brasil, 68 é marcado pela promulgacio do
Ato Institucional n° 5, o famigerado Al-5, a revolugéo que se sobrepde a
revolugiio militar de 64, € redundou num feroz cerceamento das liberda-
des individuais, politicas e culturais, levando & legitimagiio da censura.
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Nos cinco primeiros anos que se seguiram, o pais passou a viver um
clima de terror ditatorial, quando os possiveis oponentes do regime eram
arbitrariamente presos e exilados, politicos perdiam seus diretos clvise o
aparetho do poder propiciava a interferéncia do estado no processo cul-
tural, censurando todos os meios de comunica¢do. Na €poca, tinha-se
por meta preparar o pafs para uma nova era que deveria florir sob o
bindmio desenvolvimento e seguranga; a politica cultural transformou-
se em questiio da seguranga nacional.

Contrapondo-se ao clima opressor de censura na esfera cultural vi-
ceja, no Ambito da economia, uma grande enforia. Durante o mandato de
General Medici o Brasil viveu uma fase de nacionalismo e ufanismo exa-
cerbado que bem pode ser avaliado por adesivos como “Brasil, ame-¢ ou
deixe-0”, colado nos vidros traseiros dos carros, ou entfio pelo bordio,
“Ninguém segura este pais”. Um outro fator utilizado pelo regime para
inflar 0 ego nacional foi a conquista do campeonato mundial de futebol
em 70, embalado ao som da marchinha Prd frente Brasil. Cunhou-se, na
época, o falso conceito do “milagre econdmico brasileiro”, um periodo
que se estendeu de 69 a 73, com taxas de crescimento do produto intermo
bruto, PIB, que ultrapassavarm a casa dos 10%. S6 que esse tal “milagre”
tinha uma realidade bem terrena e era comprado através do astrondmico
endividamento externo, trazendo, posteriormente como conseqiiéncia,
uma inflagdo galopante. A esse quadro de inadimpléncia, somem-se oS
constantes aumentos dos precos do petréleo, fatores que iriamn redundar
em um acirramento da crise. Em 1974 foi eleito pelo Colégio Eleitoral o
General Emmesto Geisel, cujo governo associou-se ao inicio da abertura
politica, estratégia para administrar uma situagio que comegava a se tor-
nar insustentdvel por muito tempo, abertura esta definida pelo préprio
presidente como “lenta, segura e gradual”.

O principio da distensdo percorreu um caminho tortuoso que osci-
lava, pendularmente, entre avangos e recuos. Havia a pressio da “linha
dura” e o préprio general desejava controlar a abertura, que assim se fez
de forma “lenta, insegura e gradual”, até o final do governo Figueiredo,
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pairando sempre no ar uma ameaga de retrocesso. Também no 4mbito da
politica cultural houve idas e vindas entre censura repressiva e estimulos
produtivos.

Em 1970, tecendo progndsticos sobre a produciio cultural da década
e artigo na revista Visdo, o jomalista Paulo Francis a define como: “Um
balaio de nacionalismo e experimentalismo” (apud BuarqUE DE HOLLANDA
& GongaLves 1979-80: 7). Heloisa Buarque de Hollanda, especifica o pa-
pel desempenhado pela muisica popular e outras formas artisticas nesse
dito balato: “Assim, a misica popular, o cinema e o teatro — dreas privile-
gladas dessa renovaglo e as que apresentavam ‘real relevéncia social’ ~
deveriam permanecer na vanguarda das artes brasileiras, atualizando defi-
nitivamente nos anos 70 as transformagdes que comegaram a empreender
nos dltimos anos da década de 60 (BuarqUE DE HoLLANDA & GONCALVES
1979-80: 7).

A muisica, como uma das dreas de “real relevancia social”” dos anos
70, representa um produto cultural popularizado, que sob um invélucro
inusitado — texto camufladamente politico, embalado ao som de misica —
concretiza a integragfo eficiente, menos elitista, entre uma manifestagio
da cultura e a discusséo engajada sobre a realidade circundante, alcancan-
do, através da comunicagfo popular, o aval de legitimidade de cunho poli-
tico. Nesse sentido esse tipo de misica enquadra-se no conceito de “muisi-
ca gestual”, uma vez que configura um gesto social, no sentido de Brecht,
onde elementos da mdsica popular fomecem ndo 6 a base para o prazer
estético, mas também um atalho para o reconhecimento ideolégico.

3. A miisica de Ivan Lins e Vitor Martins como Song
Caracterizando Aos nossos filhos como uma poesia musicada de
cunho literdrio, vamos reviver uma antiga forma lirica, a poesia cantada.

Nesta vanante do género lirico confluem e misturam-se niveis, em princi-
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pio, distintos: a literatura amalga-se com a musica e a musica expressa-se
atraves de umt texto literdrio. Paralelamente promove-se um deslocamento
no campo receptivo. A literatura, que normalmente se restringe a um pi-
blico elitista, menor, consegue atuar fora do livro € atinge, através de um
meio de comunicagio de massas, uma gama maior de receptores. Sob este
aspecto este tipo de musica corresponde aos propésitos de Brecht, uma vez
que sua lirica era, em principio, destinada a recitacfio diante de um piiblico,
néo a leitura silenciosa, tendo como pressuposto constitutivo a comunica-
¢ao.

Para ilustrar esta simbiose entre a misica e a literatura na obra
brechtiana basta lembrar que suas poesias da primeira fase foram concebi-
das como Lieder. Tomando-se, como exemplo a tltima antologia da poe-
mas de Brecht traduzidos para o portugués, um compéndio editado pela
Brasiliense em 1986, podemos pingar mais de 9 poesias com titulo de
Cangdo. Some-se a isso o fato de que indmeras poesias do autor foram
musicadas, ou entdo o lembrete sobre a importante fungio que o “escritor
de pecas” atribufa & cangfo entremeada a suas obras dramdticas. Com a
utilizagfio progressiva do Lied na obra do autor, essa cango passou a ser
caracterizada como Song. Nio se trata aqui de uma mera denominagfio em
inglés do conceito Lied, em alemdo. O trago distintivo que confere a Song
na obra de Brecht a categoria de um conceito proprio é abase argumentativa,
expressa, por exemplo, através de sentencas causais e consecutivas. Exata-
mente esse trago das Songs também pode ser encontrado na letra da muisi-
ca de Ivan Lins e Vitor Martins, uma argumentagéo.

Como se pode perceber, néo € arbitrdria a base que sustenta a com-
paragdo entre uma poesia de Brecht e o texto de uma miisica da MPB. Sao
duas formas de expressio que se correspondem em seus pressupostos.

4. A poesia politico-biogrifica de Brecht

Num sentido genérico, pode-se afirmar que toda produgo lirica
de Brecht € politica. Uma tal assergao estd intimamente ligada & concep-
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¢do de poema advogada pelo autor, que deve ser determinado por sua
utilidade e néio apenas entendido como a expressdo subjetiva de um eu
lirico. Assim, se o poema & caracterizado por seu “valor de uso”, ele
pressupde um receptor e uma situagio concreta na qual se ancora. Tendo
por finalidade servir de instrumento auxiliar para compreensio e escla-
recimento de uma determinada situagio social, o texto lirico brechtiano
concretiza seu “valor de uso”,

An die Nachgeborenen (Aos que véo nascer) um dos poemas mais
famosos de Brecht, é freqiientemente encaixado na categoria das confis-
sOes liricas, uma vez que mostra vérios tragos autobiogrdficos. Nio se
pode esquecer, contudo, que esse texto, escrito durante o exilio do autor
naDinamarca, & também uma manifestacio de repiidio ao regime fascis-
ta de Hitler e tem por meta essencial a ativagdo politica dos conterrineos
na pétria. Portanto nesse poema estabelece-se a relagdo entre a esfera
privada (tragos autobiograficos), a objetiva¢do temporal (posigéo contra
0 nacional-socialismo) e a intengiio prética (ativagio politica dos
contetrineos). Brecht, portanto, langa mdo da lirica de maneira funcio-
nal e consegue, com isso, uma vinculacio intertemética, J4 especificidade
temporal empresta a0 poema o cardter de documento €, a partir daf, ca-
racteriza-se seu “valor de uso”. Desta forma, um poema de base
confissional transforma-se em um modelo de lirica comunicativa de ori-
entagfo pratica,

Esta breve contextualizagio do poema de Brecht serve para esta-
belecer a base comum entre os textos An die Nachgeborenen e Aos nos-
sos filhos: ambos mostram-se como uma praxis social através do tom
comunicativo e instigante, ambos séio historicamente determinades e tem
por meta uma mudanga de comportamento; em resumo, nos dois casos
estamos lidando corn uma forma de liica politica o.B IESpOsta aos anos
de chumbo de ditaduras.
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3. A convergéncia temitica
I

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten !

Das arglose Wort ist W@richt. Eine glatte Stim
Deutet auf Unempfindlichkeit hin. Der Lachende
Hat die furchibare Nachricht

Nur noch nicht empfangen,

VY as sind das filr Zeiten, wo

Ein Gespriich ilber Biume fast ein Verbrechen ist

Weil es cin Schweigen ilber so viele Untaten einschlieft!
Der dort ruhig iiber die Surafie geht

Ist wohl nicht mehr erreichbar filr seine Freunde

Die in Not sind?

Es ist wahr: ich verdiene noch meinen Unterhalt

Aber glaubt mir: das ist nur ein Zufall. Nichs

Yon dem, was ich tue, berechtigt mich dazu, mich salizuessen
Zufillig bin ich verschent, (Wenn mein Glilck ausselzt,
binich verloren)

Man sagt mir: IB und wink du! Sei froh, daf du hast!
Aber wie kann ich essen und trinken, wenn

Ich dem Hungernden entreifle, was ich esse, und
Mein Glas Wasser einem Verdurstenden fehlt?

Und doch esse und trinke ich

Ich wiire gemne auch weise,

In den allen Bilchren steht, was weise ist:

Sich aus dem Swreit der Welt halten und die kurze Zeit
Ohne Furcht verbringen

Auch ohne Gewail auskommem

Bdses mil Gutem vergelten

Seine Wiinsche nicht erfiillen, sondern vergessch

Gilt fir weise.

Alles das kann ich nicht:

Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten!
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Perdoem a cara amarrada

Perdoem a falta de abrago
Perdoem a falta de espago
Os dias eram assim,

Perdoem por tantos perigos
Perdoem a falta de abrigo
Perdoem a falta de amigos
Os dias eram assim.

Perdoem a falta de folhas
Perdoem a falta de ar
Perdoem a falta de escolha

Os dias eram assim.
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In die Stidie kam ich zer Zeit der Unordnung

Als da Hunger herrschte.

Unter die Menschen kam ich zu der Zeit des Aufruhrs
Und ich empérie mich mit ihnen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Mein Essen af ich zwischen den Schiachien
Schlafen legte ich mich unter die Mérder
Die Liebe pflegte ich achilos

Und die Natur sah ich ohne Geduld.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war.

Die StraPen fiihrten in den Sumpf zu meiner Zeit.
Die Sprache verriet mich dem Schlichter

Ich vermochte nur wenig, Aber die Herrschenden
SaPen ohne mich sicherer, das hoflte ich.

So verging meine Zeit

Dic auf Erden mir gegeben war.

Die Kriifte waren gering. Das Ziei

Lag in grofer Ferne

Es war deutlich sichbar, wenn auch fiir mich
Kaum zu erreichen.

So verging meine Zeit

Die auf Erden mir gegeben war,
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It

Thr, die ihe avftauchen werdet aus der Flut E quando passarem a limpo
In der wir untergegangen sind E quando cortarem os lagos
Gedenkt E quando soltarem os cintos
Wenn ihr von unseren Schwichen sprecht Fagam a festa pot mim.
Auch der finsteren Zeit

Der ihr entronnen scid.

Quando lavarem a migoa
Quando lavarem a 4gua
Quando lavarem a alma
Lavem os olhos por min.

Gingen wir doch, Gfter als die Schuhe die Linder wechselnd
Durch die Kriege der Klassen, verzweifelt
Wenn da nur Unrecht war und keine Emp&rung,

Quando brotarem as flores
Quando crescerem as malas
Quando colhierem os frutos
Digam o gosto pré mim.

Dabei wissen mir ja:

Auch der HaP gegen die Niedrigkeit

Verzert die Ziige

Auch der Zom iber das Unrecht

Macht die Stimme heiser. Ach, wir

Die wir den Boden bereiten wollten filr Freundiichkeit
Konnten selber nicht freundlich sein,

Ihr aber, wenn es so weit wird

Daf der Mensch dem Menschen ein Helfer ist
Gedenkt unsrer

Mit Nachsicht.

Procurei reproduzir a cangiio de Ivan Lins e Vitor Martins de for-
ma a evidenciar a correspondéncia com o poema de Brecht € assim esta-
belecer, a partir da dimens@o 6ptica, o paralelismo entre os dois textos.

Os dois textos, indicando no préprio titulo o destinatério imediato
das mensagens, a geragfio vindoura — Aos que vdo nascet, Aos nossos
filhos — falam de um determinado tempo. Brecht enfatiza este tema atra-
vés do verso Wirklich, ich lebe in finsteren Zeiten — E.verdade, eu vivo
tempos negros — verso que introduz e encerra a primeira parte da poesia.
Esta moldura temética confere ao primeiro segmento o cardter de uma
composigAo circular, estrutura que aponta para o eterno retomo de tem-
pos negros, dos quais ndo se consegue fugir. Os autores brasileiros tam-
bém falam de um tempo triste, cuja principal marca € a falta: a falta de
contato humano, de abraco, a falta de-um espago livre, de abngo, ami-
gos, folhas, ar, possibilidade de escolha, em resumo, a falta de liberdade.
Também no caso da poesia brasileira, a tematizagdo do tempo materiali-
za-se através um refrdo: os dias eram assim.
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Na primeira parte da poesia brechtiana hd a caracterizacfio dos
tempos negros por meio de afirmaces contraditérias. Esses sdo tempos
emque a palavra inocente € tolice, a testa sem rugas indica insensibilida-
de, aquele que i, ainda ndo recebeu a noticia terrivel, falar de drvores &
um crime. Nesses tempos sombrios as coisas consideradas como social-
mente positivas —a palavra inocente, a auséncia de preocupagéo, a admi-
ragdo pela natureza -~ adquirem urn sinal de negatividade, pois encobrem
a indiferenca diante de tempos sinistros que exigem uma outra ética, ou
seja, uma tomada de posi¢fo e nfio uma aquiescéncia complacente.

Uma outra analogia entre os dois poemas sobressai com a insergiio
de um diflogo entre o eu-lirico e o receptor. Na cang#io brasileira o didlo-
go da primeira parte se estabelece pelo uso da forma imperativa - perdo-
em. O eu pede perdao aos seus filhos por esse tempo sem escolha em que
precisou viver, ndo tendo a possibilidade de mudar as coisas. Esta mes-
ma intencdo conativa encontra correspondéncia na primeira seqiiéncia
da poesia de Brecht, onde o apelo ao destinatdrio ndo se volta propria-
mente & geragio vindoura, como acontece na terceira parte desta mesma
poesia, mas sim a um companheiro andnimo de seu tempo: € verdade (es
ist wahr), mas, acredite-me (aber glaub mir), as pessoas me dizem (man
sagt mir). Através de um pensamento reflexivo o eu justifica-se, expde
0s motivos de sua conduta, ao mesmo tempo em que elucida seu con-
temporineo sobre as reais condigdes desses tempos sinistros. E digno de
nota que este didlogo da primeira parte estabelece-se com o verbo no
presente, o que ancora o problema no agora, enquanto que, no terceiro
segmento do poema, quando o eu se dirige aos que vio nascer, o tempo
verbal € o futuro.

A segunda parte da poesia de Brecht ndo tem uma manifestacfio
correspondente no texto dos autores brasilejros. Neste segmento encon-
tramos uma espécie de relato épico sob forma de digresséo que se volta
ao passado. O tempo, nesse caso, € enfocado indiretamente através do
transcorrer de etapas da vida do eu-lirico: “So verging meine Zeit / Die
auf Erden mir gegeben war,” [Assim passou-se meu tempo / que sobre a
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terra me foi dado.] Esta € a etapa do poema brechtiano que contém evi-
dentes elementos autobiograficos. A miisica brasileira, por sua vez, tra-
balha apenas com motivos de caréter mais abstrato e de validade geral.
N&o € mera coincidéncia que essa cangfo transformou-se em um cldssi-
co da musica popular brasileira, merecendo sempre renovadas grava-
¢Oes em vérias épocas.

A correspondéncia entre os dois textos se restabelece no terceiro
segmento do poema brechtiano. Nesta etapa, as duas poesia paralelas
abrem uma perspectiva emrelagio ao futuro, previsdes idealizadas sob o
signo da esperanca. Mas os dois progndsticos apresentam matizes
conotativos diferentes. Esperanca, no texto alemdio, significa uma possi-
bilidade para o futuro; esperanga, na cangfio brasileira, articula-se como
uma promessa de realizagio.

A possibilidade de mudanga em Brecht surgird quando os que vao
nascer possam ermergir desta maré de ternpos negros. Espera se que, umn
dia, as contradi¢gdes da sociedade desaparecam e a vida seja regida pelo
mote: “Der Mensch ist dem Menschen ein Helfer” {O homem € o salvador
do homem]. Esta frase, parodiada como contra-canto do distico de Horédcio
—“0O homem & o lobo do homem™ —, pode ser resumida em uma palavra,
umn conceito préprio da poética de Brecht: Freundlichkeir. Tal conceito,
que adquire o nivel de categoria ética na dltima fase de produgfo do autor,
nio significa apenas cordialidade ou alegria de viver. O termo expressa
também o amor e a responsabilidade em relagfio ao préximo, pressuposto
que torna possivel a vida comunitdria. (Para me aproximar de toda essa
gama semAntica do conceito brechtiano, opto pela tradugio solidariedade
em portugués). A tltima agdo que se espera dos que virdo € Nachsicht,
tolerdncia, ou melhor, uma das formas de Freundlichkeit, condescendén-
cia com a geragdo anterior, pois essa geragfio ndo foi capaz, ela mesma, de
ser solidania. (... Ach, wir / Die wir den Boden bereiten wollten fiir
Freundlichkeit / Konnten selber nicht freundlich sein.)

No texto brasileiro domina uma maior certeza, néo hi uma condi-
¢80 a ser preenchida. Uma visfo utépica se concretizard um dia, quando
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anova geragao se libertar dos dias que eram assim. Também nesse caso,
nao foi permitido & geragfo anterior saborear o gosto desses frutos.

O apelo das duas poesia aos que virdo nio € apenas um pedido por
toleréncia e perdéo. Paralelamente s desculpas, coloca-se no centro dos
poemas um aviso, uma crenga no futuro € um brado de resisténcia.

6. Uma reproducdo epigonal do poema de Brecht?

Esta pergunta provocativa parece justificada apés o cotejo das
duas poesias e a constatagio de tantos pontos comuns. Contudo, nfio se
pode falar aqui de plégio, a transcri¢io total de um téxto sem qualquer
referéncia. Aqui terfamos mais um caso de pardfrase, um desvio com
inovages, sem que se subverta ou inverta o sentido do paradigma ini-
cial. Estabelece-se, pois, entre as duas poesias uma intertextualidade
de semelhancas. Diirrenmatt em seu ensaio Theaterprobleme afirma
que a criagfo literdria ¢ uma tantologia, uma vez que nfo se criam mais
contetdos mas, se re-criam. Este € o caso da cangdo brasileira. Os au-
tores néo descobriram o conteldo mas re-descobriram, no sentido de
té-lo selecionado, atualizado, alcangando um nova realiza¢do e novas
possibilidades de interpretacio. Aqui ocorre o que Benjamin denomi-
nou “declinio da aura” da obra de arte, ou seja, na nossa sociedade
industrial onde o original pode ser reproduzido através de meios como
a fotografia cinema, xerox, a obra de arte deixou de ser aquele objeto
tinico, insubstituivel. Se um ouvinte mais bem informado pode reco-
nhecer que uma poesia de Brecht serviu de paradigma para a cangfio
brasileira, tanto melhor: enriquece-se o circulo da interpretagio na
medida em que o primeiro € o segundo texto se complementam reci-
procamente. Gera-se, assim, um novo significado que aponta para além
do dmbito interpretativo dos textos em contato. Tentando expressar
uma realidade que nos & prépria, os autores brasileiros apossam-se da
tradi¢fo para re-crid-la, re-avivé-la e, ao mesmo tempo, render-lhe uma
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homenagem. _uoa.mE. com isso, melhor explicar seu presente através
da paralelidade com o passado.

Por defini¢do, a cultura da América Latina é uma cultura mestica,
existe um vinculo placentério e natural com as literaturas européias mis-
turado ao colorido local. Entre nds, o que se convencionou chamar de
empréstimo cultural parece ser uma fixagéo nacional exigindo, de nossa
parte, sempre novas justificativas, seja quando o praticamos, seja quan-
do o denunciamos. Aqui ndo cabe nem uma atitude nem a outra. Partin-
do da constatagio que o texto de Ivan Lins e Vitor Martins é, em parte,
uma manifestacio reflexa da poesia de Brecht, deve-se admitir também
que a cangdo brasileira € oriunda de uma causalidade interna que alcanga
um resultado original no plano da realizagio expressiva e, por isso, torma
mais fecundo o empréstimo tomado. Nesse caso, poderemos utilizar uma
formulagiio de Ant6nio Cindido quando afirma que o processo desloca-
se “‘da dependéncia & interdependéncia [...]. Alids, vista assim [a depen-
déncia] deixa de o ser, para tornar-se uma forma de participagéo e contri-
buigo a um universo cultural a que pertencemos que transborda as na-
¢0es € os continentes, permitindo a reversibilidade das experiéncias e as
circulagio dos valores” (CANDIDO 1979: 353).
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Abstract: Based on Heiner Miiller’s play Fatzer +- Keuner, the present article shows
Miiller's opinion on Bertolt Brecht's work. The adaptations of Brecht’s didactic plays
(Lehrstiicke) by Miiller are commented on and compared to the originals.

Keywords: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, Der Lohndriicker,
Biisching;, Der Horatier, Die Horatier und die Kuriatier, Mauser, Die Massnahme.

Zusammenfassung: Gestiitzt auf Heiner Miillers Fatzer +- Keuner, zeigt diese Artikel
Miillers Meinung tiber Brechts Werk. Miillers Bearbeitungen ven Brechts Lehrstlicken
werden mit dem Original verglichen und kommentiert.

Stichwirter: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, Der Lohndriicker;
Biisching; Der Horatier; Die Horatier und die Kuriatier, Mauser, Die Massnahme.

Palavras-chave: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, O achatador de
saldrios; Biisching; O hordcio; Os hordcios e os curidcios; Mauser; A decis@o.

“Usar Brecht sem critics-lo & traigio”

{Heiner Miiller)

Espero que as opiniGes de Heiner Miiller, bemn como este trabalho
sejam compreendidos dentro do espirito da epigrafe escolhida.

Tudo comegou com Brecht. Em 1933, quando deixou a Alemanha
nazista, ele ja havia escrito suas pegas didé4ticas. No exilio, na Dinamarca,

A autora & Professora Associada do Departamento de Letras Modernas, Area de
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