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Hemer MULLER E BRECHT

Ruth Roht*

Abstract: Based on Heiner Miiller’s play Fatzer +- Keuner, the present article shows
Miiller's opinion on Bertolt Brecht's work. The adaptations of Brecht’s didactic plays
(Lehrstiicke) by Miiller are commented on and compared to the originals.

Keywords: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, Der Lohndriicker,
Biisching;, Der Horatier, Die Horatier und die Kuriatier, Mauser, Die Massnahme.

Zusammenfassung: Gestiitzt auf Heiner Miillers Fatzer +- Keuner, zeigt diese Artikel
Miillers Meinung tiber Brechts Werk. Miillers Bearbeitungen ven Brechts Lehrstlicken
werden mit dem Original verglichen und kommentiert.

Stichwirter: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, Der Lohndriicker;
Biisching; Der Horatier; Die Horatier und die Kuriatier, Mauser, Die Massnahme.

Palavras-chave: Heiner Miiller; Bertolt Brecht; Fatzer +- Keuner, O achatador de
saldrios; Biisching; O hordcio; Os hordcios e os curidcios; Mauser; A decis@o.

“Usar Brecht sem critics-lo & traigio”

{Heiner Miiller)

Espero que as opiniGes de Heiner Miiller, bemn como este trabalho
sejam compreendidos dentro do espirito da epigrafe escolhida.

Tudo comegou com Brecht. Em 1933, quando deixou a Alemanha
nazista, ele ja havia escrito suas pegas didé4ticas. No exilio, na Dinamarca,

A autora & Professora Associada do Departamento de Letras Modernas, Area de
Alemfo, da USP.
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Finlandia e Estados Unidos, criou suas grandes pegas épicas. Nos Estados
Unidos, estabeleceu-se em Sta. Ménica, nos arredores de Hollywood.

Heiner Miiller, que de Brecht prefere as pegas didéticas e os frag-
mentos, aproveita esta circunstncia para criticd-lo. Polémico, diz em
Fatzer +- Keuner:

“A auséncia de revolugfio burguesa na Alemanha possibilitou e, si-
multaneamente, exigiu o classicismo de Weimar como supressio
das posigBes do Sturm und Drang. O classicismo como substituto
de revolugZo. Literatura de uma classe vencida; forma como com-
pensagio; a cultura como maneira de se relacionar com o poder ¢
vefculo de falsa consciéncia. A opgio consciente de Goethe pelos
jambos contra os teceldes famintos de Apolda ¢ paradigmdtica. [...]
Para Brecht, a expulsio da Alemanha, o afastamento das lutas de
classe alemas ¢ a impossibilidade de prosseguir seu trabalho na Unido
Soviética significaram a emigragdo para o ¢lassicismo. Os ensaios
1-8 contém, quanto a uma possivel eficdcia polftica imediata, a par-
te viva de seu trabalho, seu niicleo teolégico incandescente, no sen-
tido em que Benjamin compreendia o marxismo. Hollywood tor-
nou-se a' Weimar da emigragio antifascista alema. A necessidade
de silenciar sobre Stalin, cujo nome, enquanto Hitler estava no po-
der, era sinbnimo de Unifo Soviética, tornava necessério o recurso
a universalidade da pardbola. Os didlogos de Svendborg referidos

por Benjamin informam sobre isso.”

Figura decisiva na teoria e prética teatrais do século XX, ainfluén-
cia de Brecht pode ser constatada em quase todos os dramaturgos das
geragdes mais novas. Sua importancia para a concepgao teatral de Heiner
Miiller excede, no entanto, o peso que teve ¢ tem no mundo ocidental e
mesmo no palco alemo ocidental, na medida em que outros fatores se
imp&em 2 reflexdo: a formag&o marxista de Brecht, sua opgdo pelaRDA,
sua vivéneia como produtor teatral na RDA, seu duplo engajamento,
portanto — estético e politico —, fonte inesgotdvel de inspiragao.
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O didlogo com a producgo teatral de Brecht € incontestavel em
vérias pegas de Miiller. O achatador de saldrios pe em cena um fato
real que Brecht também quis elaborar em 1954, sob o titulo Biisching,
projeto, porém, que ficou restrito a algumas anotagdes. O Deus da Feli-
cidade é, segundo o autor, uma tentativa de levar avante o fragmento
Viagens do Deus da Felicidade de Brecht, assim como Fatzer ¢ uma
releitura do fragmento brechtiano de mesmo nome. As pegas didéticas
de Brecht, Os hordcios e os curidcios e A decisdo, s80 pré-textos signifi-
cativos de O hordcio e Mauser /A missdo, tespectivamente, assim como
a peca Terror e miséria no Terceiro Reich estd “presente” na leitura
miilleriana da histéria alemd, concretizada na trilogia A batatha, Ger-
ménia Morte em Berlim e Vida de Gundling Frederico da Priissia Sono
Sonho Grito de Lessing.

Miiller nunca renegou suas origens brechtianas, embora tenha cons-
ciéncia da fatalidade que a “imagem do pai”” possa representar em ter-
mos de enquadramento e cerceamento no tocante ao horizonte de expec-
tativa da recepgo. Numa entrevista a Heinitz, feita em 1984 para a re-
vista Theater heute e intitulada originalmente “A imagem patema € uma
fatalidade”, ele v& Brecht como um filtro, uma insténcia “clarificadora”.
A postura adotada por Miiller em relagio a Brecht — o confronto critico—
explica-se outrossim pela formagAo marxista de ambos os autores, a qual

.implica o exercicio da dialética.

Em Brecht, Miiller condena o rigor exagerado, imposto pelo
engajamento politico exigido pelo momento histérico que este vivia.
Motor e, a0 mesmo tempo, freio de suas inovagdes estéticas, 0 senso de
responsabilidade politica de Brecht faz com que “suas experiéncias se
transformem répido demais em juizos tedricos”, deixando pouco espago
para o espectador “julgar a trama ¢ as personagens de forma diferente da
que sdo vistas no palco”. Também condena a inflexibilidade da parabola
— refere-se especialmente a A alma boa de Sezuan e O circulo de giz -
como construgdo fechada, “extremamente calculada”, diffcil de ser rom-
pida para que as camadas possam ser retrabalhadas e reativadas.
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Dessa perspectiva assinalada acima, Miiller destdca o papel que
desempenhou, na produgdo de Brecht, o exilio, a distincia da realidade
alemd e da verdadeira Iuta de classes. Em sua opinido, Hollywood foi
para Brecht o que Weimar e Jena, para Goethe e Schiller, enquanto subli-
magéo de ideais revoluciondrios do Sturm und Drang — uma espécie de
emigrag#o a classicidade.

De Brecht, como j4 dito, Miiller valoriza mais os textos interrom-
pidos, inacabados, ou que contenham material cru, permitindo a elabora-
¢a0 de camadas néo esgotadas em sua potencialidade: em v4rios mo-
mentos menciona a importéncia dos fragmentos, principalmente do
Fatzer, as primeiras pegas, pouco encenadas na RDA, e as pegas didti-
cas. Valoriza também as mudangas em Brecht, o interesse de Brecht por
um teatro para a “produgfo cientifica de escindalos”, a aprendizagem
através do susto (Schrecken), a opgiio de Brecht por um nio-acabamento
ou por um fim aberto sem dialetizagAo, como num episédio ndo inserido
na versio publicada de A vida de Galileu, em que Galileu apenas se cala
ou pede que as palavras que Ihe foram ditas sejam repetidas em tom mais
alto. A néo-avaliagio que constata nesse episédio, abertura para a
polissemia e, conseqiientemente, para a leitura do publico, € paraele um
fator positivo que aproxima Brecht de Shakespeare. Assim, mesmo os
desvios da poética de Brecht podem ser considerados como fruto deste,
uma continuagdo da desconstrucio do teatro aristotélico realizada pelo
teatro mE.no.

Vejamos algumas pegas de Heiner Miiller, que se fez nas pegadas
de Brecht.

Escrita em 1956 em co-producgo de Miiller com sua esposa Inge,
a peca O achatador de saldrios é frato de uma conjuntura politico-ideo-
16gica mais aberta A critica. Sua fibula baseia-se em fato real, publicado
no jornal Neues Deutschland em 1950 sob o titulo “Pedreiro Hans Garbe
tinha razéo™. O pedreiro Garbe conserta um forno circular sem parar o
seu funcionamento, isto €, a uma temperatura de 100 graus centigrados,
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economizando para a fibrica Siemens-Plania cerca de meio milhdo de
marcos. Garbe recebe o titulo de “Herdi do Trabalho”, e € citado por
Ulbricht em discurso proferido no Il Encontro do Partido PSUA, em

julho de 1950.

Nas palavras introdutérias a O achatador de saldrios, Miiller indi-
ca o tempo e o lugar onde se passa a agfo, bem como a fibula — a histdria
do formo circular —, que coloca como conhecida, apelando para o traba-
lho de memoria do receptor. Precedendo essas informagdes acha-se o
eixo central das preocupagdes do autor: apresentar a Juta entre o “‘velho”
¢ 0 “novo” em co-produgo com o receptor:

A peg¢a ndo pretende descrever o conflito entre o velho e o novo,
que um autor ndo pode resolver, a néo ser pela vitéria do novo antes de
cair o tltimo pano; ela tenta levé-lo ao novo piiblico, que o decide. A
Agio passa-se em 1948/49, na RDA. A histéria do forne circular € co-
nhecida. Os personagens e suas histérias sdo ficticios.

O confronto entre 0 “velho” e 0 “novo” — a mentalidade inscrita e
amentalidade renovada - € um tema obsessivo de Miiller, talvez por ser
um problema vivido em seu préprio interior. Nesse ponto pode se ver
uma continuago direta de Brecht, que afirma num texto de 1956:

. Adivisao da Alemanha é uma divisdo entre o velho e 0 novo. A
fronteira entre a RDA e a RFA separa a parte em gue 0 novo — o socialis-
mo — exerce 0 poder, da parte governada pelo velho — pelo capitalismo.

Contrariando a norma estética da RDA, que postulava um heréi
positivo e um universo sem conflitos, Brecht defende a idéia de que as
contradi¢des emergentes & época da construgdo do monEmBo deviam
ser mostradas no teatro a fim de se tornarem produtivas. E, pois, no con-
texto de construgde do socialismo, onde o “novo” (socialismo) se con-
fronta com o “velho” (capitalismo), que se lhe torna premente a
conceituagio de “teatro dialético”. Assim, no inicio da década de 50, j4
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residindo na RDA e trabalhando com a nova realidade, Brecht retoma
reflexdes tebricas a respeito da dialética, algumas registradas pouco an-
tes dos anos 30, propondo passar do teatro épico para o teatro dialético.
Ndo se trata de uma mudanga radical, uma vez que as bases estdo dadas
pelos elementos do teatro épico, mas de uma acentuagio da dialética
com vistas 4 mudanca da sociedade.

Heiner Miiller escreve uma pega dialética, elaborando a coexis-
téncia, nos trabalhadores, da consciéncia nova e da consciéncia velha, a
convivéncia entre ex-nazistas, ex-capitalistas ¢ socialistas. Brecht aban-
donou o projeto Biisching por ver que a pega ndo era produtiva, pois
pretendia abordar a questdo a partir da Juta de classes, o que jdnfo erac
caso na RDA.

Miiller critica Brecht em Fatzer +- Keuner:

“A dificuldade de Brecht em trabalhar sobre um material origindrio da

prépria RDA aparece claramente na histdria do projeto Biisching. O

primeiro esbogo tende para uma pega histdrica: o operdrio (Garbe) como

persenagem histérico. Com uma diferenga decisiva em relagio a

E:Swno.mocE:&-m:mwam@mﬁ.o o herdi é seu préprio cronista. ﬁ J

Essa a_wo_.msm.w corresponde ao problema: o petréleo resiste aos cinco

atos, falta dramaticidade ao herdéi inconsciente, ou melhor, € necessério
outro drama. Brecht havia elaborado seu arsenal de formas numa outra

realidade, a partir da situagao de classe e dos interesses do proletariado

europen anteriores a revolugio.”

Nos anos 60 Miiller reelaborou mitos da Antigiiidade, caminho
aberto por Brecht, com sua encenacéo de Antigona de Séfocles (1948),
repensando a questdo do destino dentro de uma visdo materialista dialética:
o déstiho'do homehT € o préprio homem. Filoctetes, pega j4 montada no
Brasil, faz parte %mwm fase.

As pegadas de Brecht ndo so, porém, seguidas sem &Hoamm.@mmw

+

como ji mencionado, para Miiller, usar Brecht “sem criticd-lo € trai¢do”.
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Isso se aplica igualmente as pegas didaticas produzidas em finsde 60 e
infcios de 70. A observagiio de que a teoria brechtiana da pega didética
parte do pressuposto de que um dia ndo haveria mais, no teatro, separa-
¢Ao entre espectadores e atores, Miiller contrapde a necessidade de uma
relagio de contradigdo entre palco e platéia, para que ndo haja apenas
consenso ou dissenso entre ambos. A diferenga entre sua concepgio € a
de Brecht é explicitada da seguinte forma:

“E a diferenga talvez seja de que, para Brecht, o teatro dizia respeito

primariamente a Aufkldrung. No teatro importa, agora, pelo menos para

mim, mais enredar as pessoas em processos, levé-las-portanto a partici-

par.” .

Essas palavras mostram que, referindo-se & pega didatica, Miiller
acentua a importancia do conflito para a sua propria poética, néo fazendo
jus 2 teoria elaborada por Brecht, pois dela destaca apenas a intengdo
iluminista, ignorando a (possivel) participagio do espectador.

No que tange As pegas didéticas miillerianas — O hordcio (1968),
Mauser (1970) —, a diferenca bésica j4 esté, pois, dada pelo proprio au-
tor: a permanéncia da dissonancia, das contradigbes que instituem o con-
flito entre palcoe platéia. Em ambas as pegas, o distanciamento de Brecht
¢ fruto, ﬁm:o_waaonﬁm dos momentos histéricos vividos por ambos 0s
autores. Isso'faz com que, em Os hordcios e os curidcios (1933/34),
Brecht, preocupado com-a luta de classes, se concentre nas tdticas que
deram a vitdria aos :onwoamu apesar de estes possuirem armas tecnica-
mente inferiores is de seus inimigos.

Jia waons@mmmo na pega O hordcio, onde o combate apenas intro-
duz a questio central, é o julgamento do hordcio — a0 mesmo tempo
vencedor e criminoso —, no s6 por ter matado o curidcio quando este, j
derrotado, pedia por cleméncia, como também por ter assassinado sua
prépria irmé4, que chorava a morte daguele que era o seu noivo. A solu-
¢do m?.mmo:ﬁmam as honras prestadas ao vencedor e a execugdo do crimi-
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noso, mantém a unidade contraditéria personificada no horécio, justifi-
cando o apelo pelo registro dessa verdade.

Os pré-textos de Mauser, por sua vez, sao A decisdo (1930) de
Brecht e motivos de O Don silencioso (1928) de Sholokhov.

Em A decisdo, um jovemn revoluciondrio € executado por seus ca-
maradas; a questao nao é sormente o erro titico, mas o gesto de recaida na
postura ultrapassada — a incapacidade de renunciar a si mesmo como
pessoa. O ato do jovem camarada de concordar com a sua prépria execu-
¢d0 €, a0 mesmo tempo, reconhecimento de sua falha e rentincia absolu-
ta & ideologia do individuo. ’

Ja em Mauser, a intengéo € outra: objeto do aprendizado € a orga-
nizagdo do préprio processo histérico. A sentenca proferida peto coro a
A ndo soluciona o-caso politico em cena, pois o que estd em jogo € o
valor social do trabalbo do algoz — A faz parte de uma cadeia de algozes-
vitimas — apés a diferenciaco entre as necessidades do “ontem” e as do
“hoje”. ,

Mauser coloca questdes a revolugio, desmascara o sistema pe-
trificado mostrando a férmula da concordincia como férmula de defe-
sa contra contradi¢des dentro do sisterna, corno incapacidade de elabo-
ra¢do politica de novas situagSes. O paralelo com a cena final de A
decisdo indica apenas que A continua presente no coletivo revolucio-
nério — as Gltimas falas conjugam ambos: A (Coro)/Coro (A) — como
testemunha calada de sua concordincia/ndo-concordincia; assim, o
movimento dialético da pega visa elaboragao da sentenga pelo coletivo
revoluciondrio, de forma que a morte de A se torne produtiva. O pré-
prio autor chama a aten¢@o para a relago entre a muwmnm:am deAea
revisdo do coletivo: o

“[...]; @ caso extremo ndo como objeto, mas como exemplo, a partir

do qual se demonstra o continuo da normalidade, a ser explodido[...]"
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Essa € uma postura diferente da constatdvel em A decisdo, onde o
coletivo detém a sabedoria e a experiéncia revoluciondria, sendo, por-
tanto, uma instincia corretora.

Como se pode ver, a produgio acima abordada, realizada no peri-
odo de meados dos anos 50 a inicio dos 70, estd mais préxima do teatro
épico-dialético-diddtico de Brecht, bermn como do contexto histérico-cul-
tural da RDA e do projeto cultural da modemidade, em sua vertente
socialista.

Vivenciando no a Inta de classes, como Brecht, mas a construgéo
do socialismo e o socialismo real, a obra teatral propriamente moderna
de Miiller visa sobretudo & co-produgfo de seu piblico primeiro, o pi-
blico da entfio RDA e, consegiienternente, mudangas no socialismo real.

Referéncias bibliograficas

MiLLER, Heiner, “Fatzer + Keuner”. In: Rotwelsch. Berlim, Merve, 140-145,
1982,

RéuL, Ruth Cerqueira de Oliveira. O teatro de Heiner Miiller: modernidade e
pos-modernidade. So Paulo, Perspectiva, 1997. (Colegio estudos)

Pandaemonium Ger. n. 4, p. 99-107, 2000 107



