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Zusammenfassung: Drei Erfahrungsberichte iiber Bertolt Brechts Theater auf
brasilianischen Bithnen. Caco Coelho spricht iiber den Zyldus der Brecht-Lesungen,
-Auffithrungen und -Vortriige seiner Theatergruppe Os Fodidos Privilegiados 1998 in
Rio de Janeiro. Fernando Peixoto vertritt die Ansicht, daB der zentrale Punkt von
Brechts Theater darin besteht, Emotionen im zwischenmenschlichen Verhalten und
in ihren politisch-historischen Kontexten verstehbar zu machen. Er erzihlt unter anderm
von einer “Wiederentdeckung” der Brechtschen Theateristhetik durch eine
Laiengruppe in Amazonien und vertritt insgesamt ein undogmatisches, auf die heutigen
Verhiiltnisse ausgerichietes Lernen mit Brecht. Willi Bolle berichtet von seiner
Inszenierung von Brechts Die Hochzeit (1919) mit einer Laien-Theatetgruppe in Sdo
Paulo 1997-1998, in der die lineare Struktur des Textes durchbrochen wurde durch
die Einfiihrung einer neuen Perspektive sowie einer neuen Figur, der Braut, die sich
das Hochzeitsfest in der Erinnerung vergegenwirtigt.

Stichwirter: Brecht-Rezeption in Brasilien; Theaterasthetik; Theaterarbeit; Bertolt
Brecht.

Abstract: Three practical experiences with Bertolt Brecht’s theatre on Brazilian stages.
Caco Coelho speaks about the series of dramatical readings, presentations and lectures
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performed by his group Os Fedidos Privilegiadas in 1998 in Rio de Janeiro. Fernando
Peixoto argues that the central point of Brecht’s theatre is the method of tumning emotions
in interpersonal behaviour and in their historical and political contexts comprehensible.
Among other things, he reports on a “rediscovery” of Brecht’s aesthetics by a smali
amateur group in the Amazon and advocates the concept of an undogmatic way of
leaming with Brecht, oriented by the conditions of our actuality. Willi Bolle relates his
experience of staging Die Hochzeit (The Marriage, 1919) with an amateur group in
S8o Paulo in 1997-1998. In this production, the linear structure of Brecht's text was
broken up by the introduction of a new perspective and a new character, the bride who
recalls the wedding party from her memory.

Keywords: Brecht's reception in Brazil; Theatre aesthetics; Theatre practice; Bertolt
Brecht. ’ .

Palavras-chave: Recepgfio a Brecht no Brasil; Estética do teatro; Pratica do teatro;
Bertolt Brecht.

Caco Coelho

“Fazes falta? Oh! Sombra filtil chamada gente...

Nio fazes falta nenhuma, ninguém faz falta...

56 é&s lembrado em duas datas, aniversariamente:

Quando faz anos que nasceste; quando faz anos que morreste.
Mais nada, mais nada, absolutamente nada.”

(Fernando Pessoa)

1998 — Ano do centendrio de nascimento de Bertolt Brecht. 42
anos da morte de Brecht.

Antes de tudo, a pratica. Sou um dos criadores, no Rio de Janeiro,
da companhia teatral Os Fodidos Privilegiados, junto com Antdnio
Abujamra, brechtiano de carteirinha, Nés, Os Fodidos Privilegiados,
surgimos no ano de 1991. De l4 para cd, foram treze espeticulos: Um
Certo Hamlet, adaptagio feita pelo Abujamra partindo de Shakespeare e
Giovanni Testori, s6 com mulheres; como também seria Fedra de Racine,
com o puiblico em arquibancadas no palco & o teatro vazio como cenario;
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A Serpente de Nelson Rodrigues, ciclo de leitura dramitica de Chico
Pereira da Silva. Depois, as montagens de O Retrato de Gertrude Stein
Quando Homem, de um autor paulista, Alcides Nogueira; Infidelidades,
de Miguel de la Parra e Ulf de Juan Carlos Gené. Outro ciclo de leitara de
pegas politicas. Na seqii€ncia, mais de cinglienta atores em Exorbitdncias.
Pensando a continuagio dessa “exorbitincia” com um dramaturgo, o
maior dramaturgo brasileiro: Nelson Rodrigues. Durante dois anos, a
comparhia se dedicou ao estudo e 2 feitura da obra de Nelson. Foram
realizadas leituras dramdticas das suas dezessete pegas, palestras com
Magaldi, Angela Leite Lopes, Armando Nogueira e Luis Artur Nunes.
Houve uma mostra de cinema com 11 filmes e pesquisa que revelou os
romances inéditos Nidpcias de Fogo, hoje ja nio mais inédito, A Mentira,
outro romance ainda inédito, e o correio sentimental de Myrma. E a mon-
tagem de dois espetéculos: O Que E Bom Em Segredo E Melhor Em
Piiblico e O Casamento. J4 no final do ano passado, Desassossegos, um
encontro de Fernando Pessoa com outros 30 poetas. Por fir, antes de
entrarmos na herculicidade deste ano envolvendo Brecht, O Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna.

Em outubro comegamos o estudo da obra de Brecht. Além das
razdes centenariantes, hd um encontro de vontades, de praticas, que
jd eram desenvolvidas dentro da companhia. Nas palavras de Abuja-
mra;

“Romper sempre com tudo, absolutamente tudo que pareca abstrato. /
Um teatro concreto, onde as palavras nio deixem didvidas sobre o que
elas querem / Dizer. E af sim, idolatrar a diivida. / Fazer um teatro
fundamentalmente delinqiiente, porque o teatro tem-que ser marginal —
/ Ninguém tira a liberdade do artista. O artista pode dizer o que quiser.
Os politicos, ndo. / Assim, ficamos muito mais politicos. Mudar o
mundo, mudar a vida. E voltamos a/ Brecht. E por que nio voltar, se o
mundo continua indo cada vez menos Drummond, / menos Mirio e
Oswald de Andrade, menos Darcy Ribeiro, menos o maior de todos
que / € Jodo Cabral de Melo Neto?"
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Em novembro, foi criado um ciclo de estudos em torno de Brecht.
Como meta, realizar as leituras dramatizadas de toda sua obra, ao longo
do ano. Inspiramo-nos no formato da publicagdo brasileira, em doze vo-
lumes, organizada por Fernando Peixoto, diferente da editada na Alema-
nha pela Suhrkamp, que divide por assunto e fases, a nossa as dispoe
cronologicamente. Isto mostra a construgio de sua dramaturgia, de sua
estética, os bragos que ergueram todo o edificio desse arquiteto da pala-
vra. Comegamos a ler suas pegas, acompanhados do que os tedricos ti-
nham a dizer a respeito de cada uma delas.

Pegas e poetas que haviam influenciado Brecht ou que Brecht influ-
enciara. Qu que tivessem a ver com periodos que antecederam Brecht, que
0 sucederam, ou que serviram de referéncia cultural. Lemos: a expressionista
Os Maquinoclastas, de Emst Toller; O Percevejo, do poeta Maiakovski;
Maria Stuart, do gigante Schiller; Mauser, do parceiro Heiner Miiller; Peer
Gynt, de Tbsen; O Jardim das Cerejeiras, de Tchecov; A Vida ¢ Sonho, de
Calder6n; A Mandragora, de Maquiavel, Coisas e Loisas, do pés Beckett;
as mais especificas Woyzeck, de Biichner, em torno de Baal; a brasileira
Opera do Malandro, de Chico Buarque e Paulo Pontes, pela Opera dos
Trés Vinténs; O Preceptor, de Lenz, depois adaptada por Brecht; Major
Bdrbara e Santa Joana, ambas de Shaw, a ver com a Santa Joana dos
Matadourops, além de estudo feito por Amir Haddad, no processo de en-
sai0 da leitura; O Caso Oppenheimer, a Poética de Aristételes no estudo
da Vida de Galilew;, O Bravo Soldado Schweik, de Hasec pelo Schweyk na
Segunda Guerra, leitura que acontece na préxima semana [3° semana de
setembro de 1998]; Fausto, de Goethe; O Rei da Vela, de Oswald de Andrade
e Ricardo Il, de Shakespeare, visando a montagem que a Companhia
estréia amanha [16 de setembro de 1998], no Rio, de A Resistivel Ascenséo
de Arturo Ui, pardbola que conta a ascensdo de Hitler ao poder de forma
gangsteril em estilo pomposo elizabethano, em verso branco, De
Shakespeare ainda, pela inspiragio de Brecht para sua Os Cabegas Redon-
das e os Cabegas Pontudas, Medida por Medida e Coriolano, que serd
montada no final do ano [1998], servindo como ponto de mutagio para o
préximo autor que estudaremos, Shakespeare.
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Além das pegas, foram lidos textos “tedricos” (“ndo hd uma teoria
brechtiana, o que ha € uma prética brechtiana, que € a reinvengao cons-
tante do teatro” — Gerd Bomheimy), alguns de seus didrios (s6 ha tradu-
¢do para o portugués da primeira das u€s partes dos Didrios), da sua
poesia {que foi base do tributo apresentado pela companhia em julho
deste ano [1998]): a poesia que s6 tern tradugdo de um dos quatro volu-
mes de sua obra (no nosso entendimento — ndo s6 nosso como também
de Brecht — sua obra €, essencialmente, poesia). “O todo € uma espécie
de poema em prosa”, diz Brecht.

“A verdadeira carta €, por sua natureza, poética”, diz Novalis. Tam-
bém os Didlogos de Platfio, as Cartas a Theo de Van Gogh, sdo docu-
mentos comoventes, o texto Q Suicidado pele Sociedade, do imenso
Artaud, toda a Fducacdo Estética para o0 Homem de Schiller, Pélen, do
cientista da palavra, Novalis, Como tirar proveito de seus inimigos, de
Plutarco, Ensaios sobre Literatura, de Lukiécs, Conversa sobre a Poesia,
de Schlegel, Licdes de Estética, de Hegel; A Ideologia Alema e O Mani-
Jfesto Comunista, de Marx e Engels, lido dramaticamente. Poemas de
Whitman, Rimbaud, Nietzsche, Carl Salomon e Fernando Pessoa, além
de Tac-Te-Kin e quatro oficinas de introdugdo a artes marciais.

O Ciclo Brecht comegou com a leitura dramatizada, na Casa de
Cultura Laura Alvim, da peca Aquele que diz sim, aquele que diz ndo,
lembrando os dez anos da morte do ator, diretor, tradutor brechtiano,
Luis Antdnio Martinez Corréa. Simultaneamente, aqui em S#o Paulo, a
companhia de Z& Celso Martinez Corréa lia Taniko, peca japonesa em
que Brecht se baseou. Acompanhamos a montagern no Rio desta peca
pela Companhia Uzina Uzona, com direito a palestra de Z€ Celso. Jd no
Teatro Dulcina, o ciclo comega com palestra do Abujamra e a leitura de
Baal, frontal, classica — ndo no sentido histérico, do predecessor movi-
mento francés que veio desembocar na génese dos roménticos alemaes —
mas do que hoje a palavra quer dizer de pura e direta, como era vontade
de Brecht. Isto permitiu, partindo desta vis&o, tomar qualquer outro rumo.
~ “A base do vinculo histérico é uma tendéncia absoluta para todos os
sentides.” (Novalis)
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Depois, uma leitara muito mais humorada. “A humanidade & um
papel humoristico.” “Tornar-se humano & uma arte.” Essa foi uma ténica
de quase todas as leituras — o humor. “Onde a fantasia e o Juizo se encon-
tram, onde a razdo e o arbitdo fazem par, surge o humor.” “0O humor
nasce da objetividade.” (Brecht) “Para o otimista, a vida é uma comédia.
Para o pessimista, a vida é uma tragédia.” (Voltaire) Toda primeira se-
gunda-feira do més, convidamos um especialista no assunto especifico
daleitura. Em fevereiro, Gerd Bornheim fala de Mozart para exemplificar
a estética da imitagdo, da ruptura que Beethoven fez, provocando as es-
téticas do objeto e do sujeito, da expressio do artista, Fala de Flaubert, de
Cézanne, de Picasso, da lingnagem, da pintura da pintura. “De poesia,
também, 56 se pode falar em poesia.” Do freudiano desmantelamento da
subjetividade. Da elaboragiio dessa evolugio para saber Brecht, o
problematizador do teatro. Admiragio, espanto.

Depois, Fernando Peixoto, dizendo que o essencial na obra de
Brecht € o desenvolvimento da consciéncia em que o espetdculo tem que
se transformar. Para té-Jo como companheiro de trabalho, pois quem
transforma a sociedade € o espectador, uma vez que a realidade mudou e
que € necessdrio buscar a contradicio como estimulo.

Para falar da parte menos conhecida da parte mais impertante, a
poesia, Leandro Konder:

“Te confesso ndo tenho nenhuma esperanga / Os cegos falam de uma
safda. Eu, porém, vejo / Quantos erros j4 forma usados e abusados /
Senta-se a rossa frente para nos fazer companhia, o nada.”

Canta cada passo de Brecht com um dizer poético:

“Essas cidades vao acabar / $6 vai ficar o vento.” -

Lais Carlos-Maciel diz da entorpecéncia do teatro burgués, da in-
déstria destruindo a arte. Diz que a prtica era a sua pétria. Fala da sua
poética, ndo s6 iluminando a dramaturgia, como diagnosticando as do-
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engas que apodrecemn o organismo. Mas, a vida, ah... a vida... Conhece
Marx e o mundo ganha contelido concreto. “A verdade € concreta.” A
verdade muda.

O diretor Mércio Aurélio demonstra com o trabalho de sua com-
panhia a aplicagfio dos preceitos de Brecht.

Vem a professora Ténia Pacheco e camnavaliza com as contradi-
¢Oes brechtianas para falar da ética, de Galileu.

Completando trinta apresentag&es, Augusto Boal mostra a génese
do teatro. E o equivoco em querer tirar a emogfio de Brecht. Fala junto
com Van Gogh e Rap End.

Nociclo de estudos, encontros sobre temas especificos: Beti Rabetti
fala do prazer no caminho cientifico; Celina Sodré dos elos e distancia-
mentos de Brecht, Stanislavski e Grotovski, da importéncia das ages
fisicas. \wbma» Matemno do gestus, distanciamentos em descontinuidade.
Alvaro de S4, da razdo por trds dos versos nos cldssicos, a quebra da
idéia de sintese nos roménticos. A dor no mundo. Sturm und Drang.
Tempestade, impeto.

A Razdo, mailscula, de trabalhar com Brecht, é a sua eminéncia
como poeta, sua motivagio primeira, seu sentido na arte, seu cunho esté-
tico: “Lo imposible hecho posible.” (Lorca) “Los verdaderos poemas
son incendios.” (Huidobro) O ventre de sua sensibilidade para a arte. E
através da poesia que nascerd em Brecht sua agucidade pelo social. A
poesta foi sua expressao mais imediata em todas as fases da vida. Her-
deiro da exemplaridade do que se chamava Goethezeit. “O génio tem
seu verdadeiro campo na poesia, pois poetar significa criar.” (Kant) Pas-
seando por Whitman, Vilion, € tendo em Rimbaud um parceiro inseparével
até o fim de seus versos. “O verso branco tornou-se o seu meio normal, a
que recorreu para trechos (ou pegas inteiras que se revestiam de um cara-
ter expositivo, dignificado, solene e formal.” (Six Willett)
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Brecht escreve mais de dois mil poemas ao longo da vida. “O
espirito poético € imortal e inadmissivel na humanidade. O homem ge-
nuinamente moral € poeta.” (Novalis) Nos seus didrios, a exposigao frag-
mentiria dando o sentido inteiro. O que depois seria sua alcatéia para
clareza na cena. “Meu amor pela clareza”, diz Brecht, “vem de minha
maneira de pensar tdo pouco clara. Tornei-me um pouco doutrindrio por-
que tinha necessidade urgente de instrugdo. Meus pensamentos se con-
fundem com facilidade, e declarar isso ndo me perturba em absoluto. A
confusdo sim, me perturba.”

Responde Schiller: “Nao temas a confusio fora de ti, mas a confu-
sdo em ti.” E sempre Novalis: “Quanto mais confuso € um ser humano —
freqlientemente os confusos sdo chamados de estipidos — tanto mais se
pode fazer dele através da industriosa auto-educagfo. As cabegas orde-
nadas penetram velozmente, mas também saem velozmente. Confusio
indica excedéncia de forga e faculdade. Ordem e determinidade, por si
s6s, ndo sfo clareza. O verdadeiro génio vincula estes dois extremos. O
individuo interessa apenas, por isso tudo o que é cldssico nfo & indivi-
dual.”

Os deuses gregos morreram. O Cristo medievo morreu, mas ndo
se pode dizer isso em voz alta que é negado, segreda Feuerbach. O erro,
no lugar do manto azul da culpa.

O fundamental aprendizado gerado pelo erro. Nao mais a relacfio
ascendente, imitante do desconhecido, mas o movimento do pensamen-
to sendo, apenas, a reflexdo do movimento real, mostrando a¢ homem a
finitude do mundo, elegendo uma nova atengzo: “O homem € o destino
do homem.”

“Fui criado como filho de gente abastada.
Meus pais amarraram um colarinho em redor do meu pescogo
E instrufram-me para ficar acestumado

E ganhar prética na arte de mandar. Mas,
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Quando cresci e olhel A minha volta,

Nao quis mais saber da gente de minha classe,
Deixei minha propria classe e associei-me
Com pessoas sem importéncia.

Pois cada criatura necessita da ajuda de todos.”

Chega ao contetido dialético com o marxismo. Vemos sua lucidez
social, o laboro da sensibilidade. “Hoje nfio hd peca inteligente sem co-
nhecer Marx.” “A objetivag¢fo da esséncia humana, quer na teoria ou na
pritica, € necessdria tanto para tornar humanos os-sentidos do homem
como para criar um sentido humano adequado & inteira riqueza da essén-
cia humana e natural.” S8o Marx e Engels que vio jogar a humanidade
no epicentro da arte. “‘Para 0 homem faminto, néio existe a fome humana
do alimento, e sim apenas a sua existéncia abstrata como alimento.”
{Marx) Brecht: “Em primeiro, a barriga. Em segundo, vem trepar, em
terceiro vema briga.” “O homem s6 ¢ inteiramente homem quando joga.”
(Schiller) O estrategista, onde o que conta ¢ a eficiéncia de cada golpe,
independente do que foi ou do que vird. “Vocés vio observar uma luta
incompreensivel entre dois seres humanos. Nao desperdicem sua aten-
¢ao indevidamente quanto aos motivos dessa luta. E dirijam sua atengio
para o round final.” (Na Selva das Cidades)

Jd e sempre, o cinema, editando, sonorizando, dando ritmo, tor-
nando o seu teatro expressdo; Eisenstein; os tracos de Grosz, Amold,
Neher, Theo Otto, von Appel.

O distanciamento lupanando a realidade. A elegéncia de Plutarco,
a brutalidade da guerra; anticapitalista porque sabe que o patrocinador
da guerra € o capitalismo. O gestus, sua atitude perante o mundo. Exilio,
exilios, mulheres. Sua ida para a América. O desconforto com suas idéi-
as. O fim da guerra. O retomo para seu pafs. E a criagio do Berliner
Ensemble. A aplicagfo de toda a sua trajetéria numa pratica teorética.
“Foi a primeira vez que vi pessoas no paico, comportando-se como seres
humanos reais, ndo havia vestigio de encenacéo, mas o brilho € a perfei-
¢io técnica de cada movimento eram surpreendentes.” (Weber)
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Nunca concluia suas teorias. Sempre poetando, verbo que em ale-
mdo € dichten.

E ao fim da vida, as suas dltimas palavras, mais do que O romarntis-
mo aparente, contém um alerta: “Continue com o Berliner enguanto vocé
acreditar que o Berliner continua sendo o Berliner.” Na verdade, Brecht
sabia que a revolugdo ndio seria mundial, que sociedades mais justas nio
seriam criadas. Mas também entende que, talvez um meio de deter as
aspiragdes hegemdnicas e as reivindicagbes mundiais dos Estados Uni-
dos, seja pesar na balanga a vanguarda de seu teatro; frutos da necessida-
de de equilibrio mundial, do comunismo de guerra. Todos os progressos
sociais ficaram contaminados e a mentira de ambos os lados da balanga
codificou as relages. A bomba impediu o homem de se comunicar.

“O homem s6 continua vivo por saber, na realidade, como supri-
mir sua propria humanidade. E jd chega de querer esconder os fatos: o
homem s vive pela brutalidade de seus atos.” (Mac Navalha) Depois, 0
fim da era nuclear e a conseqiiente comunicagio entre os povos, a
globalizagdo, totalizando as vontades, ¢ possivel ver o absurdo dessa
iminéncia. Mas a guerra continua. E, sem balanca, seguem jogando im-
propriedades em propriedades alheias.

A politica de tutelamento dos paises ricos interferiu sobejamente
no rumo das nages, desvirtuando suas vocagdes naturais, a fim de aten-
der uma demanda internacional. Isto gerou um esgotamento de reservas,
que hoje, reverso da moeda, quando o grande capital internacional vai
buscar estes recursos — deixados em financiamento de empreendimentos
monstruosos —encontra a debilidade destas economias criadas 2 sombra
do primeiro mundo. “Nos tempos de méxima opresso, em que se fala
de causas grandiosas. Nestas épocas, é necessario ter coragem para falar
de coisas pequenas como a comida e a casa dos que trabalham.”

Brecht quer pensar em como contar essa histéria. O enredo é a
grande operagio do teatro. Quer que vejamos isto através de Bosch e

- -

Brueghel. E esta sua intervengio estética. E a reafirmagio da fungio
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mais nobre do teatro: a diversdo. “Nossa esséncia € o prazer. Nada preci-
sa menos justificativa que a diversdo.” O seu brilho estd em ter alargado
o caminho da beleza, que € o da verdade, através da semeadura da poe-
sia, do seu teatro. Do processo cientifico, da sagacidade no espaihar a
verdade. A palavra povo quer dizer astdicia. “O homem consiste na ver-
dade, se abre mao da verdade abre méo de si mesmo. J4 acabou a redu-
¢do do belo ao agradével. Belo: aguilo que €, simultaneamente, atraente
¢ sublime. Nessa estreita unifo do geral e do particular, da liberdade e da
necessidade € que estd o principio do essencial em arte.” (Schlegel /
Schiller)

Sua arte mantendo refratdrias a razdo e a sensibilidade. Sua visdo
histérica e conseqiiente instrumentalizagfo, através da versatilidade da
dramaturgia, arquitetande de tal forma suas pegas, que servem para qual-
quer sentido de dignificagdo do homem, para qualquer atualidade. Fixar
historicamente Brecht € queré-lo afastado dos destinos por ele propos-
tos.

A permanéncia de sua obra estd dialeticamente colocada quando
fala da idéia de um mundo cheio de problemas e da solugZio desses pro-
blemas, quando entfo seu teatro perderé o sentido. As questdes que Brecht
colocou continuam em pé. “Em toda parte serd formulada a mesma per-
gunta apavorante, a que preocupa o mundo ha dois séculos: como fazer
para que os pobres trabalhem quando ailuséo € desenganada ¢ a forga se
desagrega?’ pergunta Gui Debord.

Temos que ter esse impeto de fazer perguntas para as quais ndo
temos resposta. E que o vinco da poesia de Brecht continuar a dar.

H4 um més e pouco, Augusto Boal dirigiu a leitura, dentro do
Ciclo Brecht, de Turandot — ou o Congresso das Lavadeiras. Falou que
iausar a palavra infelectuais no lugar da contragdo 7uis. Que tinha corta-
do algo em torne de uns 20% e avisou que tinha umas frases que se
relacionavam a governantes que diziam inverdades e que nio se tratava
de cacos. Estd escrito, insiste. Abre o Congresso. Na pesquisa que € feita
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com o piblico, apés a apresentagdio, um espectador fala que ficou mais
facil identificar a corrupgéo com a ironia do texto. Na mesma semana,
comecava a propaganda eleitoral e um candidato diz que “quatro anos
atras, etcetera, que haviam prometido acabar com a miséria e outras coi-
sas”..Agora, que jd haviam resolvido estes problemas... ¢ seguia sua ba-
lada louca. Isto ¢ dito num pafs que produz de trés a quatro vezes a sua
necessidade de alimentagfio € onde mais de noventa mithdes de pessoas
vivern abaixo dos padrdes exigidos para-uma sobrevivéncia digna. Na
outra semana, no ciclo de cinema sobre Brecht e Eisenstein, passa uma
cena do Terror e Miséria, na qual o Fiihrer envia especialmente e literal-
mente uma Kartoffel (batata). No inicio do ano, perguntaram qual era o
sentido deste vasculhamento. Como Brecht diria: — “Para transformar o
mundo.” Sabiamos que nfo. Mas tinhamos o dever, ou melhor, a possi-
bilidade de fazé-lo. “Quem procura, duvidar4.” Este convite ao abismo,
este czlocar de asas, de Nietzsche. Na primeira leitura, a de Baal, arqui-
bancadas no palco, porque achamos que iriam umas sessenta pessoas.
Foram cento e vinte. Depois, duzentas. E, na seguinte, trezentas. Na pa-
lestra de Gerd Bornheim, trezentos e cinquenta. Chegamos a ter um pi-
blico, em leituras, de mais de quatrocentas pessoas. Hoje, depois de mais
de trinta apresentag@es, ultrapassamos as seis mil pessoas, com jovens
n.&u&w&nﬁ:ﬁ. Quase seiscentos atores léem sob quarenta diretores di-
ferentes até o fim do ano, Vinte palestrantes. Haverd, ao completar o ano,
trabalhado com Brecht um tergo de toda a classe teatral ativa no Rio de
Janetro. Para fazermos uma ponte poética, se transportarmos esta socie-
dade artistica para o tempo do nascimento do teatro, na arena grega,
teremos a mesma proporgdo de pessoas que se envolviam com teatro.

“Num estado ideal da humanidade, s haveria poesia.” E claro que
ha favorecimentos poéticos nas falas. Sio coincidéncias: de alguma for-
ma estamos eletricamente unidos com as descargas, os reldmpagos nos
animam ¢ esticam a pele do rosto: assim, surge a clareza, Adoro trovoa-
das.

“Estamos perto de despertar, quando sonhamos que sonhamos.”
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Fernando Peixoto

Eu ndo vou ler nada e, dessa forma, nio vou poder ficar fazendo
citagGes. Mas, eu vou substituir isso por umas historinhas pessoais que
€u vou contar a vocés. Algumas coisinhas eu até gostaria de contar para
0 Brecht mas eu n&o consegui encontrar com ele ... S3o coisas que 3s
vezes eu uso até quando fago palestras, porque elas tornam mais claras
uma série de conceituages de ordem tedrica, intelectual e estética.

Antes de comegar, eu queria dar um quadro geral do Brecht, cha-
mando & atengdo para alguns aspectos da vida dele. Eu acredito que tais
aspectos nao s&o expressio biografica, mas episédios que mostram exa-
tamente o significado de sua obra.

Brecht nascet em 10 de fevereiro de 1898 em uma cidade chama-
da Augsburg, na Baviera (Alemanha), ¢ seu pai era um grande proprieta-
rio de uma fébrica de papel. Era um homem muito duro, forte e violento
com 0s empregados, exigindo muito a obediéncia ao trabalho e sua for-
magdo religiosa era a catélica. A mie de Brecht tinha uma formagio
protestante, de militAincia mesmo. Era uma pessoa que fregiientava a
igreja protestante.

Caco Coelho citou um poema : “Fui criado como filho de gente
abastada. / Meus pais amarraram um colarinho ao redor do men pescogo /
€ me instruiram para ficar acostumando a ganhar pratica na arte de man-
dar.” Quer dizer, filho de patrdo, dono de fabrica. “Mas / quando eu cresci
en olhei & minha volta, / entio ndo quis mais saber da gente da minha
classe (da classe dominante). / Deixei aminha prépriaclasse e associei-me
/ as pessoas sem importincia.”

Eu queria chamar a ateng@o exatamente para isso: ele é um sujeito
que teve toda uma formaco para ser patréio, para substituir o pai. Quan-
do ele toma consciéncia através dos estudos, através do que se passa na
situagfo alemnd naquela época — € um periodo muito tumultuado no pais
— ¢le passa a negar justamente a classe 4 qual ele pertencia, passando
para o lado dos operdrios, dos empregados, contra os patrdes. Pouco a
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pouco ele vai assumindo esse posicionamento politico a ponto de assu-
mir posteriormente o marxismo ¢ o leninismo como esséncia do seu
pensamento social, estético, humano, enfim, do seu comportamento, de
sua vida e da sua obra.

Isso € curioso: um sujeito formado por uma classe que vai passar a
defender a outra contra aquela! E ele, filho de pais religiosos ~ um pai
catdlico e uma mae protestante, batizado evidentemente na igreja protes-
tante — vai abandonar e trocar, desde de jovem, toda uma crenga religiosa
por um posicionamento inteiramente materialista, chegando ao ponto de
assumir o marxismo e o materialismo dialético como personalidade. Estou
citando isso para mostrar como ele muda de classe, de pensamento e de
ideologia religiosa.

Mais uma brincadeirinha que néo pode ser deixada de lado: ele foi
batizado com o nome de Eugen Friedrich Berthold Brecht. Este senhor,
logo muito jovem, eliminou dois dos nomes: o Eugen e o Friedrich, e
passou a se chamar Berthold Brecht. A um determinado momento ele
tirou o h de Berthold, pois ele achava que era iniitil. Mas tarde, ele achou
que o d final do nome Bertold era muito leve e colocon um t no lugar,
passando a se chamar Bertolt Brecht. Pouco a pouco, ele parou de assi-
nar Bertolt ¢ passou a assinar Bert Brecht e no final de sua vida, niio s6
em algumas obras como na correspondéncia, ele assinava s6 b.b. e além
disso, ele assinava as duas letras em mintisculo.

E curioso como esse individuo vai se transformando nesses 58 anos
de vida e vai transformando seu nome, sua formago, seu engajamento e
até a classe social A qual ele pertence. Eu estou citando isso para mostrar
que Brecht € um sujeito que hoje estd assim e amanha pode estar diferente:
pode estar mudando o nome, o pensamento; pode estar refazendo um poe-
ma ou uma pega de teatro que ele escreveu. Esta €, portanto, uma das
caracterfsticas essenciais de sua obra e de seu pensamento.

Uma frase que define muito esse espirito foi colocada:num texto
pelo proprio Brecht ja no final de sua vida: O verdadeiro progresso, o
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importante, o significativo, o que & verdadeiramente progresso nio é ter
progredido, ¢ progredir.” Quer dizer, ele deixa claro nessa frase que ago-
ra ““vocé estd no auge, mas amanha vocé tem que estar melhor. O bom
nao € ter chegado aqui, o bom ¢ se amanha vocé estd melhor do que
ontem.” Essa € uma caracteristica essencial de seu pensamento, de sua
agao come individuo, como ser humano, como ser social, de sna partici-
pagéo estética, politica e social e de toda sua obra. No fundo, um dos
temas essenciais na obra do Brecht € este: “Nés temos-que mudar a rea-
lidade de hoje”. Isso implica inclusive mexer naquilo que se fez ontern.
De fato, o préprio Brecht foi mexendo com seu nome, com uma determi-
nada ideologia, com uma classe social, com tudo isso.

Além disso, esse individuo comega a estudar medicinae, por volta
de 1918-19, durante a revolta espartaquista — a revolta operdria na Ale-
manha -, ele faz estdgio como estudante de medicina num hospital para
atendimento a feridos na luta armada. Brecht conta que era terrivel, quando
as vezes 0 médico vinha e lhe ordenava cortar uma perna a um enfermo
© prestar certos socorros que talvez um estudante de medicina ainda ndo
era capaz de executar,

Quando a Primeira Guerra Mundial termina, Brecht volta a Muni-
que para retomar os estudos que tinham sido interrompidos pela jovem
experiéncia com a guerra. Em Munique, ele comega a freqiientar bares e
cabarés, que eram muito freqiientados por intelectuais, artistas da época
& por personalidades famosas da poesia, da literatura e da msica alema.
Ali, ele comega inclusive a aprender a tocar violiio e comega a cantar
nesses lugares, chegando ao ponto de escrever misica para alguns de
Seus poemas.

Entao, ainda bem jovem, Brecht vai se ligando pouco a pouco 2s
manifestac3es artisticas e um de seus primeiros contatos com o mundo
artistico foi Karl Valentin, uma das figuras essenciais da vida cultural
alema do ponto de vista do cabaré, do cémico e do popular. Brecht co-
mega inclusive a trabalhar como musico junto ao grupo de Karl Valentin
e a estabelecer um contato muito forte com esse grande ator popular que,
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porém, tinha também uma grande preocupagio social por wis do fazer
popular.

Mais tarde, Brecht vai trabalhar com Erwin Piscator, um dos no-
mes essenciais para o teatro deste século. Um homem que inclusive es-
creveu um livro cujo titulo define sua obra: Teatro politico. Talvez Erwin
Piscator tenha sido um dos primeiros ou ¢ maior nome de um artista do
inicio do século engajado na militdncia politica comunista e gue fez do
espetdculo teatral atos politicos concretos e transformou inclusive toda a
linguagem cénica na Alemanha e no mundo inteiro, transformando o
sentido do espetdculo como diretor.

Erwin Piscator introduziu inclusive grandes conquistas da ciéncia
e da técnica no mundo do teatro e comegou a usar as técnicas da fisicae
da estrutura arquitetdnica como narrativa da imagem. De fato, foi ele
quem colocou pela primeira vez o palco giratério, fazendo com que ele-
mentos do cendrio se transformassern e se mexessem. Utilizou inclusive
o cinema que surgia naqueles momentos: comegou a usar projecdo de
filmes e de trechos filmados junto a representagfo dos atores, ac fundo
ou em telas. Com isso, conseguia-se fazer um contraste entre a represen-
tagdo a0 vivo e a representagdo filmada. As vezes, o filme entrava em
descri¢Oes historicas e em panoramas que safam do préprio teatro e abri-
am para as ruas, para o registro de fatos reais ou de fatos histéricos que
estavam acontecendo, dando, dessa forma, ao espectador uma dimens&o
de leitura visual que era absolutamente transformadora.

Brecht comeca a trabalhar em teatro justamente como assistente
na parte de dramaturgia e de investigacsio do grupo de Piscator. E curioso
pensar que todo o teatro de Brecht, enquanto conotaggo politica, nasceut
de certa forma de Piscator mas, paradoxalmente, vai ser o contrdrio do
teatro de Piscator. Mais uma vez, entrando naquilo que eu coloquei no
inicio, ou seja, que ele transforma tudo, pois ele recebeu uma experién-
cia extraordindria, a experiéncia de militdncia politica do teatro como
um ato politico extraordindrio.
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Esse livro de Piscator foi a biblia de um movimento de teatro poli-
tico muito forte no Brasil no final des anos 50, inicio dos anos 60, desen-
volvido pelo Centro Popular de Cultura (CPC) da Unifio Nacional dos
Estudantes. Os espetaculos desse movimento tinham uma caracterfstica
muito clara: tinham um ar de comicio, de palestra, de ato politico no
sentido de comicio.

Brecht vai virar isso do avesso: o ponto bésico de seu pensamento
vai ser que a verdade n&o estd no palco. Ndo se pode fazer um espeticulo
dizendo palavras de ordem, fazendo comicio e os espectadores todos sen-
tados, recebendo isso como sendo a verdade. No, essa nfio € a forca poli-
tica! Ndo é ficar sentado e vendo tudo passivamente! A verdadeira forga
politica € conseguir um didlogo entre palco e platéia. O verdadeiro teatro
politico € aquele que consegue fazer com que o espetculo entre no espec-
tador como urma forma de provocar a reflexdo e a critica, fazendo com que
este espectador se engravide de conhecimentos, de diividas, de estimulos,
de surpresas diante da realidade, para que ele saia do teatro mais enriqueci-
do, mais estimulado, mais instigado do que quando entrou.

Volta-se, entdo, ao assunto em que o Caco tocou: o espeticulo, o
teatro néo transforma a sociedade. Quem pode transformar a sociedade é
0 espectador. O espetdculo precisa transformar o espectador no sentido
de enriquecer, de estimular, de abrir novos horizontes para a compreen-
s&0, ou seja, estimular nele basicamente a reflexdio critica. E essa a gran-
de alterag@o que Brecht vai fazer na histéria do teatro: ele vai mudar
radicalmente tanto o significado da histéria da dramaturgia e da encena-
¢éo, tanto do texto quanto do espetdculo a partir de toda uma perspectiva
que faz com que o espetéculo produza um didlogo com a platéia,

Com isso, € possfvel dizer que o espetdculo tradicional nfo produz
esse didlogo? Produz, sim, mas de outra forma; e & exatamente o que

Brecht vai atacar.

No teatro tradicional e inclusive no teatro expressionista alemio
(que estava em voga no inicio da obra de Brecht, e que & uma exacerba-
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¢ao absoluta de todas as emoges e das forgas internas do individuo) o
espetdculo teatral tinha uma estrutura de realismo psicol6gico emocio-
nal, cujo grande objetivo era fazer com que o espectador se identificasse
COm 0§ personagens que ele estava vendo e passasse a viver aquela rea-
lidade que Ihe estava sendo mostrada no palco como sendo verdadeira.

E qual € o trabalho do ator neste tipo de espetdculo? Ao trabalhar um
personager, o ator deve se identificar a0 méximo com o persorniagem e,
quanto mais ele se identificar com o personagem, mais ele vai provocar
essa identificagfio na platéia. O espectador tem que viver aquelas emogdes,
aquelas dividas, aqueles conflitos e contradi¢es que lhe sfo passadas pelo
ator como se tudo fosse verdade: de repente, o personagem estd passando
por uma sitagio terrivel, desesperada e o espectador vive aquilo: estd
chorando junto com o personagem, com aquela situa¢o. Se, entfio, hd
uma situacdo engracadissima ele vai rir junto com o personagem. Dessa
forma, o espectador sai do mundo em que vive, do universo pessoal no
qual ele esta inserido, enquanto ser humano, e entra num mundo imagind-
rio, no mundo da arte, contado por aquele espetédculo.

Brecht denuncia esse teatro como sendo um teatro que faz com
que o espectador saia da realidade e comece a viver um mundo que é
falso. Segundo Brecht, o teatro deve ser o contrdrio: sem abrir mio da
emogdo, sem abrir m#o da qualidade artistica, sem abrir mdo do humor
que, para Brecht, € um dos elementos mais fortes desse didlogo, deve-se
criar uma linguagem nova, que faga com que o espectador, a0 assistir a
essas emogdes, situagdes e conflitos, compreenda melhor os aspectos da
vida na qual ele estd inserido, compreenda methor as relagtes de ordem
pessoal, social, econdmica e politica que estdo acontecendo no seu coti-
diano. O espectador vai entender melhor esse cotidiano se ele conseguir
enxergar essas a¢Ges que estio no palco, ndo de forma que fique droga-
do, anestesiado ou fique vivendo aquilo, mas que fique assistindo de
fora. E qual € o trabalho do ator nesse caso? O ator, ao invés de viver o
personagem para drogar o espectador, deve mostrar o personagem. Essa
€ a teoria basica do Brecht: o intérprete tem que mostrar o comportamen-
to daquele individuo.
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Gerd Bornheim fez uma brilhante intervengio no encontro inter-
nacional que houve recentemente no Rio de Janeiro. Ele comegou con-
tando como um ator na Grécia antiga, ao representar, causou uma enor-
me crise no grupe. Um dia o ator em vez de falar “eu estou com sede!
Déem-me um pouco de dgua!”, ele fala: “Olha, ele estd com sede! Ele
estd querendo dgua. Déem um pouco de dgua para ele!” Ao perceber o
espanto do diretor € dos outros atores, o ator se justifica: “Eu nio vou
chegar na frente de todos e dizer que estou com sede porque eu nfo estou
com sede! Quem estd com sede € a personagem, nio eu! Eu vou dizer
que € ele que estd com sede!”

Brecht coloca justamente que o autor precisa dizer “eu éstou com
sede”, mas ele tem que dizer isso de forma que o espectador entenda que
néo € o ator que estd com sede, mas é o personagem que estd. O especta-
dor deve entender também a razio da “sede”.

O essencial proposto por Brecht neste sentido € que o conjunto de
criatividade do espetdculo (isto é, o ator, o colaborador e todo o Processo
de ensaio) assim ¢omo ¢ texto mostrem para a platéia comportamentos,
conflitos, chogues entre pessoas ou nio-choques, ligacdes fortes de amor,
de Gdio e de diivida de uma forma que o espectador comece a enxergar
que isso € uma hipétese de comportamento. O sujeito poderia estar di-
zendo ou mostrando o contrério. E, se ele fizesse o contririo serd que
aconteceria a mesma coisa? Se ele tivesse tido outro comportamento?
Enfim, o espectador comega a enxergar outras hipteses, além daquela
que ele estd vendo. Estimula-se no espectador, dessa forma, um processo
de conhecimento mais agudo da realidade, fazendo com que ele ndo veja
uma coisa em definitiva. Por exemplo, o espectador v& o sujeito pegando
um copo. E se ele nio tivesse pegado este copo? Vamos supor que este
copo tenha veneno. E quem pbs esse copo? Enfim, uma série de razdes.

Brecht diz que os ensaios deven ser essa pesquisa onde 6 preciso
fazer com que as cenas, quando chegam a um resultado final que vai ser

mostrado ao piiblico, mostrem o inesperado, provoquem no espectador a
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surpresa, a compreensao inesperada, enfim, uma série de elementos que
levem o espectador a compreender melhor a realidade em que vive.

Brecht afirma em vérios textos que os conhecimentos cientificos e
toda a investigacfo cientifica estavam sendo aplicadas nas coisas fisicas
e matemadticas ¢ ndo no comportamento do homem. Para Brecht, nés
devemos aprender a utilizar os elementos cientificos de conhecimento
para estudar o comportamento do ser humano, como o individuo se com-
porta e como ele estd ligado & realidade social na qual estd inserido.
Devido ao fato de que muitas vezes os comportamentos pessoais 50
estimulados por motivos sociais, econémicos, politicos e histéricos, Brecht
propde que o espetéculo deva mostrar todas as cenas, todos os conflitos,
todos 0s movimentos dos personagens, todas as falas que sdo ditas de
uma forma bem clara para que o espectador entenda que tudo isso per-
tence a um determinado momento histdrico, pois “tomar cerveja hoje
num bar € uma coisa; sentar num bar para tomar cerveja 50 anos atrds é
outra; a 100 anos atrds era outra; a 300 anos atrés era outra coisa. Namo-
rar hoje € uma coisa e amanhaé ser4 diferente.”

Agora vou entrar numa historinha pessoal que vai tornar bem mais
claro o que eu estou contando. Essa hist6ria aconteceu no Acre, em Rio
Branco, na periferia de Rio Branco. Num local onde néo havia uma rua
calgada, havia somente pouquissimas ruas e todas de areia. Fui fazer 14
uma oficina sobre Brecht em 1980 e havia cerca de 20 pessoas fazendo a
oficina. Desta oficina faziam parte tarabém dois operérios-que eram de
um grupo de teatro operdrio. £ importante salientar que eles nunca ti-
nham ouvido falar de Brecht na vida. Desde o primeiro dia, esses dois
operérios me disseram que gostariam que eu visitasse a sede do grupode
teatro deles e combinamos de ir visitd-la, antes da festa de despedida. A
sede do grupo era em uma sala da igreja e 14 havia uns armdrios cheios de
roupas, de alguns objetos € havia também alguns velhos dlbuns de foto-
grafias. Pelas fotos e pelas roupas, percebi que eles faziam somente tea-
tro infantil. Um deles disse que o padre permitia usar aquele éspago para
o teatro infantil para que as criangas freqiientassem a igreja.
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Soube também que este grupo havia apresentado uma tinica peca
para adultos que tratava da morte de um grande amigo deles, que porém
nunca participara do grupo de teatro. Esta pessoa era comunista e com o
golpe militar em 64 teve que fugir, pois estava sendo perseguido. Cerca
de um ano depois, ele reaparecen por motivos familiares e se escondeu
em sua casa que ficava na frente da igreja. Porém, passados alguns dias
da sua chegada, alguém o denunciou e s militares circundaram a casa e
0 mataram. Assim, para lembrar a morte do amigo, este grupo de teatro
decidiu fazer uma pega do acontecido. Os dois operdrios também me
relataram que quando se apresentavam na sede do grupo, todos presta-
vam muita aten¢o e no final da peca, com a representacio do assassina-
to do comunista, todos se perguntavam porque ele tinha sido morto.
Contudo, quando o grupo comegou a se apresentar nas redondezas eles
observaram que no final da pega todos comegavam a chorar. Por esse
motivo, eles decidiram interromper as apresentagdes, j4 que, como me
foi relatado, o intuito do grupo era fazer com que as pessoas indagassem
0 motivo da morte daquele homem e ndo se pusessern simplesmente a
chorar, deixando-se levar somente pelo lado emocional. Assim, estupe-
fato, pude constatar que através de uma historinha pessoal que aquele
grupo de operdrios tinha vivenciado num local totalmente pobre, social-
mente terrivel, estava-me sendo contado um resurno da teoria que mu-
dou a histéria da estética do teatro deste século.

Brecht havia.colocado exatamente isso: o teatro ndo tem o objeti-
vo de provocar que a platéia inteira fique chorando diante da morte do
personagem! O importante é fazer um espetaculo. que faga com que o
espectador pare e pergunte porque o mataram, tentando, dessa forma,
entender as relagSes sociais, politicas daguele momento histérico que se
estava vivendo no pafs. Em seguida, aqueles homens me contaram que
haviam chorado somente no dia em que o mataram. Com esse comenté-
rio toda a idéia de Brecht se fecha: diante do fato real — a morte de um
amigo assassinado — chora-se. Porém, depois pega-se esta histéria e co-
loca-se no palco, ndo para chorar, mas por uma outra razio mais
aprofundada, mais produtiva, ou seja, provocar uma reflexdo critica en-
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tre os espectadores para que eles parem € pensem: como, por qué? O que
acontece? Por que esse individuo € perseguido? Por que alguém pode
matar um outro numa rua? Enfim, examinar toda uma situacéo.

‘Brecht leva esse conhecimento para que paremos € pensemos no
nosso cotidiano, na nossa realidade em que estamos inseridos. Essa €, no
fundo, toda a teoria brechtiana que ele chama de teatro épico, no sentido
de oposto & nogéo tradicional da poesia.

A poesia dramdtica € associada ao teatro e baseada no conflito
entre 08 noaou.mmgmw a lirica € a-explosdo das emogdes pessoais do poe-
ta e a épica € a narrativa, € aquela que conta alguma coisa. Brecht quer
defender um teatro que conte uma histdria, sem perder a teatralidade;
pelo contrério, aprofundando a teatralidade nisso, sem perder as emo-

¢cOes e fazendo com que as emogdes néo droguem o espectador, & impor- -

tante também que néo se perca o humor, que & um dos elementos essen-
ciais para Brecht porque, 2s vezes, o humor serve para despertar e atra-

vés de uma coisa engragada & possivel olhar melhor o que estd a0 nosso-

redor. :

No fim da vida, Brecht nfio vai falar mais de teatro épico e vai
passar a usar uma outra palavra: reatro dialético. A palavra dialética en-
cerra todo um significado bem mais claro do que ele quer propor: dialético
¢ o efeito das contradi¢Oes, € o choque entre as contradigdes ¢ através
disso, através de toda essa pesquisa que vem da teoria marxista-leninista
e através de todo o materialismo diatético que ele quer essa relagfo pro-
dutiva com o espectador. Brecht chama isso tudo de Verfremdungseffekt
e, de modo geral, ele ndo usava a palavra inteira, falando somente em
efeito V. :

A palavra Verfremdungseffek: admite algumas tradugdes diferen-
tes em portugués: € muito usado efeito de distanciamento; outro muito
usado também é efeito de mmmwgm&o, e nesse sentido nos distanciamos
de alguma coisa para enxergé-la melhor. Afastamos para aproximar. Cria-
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se um efeito em que, por exemplo, olhamos para o copo e nos questiona-
mos para que o copo serve, quern o colocou, enfim, ndo temos mais
aquele olhar habitual. Eu particularmente gosto mais de efeito de
estranhamento ¢ acho que seria a tradugfo mais correta, porque com o
efeito de estranhamento, estranhamos um gesto, um comportamento, uma
atitude, um movimento, no sentido de provocar um estranhamento, aquilo
que ndo € o habitual, nfio € o cotidiano. Dessa forma, entendemos melhor
as coisas ou ficamos com mais dividas ou descobrimos coisas novas,
reafirnamos certas negagdes, ou ficamos com diividas, despertamos
curiosidades.

Essa teoria do efeito de estranhamento nasce na forma de escrever
a pega, de armar as estruturas das cenas, de desenvolver os personagens.
Néo € mais uma histéria contada toda linearmente, mas séo fragmentos,’
pedacos de cenas, de encontros, de desencontros para que se possa se-
guir uma histéria sem aquela linha dramdtica de ficar anestesiado, de
ficar vivendo aquela realidade. E a forma com que os atores devem tra-
balhar, com que o diretor deve trabalhar, com que o cendgrafo deve criar
um cendrio, as imagens, os figurinos e € através dessa relagéo entre o
realista e 0 nfo realista, através dessa contradicao levada dialeticamente
as ultimas conseqiiéncias que abre-se uma série de elementos para pro-
vocar no espectador uma reflexéo critica mais aprofundada, engravidando
o espectador de conhecimentos, dividas, contradi¢des, enfim, de coisas
que sejam mais \teis para sua vida pessoal, social, para ¢ seu comporta-
mento.

Encerrando, diante disso tudo parece-me extraordindria a atuali-
dade da obra de Brecht, das pegas e do que ele deixou escrito como
afirmacdo tedrica, como pesquisa e investigagdo tedrica, que foi toda
baseada na prética. Acredito também que essa relag@o pritico-tedrica de
Brecht mantém uma atualidade imensa e ultimamente esté, a cada dia
que passa, mais atual ainda. A situagio em que se estd vivendo hoje em
nivel internacional e econ8mico, essa crise toda est4 levando a uma atu-
alidade de mil colocaces brechtianas.
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O importante € tomar Brecht nunca como um deus, como um mito,
como um modelo, come um dogma. Ele viveu determinados momentos,
ele viveu aquelas realidades histéricas e dentro disso ele sugeriu e abriu
muitos caminhos. O importante hoje € conseguir ter Brecht ao nosso lado
como companheiro de trabalho, porque nés temos que encontrar nosso
caminho, a nossa forma de dialogar sobre o hoje, que néo € o hoje dele de
quando ele nasceu ou de quando morreu; pode até ter mil semelhangas,
mas ¢ sempre diferente. NGs temos que estar sensiveis ao espectador de
hoje e 4 discussdo da problemética de hoje. Para isso, Brecht € um elemen-
to essencial ao nosso Jado como companheiro de trabalho e as colocages
que ele faz vao ser de grande utilidade se nds soubermos, porém, trabalha-
lo néo como um deus, um dogma, pois alguns elementos dele podem nos
interessar em um determinado momento e outros nao.

Parece que, vivendo toda essa situag@o nacional e internacjonal, é
possivel colocar hoje uma amalidade em frente ao Brecht tanto das pegas
como de seu pensamento, colocando-o, porém, sempre dentro- desse .as-
pecto, isto €, fazendo dele uma pessoa que nds temos que encontrar. Nio
adianta nds o imitanmos, nem copid-lo, pois isso seria ridfculo. Nés temos
que encontrar nosso caminho nao sé em Brecht, mas também em muitas
outras tendéncias do teatro que surgiram depois de Brecht, pois elas tam-
bém podem nos orientar a descobrir o nosso modo de fazer teatro.

Willi Bolle

Seguindo o bom exemplo de Caco Coelho e de Fernando Peixoto,
el também vou misturar a teoria do teatro com a prética. Nesse sentido,
falarei um pouco da experiéncia de montagem feita com a peca de Bertolt
Brecht O casamento (Die Hochzeit) que eu dirigi e que serd apresentada
hojé 4 noite (17 de setembro de 1998) no Teatro Laboratério da Escola
de Arte Dramitica da ECA-USP, como evento de encerramentro desta
XTI Semana de Literatura Alema. o :

- Apegafoilevadaao ﬁm_oo pela Companhia de Teatro Alem#fo, um
grupo de amadores, constituido em sua maioria por alunos e ex-alunos
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da USP. Houve um consenso de apresentar o espetédculo na lingua origi-
nal de Brecht, com legendas em portugués projetadas simultaneamente
através do sistema data-show. Estrearnos no Instituto Goethe de Sao Paulo,
em 7 de dezembro de 1997 e fizemos ao todo nove espetaculos ptblicos
para um total de aproximadamente 1.500 pessoas.

A escolha da pega foi motivada pelo fato de focalizar um dos prin-
cipais rituais da humanidade — o casamento —, numa época em que ho-
mem e mulher estdo redimensionando suas identidades e relacionamen-
tos. Do ponto de vista da estética teatral, tratava-se de experimentar uma
questdo cuja formulagdo tedrica se encontra no ensaio de Walter Benja-
min O que € o teatro épico? (1931). A fungio desse género de teatro,
criado por Brecht, consistiria em “fazer descobrir estados e interrelagbes
sociais”. Passo a expor, entfo, o que o trabalho teatral com a pega de
Brecht nos ensinou sobre essa questgo.

Fazer descobrir estados e interrelagdes sociais €, na verdade, um
lema que caracteriza a estética teatral posterior de Brecht, de 1926 em
diante, quando escreveu Um homem é um homem e comegou a trabalhar
em suas “pegas didaticas”, Mas nada impede que essa proposta seja apli-
cada também retroativamente & peca O casamento, que pertence 4 fase
anterior de sua produg&o. Escrita em 1919, ela foi encenada pela primei-
ra vez em 1926, com o t{tulo modificado e mantido como definitivo, O
casamento do pequeno-burgués (Die Kleinbiirgerhochzeit). Achamos
melhor resgatar o titule original, para concentrar a atengéo sobre a ques-
tdo da qualidade de convivio entre homem e mulher e deixar a questio
classista em segundo plano.

Como € que procede o autor para nos fazer “redescobrir” uma
instituigio tio cotidiana como o casamento? E de notar que, em alemao,
existem duas palavras diferentes para designé-Jo. O ato solene em que €
legitimada e celebrada a unido entre um homem e uma mulher chama-se
“die Hochzeit”, a0 passo que o termo “die Ehe” se aplica ao estado duré-
vel dessa unifio. Em termos de construgio, o autor fez uma escolha estra-
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tégica. Resolveu mostrar o primeiro dia na vida do casal Jac e Maria,
sua festa de casamento, de uma forma que desse ao espectador uma idéia
bastante precisa do que seria essa relagéio daf em diante, no dia a dia.

“Usar Brecht sem critic-lo, € trai-lo”. Essa observagio de Heiner
Miiller nos serviu de apoio no sentido de elaborar uma perspectiva pro-
pria, tomar um distanciamento em relagio ao inventor do efeito de
estranhamento. Resolvemos des-montar o casamento, radicalizando a
proposta brechtiana de uma estética da ruptura. Quebramos, entfio, ndo
somente os mdvels, mas também a cronologia linear do texto, mostran-
do a festa de casamento na perspectiva da meméria da noiva. Para isso,
infroduzimos um elemento épico, narrativo, em forma de uma persona-
gem complementar, inventada. Chamamos essa personagem, esse &.@.
ego da noiva, de Simone, como referéncia a Simdnides de Kéos, o in-
ventor da arte da memdria. Ela rememora sua festa de casamento, uns
doze anos depois. Trata-se agora de outro tipo de mulher: niio mais a
“garota” em tomo dos vinte anos (que, para muitos homens e mulheres,
sobretudo no Brasil, se constitui numa fixagio mitica), mas antes uma
fepresentante emancipada da fermme de trente, on melhor, de trente cing
ans.

Cortamos a pega de um ato tinico em trés atos distintos de mems-
ria. O ato inicial da nossa montagem chama-se “rufnas”. Ruinas, porque
Simone comega a rememorar o seu casamento de forma traumstica. O
fracasso da unido entre Jaco e Maria € posto em evidéncia, no texto de
Brecht, pela quebra do cendrio. Os méveis que quebram durante a festa
de casamento sao a alegoria de um relacionamento que se desestrutura
desde o primeiro dia. No momento em que ele ¢ ela celebram sua noite
de ndpcias, a cama em que deitam desintegra-se debaixo deles. Para
Simone sobrou a meméria de um casamento despedagado.

Alembranca do casamento em forma de ruinas é o primeiro tableau
da nossa encenago. Quvem-se, quase no escuro, os versos de uma mu-
sica popular.
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“Vao viver sob 0 mesmo leto, até trocarem tiros. .,
Vo viver sob 0 mesmo teto, até que a casa caja.”

Na semi-escurido, depois dos estrondos da casa caindo, h4 vigas
despencando, paredes em escombros, mesa e cadeiras demolidas, poeira
no ar, e o chio serneado de cadaveres, como nos dramas barrocos. Do
fundo, surge uma figura feminina vestida de luto, Simone. Ela olha a
salaemruinase os corpos, detendo-se na irm, no noivo e nanoiva. Com
0 rosto em dire¢do ao priblico, murrnura algo, como se fosse para si
mesma: “die Tischordnung” — palavra retomada por uma voz feminina
em off, que comega a narrar uma histéria:

“Die Tischordnung — a ordem das pessoas 4 mesa. Foi com um olhar
sobre a ordem das pessoas 3 mesa que se deu no século VI antes da
nossa era a invengdo da ante da memérnia por Siménides de Kéos. Se-
gundo a lenda, ele compds um hino em homenagem a um famoso luta-
dor, chamado Skopas, o qual, porém, nio lhe deu 6 pagamento devido,
recebendo por isso o castigo dos deuses, Na hora do banquete de ho-
menagem, Siménides foi chamado para fora. Nesse momento, ruju o
palicio, soterrando o dono da festa com todos seus convidados e desfi-
gurando-os a tal ponto que os familiares nio conseguiam reconhecd-
los. Siméni(des), entio, que tinha guardado na memdéra o lugar de
cada um & mesa, reconstituiu as suas identidades.”

Essa lenda é narrada por Quintiliano em seu tratado sobre a forma-
¢do do orador e as técnicas da retérica, Recorremos a um autor antigo
para dar uma dimensdo temnporal de profundidade ao acontecimento em
questao. De fato, como lembra Benjamin, aquilo que aconteceu dez ou
doze anos atrds, na nossa vida - uma determinada atmosfera, com nossas
imagens de desejo e de felicidade — tornou-se t3o longe e imecuperavel
como se tivesse acontecido hd mais de dois mjl anos. Recuperar a ordem
das pessoas & mesa significaria para a nossa personagem Simone reaver
plenamente todas as lembrangas. Mas isso & apenas um desejo. Num
primeiro momento, os fragmentos de meméria despencam em cima dela
involuntariamente, caoticamente, sé lhe resta assistir passivamente, num
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tégica. Resolveu mostrar o primeiro dia na vida do casal Jac6 e Maria,
sua festa de casamento, de uma forma que desse ao espectador uma idéia
bastante precisa do que seria essa relagdo daf em diante, no dia a dia.

“Usar Brecht sem criticd-lo, € trai-lo”. Essa observagfio de Heiner
Miiller nos serviu de apoio no sentido de elaborar uma perspectiva pro-
pria, tomar um distanciamento em relagfo ao inventor do efeito de
estranthamento. Resolvemos des-montar o casamento, radicalizando a
proposta brechtiana de uma estética da ruptura. Quebramos, entfio, nio
somente os mdveis, mas também a cronologia linear do texto, mostran-
do a festa de casamento na perspectiva da meméria da noiva. Para isso,
infroduzimos um elemento épico, narrativo, em forma de uma persona-
gem complementar, inventada. Chamamos essa personagern, esse alfer
ego da noiva, de Simone, como referéncia a Siménides de Kéos, o in-
ventor da arte da meméria. Ela rememora sua festa de casamento, uns
doze anos depois. Trata-se agora de outro tipo de mulher: nfio mais a
“garota” em torno dos vinte anos (que, para muitos homens e mulheres,
sobretudo no Brasil, se constitui numa fixag@o mitica), mas antes uma
representante emancipada da fermme de trente, ou melhor, de trente cing
ans.

Cortamos a pega de um ato tinico em trés atos distintos de memd-
ria. O ato inicial da nossa montagem chama-se “ruinas”. Ruinas, porque
Simone comega a rememorar o seu casamento de forma traumdtica. O
fracasso da unido entre Jacd-e Maria € posto em evidéncia, no texto de
Brecht, pela quebra do cendrio. Os méveis que quebram durante a festa
de casamento so a alegoria de um relacionamento que se desestrutura
desde o primeiro dia. No momento em que ele e ela celebram sua noite
de ndpcias, a cama em que deitam desintegra-se debaixo deles. Para
Simone sobrou a meméria de um casamento despedagado.

A lembranca do casamento em forma de ruinas € o primeiro tablean
da nossa encenagio. Ouvem-se, guase no escuro, os versos de uma mi-
sica popular. ;
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*Vio viver sob 0 mesmo teto, até trocarem tiros. ..
Vio viver sob o mesmo teto, até que a casa caia.”

Na semi-escuridéo, depois dos estrondos da casa caindo, h4 vigas
despencando, paredes em escombros, mesa e cadeiras demolidas, poeira
no ar, € o chdio semeado de caddveres, como nos dramas barrocos. Do
fundo, surge uma figura feminina vestida de luto, Simone. Ela-olha a
sala em ruinas e os corpos, detendo-se na irmé, no noivo e na noiva. Com
0 rosto em diregéo ao piiblico, murmura algo, como se fosse para si
mesma: “die Tischordnung” ~ palavra retomada por uma voz feminina
em off, que comega a narrar uma histéria:

“Die Tischordnung — a ordem das pessoas 3 mesa. Foi com um olhar
sobre a ordem das pessoas & mesa que se deu no sécelo VI antes da
nossa era a invengao da arte da memdéria por Siménides de Kéos. Se-
gundo a lenda, ele compds um hino em homenagem a um famoso luta-
dor, chamado Skopas, ¢ qual, porém, ndo lhe dev o pagamento devido,
recebendo por isso o castigo dos deuses. Na hora do banquete de ho-
menagem, Simdnides foi chamado para fora. Nesse momento, ruiu o
palécio, soterrando o dono da festa com todos seus convidados e desfi-
gurando-os-a tal ponto que os familiares ndo conseguiam recanhecé-
los. Siméni(des), entio, que tinha guardado na memoria o lugar de
cada um & mesa, reconstituiu as suas identidades.”

Essa lenda € narrada por Quintiliano em seu tratado sobre a forma-
¢@o do orador e as técnicas da retérica. Recorremos a um autor antigo
para dar uma dimens&o temporal de profundidade ao acontecimento em
questdo. De fato, como lembra Benjamin, aquilo que aconteceu dez ou
doze anos atrés, na nossa vida—uma determinada atmosfera, com nossas
imagens de desejo e de felicidade ~ tornou-se tio longe e irrecuperavel
como se tivesse acontecido hd mais de dois mil anos. Recuperar a ordem
das pessoas & mesa significaria para a nossa personagem Simone reaver
plenamente todas as lembrangas. Mas isso € apenas um desejo. Num
primeiro momento, os fragmentos de meméria despencam em cima dela
involuntariamente, caoticamnente, sé lhe resta assistir passivamente, num
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lugar intermedidrio entre o palco e a platéia, sem poder intervir. No pal-
€0, 0s Mortos, 0§ espectros da recordacio, ressuscitam e repassam a agio
do tempo que se foi, diante dessa espectadora especial que € Simone, a0
mesmo tempo em que essa peca dentro da peca, esse trabalho de
rememoragdo € olhado de fora pelo publico.

Brecht concebeu o seu trabalho dramatdrgico e cénico como um
teatro gestual. O conceito-chave gestus é derivado do Jatim. Cicero o
emprega no sentido de “atitude do corpo”, focalizando a linguagem na
sua fun¢io piiblica. Por isso, o gestus no teatro de Brecht ndio deve ser
confundido nem com um *“gesto” banal qualquer, nem com o “gesticu-
lar”. Expressando a atitude ou postura de umna pessoa diante de outra, é a
unidade minima das interrelag3es sociais na vida cotidiana. Brecht pro-
pde levar tais gestus para o palco, a fim de estudé-los ali como num
laboratério. O teatro gestual € um lugar de formagio e uma escola de
cidadania, na qual as pessoas aprendem a lidar mais conscientemente
com suas atitudes de relacionamento muituo.

Pode se considerar a proposta brechtiana do teatro gestual como
uma retomada e reinvengdo, sob as condigdes modificadas do século
XX, da idéia de Friedrich Schiller de considerar o teatro como uma ins-
titui¢io formadora da moral piiblica (Die Schaubiihne als eine moralische
Anstalt betrachtet, 1785). Como mostraram Caco Coetho e Fernando
Peixoto, essa linhagem do teatro alemfo teve uma repercusséo particu-
larmente fecunda no Brasil. Como uma forte razio para essareceptividade
pode se considerar a histéria diferente da alfabetizagio neste pafs, que
faz com que aqui o espago piiblico, cultural e politico seja mais “cénico”,
mais teatral do que literario.

Voltando & pega O casamento. Interrompe-se a agio no momento
decisivo, para pdrem evidéncia um gestus. Ocorre que, no momento da
primeira danga, o noivo nio danga com a noiva e, sim, com uma outra.
Essa &, por assim dizer; a faiha trigica dessa pega, escrita, no mais, den-
tro da tradigfo comica popular, representada na época do jovem Brecht
pelo escritor e ator Karl Valentin. Durante os oitenta anos de 14 para c4,
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muita coisa mudou nos costumes. Por exemplo, uma noiva casar grévi-
da, como a Maria da pega, nio & mais nenhum escandalo, Mas o fato de
0 Noivo ndo dar o primeiro passo juntamente com a noiva é algo que
continuaria a causar espécie, mesmo numa festa de casamento hoje em
dia. “E qualquer desatengdo, faca nfio...” — estio af 0s versos de um
cantor nosso contemporaneo para nos lembrar que tal comportamento
representaria, hoje como antigamente, um momento de mau a gouro para
0s passos futuros do casal. Resolvemos, pois, realgar esse gestus em nos-
sa montagem,

O noivo no executa a primeira danca com a noiva, mas com uma
outra. Eis 0 gestus-chave da pega. A primeira danga, nessa festa de casa-
mento, € “contréria aos bons costumes”. E o gestus inaugural da deses-
truturagao daquela unifio. Poderia ser chamado de mau agouro, ndo fosse

Brecht um adversdrio decidido da idéia e do drama de destino.

O gestus inaugural tem como conseqiiéncia outro gestus: a noiva
inicia um flerte com o amigo do noivo. Este topa e pede para dangar com
a noiva. Sua danga causa espécie. Todo mundo fica parado assistindo a
esse show de sensualidade que termina com o “arni g0 quase que deita-
do em cima da noiva. E como se nfio bastasse, a noiva propde uma mu-
danga da ordem das pessoas & mesa: o pai € intimado a ceder o seu lugar,
de modo que a noiva acaba por ficar sentada emblematicamente entre o
seu marido e o amigo.

Irrompem as energias selvagens da natureza. Em vez de serem
canalizadas civilizadamente para o leito do casamento, foram, muito pelo
contrdrio, atigadas pelo noivo e a noiva. Eis o terceiro gestus, que se
subdivide em trés agGes diferentes: 1. 0 amigo canta a licenciosa “balada
da castidade”, o que € recebido pela noiva como uma provocagio; 2.
simultaneamente, a balada & executada ao vivo pela irmi da noiva e pelo
jovem, num canto secreto — um tablado banhado por uma luz-neon cor
de rosa; 3. em seguida, caido em desgraca perante a noiva, o amigo, na
frente de todo mundo, inicia um flerte com a madame, a amiga da noiva,
convidando-a para inspecionarem juntos os méveis no quarto de dormir
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... Plano que 56 ndo se realiza por causa da pronta intervengdo do noivo,
da noiva, do pai da noiva e do marido da madame, que sentem que os
bons costumes estio sendo ameagados. Com uma frase, o pai resume
tudo: “Nos autores modemmnos, a vida em familia estd sendo arrastada
para a lama; sendo que € isso que nds, alemndes, temos de melhor!” A
expressdo material de todas essas acdes € a vandalizac¢ao geral, quando
todos voltam da visita do quarto. O cinico comentério da madame: “Alles
kaputt — Tudo rebentou!*

Nesse momento, interrompemos novamente a cronologia linear,
montando um segundo fableau. No momento em que a madame que-
brou a terceira ou quarta cadeira, num clima em que nao se respeita mais
riada, o “amigo” do noivo atira um copo de vinho ao chdo. Todas as
figuras congelam, a luz toma-se palida, enquanto o copo, de pé quebra-
do, rola no chéo, na boca da cena. Segunda intervengdo de Simone. Ela
pega e olha o copo semi-quebrado, que simboliza o seu casamento esti-
Ihagado. A voz em off sintetiza:

“Pela posigao dos pratos e talheres, dos célices e manjares, aquele que

ficou non.. iltimo v& com um s6 olhar como se passou a noite com con-

vidados” ©

Essa imagem de pensamento, da autoria de Walter Benjamin, su-
gere uma espécie de reconstitui¢io arqueoldgica da festa de casarmento a
partir dos objetos. Primado dos objetos e, com isso, também um inicio de
maior objetividade. A mulher que se debruca sobre a histéria de seu
casamento, comega a tomar o trabalho da memdria em suas maos. Em
vez de se deixar atropelar pelo fluxo caético dos acontecimentos, Simo-
ne faz um esforgo voluntério no sentido de organizar a sua memoria &
dar-lhe uma forma. Primeiro gestus do segundo ato: comecar de novo.
Ela rep&e o copo na mesa. H4 uma superposi¢o de imagens, na medida
em que, simultaneamente com Simone, a noiva executa o mesmo gesto.
Simone se retira para seu ponto de observagdo, e tudo comega de novo.
Tnicia-se a festa do casamento. A noiva acaba de pdr o Gltimo copo na
mesa. Depois de verificar se tudo se encontra no devido lugar — pratos e
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tatheres, copos e calices, ¢ 0s cartdes com os nomes dos convidados, ela
declara, contente, othando para a cAmera prestes a registrar a primeira
foto do dlbum de recordagio: “Esta € a ordem das pessoas & mesa”.

Mesmo no dmbito da memdria voluntdria, hd qualidades dife-
rentes do trabalho mnemdnico. O ensaio de Sigmund Freud, Recordar,
repetir, elaborar, especifica quais s@o as diferencas. A recordagiio de
Simone, no segundo ato, apesar de nfo mais ser passiva, € do tipo
repetitivo, E uma meméria nostélgica, na medida em que ela quer “re-
aver” os momentos do passado (o termo alemao para “repetir’ —
“wiederholen” — pode significar também “repegar*). Folhear as ima-
gens do 4lbum de casamento & um ritual de repetigio. E uma volta a
um tempo mitico, uma idealizagio do passado, para encobrir um tem-
po presente problematico.

Folheemos ¢ dlbum, juntamente com Simone/Maria. O noivo posa
ao lado danoiva e diz brincando: “Mamée, ela nunca sabers cozinhar tio
bem como a senhora”, Uma pequena dissonéncia, seguida de sorriso,
flash e foto. Chega o jovem. Ele sorri para o casal € joga pétalas. En-
quanto a aura cor-de-rosa envolve os nubentes, o rapaz declama: “Quan-
do dois jovens se enlagam matrimonialmente, parece que os anjos can-
tam no céu!” Flash e foto. Chega o pai da noiva, cumprimenta o casal
(mais carinhosamente a filha, mais objetivamente 0 noivo), senta-se a
mesa, € repara na auséncia da filba cagula: “Mas, cadé a Ina?” Flash e
foto. Aparece Ina e, virando-se para Simone, declara, com certa falta de
medida: “Eu adoro chantilly. E pra encher a boca inteira!” Flash e foto.
Chegam o mando e a madame. Cumprimentam 0s noivos e, para a sur-
presa destes, sentam emi lados opostos da mesa. “E verdade que foram
vocés mesmos que fabricaram os méveis?” pergunta com admiragio ir-
nica a madame; e o marido retruca: “Eu gostaria que voc€ também tives-
se feito os nossos moveis”. Alfinetada e foto, alfinetada e foto. Dos con-
vidados s6 falta 0 amigo do noivo. Eis que ele vem chegando, elegante,
mundano, descontraido. Cumprimenta os noivos, senta-se 4 mesa. Fare-
jao ambiente.e, detendo o olhar na lampada vermelha, sentencia: “Esta é
a luz perfeita para um bom prato de bacalhau!” Dito e feito. Tudo estd
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pronto para a entrada da mée do noivo que exibe triunfalmente o prato
principal: “Eis o bacathau!” Sorriso, flash e foto.

As pequenas dissondncias, os leves excessos, as ironias insignifi-
cantes s3o inicialmente encobertas ¢ contrabalangadas pelas falas gentis,
sociais e convenientes, mas vio se avolumando no decorrer desse segun-
do ato. Depois da proposta de comegar de novo, configura-se um se-
gundo gestus, bem resumido pelo pai da noiva em sua fala final: “Eles
ndo agtientarn ficar sozinhos consigo mesmos’. Em outras palavras: cer-
tos personagens perdem o controle de si, como se debaixo do vemniz da
“boa educagdo” dos adultos reaparecesse a indole selvagem das criangas.

O primeiro a passar do ponto € o préprio pai, com sua mania de
contar histérias. E uma avalanche de narrativas chatas e de mau gosto: o tio
cuspindo o peixe por cima da mesa, durante o banquete; a evocagao dos
vasos sanitdrios na hora do brinde; doengas repugnantes como a corrosdo
da medula do poeta Heinrich Heine e do tio do velho senhor Weber, ou a
elefantiase do tio August, com seus famous last words: “Leck mich
am ...!I"”. Triunfa o ego do narrador, passando por cima dos outros, causan-
do desgosto, criando constrangimento e estragando o clima da festa.

Em segundo lugar, rivalizando com o pai, para ver quem € o estra-
ga-prazeres maior, temos a madame. Impertinente e metida, ela retribui
o convite criticando os méveis fabricados pelo anfitrido, além de se apro-
veitar do priblico ali reunido para discutir as desavengas com o seu mari-
do. Com tudo isso, cria-se uma atmosfera que faz a festa fracassar de
vez. No momento em que o marido ameaga descer o brago na madame,
hi uma tentativa da irma da noiva e do noivo de neutralizar as energias
mais agressivas por meio de uma danga; no entanto, as sementes do
desregramento e da desordem jd foram langadas.

Novao corte, nova interrupgao, no momento da volta ao que consi-
deramos a falha trigica da peca. A danga que o noivo deixou de executar
com a noiva tinha se cravado na memoria de Simone como.o momento
traumatico por exceléncia. Na retomada do episédio, a nossa protagonis-
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ta descobre uma nova qualidade de meméria: enquanto elaboragido do
passado (ou “perlaborag@o”, para traduzir ao pé da letra o *“Durcharbeiten”
de Freud), a meméria € capaz de superar o trauma ¢ a nostalgia.

Terceiro ato, terceiro tableau: a melancolia de Simone transfor-
ma-se em luto, e esse trabatho de luto estd chegando ao fim. Quando
entra em cena, ela acompanha apenas inicialmente os passos de danga da
noiva, a qual, em protesto contra o ato do noivo, resolveu dancar com o
primeiro que apareceu na sua frente. Num dado momento, porém, Simo-
ne se distancia e vai em busca de sua emancipagio. Num bat, ao fundo
da sala, ela pega seu vestido de noiva, executando com ele nma outra
danga - um gestus por nés introduzido. O seu monglogo interior é proje-
tado pela voz em off: _

“Ah! Pudéssemos ter umna experiéncia a salvo das crises. .. Apenas nos
cultos ¢ cerimdnias isso é possivel. O que torna os dias de festa tio
significalivos € 0 encontro com a nossa vida anterior. (Nesse momento
cntra a noiva, triste, ¢ senta-se A mesa.) Datas assim {prossegue a voz)
nfo sio histéricas, sio datas de rememoragio,”

Ao som de uma valsa, Simone, abragada ao seu vestido, sai dan-
¢ando, emancipando-se do seu passado de Maria.

O texto citado € uma adaptagdo de uma passagem do ensaio de
Walter Benjamin Sobre alguns temas em Baudelaire. Inconformado com
a posicdo de Proust, segundo o qual o aparecimento da memdria
involuntéria, capaz de resgatar o tempo perdido, é algo que nio estd
dentro do poder do individuo, o critico propds uma alternativa. O ato de
rememoragao, no sentido de uma cura dos traumas do passado, pode ser
realizado com base nos cultos e nas cerimdnias. Reviver o passado, nfo
para repeti-lo miticamente, mas para ressuscitar dele e do trauma gragas
as energias de distanciamento e atualizagio contidas no presente. A esse
olhar obliquo da memdria enquanto insténcia presente corresponde a
atitude de estranhamento do ator brechtiano em relagfio ao seu persona-
gem. Simone com relagio 4 noiva € o efeito de estranhamento (Verfrem-
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dungseffekt) em pessoa, sendo ac mesmo tempo personagem e atriz dis-
tanciada. :

Uma experiéncia a salvo das crises? Onde isso seria possivel se-
n8o num espagco do imagindrio como o teatro? Certamente, a danga
emancipatdria de Simone nfo passa de urmna imagem de desejo. Um de-
sejo, porém, que pode se tornar realidade. Afinal, o teatro nio deixa de
ser um laboratério de sonhos e utopias, além de um antidoto contra a
mitificacdo € a loucura.

No terceiro ato, retomamos o fio dos acontecimentos num mo-
mento particularmente “feio” da festa de casamento. Tudo est4 arreben-
tado, a agressividade aumenta ainda mais, a vida familiar continua sendo
“‘arrastada para alama”. Eis o segundo gestus desse ato, e ele se desdobra
em trés agOes especificas: 1. a madame continua quebrando méveis, nao
respeita mais nada e ninguém e, juntamente com o amigo do noivo, aca-
ba por transformar o pacato apartamento pequeno-burgués num “chi-
queiro"; ratazanas ou porcos, eles chafurdam na lama, descendendo até
o mais baixo nivel; 2. com espirito de porco, a madame denuncia a gra-
videz da noiva, curtindo o prazer de ofendé-la; 3. num rompante, o mari-
do arranca a perna da mesa, atira-a contra a madame €, na frente de todo
o mundo, lava toda a roupa suja.

Com isso, a festa acabou. Os convidados vio embora € ficam s6 0s
noivos.

‘Resta, como parte final do terceiro ato: a noite de nipcias. O ges-
fus que caracteriza o comportamento da noiva e do noivo € que eles
brigam, ac mesmo tempo em que se sentem atrafidos um pelo outro.
Portanto, um gestus ambiguo, em que energias da desordem (raiva, 6dio,
desejo sexual) disputam a cena. Quando deitam na cama, serd que eles se
reconciliam — de verdade? de mentira? Em suma, como encenar o final?

Excluimos uma idealizac¢ao do casamento, porque 1sso decidida-
mente nfo estd no texto de Brecht. Ao mesmo tempo o seu olhar sobre o
casamento ndo nos parece somente “cémico”, no sentido de uma ridicu-
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larizac@o o satira ou um pessimismo gratuitos. Mas, entdo, o qué? Nos-
sa 1déia foi manter a ambigiiidade. Uma possibilidade de dar forma 3
cena final seria imaginé-la como um conto de fadas as avessas: “E foram
felizes e infelizes para sempre”.

Tableau final. O noivo carrega a noiva em seus bragos. Leva-a até
a mesa que vai servir de cama. Derruba uma jarra e deita a noiva em
cima da mesa. Ao lado do corpo dela, que se deixa adivinhar através do
vestido transparente, trés calices sugerindo uma imagem barroca: '

“Uma bela mulher, enfeitada por adornos mil / E uma mesa farta sem
fim que a muitos satisfaz / Uma fonte inesgotdvel que d4gua sempre d4
/ E mesmo, doce lejie de amor / Assim como em centenas de canas

circula o agiicar delicioso ..." (Daniet Caspar von Lohenstein)

Nesse meio tempo, apagou-se a luz e a cama ruiu. Na escuridio, é
a musica que sustenta a cena. Uma musica gestual que muda, evocando
amor ¢ briga.

Reacende-se a luz: na cama estd deitada Simone, na mesma posi-
¢do que a noiva, mas sozinha.

Ela estd satisfeita ou insatisfeita? O que aconteceu? Foi abandona-
da pelo marido? Ou serd que foi ela quem o abandonou? Ou serd que
apenas esta noite ela saiu do quarto do casal? Pode ter sido um pesadelo,
ou uma insénia, enfim, ela apenas levantou, enquanto seu marido conti-
nua dormindo, ela levantou para rememorar na sala a histéria de seu
casamento, o dia da festa de seu casamento? Serd que essa rememoracio
vai ter consegiiéncias para o seu relacionamento presente?

Tantas perguntas. Tantas possibilidades de resposta.
Tratava-se, para nds, de tentar langar um olhar de descoberta sobre
um determinado estado social: o casamento — um conto de fadas para

cabegas dialéticas.
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