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authoress with a fixation on the Enlightenment, the French Revolution and the Jewish-
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In a tensely opposed relationship of projection and otherness, of “memoria” and
intertextuality, Heiner Miiller, however, understands literature in the sense of Emanuel
Lévina's respect for the other being as a work on difference.
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Zusammenfassung: Vom Anfang an spielt im kolonialen Machtdiskurs der
Literaturdiskurs n:ﬁ. entscheidende Rolle. Auch Anna Seghers als fortschrittliche,
sozialistische Autorin kann sich mit ihrer Fixierung auf Aufklirung, Franzésische
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1.  Universalismo eurcpeu e o Caribe

Para a pretensio de universalidade do assim chamado waaow.o
Mundo (cujo coroldrio € que aquilo que € estranho néo existe como equi-
valente e complementar no sentido da alteridade, sendo como categoria
de exclusdo e inclusdo, de sele¢fio e assimilagdo e como instrumento a.o
dominio), o discurso literdrio tem uma especial significagfio. Na E.dmn-
ca Latina, este discurso de poder e dominagio comega com o didrio de
bordo de Cristévao Colombo e prossegue até os dias de hoje.

Em muitas perspectivas, o Caribe desempenha no discurso colo-
nial um papel importante: espacialmente, porque nesta regido comega a
Conquista da América, e em sentido temporal, porque em 1492, 0 ano do
desembarque, comeca a Conguista da América e também a Wmno:.n_EmS
contra os mouros, bem como o fim da politica liberal para com os judeus

na Espanha.

O Haiti, o lugar no qual transcorre A missdo, representaria dessa
forma o primeiro genocidio da histéria moderna de uma n:_EH.m ances-
tral, o inicio da luta anticolonial dos povos, o primeiro Estado indepen-
dente da América Latina, bem como também a primeira Repiblica ne-
gra da Histéria. Até hoje este pafs, em fungio desta génese histdrica
especifica entre 1791 e 1804, é um dos mais miserdveis do mundo.

Contudo, o Caribe € também o lugar de origem do “Bom mmZm-
gem” e espago de projegio do desejo do homem branco pelo “exdtico”,

cujo centro apenas mais tarde estender-se-ia pelos “Mares do Sul”. Por-
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tanto, este pedago da América foi e ¢, ainda hoje, um £spago privilegiado

de proje¢ao e espelhamento para os europeus, seja, por um lado, no ideal
do*Bom Selvagem”, reconciliado com o natural, bem como, por outro —
e como face complementar desta mesma moeda - do “birbare” e do
“escravo”.

Deve-se perguntar, portanto, em que medida Heiner Miiller, com
sua peca A missdo, perpetuaria, numa relagfio intertextual com a Anna
Seghers das Novelas caribenhas, o discurso de poder colonial e a preten-
s30 de universalidade do Primeiro Mundo.

2. Asimagens de Miiller

Neste contexto, deverfamos investigar entdo se o lugar, as figuras
e acontecimentos em A missdo, especialmente a figura do negro Sasportas,
servem apenas como superficie de projeciio do autor, ou se Miiller logra
de fato, através de suas imagens, fazer surgir uma alteridade real. Na
literatura critica sobre Heiner Miiller, encontramos via de regra uma
dicotomia mal resolvida: por um lado, censura-se recorrentemente em
Miiller uma “monumentalizagio” problemética (UerLinGs 1991: 387) e
uma idealizagdo do “homem natural vitalista” — ainda ndo domesticado
e desfigurado pela civilizagio, um mito da “identidade cultural”, de fato,
quase um “racismo romantizado” (HErRzinGER 1992: 2 14,216, 207), isto
€, a projegdio ingénua do “Bom Selvagem” — como censura implicita &
pretensao universalista européia. Por outro, enfatiza-se que Miiller for-
mula e apreende muito bem “a outridade do Terceiro Mundo” (FEBACH
1990:25), ou seja, em seu “jogo de diferencas” e “experiéncia do Outro”
(MuULLER-ScHOLL 1996: 230, 233). Na resolugdo desta dicotomia, gosta-
ria de apontar para o fato de que Miiller, na verdade, como ndo poderia
deixar de ser, emprega claramente projegBes, as quais, ndo obstante, no
contexto de sua concepgio de rememoracio, aparecerm imbricadas & nogfio
de alteridade, determinando uma constelaco literdria extremamente es-
pecifica, produtiva e contraditéria.
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3.  Projegaio e alteridade

Projecio e alteridade s&o elementos constituintes mm.&am humana.
Assim, a proje¢do dos proprios desejos, esperangas e anseios, mas antes
de tudo tambérm de sentimentos negativos € problemas sobre outras pes-
soas ou coisas revela-se, no fundo, como um mecanismo psicolégico
constante e inevitdve] tanto em nosso cotidiano como num contexto 8&”
rico e na produgio estética. O processo da projecio ummﬂm mmmo nao m.mﬁE
entendido por mim, bem como também na discussao literaria sobre E::m._,,
no sentido restrito da psicandlise: ou seja, n2o apenas como “‘defesa” .@R

" meu) (Abwehr), na qual o sujeito atribui a outra pessoa ou coisa qualida-
des, sentimentos e desejos que rejeita em $i” (LAPLANCHE & PONTALIS
1972: 403).

Sem alteridade, 0 homem néo consegue desenvolver gualquer iden-
tidade. A consciéncia decorre fundamentalmente da experiéncia da
alteridade, que é o pressuposto da auto-reflexdo e da distincia para con-
sigo mesmo e, portanto, pressuposto da propria m:m:mmmﬂ eda EnﬂE,
ra. No contexto da meméria, identidade e alteridade funcionam estreita-
mente imbricadas nas reminiscéncias do cotidiano, bem como na me-
méria cultural coletiva. A margem desta quase imperceptivel mhonam.am
consciente como parte de nés mesmos, existe 0 Outro que _.o._uocmm ma-
tante, como, por exemplo, para além de nossa *‘civilizagfo ocidental”, o
assim chamado “inteiramente Qutro”. O jogo de diferengas desempe-
ntha-se a contento no interior de nossas relagGes culturais apoiado pela
diversidade de mercadorias. Quase todas as indumentdrias que Eoﬁ-
gem a cabega, bem como os mais variados cortes de cabelo, sfo ora mais
ora menos avalizados socialmente. Mas o véu das estudantes mugulma-
nas, originério de um outro horizonte cultural, € veementemente Hmn.,.umm-
do. Em sua estranheza, ele nos parece ameagador e conduz, oosmm@:nu..
temente, a0 menosprezo ¢ a exclusdo, torna-se um “fator perturbador”
(RamLE 1998: 21), quando niio se percebe no .Ocn.o tanto uma parte
daquilo que é conhecido, quanto a wmaos._mnamam como a_mﬂommm
(cf. UerLINGs 1991: 344). Especialmente dificil € nos colocarmos no an-
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gulo do Qutro para reconhecer desta forma “a particularidade, a relativi-
dade, e certamente o exotismo de nosso proprio modo de vida” (RABLE
1998: 20). Além disso, vivenciamos diariamente em nossa sociedade,
com uma clareza crescente, que o respejto pelo Outro ¢ o reconhecimen-
to de direitos sociais sdo recalcados e preteridos diante da crescente con-
centragdo narcisista em si mesmo, da absolutizagfio de um ego sem
contéudo, ou seja, de uma pretensa liberagio do individuo. “Cultura como
espetdculo” e “sociedade sem escripulos” surgem no lugar da solidarje-
dade e destroem a alteridade como base da sociedade. A absolutizaco
do individuo esconderia desta forma por completo que a nossa prépria
concepglo de sujeito ndo € apenas muito especifica, mas também histo-
ricamente condicionada e passivel, portanto, de revisfo critica. Uma cj-
tagdo mais longa dos Excursos socioldgicos de Adomo e Horkheimer
poderia iluminar resumidamente este aspecto da questdo:

“A vida humana ¢ essencialmente e nio por mera causalidade, convi-
véncia. No entanto, com esta afirmagao pOe-se em diivida o conceito
de individuo como unidade social fundamental. Se o homem existe
fundamentalmente através dos outros, que sao seus semelhantes, e se
unicamente por eles £ o que &, entdio sua definicfio dltima nio € a de
uma indivisibilidade e unicidade primdrias mas, outrossim, a de uma
participagio e comunicagfo necessdria com os outros. Mesmo antes de
ser um individuo, o homem ¢ tal como um dos seus semelhantes [..).
Com efeito, a crenga na independéncia radical do ser individual em
relagio ao todo nada mais &, por sua vez, que aparéncia. A propria
forma do individuo ¢ a forma de uma sociedade que se mantém viva
em virtude da mediagdo do mercado livre, na qual se encontram sujei-
tos econdmicos livres e independentes. [...] Com a entronizagiio do
principio de concorréncia [...], a sociedade burguesa desenvolveu uma
dindmica que obriga o individuo econdmico a lutar implacavelmente
por seus interesses de lucro, sem se preocupar com o bem da coletivi-
dade. [...] O ideal anti-feudal da autonomia do individuo, que visava i
sua autonomia de decisdo politica, transformou-se porém, no contexto
econdmico, numa ideologia que exigia a manutengdo da ordem vigen-

Pandaemonium Ger. n. 4, p. 257-284, 2000 261



te e o recrudescimento da capacidade de realizagdo produtiva™ {(ADOR-
no & HorxHEIMER 1956: 42, 47, 49).

Miiller ndio se interessa em suas pegas por este “individuo burgu-
és”, quando muito em sentido negativo. Por isso, também suas figuras
cénicas, como jd em seu “mestre” Brecht, ndo sdo personagens, ﬂmm
tipos, alegorias ou figuras artisticas sintéticas. Portanto, também
Debuisson, Galloudec e Sasportas em A missdo revelam-se figuras da
alteridade e ndo da identidade. O primeiro representaria uma alteridade
interior do psiquismo; o ltimo, a alteridade exterior, estranha ao E&ﬁ.
duo, e o camponés da Bretanha desempenharia uma instéincia intermedi-
dria para a alteridade social. :

O olhar de Miiller sobre a alteridade e diferenga deve ser lido no
contexto da filosofia pés-estruturalista que se volta contra a tradigéo amm
“filosofias da identidade” (HErmEs 1998: 76, 77). Semelhante ao seni:do
empregado por Emmanuel Lévinas em sua consideragio do Outro (cf.
LEviNas 1983), tratar-se-ia aparentemente, também em Miiller, de perce-
ber e entender o Qutro em sua “outridade”, ou, nas palavras do proprio
Miiller:

“( que acho muito importante, trata-se agora do desenvolvimento da
capacidade de viver e reconhecer diferengas, e esta separagio deve ser
aprendida: aquilo que separa e nfio aquilo que une. E também o respei-
to diante da diferenga e diante do Qutro,” (MULLER 1956: 18)

4. O pré-texto como um negativo de contraste: A projecio
de Anna Seghers da Revolugfio Francesa - universalismo
versus alteridade

A Revolugdo Francesa como paradigma das revolugGes européias
do novo tempo (cf. DERSEN 1993: 44-56) e o socialismo, HES_EmBo.a
memoria, mas também uma “espera sagrada” pelo devir revolucionario
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constituem, juntos, o ponto de partida histérico da experiéneia de Seghers
¢ a0 o fundamento de sua concepgio literdria e perspectiva politica de
suas primeiras Novelas caribenhas: O Casamento do Haiti (1949), A
reintroducdo da escraviddo em Guadalupe (1949) e A luz sobre o cada-
falso (1960)', um dos pré-textos centrais de A missdo.

Dessa forma, imbricar-se-iam as dimensdes histéricas e da atuali-
dade, isto &, as experiéncias do exilio de Seghers, bem como do fascismo
e estalinismo, com as mudangas politicas mundiais dos movimentos de
libertagdo nacionais de descolonizagio. Embora Anna Seghers tenha vi-
vido apenas por algumas semanas nas Antilhas, sentiré mais tarde algo
como uma “nostalgia” (SEGHERs 1971: 35) pela América Latina; sobre-
tudo as “paisagens” permanecerdio vivas em suas “reminiscéncias”.
(SEGHERS 1977: 167, 169). Com essas narrativas, contudo, Seghers nfo
atendia 2 exigéncia hegeménica da politica cultural na Zona de Ocupa-
¢do Soviética, ou seja, representar os “temas contempor&neos” e 0 “novo
desenvolvimento politico”. Embora consciente destas expectativas,
Seghers ndo podia, aparentemente em fungdo de suas experiéncias, aten-
der a esta demanda. Assim, questionava-se entfio:

“ Por que desperdigar sua forga e tempo num tema remoto [...] Porque
ndo arepresentagio de um processo que nos concerne diretamente? E
respondendo a si mesma: “Porque disso nfo decorreria simplesmente
qualquer representagfio histérica.” (Dirsen 1992 109}

Seghers entende a literatura como escrita da Histéria, como meio
contra o esquecimento dos acontecimentos histdricos; em sua prépria
autocompreens&o literdria, enxergava-se como uma historiadora do mo-
vimento operirio e do socialismo. A literatura para ela representava a

¥ Embora os primeiros esbogos de A luz sobre o cadafalso jd existissem desde

1949, Seghers escreveu a novela apenas aproximadamente dez anos depais; a
primeira publicagdo ocorreu em Sinn und Form 12, H. 3-6, 663-756, 1960,

(X

‘Também num esbogo de ensaio escreveu: “Eu tinha saudades”. Didrio inédito no
Arquivo Anna-Seghers citado conforme Inge Diersen (1992: 109).
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“memoria da Revolugdo”. No desfecho de A luz sobre o cadafalso,
Seghers exprime-se com peculiar clareza sobre sua prdpria concepgio
de memdna:

“Pois agora sei também o que ele sempre quis dizer com a fuz. Ela néo
brilha apenas retrospectivamente sobre a vida de Sasportas; ela res-
plandece sobre todos aqueles que 1ém a ver com Sasportas; sem cujo
brilho seus vestigios teriam desaparecido nas dguas profundas ou nos
bosques, seus nomes nao estao em nenhum livro de Hist6ria ¢ nenhum
monumento. [...] Sua lembranga e a minha, nfio é nenhurna salva de
honra, mas esta luz o celebra, ela o mantém, ela o perpetua” (LG: 220).

Assim como a luz do sofrimento e da redengfo — inteiramente im-
pregnada de ressonfincias religiosas — que brilha para além do fracassoe aw
morte nas narrativas de Seghers (cf. GRENER 1994: 155-171), a autora vé
como sua missfo precipua manter viva em sua escritura a “luz” desta me-
moria. Vitimas, mértires e traidores compdem em Anna Seghers uma cons-
telagiio de motivos e atitudes em situagBes de ruptura 8<.o_cowo=mam. na
qual os pélos da felicidade individual e da libertagao coletiva oxo_comﬁ.mo
reciprocamente. Enquanto, por exernplo, Beauvais decide-se contra® a fe-
licidade terrena”, como afirma sua noiva na distante Franga, por “uma itha
no mar do Caribe que casualmente se chama Guadalupe” e que “com a
felicidade n#o tinha absolutamente nada a ver” (WSG: 85 ss.), em A luz
sobre o cadafalso, a trai¢io de Debuisson & Revolugio precede a contem-
placdo de um momento pleno de felicidade:

“Um minuto inteiro, talvez tenha sido aguele primeiro minuto, desde
que desemnbarcou na Jamaica, nfo fez nada além de usufruir a vista
majestosa do vale. Se apenas este minuto pudesse ser prolongado, o
minuto no qual ele contemplou, com alegria e plenitude, sem missao
(sic meu), plano, tarefa, a paisagem scbre aquele vale amplo e majesto-
sol” (LG: 167)

Traidores como Napole#o, no amplo contexto da Revolugiio mun-
dial e de Debussion, — acentuado aqui diversamente — no espago da Re-
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volugdo no Haiti, permanecem em sua situagfo concreta figuras fracas-
sadas. Entretanto, figuras leais A causa revoluciondria como Toussain
Louverture, Michael Nathan ou Jean Sasportas, como personagens mo-
delares ¢ portadores da esperanca, constituem em Seghers uma constela-
¢do simbdlica, que a despeito de seu fracasso circunstancial projetam, na
prépria perspectiva narrativa, 2 continuidade do trabalho revoluciondrio
além das derrotas histéricas individuais, apontando para o triunfo uni-
versal da liberdade, ignaldade e fraternidade. Estes herdis e mdrtires sio
testemunhas de um “mundo trdgico” (Mayer 1992 82; cf. FEHERVARY
1996: 87-105), que Ana Seghers, como cronista, busca redimir na medi-
da em que conserva sua memdria.

Desta forma, os protagonistas brancos Nathan, Sasportas ¢ Beauvais
estao ao lado e, em parte, acima dos revolucionarios negros e a Revolu-
¢dona Antilha € representada, na perspectiva deste narrador europeu que
acompartha e antecipa o limiar da Revolugiio Mundial, como apenas
mais um capitulo da Revolugsio Francesa.

Anna Seghers empreende nessas narrativas um estudo de fontes
abrangente, cujo resultado so dois retratos histéricos: Miranda (1947 e
Um negro contra Napoledo (1948), como parte de uma trilogia. Na in-
troduggo, Anna Seghers aponta para “trés grandes desconhecidos” nas
lutas de libertagdo da América Latina: Francisco Miranda sob a influén-
cia de Bolivar, Toussaint Louverture como adversario de Napoledo no
Haiti, e Morelos, um “padre de aldeia” no MEéxico, trés homens que sdo
um exemplo “para todos os outros”, que “indiferentemente sob qual
firmamento estivessem, submergiram na luta sob a mesma estrela da
liberdade ** (SeGHERs 1947: 9). Um pouco adiante afirma-se:

“A luta pela liberdade, que em todos os lugares do mundo desperta a
chama de qualidades excepcionais em homens excluidos, corno a 1am-
pada de Aladim desperta seu génio secreto, niio produziu ainda, tanto
aqui como numa ilha conhecida ou numa localidade remota do Pacifi-
co, 0 nome de um Thomas Miinzer, um Liebknecht ou um Dimitroff”
(ib.: 8).
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A concepgio de Histéria de Seghers a partir da perspectiva dos
oprimidos e da recordagfio dos combatentes da liberdade desconhecidos
padece evidentemente, através de uma cormparagfo direta com os lideres
das fracassadas gueiras camponesas, da fracassada Revolugio comunis-
tade 1918/19 e do presidente da Internacional Comunista, preso e acusa-
do pelos nazistas, néo apenas de uma heroicizagio de suas figuras — sdo
os grandes homens que fazem a Histdria® —, mas apresenta-se inteira-
mente impregnada de uma forte perspectiva eurocéntrica e assimiladora.
Com isto, enfatiza sem restri¢ao a superioridade das idéias revoluciona-
rias européias, do modelo de Histéria europeu e da cultura européia.
Sem negar sua relevancia mundial e também para o Caribe, € surpreen-
dente a acentuaggo extremamente parcial de Seghers.

A figura idealizada do lider negro Toussaint Louverture concebi-
da por Anna Seghers ¢, por exemplo, em fungfo disto, tao nitidamente
superior em comparagdo aos outros negros, justamente pelo fato de ele
ser instruido, civilizado, europeizado e, além disso, sem qualquer trago
de édio dos brancos. “Ele sabia”, escreve Anna Seghers, “o que devia
a0s brancos: dois mil anos de cultura, milhares de anos de experiéncia”
(HH: 42). Em outra passagem, 1é-se: “Em alguns anos, ele saitara como

3 Sempre se enfatizou na fortuna critica, de modo recorrente, que Anna Seghers
teria um “olhar masculino” em suas narrativas. (cf. Erika Haas 1980; Margret
IVERSEN 1879; Irene Loriska 1985), Parece certamente correto que Anna Seghers
escolha protagonistas masculinos em suas Novelas caribenhas; mulheres como,
por exemplo, Mali em O casamento do Haiti permanecem 2 margem da trama
ou desempenham papéis secunddrios. As protagonistas fernininas de trés nove-
las publicadas posteriormente Trés mulheres do Haiti sio descritas por Seghers
com espirito de sacrificio, orientam-se para o universo dos homens, embora re-
velem-se menos combativas que as personagens revoluciondrias masculinas do
Caribe. Ndo obstante, esta censura de um “olhar masculino” parece-me proble-
mitica, na medida em que projeta de maneira anacronica a experiéncia do movi-
mento ¢ das conquistas feministas de nosso presente sobre o horizonte cultural
de Anna Seghers. Se nesta censura eslaria embutido também um anticomunismo
subjacente, seria ainda objeto de uma investigagio mais detalhada. (cf. Ursula
ELsnER 1996: 171-183: cf. Eva Kaurmann 1996: 196-203).
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um homem tinico vdrios estdgios de desenvolvimento...” (HH: 51). A
igualdade de ragas para Anna Seghers significaria, finalmente, a equipa-
ragéo ao nivel dos brancos, o que, contrariando sua perspectiva, condu-
ziria a um colonialismo mascarado.

A partir deste posicionamento, o Outro ndo pode ser visto por
Seghers como sujeito autdnomo em igualdade de direitos. O Haiti é es-
trangeiro e também ameacador, com e justamente por causa de seu
exotismo e eroticidade, que se vinculam desde Kleist até Frisch ao co-
nhecido fopos da sexualidade feminina sedutora e aprisionadora. Os acon-
tecimentos politicos seriam, por outro lado, apenas a continuagio da
Revolugdo Francesa, exportada corno um processo pedagdgico de apren-
dizado para o Haiti.

Anna Seghers retrata, de fato, em A luz sobre o cadafalso, “a
rememorag@o de uma vida passada” entre individuos negros, para os
quais ndo houve também, conseqiientemente, “ainda qualquer ruptura
entre passado e futuro”(LG: 155), mas estas indicagbes isoladas as tradi-
¢Oes africanas ndo sdo constitutivas da visdo de Seghers: uma cultura
negra propria ou mesmo um sincretismo nfo sdo reconheciveis no texto.
Ao invés disso, Seghers concebe uma espécie de politica de Frente Po-
pular na alianga racial entre negros e brancos e avalia as revoltas auténo-
mas dos negros de maneira extremamente negativa,

A despeito de seus estudos histdricos, Seghers sabe aparentemen-
te muito pouco sobre o Haiti; o olhar sobre o particular e sobre a peculia-
ridade lhe est4 completamente vedado. Ela projeta seu modelo de Histé-
ria e sua imagem de libertagfio e progresso sobre o Caribe, mediados
pelas revolugdes brancas na Franca e na Rissia, aos quais se mesclam
fantasias sexuais de exotismo. Em suma, o Caribe serve-lhe apenas como
superficie de projecio da sua pretensdo de universalidade européia e so-
cialista, fundada também na pretensdo universal do marxismo. Nio ape-
nas os criticos e criticas da Novelas Caribenhas Erika Haas, Gertraud

. Gutzmann, e por dltimo, Herbert Uerlings, também Helen Fehervary
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reconhece no ensaio acima citado o olhar europeu de Anna Seghers,
quando fala de “um sentido cristdo mais ou menos explicito” e do “es-
pirito do messianismo judaico” (FEHERvARY 1998: 131). A observagio
de Fehervary, de que Seghers, “pela projeciio em primeiro plano de
figuras judaicas em suas ‘Novelas caribenhas’, inviabiliza qualquer
possibilidade de uma constelagfo colonialista/anticolonialista distin-
ta” (ib.: 130)* néo me parece convincente.

A participacio de Seghers no discurso colonial nfio € aqui for-
mulada como uma censura; néo se trata de uma avaliagio moral, mas
do posicionamento de textos poéticos e da andlise de sua particularida-
de politico-literdria. Da mesma maneira que a relagio entre alteridade
e sexualidade no Noivado de Sdo Domingos de Kleist ndo coloca em
questdo a qualidade poética deste texto, mas aponta para seu lugar ““nas
poéticas da interculturalidade” (cf. UgrLinGs 1997), assim também &
especifica uma visio universal que nfo atenta para a alteridade nas
Novelas Caribenhas de Anna Seghers, sob o aspecto da Revolugiio e
da traigfo.

5. A fragmentaciio de Miiller de texto e Histéria

Depois da “reducio” radical (MULLER 1986: 54) de Hamletmaschine
a0 “BLA BLA” diante das “ruinas da Europa” (MULLER 1978: 89) e do
siléncio do mar profundo, Miiller escreveu A missdo em 1979, na qual,
porum lado, mais uma vez dirigia-se & Hist6ria como um sistema fracas-
sado, mas ainda um processo inacabado e ndo resolvido de rememoragdo
produtiva e, por outro, abandonava a temética do assim chamado Pri-
meiro e Segundo Mundos, opondo agora a Revolugio branca de papel

#  Bernhard Greiner, que vincula o nome de Sasportas & figura hist6rica do rabino
Jakob bem Ahron Sasportas (1610-1652), enfatizou que Seghers vincula os
movimentos de libertago anti-coloniais 3 perseguigio dos judeus na Espanha;
(cf. GremER 1994), , '
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de uma delegagfio do Diretério revoluciondrio francés no Caribe i Revo-
lugdo negra’

O mais importante pré-texto de Miiller é notoriamente a novela de
Seghers A luz sobre o cadafalso®, na qual Miiller encontrava a fibula, as
figuras e a tematizagao’ pré-formados. Ao lado desta mudanca de géne-
ro, Miiller empreenderia, ndo obstante, mudangas radicais através de uma
outra concepgao de memdria & de um outro olhar sobre a Revolugio. O
texto de Seghers sérvia enfim, para Miiller, apenas como um material do
qual ele extrafa, recombinava e sintetizava, de modo inusitado, mistura-
do a fragmentos e outros pré-textos como Les Négres de Jean Genet
(cf. KavLp 1998: 127-137), a Morte de Danton de Biichner, A Medida de
Brecht, a poesia da negritude de Aimé Césaire e a teoria sobre o
colonialismo de Frantz Fanon (cf. VABEN 1990: 313-323), “uma nova
perspectiva multifocal franco-germano-americana e caribenha”.
(THEWELEIT 1996: 57).

3 A primeira publicagdo em Sinn und Form 31 (1979), H. 6 e Neue Deutsche
Literatur 27 (1979), H.12 coincide cronologicamente com a Revolugo Sandinista
na Nicardgua e a guerrilha em El Salvador, que aqui também parecem consistir
num pretexto aparente para o emprego do “Terceiro Mundo®” em Miiller.

Como Helen Fehervary mostrou finalmente, Miiller emprega também imagens e
aspectos de conteddo das primeiras Novelas caribenhas, mas & apenas a novela
A luz sobre o cadafalse que desempenha a fungfo estrutural do texto de Miiller
(Ferervary 1998: 128 s8.).

Helen Fehervary enfatiza que Anna Seghers ndo apenas apoiou intensamente
Miiller em sentido politico em 1961, sem ter podido no entanto impedir sua
expulsiio da Federagio dos Escritores, mas comprova muitas afinidades e tragos
comnuns entre os textos de Miiller ¢ Seghers. Miiller “extraiv da prosa de Seghers
ndo apenas os ‘motivos’, mas estruturas de tramas inteiras, padrdes estil{sticos,
idiomatismos linggifsticos, imagens poéticas e até mesmo arranjos cénicos e cons-
telagSes €picas para suas paisagens ‘memorgiveis’.” Isto € certamente correto e,
ndio obstante, Miiller utiliza os textos de Seghers antes de tudo como uma “reser-
va” de material de construg&o para sua escrita. Uma proximidade para com Brecht,
especialmente o de Fatzer, nunca houve. (FeHERVARY 1998: 117).
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Na medida em que Miiller rompe com Seghers e sua vo;_.umncaﬁ
européia, introduzindo novos estratos de significago, relativizando e
fragmentando, dissolve também o préprio corpo do texto, com a mistura
e montagem de diferentes niveis textuais como carta, relato, pantomimna,
teatro de clowns, texto onirico, prosa, parédia e grotesco, Miiller acaba
por produzir um fragmento sintético, cuja estrutura temporal-espacial &
aberta e cuja polifonia e ambivaléncias, dissonancias ¢ diferengas inter-
nas correspondem em certa medida a realidade extra-literdria do
sincretismo do Caribe.

Se os textos de Anna Seghers eram ainda narrativas histéricas,
Miiller rompe com sua pega a estrutura do drama histérico, estruturas
onfricas inundam a Histéria, a cronologia desaparece em fragmentos de
lembrangas, a Histéria transforma-se em “agoridade”, “urma constru¢do”
(Beniamv: 1974 a: 701; cf. Ke 1998: 150-165). A imagem de um pas-
sado preciso, aparentemente conservado na meméria, ndo mais existe
para Miiller e os sujeitos da Histéria, sobretudo os “grandes homens” de
pele branca, que ainda dominam em Anna Seghers, sio parodiados e
saem de cena.

A sexualidade ameacadora no € mais associada em Miiller, como
em Seghers, A erotizagdo das mulheres negras, ao exético da natureza e
a0s elementos estranhos do Caribe, mas sim 4 natureza interna do ho-
mem, mais precisamente 3 estrutura de impulsos do homem (branco)
Debuisson diante da agressividade sexual da alegoria ferinina da trai-
¢d0. Também o Primeiro Amor de Debuisson pode ser entendido como
sua angustia sexual ¢ fantasia de desejo — na forma alegorizada do
sexualizado “castelo da familia” (H: 51). Num ato sadomasoquista, o
Primeiro Amor retoma sua “propriedade” (H: 53). Debuisson padece
desta fantasmagoria sexual, na qual, contra a tradi¢do, ndo domina a re-
lagdo de poder entre um homem branco e uma mulher negra. Pelo con-
tririo, as escravas negras e Debuisson s3o abusados como objetos nos
Jjogos sadomasoquistas do Primeirc Amor. Poder-se-ia ainda enumerar,
por dltimo, o “Anjo do Desespero” como terceira alegoria ferninina,

270 Vaften, F - O estranho e o préprio

Ao lado destas alegorias pessoais, torna-se visivel em relacfio &
concepgio de alegoria de Benjamin do Trauerspiel, que a estrutura do
texto, como umn todo, aponta para uma tendéncia alegérica no sentido de
que a alegoria, em oposigdo "4 totalidade orgénica” do simbolo, é apenas
um “fragmento amorfo” (BENJAMIN 1974b: 351; cf. KIEFer 1994) e no
seu cardter fragmentdrio, como paradigma de uma estética de vanguarda
(cf. FiscHER-LicHTE 1986; BURGER 1974), espelha a dilaceracdo e
estranhamento do modermno (cf. Marx 1998: 128). As alegorias de Miiller
de represséo e libertacio (cf. UErLiNGs 1997: 148) apontamn, em seus
tragos intertextuais, igualmente para o processo de descontextualizagio
e contextualizagfo; alegoria e montagem como procedimentos estéticos
dominantes no texto de Miiller constituem-se, desta forma, através da
diferenga. (cf. FiscHER-LICHTE 1997: 173-186).8

Otitulo “A'missdo” j4 se encontra como conceito central da narra-
tiva de Seghers, mas contém, nio obstante, em Miiller, um campo meta-
fdrico consideravelmente ampliado. A “missdo” concreta nio € apenas
suspensa e portanto “prescreve” antes que seja levada a cabo (LG: 177),
ela € derrotada também em sentido histérico e filoséfico (cf. H: 57 ss.)

O subtitulo “reminisc&ncias de uma Revolugo” imbrica-se igual-
mente a concepglo de memdria em Seghers, mas modifica-a radical-
mente. No lngar de uma memdria revelucionaria, aparece a rememoragio
de um passado ndo resolvido, e ao invés da manutengio da Histéria real
trata-se de um processo de rememoracéo coletivo. Se a concepgio de
Histéria em Seghers orienta-se para a imagem dos “grilhdes rompidos”,
na libertagdo das “geracBes futuras”, também Miiller, em sentido
benjaminiano, orienta-se pela imagem dos “antepassados oprimidos”
(Benuamin 1974a: 700) — “quando as chances sao desperdicadas, reco-

¥ No sétimo capitulo, cujo titulo & “Entre diferenga e indiferenga. Funcionalizagio
do procedimento de montagem em Heiner Miiller” (173-186) Fischer-LicHTE
fala de uma “marcagéo da diferenga” (177) no contexto de alegoria e montagem;
a tese de que a encenago operada por Miiller em diregio 2 “indiferenciagio”
como nova forma de montagem, patece-me, nio obstante, menos convincente.
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mega, aquilo que ja foi a antecipagdo de um novo mundo, como didlogo
com os mortos.” (MULLER 1975: 7)

Esta compreensio diferenciada de “missdo” em Miiller conduz
também a uma acentuagfio modificada da trai¢fio. Inicialmente Debuisson,
como em Anna Seghers, abandona a missio e retorna ao castelo de sua
familia de senhores de escravos. Como em Anna Seghers, ele desfruta
da beleza da paisagem caribenha. J4 na poesia da fase inicial de Miiller
Motivo em Anna Seghers afirmam os versos finais: “No tempo da trai-
¢80, as paisagens sdo belas.” (MULLER 1977; 80). A medida em que a
trai¢do aproxima-se de Debuisson na alegoria feminina de uma danca
sedutora, intensifica-se na personagem a “beleza” da traigio (H: 70). O
traidor Debuisson quer seu “pedaco no bolo do mundo” (H: 68), i do
“negro” e do “camponés” e comenta, em contraponto a esperanga do
narrador de Anna Seghers sobre o devir histérico: ,

“Nossos nomes nio estarfio nos livros de Histéria e o teu libertador do
Haiti, onde agora os nossos negros libertados investem contra os mula-
1os lihertados, ou vice-versa, vai ter de esperar muito para ter lugar
num livro de Histdria. Enquanto isso, Napolefio vai transformar a Franga
numa caserna ¢ a Europa talvez num campo de batalha, de qualquer
forma o comércio floresce, e a paz com a Inglaterra n#io vai tardar, o
que une a humanidade so os negécios. A Revolugdo nio tem mais
pdtria...” (H: 65).

Com Emst Bloch, cujo ensaio sobre a meméria Heiner Miiller
recupera em relagdo i concepgio de rememoracdo de Benjamin, poderia
ser formulado:

“... Esquecer € um modo de recordar e de niio perder de vista, € aquele
déficit, que no espago da memdria e da recapitulagio chama-se trai¢io
(sic meu). Esquecer &, portanto, auséncia de fidelidade e novamente
ndo de uma fidelidade contra o que se apaga, senio contra aquilo que
ainda nio foi resgatado.” (BLoc 1970: 282)
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Mas a trai¢do a Revolugio em Miiller ndo deveria ser apenas com-
preendida como o genitivus objetivus no sentido da conduta de meo,
ledo e Debuisson, mas como o genitivies subjetivus: a Revolugio trai o
individuo, trai sua pretensfo individual a felicidade, conduzindo-o 4 morte
¢ 4 auto-destruigdio. O fracasso do modelo europeu revoluciondrio, ja
apontado em Miiller em Cimento € Mauser, € pensado até as tltimas
conseqtiéncias em A missdo na forma de uma cmo_&m negativa radical &
Revolugiio européia: A REVOLUCAO E A MASCARA DA MORTE
A MORTE E A MASCARA DA REVOLUCAO” (H: 51) — uma colo-
cagio paradoxal, enfatizada através de varias repeti¢des e do emprego
das maitisculas. Desta forma, néo € mais possivel diferenciar o que seja
rosto ou mdscara; de qualquer maneira, morte ¢ Revolugiio caminham
juntas num vinculo aparentemente estreito e inseparével.

6. Literatura como trabalho da diferenca

Por este motivo, Miiller nfo mais trabalha, em seu texto de
rememoragao, pelo restabelecimento da continuidade histérica como uma
“memdria” do acontecido, mas na descontinuidade na forma de retalhos
de reminiscéncias, lapsos e epis6dios. Justamente no fragmento tomam-
se visiveis “‘os intervalos no devir, o Outro no eterno retorno do Mesmo”
(MULLER 1985: 13). Miiller trabalha com seus textos literdrios na “for-
mulagdo das diferengas” (MULLER 1989: 230), pois acredita poder colo-
car “processos em movimento” (MULLER 1986: 122); a literatura [he ser-
ve como “material explosivo”, que detona o continuum temporal, permi-
tindo 0 “retorno do Mesmo como Outro” e como “diferenga”. A preten-
880 de universalismo €, desta maneira, destruida, bem como a perspecti-
va central; em seu lugar, aparecem o sincretismo e a multiplicidade de
perspectivas, como ele ja havia manifestado nos pré-textos, principal-
mente em Césaire, andloga a critica das filosofias da identidade.

Com seu conceito de diferenca, Miiller ndo se orienta nem para
um termnpo “psicol6gico” nem para o “histérico”, como Walter Benjamin
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0 denomina, mas para o seu “conceito de diferenga temporal, no qual a
imagem dialética torna-se possivel” (BEniamiN 1982: 1038), isto &, na
diferenca entre passado e presente, que convergem na “agoridade” de
uma memoria plena. Miiller enxerga na Revolugdo negra uma diferenca
temporal, espacial, cultural e também textual ao fracassado e ultrapassa-
do modelo de Revolugo europeia, que coloca em relacio intertextual e
intercultural & concepedo psicanalitica de colonialismo de Franz Fanon
em Os condenados da terra e & poesia da negritude de Aimé Césaire,
personificada na conversio do judeu Sasportas de Anna Seghers em ne-
gro. A atitude do negro Sasportas estd, em oposi¢do ao negro Toussain
¢m Anna Seghers, impregnada de 6dio e maniquefsmo, mostra uma ou-
tra relacdo, diversa da dos brancos, quanto & danca coletiva, 4 embria-
guez sexual e 4 morte. “Quando os vivos nfio mais puderem lutar, os
mortos Jutardo” (H: 69),

A corporiedade corresponde em Miiller reconhecidamente a uma
relagio especifica do negro com a natureza, e conduz quase 3 identidade
com este nexo cego. O Sasportas de Miiller espelha-se, em relagdo a De
Volta a terra do nascimento de Césaire, de acordo com a seguinte auto-
descricdo nas palavras da personagem: “Eu serei bosque, montanha, mar
e deserto. Eu, isto &, a Africa. En, isto &, a Asia. Ambas as Ameéricas sou
eu” (F: 69), sem contudo estabelecer com isto uma relagéio com a reli-
gido natural e aspectos miticos. Pelo contréirio: Miiller amplia de fato o
cornceito de namireza em torno das catéstrofes ecoldgicas e das “guerras
de paisagem” e da “vitéria dos desertos” (H: 66). Em oposigfio 4 conci-
liagdo racial em Seghers sob o fundamento da luta internacional de clas-
ses, Miiller enfatiza a Revolugio negra em sentido anéilogo ao Foucault
da luta racial (cf. FoucauLr 1986). Portanto, o negro Sasportas retruca ao
camponés da Bretanha Galoudec, a respeito de uma suposta identidade
de objetivos revoluciondrios: “Nés nfio somos ignais, até que arranque-
mos a pele um do outro” (H: 48). A colonizagio no texto de Miiller
também “se inscreve no corpo” do negro (H: 49), isto &, a pele serve
como meméria, “a faculdade afetiva do colonizado” concenira-se, Como
formulado por Fanon, “sobre a superficie da pele” (Fanon 1981:47). Ao
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mesmo tempo, porém, Miiller encerra, por sua vez, este conceito de luta
racial na imagem de um “negro de todas as ragas” (H: 69).

7.  Projecao e diferenca

O olhar estrangeiro de Miiller sobre o Caribe € quebrado, frag-
mentado ¢ determinado pela alteridade, mas também por uma tendéncia
a proje¢dio. Suas imagens do negro Sasportas oscilam meon:a_mBmEm
entre uma visfo totalmente identificadora, tendendo a0 “Bom Selvagem”™
e ao exdtico, e uma aceitagfo da outridade, da experiéncia da estranheza.
O olhar de Miiller é — e como poderia ser diferente? — um olhar europen
(cf. Fiscrer 1990),° e deveriamos acrescentar: um olhar masculino, mas
Miiller conhece esta diferenca, € niio a deixa desaparecer na pretensao de
universalidade. O que Maurice Blanchot afirmou sobre a linguagem de
Levinas, “que ela falaria sem nivelar, sem identificar, ou seja, sem que a
identidade do comparado seja assimilada ao termo da comparag@o”, de
modo que “a verdade estranha fosse conservada, a verdade do mmq.mm:o:
(BLanchot 1991: 117), poder-se-ia também dizer como tendéncia fun-
damental do texto de Miiller.

Miiller no nega o exotismo cotno estranho, também ndo se empe-
nha em sua realizagéo, mas descobre nossos desejos europeus no Outro,
isto €, o processo de auto-reflexfio ocupa-se com o que € Préprio, com o
Outro e com sua diferenca. A atitude de um “contra-mundo de desejos”,
como formula Hans-Jiirgen Heinrich em relaggo a Michel Leirs, ' estd
alojada na concepgdo de Miiller de rememoragao.

*  Poderfamos praticamente “encerrar” sob a eliqueta de eurocentrismo toda a lite-
ratura européia sobre o Terceiro Mundo; mais interessante, por exemplo, seria
entender como esta visdio mescla-se 2 perspectiva de altericdade,

10 "0 exotismo € a andlise vitalizante; se negarmos nosso exclistio, perecermnos, se
vivemos nosso exotismo como realizagdo de nossos desejos, equivocamo-nos [...],
se vivermos, contudo, nosso exolismo come um contra-movimento da realizagdo
de nossos desejos, entfo teremos dado um passo adiante” (HeNRICH 1985: 42).
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Em tomno de toda a fascinagfio de primeiro plano que deriva da
figura de Sasportas e certamente é uma das intengdes visadas por Miiller,
nao se deve esquecer que Debuisson e Sasportas — protagonista antago-
nista, respectivamente -, fracassam: a Revolugio ¢ apenas uma
rememoragdo: sempre, a do branco europeu, a0 final, ndo obstante sen
nicleo utdpico, também a do negro e de fato - de modo completarnente
distinto de Anna Seghers — sem mirtires portadores de um sentido hists-
rico.

Se o Sasportas de Miiller ganha seu poder, mas também sua mo-
numentalidade problemética da projegio do exdtico, da corporiedade e
violéncia como revolta, como em outros momentos as personagens fe-
mininas de Medéia e Electra serviam de figuras de projegdo,!! Miiller
contrapde-lhe, na insergdo de um texto onirico de um funciondrio branco
—que havia extraviado sua tarefa numa viagermn de elevador e que chega
auma “rua de uma aldeia no Peru” (H: 60) —, além da consciéncia dilace-
rada e da decepgio do branco, o desinteresse e o desprezo dos nativos
sem qualquer trago de heroismo revoluciondrio. “E {um)a viagem de
medo através do Terceiro Mundo” (MULLER 1994: 297), através de uma
“paisagem que ndo tem outro trabalho a ndo ser esperar pelo desapareci-
mento do homem” (H: 60), o que Miiller pdde apreender em imagens
apenas depois de uma estadia no México e Puerto Rico” (MULLER 1994:
297).12

Para contrabalancar uma equiparacio simplista, até agora recor-
rentemente esbogada na critica, entre autor e heréi, entre Miiller e
Sasportas, gostaria de enfatizar, alids, que Miiller est4 também comple-
tamente 20 lado do antagonista Debuisson, Jjustamente em sua recusa 2
Revolugdo (cf. H: 65). Miiller interessa-se pelo comportamento de

"' Wilke escreve, por exemplo, que “Miiller, com suas imagens utépias da libera-

¢do feminina, estabelece uma analogia e projegio com o Terceiro Mundo” (Wike
1992: 67).

Uma penetrante andlise de Miiller e o Terceiro Mundo, especialmente a Africa,
encontra-se em Joachim FiesacH 1998: 225-240,
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Debuisson menos por sua inadmissibilidade moral que por seu substrato
material; sua atitude parece — a despeito de uma critica radical — comple-

tamente explicdvel, quase compreensivel.

Finalmente — e antes de tudo — n#o se deve esquecer que Miiller
nio trabalha com a realidade imediata ou com a literatura realista, mas
com figuras cénicas de memdria. A Revolugdo & encenada (sic meu) :.m
mem¢ria, a teatralidade € o gesto dominante do texto, como fica mais
claro nas cenas da troca de mascaras, do Primeiro Amor e na cena final
da traicdo e a do “Teatro da Revolugdo Branca” (H: 47 ss.).

O gesto fundamental de A missé@o de Heiner Miiller ~ assim pode-
ria ser dito resumidamente — ndo tern quase nada mais em comum com a
idéia de Revolugdo ¢ libertagio em Anna Seghers.

8. O teatro de Miiller no Terceiro Mundo: dois exemplos

Amissao de Miiller €, a despeito de sua temética terceiro-mundista
€ seus tragos intertextuais correlatos, uma pega de um Eﬂo_onam._ earo-
peu, escrita na RDA sob condi¢des histéricas especificas. Mas seria tam-
bém uma pega para o Terceiro Mundo?

Numa encenagéo centrada na Revolugfo e seus protagonistas, como
o projeto teatral do Mudrooroo emn Sydney (cf. m«mnmmm Bouv._ Sasportas
parece ofuscar os aborigenes como figura de proje¢o Bmmm::smw euro-
péia diante da realidade do Terceiro Mundo. J4 na encenagio do “Teatro
La Memoria”, em Santiage do Chile, nfio estavam no centro a Wm<o€-
¢fio negra e o negro Sasportas, mas o trabalho de meméria oowd.o resis-
téncia contra seu recalque e desrealizagfio. “A explosio da memoria zc:,ﬂm
estrutura dramética em colapso” (MULLER 1985: 14} estd em oposicio is
feridas néo cicatrizadas de um passado que nfio se “deixa domesticar”
{(Aporno 1964: 14) — no Chile como na Alemanha, pois sem Histéria
ndo existe qualquer futuro. Desta maneira desenvolveu-se, por um lado,
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uma intensiva relagdo de trabalho entre o texto de Miiller e o diretor
Alexander Stillmark e, por outro, o grupo chileno “Teatro La Memoria”,
Neste trabalho conjunto, tratava-se de enfatizar o vicuo histérico surgi-
do do siléncio do passado sobre o terror da ditadura militar no Chile.
“Neste pais”, afirma um comentdrio do diretor, ‘o recalque coletivo pesa
sobre 0 consenso social do siléncio”. (HALLMAYER 1997)% e a tradutora
Uta Atzpodien acrescentava: “Nosso ponto de encontro era a memdria, o
desentranhar da meméria, o jogo da meméria” (ATzpODIEN 1997: 26).

9. Memdria e intertextualidade

Se Anna Seghers pressupde uma identidade, ou pelo menos um
paralelismo entre o Primeiro, Segundo e Terceiro Mundos, Miiller traba-
lha na diferenciag@o, no desenvolvimento de contrastes. Enquanto em
Seghers a meméria da Revolugio e eurocentrismo constituem urn todo,
portanto, uma redugao da sensibilidade do campo de percepcio, condu-
zindo & tendéncia politica do universalismo, o potencial produtivo e a
especial intensidade do texto de Miiller repousam em suas relagdes aber-
tas de projegio, alteridade e trabalho de rememoragdo, bem como em
sua “perspectiva multifocal”.

No jogo combinado de meméria e intertextualidade, Miiller logra
desenvolver como trabalho na meméria coletiva um mosaico Jiterdrio ex-
tremamente complexo de projegGes e diferencas ~ ainda mais nitidarnente,
em muitos de seus textos, nas figuras paternas. Justamente este modo de
proceder extremamente intertextual de Miiller — seja em relagiio aos mitos
antigos (Prometeus, Filoctetes, Heracles, Electra, Ofélia e Medéia), a

¥ Uma pesquisa recente demonstrava que 35% dos jovens ndo sabiam o que ocor-

rera em Santiago de Chile em 11 de setembro de 1973, 35% ndo sabiam nada
sobre Augusto Pinochet e seu regime e 42% nunca haviam ouvido falar de Sal-
vador Allende; ver também o Filme “Chile: meméria obstinada™ (1997) de Patricio
Guzman. ’
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Shakespeare (Hamlet, Macbeth, A Tempestade, Titus Andronicus), escrito-
res russos como Gladkov, Maiakovski, Bek e Scholochow ou alemées
como Kleist, Biichner e Brecht e o surrealismo francés de Lautréamenot a
Artaud, até Césaire, seja em relagio as teorias de Marx, Sartre, Foucaulte
Levinas — implica uma tendéncia ambivalente em relagfio a identidade, &
alteridade,  projecdo e a diferenca, um procedimento que determina uma
reescritura permanente de montagens, citagdes, fragmentos e alegorias numa
forma poética especifica de transformacao.

A Histéria, antes de tudo a histéria da Revolucéo, significa para
Miiller nio mais a continuidade teleolégica, nem tampouco a negagio
pés-moderna de toda Histdria. Seus textos sdo “textos i espera da Hist6-
ria” (MULLER 1978: 85) — utopias na negago.
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7ZUR FRAGE DER GEWALT
N Husert FicuTes INTERVIEWS MIT HANS EPPENDORFER

: _ Manfred Weinberg*

Abstract: This paper investigates the importance of violence in Hubert Fichte’s
interview with Hans Eppendorfer, the Leatherman — on the level of nozﬁwﬁ m.:a o:.zﬁ
level of form. The author shows how Fichte (violently) Em:._n:_m.ﬁm. his _E.Ssaé
partner. Violence as the subject of the interview is examined within the horizon of

Fichte’s theory of the ritual.

Keywords: Violence; Rital; Sadomasoquism; Ethnology; Anthropology; Huberl
Fichte.

Resumo: Este ensaio investiga a importincia da violéncia na entrevista am. Hubert
Fichte com Hans Eppendorfer, o Homem de Couro — no plano nowﬁ:&m:no e no
plano estrutural, Tenta-se demonstrar como Fichte manipula ?_o_n:::dnaav o
entrevistado. A violéncia que € tema da entrevista é examinada dentro do horizonte da

teoria fichtiana do ritual.

Palavras-chave: Violéncia; Ritual; Sadomasoquismo; Etnologia; Antropologia; Hu-
bert Fichte.

Stichworter: Gewalt; Ritual; Sadomasochismus; Ethnologie; Anthropologie; Hubert
Fichte.

“In New York kam The Leatherman’s Handbook heraus, / Die Ketten
und Stiefel, die von Archilochos her [...] bis zur Franzgsischen Revo-

*  Der Aulor ist wissenschaftlicher Koordinator des Sonderforschungsbereichs Li-
teratur und Anthropologie an der Universitit Konstanz.
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