Die Stadt

Passagen zwischen Literatur und Architektur”

Wolfgang Bongers™*

Abstract: This article aims 10 contribute to a literary arqueology of the city.
Since the beginning of modernity, authors like Hoffmann, Poe and Baudelaire
have reacted with new perspectives to the process of modernisation and have
constructed discourse-founding models of observation of the European me-
tropolis. They find their prolongations and differentiations in Latin American
(Borges, Cortdzar, Marechal, Piglia) and European (Aragon, Benjamin, Borchert,
Brecht, Calvino, Déblin) literature. These texts represent, nevertheless, also un-
observable and invisible cities, showing the changes of urban architecture.
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Resumo: O artigo pretende contribuir para uma arqueologia literiria da cida-
de. Autores como Hoffmann, Poe e Baudelaire reagiram desde o comego da
modernidade com novas perspectivas 3s ondas de modernizagio e construiram
modelos de observagio da metrépole européia, capazes de estabelecer novos
discursos. Eles encontram sua continuagio e transformacio nas literaturas lati-
noamericana (Borges, Cortdzar, Marechal, Piglia) e europeia (Aragon, Benjamin,
Borchert, Brecht, Calvino, Déblin). Os textos apresentam, todavia, cidades im-
percepliveis e invisiveis, que indicam as mudangas das arquiteturas urbanas.

Palavras-chave: Discurso urbano; modernidade; perspectiva; massa; flaneur.

Zusammenfassung: Der Artikel versteht sich als Beitrag zu einer literarischen Ar-
chiiologie der GroRstadt. Autoren wie Hoffmann, Poe und Baudelaire haben seit

* Eine kiirzere Fassung des Textes wurde im November 2000 auf Spanisch in
dem von DAAD und Universidad de Buenos Aires veranstalteten éoawm:o_u
“Ciudad, Cultura y Patrimonio” vorgestellt.

** Der Autor ist Gastprofessor und Lektor des DAAD am LE.S. en Lenguas Vivas

in Buenos Aires.
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dem Beginn der Modeme mit neuen Perspektivierungen auf die Modernisierungs-
schiibe reagiert und diskursbegriindende Modelle der Beobachtung europiischer
Metropolen konstruiert. Sie finden ihre Verlingerungen und Verschiebungen in la-
teinamerikanischer (Borges, Cortdzar, Marechal, Piglia) und europiischer (Aragon,
Benjamin, Borchert, Brecht, Calvino, Déblin) Literatur. Diese Texte prisentieren
jedoch auch uniiberschaubare und unsichtbdre Stadte, die die Verinderungen der
Stadtarchitekturen anzeigen.

Stichworter: Grofistadediskurs; Moderne; wmnmwmf?ﬂ Masse; Flaneur.

Spatzenblick

Templada y riente (como lo son las del otofio en la muy graciosa
ciudad de Buenos Aires) resplandecia la manana de aquel vein-
‘tiocho de abril: las diez acababan de sonar en los relojes, y a esa
hora, despierta y gesticulante bajo e} sol mafianero, la Gran Capi-'
tal del Sur era una mazorca de hombres que se disputaban a gri-
tos la posesion del dia y de |a tierra. Lector agreste, si te adornara
la virtud del pdjaro y si desde tus alturas hubieses tendido una
mirada gorrionesca sobre la ciudad, hien sé yo que tu pecho se
habria dilatado segiin la mecdnica del orgullo ante la visién que a
tus ojos de portefio leal se hubiera ofrecido en aquel instante.
(MarecHAL 1966: 11)

Wenn wir die Vogelperspektive einnehmen wiirden, kénnten wir
jetzt den Beobachtungen Leopoldo MarecHats in seinem Roman Addn
Buenosayres folgen. Mit einem Spatzenblick sihen wir Szenen im Hafen
Santa Marfa de Buenos Aires wihrend der Loschung der “cosecha industrial
de los dos hemisferios”. Oder wir wiren, indem wir.den W:_.m und das
Thema wechseln, Zeugen der systematischen mnr_mn:EDm der Jungstiere
und —kithe in einem Kiihllager, eine “hecatombe”, wie Marecuar schreibt,
“a 1a voracidad del mundo.” (Marecuar 1966: 11) Wir wiirden Ziige und
Schornsteine sehen und héren, die “rumores de pesas y medidas, tintineos
de cajas registradoras, voces y ademanes”, wir sihen die Banker in der
calle Reconquista und die bedeutenden H:mn_.moca. die “meditaban los
nuevos puentes y caminos del mundo.” (MarecuaL 1966: 12) All dies
“parecia batir el pulso de la ciudad tonante {...) Buenos Aires en marcha
refa: Industria y Comercio la llevaban de la mano.” (MarecraL 1966: 12)
Mit diesen Worten endet der erste Abschnitt dieses Buenos Aires-Romans
von 1948. Ab jetzt, wenn wir die Lektiire fortsetzen wollten, missten wir

die Vogelperspektive aufgeben und ins Viertel Villa Crespo eintauchen,
und damit in das Leben des Protagonisten der Geschichte.

Die “regién excelsa” (MarecHaL 1966: 11), in die uns Marechal am
Romananfang groRziigigerweise entfiihrt, bietet im Uberflug einen Uber-
blick tiber alle Ereignisse innerhalb und auferhalb von Buenos Aires.!
Wir sehen und héren das, was eine moderne Industriestadt in vielen Teilen
dieser Welt charakterisiert: Eine Agglomeration von Massen, Strafien,
Personen, Verkehrsmitteln, Nahrungsmitteln, Gerduschen, Materialien,
Gebiduden. Hier spielt sich das soziale Leben ab, es gibt Arbeit und Ge-
schiftigkeit, Austausch von Produkten und Informationen, Kommunika-
tion mit anderen Teilen der Welt. Doch gleichzeitig sind wir weit entfernt
von allem, was dort passiert, denn aus der Vogelperspektive sind wir le-
diglich Zeugen mit niichternem Blick auf die Ereignisse. Wir kénnen alles
sehen, chne von der “Gran Capital del Sur” absorbiert worden zu sein.

Lassen wir den MarecHal-Roman vorerst beiseite und sprechen wir
von den Perspektiven, die uns die Literatur in anderen Féllen bietet. Wie
sehen die literarischen Beobachtungen des Phinomens der industriali-
sierten GroRstadt aus? Wie beschreiben, beurteilen, erfinden oder benut-
zen sie die Autoren als Szenarium fiir ihre Geschichten? Ich mdchte mich
auf Texte beschranken, die in der jeweiligen Entstehungszeit eine neue
Perspektive, einen neuen Diskurs iiber die Stadt einleiten.

Visionen der GroBstadt

Beobachtungen

Wenn wir uns die Berichte deutscher Reisender anschauen, die ihre
Erfahrungen in den grofen europidischen Zentren der ersten Phase der
Industrialisierung notierten, fillt ein Text von Georg Christoph LicHTEN-
gerc auf. Im Jahr 1775 schreibt er iber London an einen Freund:

In der Mikte der Strase rollt Chais¢ hinter Chaise, Wagen hinter Wa-
gen und Karrn hinter Karrn. Durch dieses GetéRe, und das Sumsen

! FEine Gegenvision findet sich in E examen (1950) von Julio CorrAzar. Die Pri-
senz eines unerklirlichen Nebels in den Straen von Buenos Aires gibt der
Stadt und dem Roman etwas Mysteridses und Bedrohliches.
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und Gerdusch von tausenden von Zungen und Fiien, horen Sie das
Gelaute von Kirchthiirmen, die Glocken der Postbediensteten, die
Orgeln, Geigen, Leyern und Tambourinen englischer Savoyarden,
und das Heulen derer, dic an den Ecken der Gasse unter freyem
Himmel kaltes und warmes feil haben. Dann sehen Sie ein Luftfeuer
von Hobelspénen Etagen hoch auflodern in einem Kreis von jubi-
lierenden Betteljungen, Matrosen und Spitzbuben. Auf einmal rufft
einer, dem man sein Schnupftuch genommen: stop thief und alles
rennt und dritckt und dringr sich, viele, nicht um den Dieb zu ha-
schen, sondern selbst vielleicht eine Uhr oder einen Gelidbeutel zu
erwischen.?

Sowohl der Inhalt als auch die literarische Form dieses Textes anti-
zipieren die Wahrnehmung einer iberwiltigenden Simultaneitit von Men-
schenmassen, Tumulten und Ereignissen in den Kapitalen Europas, wie
sie mehr als ein Jahrhundert spiter in den Avantgarde-Bewegungen des
Futurismus und Expressionismus inszeniert wird. Die Gelehrienkornmentare
von Ludwig Borne und Friedrich Hesget iiber Paris aus den zwanziger Jalren
des 19. Jahrhunderts prisentieren hingegen die Einfiihrung zweier wich-
tiger Metaphern flir die Beschreibung der GroBstadt: die erste ist die le-
bendige Bibliothek: “Ein aufgeschlagenes Buch ist Paris zu nennen, durch
seine Strafen wandeln heifit lesen.™. Diese Metapher zieht sich durch die
Weltliteratur. Zundchst Paris und London, dann Prag, Wien, Berlin, Rom
und Madrid werden zu Lektiire-Szenarien, in denen Autoren und ‘Texte
Aurtoren und Texte wiederholen und miteinander verweben. Thre absurd-
abstrakte Kulmination findet die Metapher in La Biblioteca de Babel (1941)
von Jorge Luis Boraes, eine Erzihlung, die das Programm der Intertextualitit
auf die Spitze treibt: “El universo (que otros llaman la biblioteca) se compone
de un niimero indefinido, y tal vez infinito, de galerfas hexagonales.” In
diesem Universum unendlicher Galerien befinden sich alle Biicher, die in
der Welt existieren kénnen. Die Welt wird zum endlosen Text, die Stadt

LicutenBerG, Georg Christoph, Briefe, zitiert bei Riua, Karl, “Menschen in Mas-
sen. Ein spezifisches Grofistadtsujet und seine Herausforderung an die Lite-
ratur”, in: ScuaperT, Tilo, Die Welt der Stadt, Miinchen, 1991, 117F.

3 BorNg, Ludwig, in: Schassrr 1991: 120.

Borges, Jorge Luis, “La Biblioteca de Babel”, in: Ficciones, Madrid, 1991. In
der gleichen Sammlung erfindet Boraes eine andere imaginidre Stadr, “Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius”. In "El Inmortal” (B Aleph, 1949) findet der Protago-
nist die mysteriése Stadt der Unsterblichen.

und ihre Architektur verschwinden in ihrer Bibliothek. Die zweite Stadt-
Metapher ist das instruktive Theater: “Ich [...] sah auf Paris mit seinen
Kuppeln, Turmspitzen und Millionen Schornsteinen wie auf ein groRes
Theater hinab und dachte: Dort fillt vielleicht in jedem Augenblick jede
Szene, die Uiberhaupt im Menschenleben vorkommt, vor.”® Die Metapher
der Stadt als Biihne findet in den Romanen des 19. Jahrhunderts ihire gro-
Ren literarischen Ausarbeitungen und spiegelt sich noch in Titeln wie Barzacs
Comédie Humaine, die die Konfigurationen des modernen Lebens litera-
risch dechiffrieren wolien.

E.T.A. Horrmann eréffnet den explizit literarischen Diskurs iiber die
Stadt in Deutschland mit seiner letzten Erzihlung, Des Vetters Eckfenster,
erschienen in seinem Todesjahr 1822. Darin geht es um die Beobachtung
eines Marktes in Berlin. Der Autor benutzt hier eine dhnliche Perspekti-
ve wie Marecrar, allerdings ohne die beifende Ironie, die den gesamten
Text des Argentiniers charakterisiert. Die “regién excelsa” ist in diesem
Fall das Eckfenster eines Blrgerhauses am Markt, in dem der Vetter des
Erzihlers lebt. Von hier aus kénnen die beiden Personen von oben die
Ereignisse und Bewegungen der Leute auf dem &ffentlichen Marktplarz
beobachten. Wihrend nun dem Besucher vor lauter chaotischer Bewe-
gung von Menschen und Farben schwindelr, erdffnet sich dem anderen
mit seinem “Auge, welches wirklich schaut”® ein grofies Szenarium des
biirgerlichen Stadtlebens. Im Verlauf der Geschichte lehrt der Vetter den
Erzihler dieses wirkliche Schauen. Um diese Tugend zu erlangen, muss
man nur den Blick fixieren kénnen, viel Einbildungskraft und ein Fern-
glas besitzen. Der ganze Text ist als Sehschule konstruiert, er ist eine Ein-
fihrung in die Kunst des Beobachtens und Geschichten-Erfindens auf-
grund der draufen auf dem Platz vor sich gehenden Ereignisse. Zeitlich
knapp vor der Moglichkeit der Fixierung lichtempfindlicher Silbersalze
entstanden — ein revolutionires Phanomen, das spiter Photographie ge-
nannt werden solite ~, durchzieht die Erzihlung eine photographische,
teils gar kinematographische Atmosphire, und das Eckfenster ist der ideale
Ort zur Installierung einer Kamera. Der Marktplatz, die Tiren des Thea-
ters und des Hotels sind die Kulissen. An diesen Treffpunkten mischen

5 Heesei, in: R, “Menschen in Massen”®, 120.
¢ Horrmanw, E.T.A., Des Vetters Eckfenster (1822), in: Bibliothek der literarischen
Meisterwerke, Herrsching 1984, 232.
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sich Menschen aller sozialen Klassen; und trotz der Konfusion und des
Tumults betonen die beiden biirgerlichen Beobachter den notwendigen
Ordnungssinn, der im Volk herrscht. Das Fazit der Beobachtungen: "Das
Volk hat an duferer Sittlichkeit gewonnen.” (Horrmann 1984: 258) Dieses
niichterne Urteil entspringt jedoch einer tiefen Angst vor einer unbere-
chenbaren Menschenmasse. Es ist eine Angst, die in einer provinziellen
Stadt wie Berlin in jenen Jahren und hinter dem hoch gelegenen Eckfen-
ster leicht unterdriickt werden kann.

mewmz

Edgar Allan Pot dndert die Perspektive. Seine Erzahlung The Man of
the Crowd, 15 Jahre nach Des Veiters Eckfenster geschrieben, ist originel-
ler als die Hoffmanns, obwohl beide etwas Wichtiges gemeinsam haben:
die Plitze und Strafen der Grofistadt sind die Biihne, auf der sich die Er-
eignisse abspielen. Der Held in The Man of the Crowd nimmt jedoch nicht
mehr die beruhigende Perspekiive (iber den Dingen ein. Er taucht in die
geschiftigen Strafen des Zentrums von London ein. In diesem Text erfin-
det Pog einen neuen Typus Mensch in der GroRstadt, den Flaneur, der
Grofistadtautoren wie Charles Baupeiaire und Walter Benjamiv inspirierte.
Der Ausgangspunkt fiir seine Beobachtungen ist der Tisch eines Cafés auf
dem Grand Boulevard: “With a cigar in my mouth and a newspaper in my
lap, I had been amusing myself for the greater part of the afternoon, now
in poring over advertisements, now in observing the promiscuous company
in the room, and now in peering through the smoky panes into the street.”
(PoE 1984: 475) Unser Beobacliter, soeben erholt von einer schweren Krank-
heit, fithlt sich schnell von der ungeheuren Menschenmenge absorbiert,
“the tumultuous sea of heads”, die am Fenster des Cafés vorbeigeht. An-
schlieRend beschreibt er prizise seine Wahrnehmungen. Von einem Gesamt-
blick auf die Massen geht er auf die Details der einzelnen Figuren, ihr
Erscheinungsbild und ihren Gesichtsausdruck, um spiter Kategorien und
Definitionen zu den verschiedenen Personengruppen zu finden. Er bietet
ein “Bestiarium” der GroRstadt, ein ziemlich beunruhigendes Inventar al-
ler Gattungen, die man in ihr finden kann. Wenn jedoch die “wild effects
of the light” der Gaslaternen die Physiognomie der voriibergehenden
Menschen verindern, fillt dem Erzahler besonders das Gesicht eines Al-
ten auf, “of intense - of supreme despair”. Plotzlich steht er auf, verldsst

fluchtartig das Café und lauft suchend die Strafie entlang. Von da an wird
die Erzihlung zur Geschichte einer Verfolgung. Es gibt keine bequemen
Blickwinkel mehr aus geschlossenen Riumen heraus wie dem Café. Nun
scheint ein Flaneur den anderen durch die offenen Passagen der niachi-
chen und regnerischen Stadt zu verfolgen. Es sind die meist bevélkerten
StraBen und Plitze von London, die der Alte aufsucht, ohne ein bestimm-
tes Ziel zu haben. Wo am wenigsten Menschen sind, bewegt er sich am
schnellsten, um wieder an belebtere Orte zu gelangen: ein spit abends
geofineter Bazar, der Theaterplatz, wenn die Vorstellung beendet ist, oder,

"mitten in der Nacht, einer der “huge suburban temples of Intemperance”,
eine Bar fiir Nachschwiirmer in den Vorstidten der Metropole. Im ersten
Tageslicht kehren die beiden im Laufschritt zum zentralen Boulevard zu-
riick. Hier haben nun schon die tiglichen Aktivititen des neuen Arbeits-
tages in der englischen Hauptstadt begonnen. Wie am Vortag mischt sich
der Alte unter die FuSginger und gleicht seine Bewegungen und das Tempo
denen der Masse an. Sein Verfolger ist vilig erschopft, schaut dem ande-
ren voller Verzweiflung ins Gesicht, aber dieser reagiert nicht: “He refuses
to be alone. He is the man of the crowd. 1t will be in vain to follow.” (Poe
1984: 481) Der Alte ist nicht mehr der miRige Flaneur, der sich von den
Bewegungen der Grofstadt faszinieren und mitreiRen lisst. Dieser Mas-
sen-Siichtige hat fir Baupewarg, der den Poe-Text ins Franzdsische fiber-
trug, eine andere Eigenschaft: Er kann nicht ohne sie leben.”

PoE fithrt das erste literarische, nicht auf Verbrechen zuriickgehende
Opfer der Grofistadt ein, und mit ihm das Trauma der Massen; ein Thema,
das sich nicht nur in der Literatur, sondern um 1900 auch in der Architek-
tur und in der Soziologie niederschlug.® Die Vermassung wurde weltweit
zum groRen Problem der Stidte. Thre Konsequenzen sind Identititsverlust,
Anonymitit, Armut, Kriminalitit und Entfremdung in Alltag und Arbeits-
welt. Das metaphorische Spektrum, in dem diese Grofstadt-Wahrnehmun-
gen im 19, Jahrhundert beschrieben wurden, ist breit. Die Stadt wird zum

7 Vgl. Bauperaire, Charles, Nouvelles Histoires extraordinaires (introduction),

Paris, 1857.

* Der Urbanismus halt um 1900 Einzug in die Soziologie. Autcren wie WEBER,
DurkxemM, Simer und spiter Wirtn (Urbarnitdt als Lebensform, 1938) behan-
deln detailliert das Phiinomen der Grofistadt und ihre Effekte auf das sozia-
le Umfeld.
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Monster, das seine Einwohner verschlingt, ein todbringendes Krebsge-
schwiir oder ein Dschungel, in dem nur noch das bloge Uberleben zihlt.
Es tiberrascht nicht, dass in diesem Kontext der Kriminalroman in Frank-
reich und Grofibritannien entsteht. Die Stadt, weit davon entfernt, ein ge-
ordneter Raum fir das Volk zu sein, wird zum Feind des Menschen, So-
dom und Gomorra, ein echtes Babel. Diese Bilder und ihre Variationen,
die sich schon in einigen um 1850 publizierten Texten finden?, nihren bis
heute viele Texte, in denen die Stadt zum Thema wird. In der ersten Hilf-
te des 20. Jahrhunderts gibt es dafiir gute Beispiele in den Anthologien der
avantgardistischen Poesie Europas und Lateinamerikas. Fiir die Futuristen,
Dadaisten und Expressionisten ist die Stadt das Szenarium ihrer ambiva-
lenten, apokalyptischen, grotesken und furchterregenden Visionen. Die
Wahrnehmungen Licuteneercs vom Ende des 18, Jahrhunderts scheinen in
thren textuellen und figuralen Montagen zu kulminieren.®®

In Deutschland reaktivieren z.B. Gedichte von Erich Kismer, Bertolt
Brectr und Georg Hevm die Metaphern der verschiingenden und teufli-
schen Stadt. Ein Kulminationspunkt in der deutschsprachigen Literatur ist
sicher Berlin Alexanderplatz von Alfred Dosuw, erschienen 1929. Wir
begegnen dem ersten Roman, in dem die GroRstadt zum Protagonisten
wird: “Der Rosenthaler Platz unterhilt sich.” (DoBun 1999 40) Eine Epi-
sode aus dem Leben des Verbrechers und Proletariers Franz Biberkopf ist
der Vorwand, um eine authentische, dynamische, gefihriche Stadt voller
Uberraschungen in Szene zu setzen. Berin, hundert Jahre nach den Be-
schreibungen Horrvanns, ist nun eine Metropole mit all ihren widerspriich-
lichen Effekten.

® R zitiert in seinem Essay die stadtkritischen Texte von Friedrich Sass und
Ernst Dronke tber Berlin, 1846 erschienen. Im Passagen-Werk erwihnt Bex-
JaMiv die 1850 geschriebenen, negativen London-Beschreibungen von Fried-
rich Encs.

** Vgl. fiar deutsche Beispiele Mower, Heinz (Hg.), Grofstadtlyrik, Leipzig 1903;
Serrz, Robert/Zucker, Heinz (Hg.), Um uns die Stad:. Eine Anthologie neuer
GrofSstadltdichiung, Berlin 1931. Fiir Argentinien lohnt sich in diesem Zusam-
menhang die Lektiire der Texte von Nicolds Ouvarr, Radl Gonzilez Tunén und
Roberto AriT, um nur einige zu nennen. In diesem Kontext spielt allerdings
auch immer wieder die auf Sarmientos Facundo zurtickgehende Unterschei-
dung von civilizacién und barbarie eine grofe Rolle, die Buenos Aires als
europiisch-zivilisierte Insel im Gegensatz zum primitiven Hinterland stilisiert.

Paris: Passagen, Hinerie

Walter Benjaviv wurde in Berlin geboren und schrieb iiber seine Kind-
heit in der deutschen Hauptstadt."* Er schrieb auch eine Rezension iiber
Dopums Berlin-Roman. Spiter interessierte er sich besonders fiir eine ande-
re Grofistadt: Paris. Und mit Benyamm dndern wir nun erneut die Perspekti-
ve. Er studierte und tibersetzte Bauneaire und Proust, und die 13 letzten Le-
bensjahre widmete er der Geschichte der franzésischen Hauptstadt. Er
beging 1940 Selbstmord und hinterlief ein fragmentarisches Werk, das spiter
in dieser Form betitelte Passagen-Werk BaubeLalre ist einer der meist zitierten
Schriftsteller in den Texten Benjamins. Der franzdsische Dichter entdeckte
eine neue Qualitit in den Konfigurationen der modernen Industriestadt. Er
hatte den Blick des entfremdeten Flaneurs, wie es Waiter Beyjammv in sei-
nen Arbeiten zu Motiven von BaupeLare formuliert.’? Und dieser Flaneur
schreibt nicht wie Victor Huco. Der berithmte Zeitgenosse BAUDELAIRES ver-
arbeitet in seinen Texten als einer der ersten den Blick auf die Biirger von
Paris und die Probleme der Massenkultur, z.B. in Zes Misérabies.® Die Be-
obachtungen des baudelaireschen Flaneurs sind jedoch andersartig. Er ist
ein Anhinger der Massen, ein besessener Beobachter, der von Leidenschaft
durch die Straen der Grofstadt getrieben wird. Das Gedicht, das diesen
ambivalenten Zustand am deutlichsten ausdriickt, ist “A une passante”, aus
den Tableaux parisiens der Fleurs du Mal

Un éclair ... puis la nuit! - Fugitive beauté/Dont le regard m'a fait
soudainement renaitre,/Ne te verrais-ie plus que dans I'éternité?//
Ailleurs, bien loin d'ici! trop tard! jamats peut-étre!/Car j'ignore o

" Benjamin, Walter, Berliner Kindbeit um Neunzebnhundert, ders., Das Passa-
gen-Werk, iiber Benjamin: Borz, Norbert/Wrrre, Bernd (Hg.), Passagen. Wal-
ter Benjamins Urgeschichte des XIX. Jabrbunderts, Minchen, 1984; WrpmanN,
Heiner, Fldnerie, Erinnerung, Spiel. Die Erinnerung des 19. Jabrbunderts bei
Walter Benjamin, Miinchen, 1992; Missac, Pierre, Ze Passage de Walter Benja-
min, Paris, 1987, Sano, Beatriz, Siefe ensayos sobre Waller Benjamin, Buenos
Aires 2000. _

12 Benjamwv, Walter, Ober einige Motive bei Baudelaire, z.B. in: Hluminationen,
Frankfurt, 1977. :

'* Spiter folgen ihm neben anderen Honoré de Barzac, Gustave Frausert und
Emile Zora.
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t fuis, tu ne sais ol je vais,/O Toi que j'eusse aimée, & Toi qui le
savais! (BAUDELAIRE 1861) .

Es ist nur ein Augenblick, in dem der Flaneur, platziert auf der Ter-
rasse eines Cafés, die flichtige Schénheit sieht. Er weiR ganz genau, dass
eine erneute Begegnung unmdglich ist, und man kann vermuten, dass er
sie nicht einmal wiinscht. Die Fliichtigkeit der Ereignisse und Erfahrun-
gen erdffnet dem Dichter der modemen Gro8stadt unendliche Méglich-
keiten. In seinem Artikel iiber Constantin Guys, “Le Peintre de la vie mo-
derne” (1863), sind die Menschenmasse und die Boulevards der 6ffentliche
Raum, in dem der Flaneur sich zu Hause fiihlt und seinen Aktivititen
nachgeht. Diese Masse reprisentiert die ephemere und unablissige Be-
wegung der Stadt. Seine Wahrnehmung, die eines Schocks nach Benjamin,
definiert Baudelaire als Effekt der Moderne. Der Flaneur, der Dandy und
der Bohemien sind die Figuren des modernen Heroismus, so wie ihn
Baudelaire gegentiber der biirgerlichen Lebensart geltend macht. Julio
Cortizar ist einer von den Bewunderern BaubeLARes unter den europii-
schen und lateinamerikanischen Schriftstellern und verfolgt in mehreren
Texten die Spuren romantischer und surrealistischer Poeten: “Paris es una
enorme metifora.” Mit diesen Worten beginnt Kapitel 26 von Rayuela
(1963). In diesemn Roman entwirft CorTAzar auch. eine Paris-Vision in der
Nachfolge Bauperames. Die Stadt mit ihrer labyrinthischen Topographie wird
zum Spielraurn fir aufergewdhnliche Wahmehmungen und Aktivititen wie
der “rabdomancia ambulatoria”, ein Spiel von zufilligen Begegnungen
zwischen den beiden Liebenden des ersten Teils, Oliveira und Maga. In
der Systematik des Buchs spiegelt sich der Unterschied zwischen Paris, “el
lado de alld”, und Buenos Aires, “el lado de aci”. Die Grofistadt und die
Differenz Paris/Buenos Aires sind Hauptmotive des Romans.

Daoch ist Paris auch die Stadt, in der neue Riume erfunden werden
und in der wir neuen Verbindungen zwischen Literatur und Industrie-Ar-
chitektur begegnen. Die iberdachten Geschifts-Passagen sind Konstruk-
tionen aus Glas, Eisen und Marmor, die sich zwei Phinomenen der indu-
striellen Mobilmachung zu Beginn des 19. Jahrhunderts verdanken: dem
Aufkommen der Textilbranche und dem Beginn des Eisenbaus. Die Glas-
passagen sind die Vorldufer der groffien Hallen, die 80 Jahre spiter entste-
hen. Benjamin wiihlt die Passagen als entscheidendes architektonisches
Phinomen, das den Geist der Epoche wiedergibt. Wie die groRen Galeri-

en und die Eisenbahnstationen, sind auch die Passagen Durch- und Uber-
ginge. Sie sind eine Mischung aus beleuchteter Strafe, 6ffendichem Haus
und Lagerhalle, sie sind nach innen gekehrte Boulevards. Voller magasins
de nouveautés, wurden sie konstruiert, um Qualititswaren auszustellen und
zu verkaufen, sie dienten jedoch auch als attraktiver Ort des MiiBiggangs
der-Stadtbewohner. Paris wandelte sich mit seinen Passagen zum Zentrum
fiir Luxus und Mode, zur Haupstadt des 19. Jahrhunderts. In den Eisen-
und Glaskonstruktionen und den damit verbundenen neuen Techniken
lag auch die Polemik zwischen den Architekten-Kiinstlern und den Inge-
nieuren-Konstrukteuren begriindet, also auch zwischen den Institutionen
der Ecole des Beaux Artsund der Fcole polytechnique; eine Auseinander-
setzung {iber die Funktion von Kunst und Architektur in der Gesellschaft,
die in allen GroRstidten der Welt virulent ist. Fiir Benjamiv bilden die Pas-
sagen jedenfalls neben den groRen Ausstellungsgalerien und Panoramen
die Reste einer Traumwelt des Warenfetisch, in der Paris und andere Haupt-
stadte Europas leben. Er nennt ste “Traumhiuser”, weil sich in den Kon-
struktionen und Funktionen der Passagen, trotz ihrer innovatorischen Po-
tentiale, noch keine Revolution ereignet hat, weder in der Architekrur noch
im Politischen. Was die “Traumhiuser” vielmehr charakterisiert, sind ihre
schwiilstigen, diisteren und Uberladenen Dekorationen und ein berau-
schendes intérieur voller exotischer Attraktionen. Ein Anlass der Nieder-
schrift der einzelnen Texte des Passagen-Werks, geschrieben mit der Sor-
ge um die Gefahr des Faschismus, war auch der Akt des Aufwachens aus
dem kapitalistischen Traum nach dem Scheitern des Kapitalismus, das sich
mit der Weltwirtschaftskrise der zwanziger Jahre abzeichnete.

Doch ist vor allem auch die tiefe Ambivalenz im Denken Benjamms
7u unterstreichen. In seiner fragmentarischen und offenen Form bietet der
Text widerspriichliche Bilder, die mit der dialektischen Methode Benjamms
konform gehen. Es sind Bilder, die keine historischen Kontinuititen akzep-
tieren. Die Revolution ist praktisch in jedem Moment méglich. Der Traum
des 19. Jahrhunderts — man muss ihn nochmal triumen, um sich von ihm
verabschieden zu kénnen. In diesem Sinne bekommt auch die Figur des
Flaneurs einen neuen Wert. Auf der einen Seite ist es der philosophische
promeneurund Sammler, der sich von der Welt der Waren und der Mas-
sen auf den StraBen und in den Passagen berauschen lasst. Die fldnerieist
ein Modus der Lektiire und der Erinnerung der Welt, wie ihn Beene mit seiner
lebenden Bibliothek vorzeichnete. Benjamin beschreibt Paris nicht nur als
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G#éttin, sondern auch als “Bibliothekssaal, den die Seine durchflieft.” Der
Fluss reifit jedoch alles mit, auch die Lektire dieser Stadt. Hier liegt die
Gefahr flir den Flaneur: Er selbst kann sich in bloRe Ware verwandeln. Seine
Art, die stidtischen Landschaften zu erinnern, zu beobachten und wahr-
zunchmen, basiert auf Erfahrungswerten, die zu einer unbequemen Abhin-
gigkeit fiihren kénnen. Der Gegenentwurf ist der Mann der Massen bei PoE.
Hier gibt es keine Erinnerung und auch keine Lektiire mehr, der Flaneur
ist Opfer der empfangenen Eindriicke, die Giber ihn hereinbrechen. Sein
mysteridser und unergriindlicher Zustand schiiefit jedoch immer auch die
Moglichkeit des Neuen ein, eine iiberraschende Verinderung, vielleicht eine
Revolution, eine profane Erleuchtung, wie sie sich Benjamin vorstellte. ;

In Bezug auf die Literatur, die die Passagen von Paris als Szenarium
wihlte, steht an erster Stelle der Basistext der surrealistischen flénerie, Le
Paysan de Paris (1924) von Louis AracoN. Diese literarische Montage will
die Welt der Passagen kurz vor dem Abriss der berithmten Passage de
I'Opéra retten, ein Relikt aus einer anderen Zeit, das in den zwanziger Jah-
ren nicht mehr dem Zeitgeist entsprach. Dieser Text ist eine der wichtig-
sten Folien, auf denen das Passagen-Werk geschrieben wurde. Aragon
inspirierte jedoch auch Cortizar, zum Beispiel in der Erzihlung Bl otro cielo
(1966), in der der Flaneur-Erzihler gestelt, dass “los pasajes y las galerfas
han sido mi patria secreta desde siempre.” (CorTizar 1994: 590) Doch in
der Geschichte werden die Passagen und Galerien zu gefihrlichen, gar
mérderischen Orten; und die Epoche der sicheren und miiigen flénerie
ist endgtiltig vorbei.

Szenarien einer neuen Epoche

Die Kunst der Zukunft wird eine Kunst
sein, die dem Denken entspringt.
Le Corbusier

Deine Stidte existierén nicht. Vielleicht ha-
ben sie nie existiert. Auf jeden Fall werden
sie nicht mehr existieren.

Italo Calvino

Beyammv denkt, wie auch einige zeitgenéssische Architekten, dass der
Funktionalismus und die Transparenz als Konzepte einer neuen architek-

tonischen Form des 20. Jahrhunderts im vorhergehenden Jahrhundert schon
prifiguriert waren." So tendiert er, und das ist an dieser Stelle interessant,
zu den avantgardistischen Projekten mit technischer Ausrichtung. Er er-
wiihnt Loos und zitiert das Werk Screerearrs Giber die transparente Glas-
architektur, interessiert sich aber auch fiir die Arbeiten Le Corsusisrs. Die
urbanistischen Projekte der Ville Comtemporaine, des Plan Voisin® und
spiter der Ville radieuse (1935) wollen allerdings bewusst eine moderne
Fortsetzung der architektonischen Traditionen der Feudalsysteme von
Richelieu, Louis XTIV, Napoleon und Haussmann sein. Diese monumentale
Tradition, vor allem im 19. Jahrhundert, hat sich auch in einen architekto-
nischen Neokolonialismus in lateinamerikanischen Stidten verlingert.
Wenn zum Beispiel der Generalplan Le Corousiers fiir Buenos Aires 1938
ausgeflihrt worden wire, hitten wir aus MarecHALS Vogelperspektive im
zehn Jahre spiter erschienenen Addn Buenosayres etwas vollkommen
anderes beobachten kénnen. Le Corpusir, technischer Progressist fiir die
einen, reaktiondrer Idealist fiir die anderen, reprisentiert neben anderen
Architekten wie Walter Gropius und Mies van per Rosg, Philosophen und
Schriftstellern wie Benjamin und Beecn, die Ambivalenz der zwanziger und
dreiBiger Jahre. Die Verinderung medialer, technischer, politischer und
sozialer Konfigurationen dieser Zeit forderte neue Konzepte und Antwor-
ten auf die Frage des Zusammenlebens in der GroRstadt heraus.

In der deutschen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg dominiert
eine neue Bewertung der Stadt. Wolfgang BorchrrT kombiniert zum Bei-
spiel expressionistische Bilder mit der Zerstérung des Landes und neu-
en Hoffnungen auf die Nachkriegszeit. In einem Gedicht mit dem Titel
“Die Grofstadt” (Borcuert 1973: 20), charakterisiert er sie als Gottin und
Hure, aber auch als schiitzende Mutter aller Stadtbewohner, Bertolt BrechT
nimmt dagegen eine distanzierte und ironische Perspektive ein:

Die Stadte sind fiir dich gebaut. Sie erwarten dich/freudig./Die
Tiren der Hiuser sind weit gedffnet. Das Essen/Steht schon auf
dem Tisch.//Kurz: ihr kommt/In die besten Hinde. Alles ist seit
langem vorbereitet. Thr/Braucht nur zu kommen.'.

" Vgl. auch: Gesst, Johann Friedrich, Passagen. Ein Bautyp des 19. Jahrbun-
derts, Miinchen, 1982.

1 Le Corsusier, Urbanisme, Paris, 1925.

¢ Brecu, Bertolt, zitiert bei R, “Menschen in Massen”, Die Welt der Stadt, 141.
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Die Formen und Probleme der Grofstidte haben sich in den letz-
ten Jahrzehnten verindert. Zum Abschluss springen wir einen Moment
in die postindustrielle Ara einer kybernetischen Gesellschaft. Phiinome-
ne wie Desurbanisierung, Dezentralisierung und Digitalisierung werden
unter Architekten und Urbanisten diskutiert. In London und Berlin ent-
stehen neue Zentren, die nicht mehr viel mit denjenigen zu tun haben,
die Licatenpers, Pog, Dosun oder Benjamin sahen. Das Verschwinden tra-
ditioneller Organisationen der Industriestadt, ihres Zentrums und ihrer
Wohngebiete, trifft auf neue Losungen. Ohne die neuen Kommunikati-
onstechnologien wiren viele Projekte nicht zu denken; und die alten Stadt-
zentren, durch die die Menschenrassen und die Flaneure in Baudelaires
Zeiten spazierten, haben sich oftmals in Preiluftmuseen oder Touristen-
attraktionen verwandelt, wenn sie nicht, wie in Stidten Lateinamerikas,
gefihrlich und damit fir viele unbegehbar geworden sind. Der Sinn des
grofien Stadt-Theaters hat sich verschoben. Die Unsichtbarkeit der wirt-
schaftlich wichtigen Raume ist genau so auffillig wie der Versuch einer
Wiederauferstehung der Stadt in virtuellen Rdumen.? Hier dienen die Stadt
und ihre Architektur zur Crientierung; sie sind visuelle Metaphern zur Be-
schreibung virtueller Passagen, durch die sich Kybernauten als die neu-
en Flaneure bewegen. Auf ihren Wegen kénnen sie selbst die Architek-
turen, die Passagen und die Dimensionen bestimmen.

In den existierenden Stidten ist eine Tendenz zur Reaktivierung der
alten Passagen festzustellen. Allerdings entstehen sie nicht mehr im Zen-
trum, sondern eher in den groBen Einkaufszentren der Vorstidte oder
neben der Autobahn. Oder sind die neuen tberdachten Stadtgalerien die
wirklichen Erben der Passagen? Sie kombinieren die in den sechziger und
siebziger Jahren beliebten offenen Plitze mit den neven Geschiftsgalerien.
Und in der Mitte dieser gigantischen Konstruktionen gibt es ein atrium
zum Ausruhen, Essen und Trinken — oder um in einem Cybercafé durch
andere virtuelle Stiidte zu flanieren.

Dieser Essay ist ein Beitrag zu einer literarischen Archiologie der
Grofstadt. Die hier besprochenen Texte halten die Erinnerung an Konstruk-
tionen einer Stadt wach, die angesichts der gravierenden Verinderungen

17 Maar, Christa/Rorzer, Florian (Hg.), Virtual Cities. Die Neuer findung der Stadt
im Zeitaiter der globalen Vernetzung, Basel et. al., 1997.

der letzten Jahrzehnte auf dieser Welt wohl bald nicht mehr zu finden sein
wird. Wie bei Marecual, Boraes, Cavino oder Picua, wird die Literatur al-
lerdings auch weiterhin unsichtbare und abwesende Stidte erfinden.'®

18 Cavivo, Italo. Le cittd invisibili. Torino 1972; Pioua, Ricardo. La ciudad ausente.
Buenos Aires 1992,
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