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Abstract: This article deals with experimentation in contemporary German
theatre, making a survey of experimental elements in German and Brazilian
stagings, particularly of Shakespearean texts, which took place from 1990 to
the present. The survey has been based on the analysis of reviews published
in newspapers and magazines in both countries, and also on video recordings
of two German and one Brazilian stagings. The article describes the concepts
of experimentation and convention developed in the study, presents the re-
sults of the research and discusses the appropriation of these elements, espe-
cially the experimental ones, in the contemporary Brazilian and German
Theater.
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Zusammenfassung: Dieser Artikel beschiftigt sich mit den experimentellen
Aspekten des deutschen Theaters der Gegenwart. Ziel der Untersuchung war
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zunichst eine Aufstellung von experimentellen Elementen in deutschen und
brasilianischen Inszenierungen seit 1990, insbesondere von Shakespeare-Stii-
cken. Mit den Daten dieser Aufstellung wurde ein Vergleich und eine Analyse
der Inszenierungen in beiden Lindern durchgefiihrt. Die Aufstellung wurde
realisiert mit Hilfe von Rezensionen, die in Zeitungen und Zeitschriften in
Brasilien und Deutschland ver6ffentlicht wurden, und erginzt durch eigene
Beobachtungen zu Videoaufzeichnungen von zwei deutschen und einer bra-
silianischen Inszenierung. Der Beitrag beschreibt die Begriffe des ,,Experimen-
tellen” und der ,,Konvention”, wie sie in der Untersuchung entwickelt wurden.
Er stellt die Ergebnisse der Untersuchung vor und reflektiert die Eignung
dieser Begriffe, besonders des Experimentellen, im Gegenwartstheater in Bra-
silien und Deutschland.

Stichworter: Experimentelle Inszenierung; Konventionelle Inszenierung;
Theater der Gegenwart; Shakespeare; Theateristhetik.

Palavras-chave: Experimenta¢io; Convencao; Teatro contemporaneo;
Shakespeare; Estética teatral.

1. Introducdo

O titulo desse artigo ¢ o mesmo dado a pesquisa de iniciagdo cientifica que
foi desenvolvida e que teve o fomento da FAPESP no biénio 2003-2004,
pela Area de Lingua e Literatura Alema da Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Ele visa a apresenta-
¢ao de alguns pontos tratados naquele estudo e, a partir deles, a proposi-
cao de reflexdes acerca da experimenta¢ao no teatro contemporaneo
alemao.

Antes da apresentacdo geral da pesquisa, objetivo, metodologia, le-
vantamento de dados e comentario sobre a analise, gostariamos de abordar
brevemente duas palavras-chave que constam do titulo desse texto: expeti-
menta¢ao e contemporaneo. Elas foram balizas importantes na elaboragao
do projeto nio s6 pelo fato de constarem, respectivamente, na metodologia
da pesquisa e na delimitacao do corpus analisado, mas, principalmente, pelos
questionamentos que suscitaram ao longo de todo o estudo das rela¢oes
entre experimentacdo vs conven¢ao e contemporaneidade vs classicidade.
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Quando refletimos sobre o teatro, como consideramos uma peca (monta-
gem ou texto) contemporanea? E, nos dias de hoje, o que seria a experi-
mentacao? E, ainda, o que seria essa experimentacao dentro de uma
contemporaneidade?

Os conceitos de experimenta¢ao e convengao, estabelecidos na pes-
quisa, serdo tratados apés a apresentacao geral do projeto, e partiremos da
relacdo entre contemporaneidade e classicidade para fazer essa apresen-
tacao.

Para a realizagdo do estudo, que consistiu na analise de resenhas de
pecas alemas e brasileiras, foi necessario delimitar o periodo que seria abor-
dado na pesquisa. Houve a op¢ao de tratar das pe¢as encenadas apds o ano
de 1990, ou seja, ap6s a queda do muro de Berlim e ano da reunificagao da
Alemanha, tendo em vista que o teatro alemao vivia, entao, uma nova fase,
livre das tensoes ideoldgicas das décadas anteriores, quando o pais ficou
dividido em dois blocos: o capitalista e o socialista, fato que influenciava as
produgdes artisticas, principalmente na ex-Alemanha Oriental.

Para que a escolha do corpus fosse feita, a comparagao entre a praxis
teatral dos dois paises? Alemanha e Brasil? baseou-se na escolha de um
dramaturgo que nao desempenhasse um papel central na construcao da
identidade nacional das respectivas literaturas, e, ainda, que fosse montado
freqiientemente, tanto no Brasil quanto na Alemanha, e por esses motivos
William Shakespeare foi escolhido. Assim, a escolha recaiu sobre um autor
classico.

Nos dias de hoje, muitos recursos? considerados “experimentais’?
sao usados em montagens, principalmente de textos classicos, e acredita-
mos que um dos objetivos desse uso, em um mundo pés-moderno, seja a
sobrevivéncia do proptio teatro e/ou do classico. Parte desses recursos
remetem a teorias e praticas teatrais que, desde as vanguardas do inicio do
século XX, comegaram a suplantar as formas convencionais do teatro bur-
gués do século XIX.

A partir disso, para a analise das pegas, foram estabelecidos os con-
ceitos de convengao e experimentagao, que foram constituidos a partir dos
elementos contidos nos textos (os registos do dramaturgo: extra-dialogos
e/ou narativa) e suas transposicoes cénicas (resolucoes dadas pelo diretor a
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esses elementos, bem como o acréscimo de outros por parte dos encena-
dores).

O objetivo principal da pesquisa foi a realizagdo de uma amostra de
elementos “experimentais” no teatro das duas culturas estudadas, com um
enfoque especifico na Alemanha, e os objetivos secundarios foram: obset-
var, a partir das resenhas analisadas, se o uso de “experimentacao’” na Alema-
nha tem uma grande variedade de técnicas, se ha uma recepgao favoravel
desses elementos expetimentais pelo publico alemio e/ou se os ctiticos ava-
liam negativamente a sua utilizacdo. No projeto, apresentamos ainda duas
hipéteses: a de que as encenagoes brasileiras de Shakespeare apresentariam
menos exemplos de experimentagdo e a de que os elementos concretos de
experimentag¢ao, tanto em um pafs quanto em outro, baseiam-se, em sua
maioria, em técnicas ja desenvolvidas e utilizadas ao longo do século XX.

A analise foi feita através de resenhas publicadas pela imprensa nos
dois paises, e completada com encenagoes assistidas em video (duas mon-
tagens alemas) e no teatro (uma montagem brasileira). Foi realizada, ainda,
uma comparagao entre as anotagdes dessas encenagdes e as resenhas publi-
cadas dos respectivos espetaculos. A analise do estudo foi feita em trés
nfveis: quantitativo, qualitativo e da qualidade de recep¢dao. No primeiro
caso, levantamos os elementos experimentais e convencionais de acordo
com os conceitos estabelecidos na pesquisa e mencionados pelos resenha-
dores. No segundo, listamos os elementos mencionados pelo resenhador,
classificados como experimentais, que pudessem ser acrescentados a lista
estabelecida no projeto. No terceiro, analisamos a avaliagio da experimen-
tacdo segundo o critico, bem como as suas referéncias em relagdo a sua
repercussao junto ao publico.

Infelizmente nao poderemos tratar aqui de todos os pontos aborda-
dos na pesquisa, mas apresentaremos alguns, que consideramos relevantes,
para a proposi¢ao da reflexao sobre o tema desse artigo: o conceito de
exerimentagao, o conceito de convencao e a apresentacao de alguns dados
levantados na pesquisa.

Sendo elemento presente, porém pouco pesquisado, a experimenta-
¢a0 no teatro contemporaneo alemao mereceu um estudo particular que
foi comparado? como parametro? a pratica teatral brasileira no mesmo
periodo que compreendeu a analise do estudo.
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2. O conceito de experimentagio — Brecht e Artaud como
ponto de partida

Para a realizagao da pesquisa foi necessario o estabelecimento do conceito
de experimentagao. Conforme indicamos no capitulo anterior, partimos
dos elementos contidos no texto e sua transposicao cénica, ou seja, consi-
deramos “experimentais” todos os elementos da encena¢iao que divergem
dos apresentados no texto dramatico original (os registros do dramaturgo:
extra-didologos e/ou narrativa). Com esse objetivo, adotamos as praticas
conceituais estabelecidas por Antonin Artaud e Bertolt Brecht, que propu-
seram novas formas de teatralizacdio que? embora realizadas de maneiras
diferentes?, no estudo, categorizamos como experimentais. Complemen-
tarmente a ela, consideramos experimentais os elementos que remetem as
praticas de Brecht e Artaud.

Artaud entende a encenagao como uma forma de linguagem material
(fisica, palpavel, visivel) a ser adotada pelo encenador: “Nio esta de modo
algum provado que a linguagem das palavras deve lugar a linguagem pelos
signos, cujo aspecto objetivo ¢ aquilo que de modo mais imediato nos atin-
ge” e, ainda, “[...] além de uma representa¢ao com meios materiais e espes-
sos, a encenagdao pura contém, através de gestos, jogos fisionémicos e
atitudes moveis, através de uma utilizagao concreta da musica , tudo aquilo
que a palavra contém e, além disso, dispoe da propria palavra”(ARTAUD
1987: 137 e 153).

Para Brecht, o teatro esta interessado, antes de tudo, no comporta-
mento que os homens adotam uns diante dos outros, sempre que forem
comportamentos significativos social e historicamente: “A realidade se
modifica: para representd-la é necessario modificar também os meios de
representagao’” (BrecHT 1967: 119). Para o dramaturgo e diretor alemao, o
teatro nao deve proporcionar apenas as sensagoes e os impulsos que sio
permitidos pelo respectivo contexto historico (o contexto em que as agdes
se realizam), mas sim que empregue ¢ suscite pensamentos que desempe-
nhem um papel na modificacao desse contexto. Tal contexto tem de poder
ser caracterizado na sua relatividade historica.

Para fazer o levantamento dos elementos de experimentagao nas re-
senhas, estabelecemos, heuristicamente, uma lista de elementos experimen-
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tais, de acordo com a fundamentacgio tedrica desses dois autores. Arrola-
mos, entao, alguns elementos apresentados por Brecht e Artaud: a utiliza-
¢ao do gesto como linguagem substitutiva do texto; a transposi¢ao da fala
da 1% para a 3* pessoa do singular; a caracterizagdao do ator e/ou persona-
gem (auséncia de coxia, caracterizagao parcial ou divergente da proposta
no texto original, etc.); a utilizagdo da musica como elemento de substitui-
¢ao do texto; a utilizacado da musica como recurso de distanciamento, tanto
do espectador como do ator; a utilizagao de recursos visuais (ex: cartazes,
filmes, fotografias, obras de arte, etc.); a capitulagdao de cenas (apresentagao
titular das cenas antes delas ocorrerem). Completamos essa lista com ele-
mentos que remetem as praticas de Artaud e Brecht, e que sao: a inclusio
e/ou exclusio de novos personagens no texto dramatico e na montagem; a
forma de realizacdo das rubricas ou a nio realizacao das mesmas; a
interatividade entre publico e atores; a intertextualidade — a cita¢ao de fra-
ses, ou trechos de outro autor ? na montagem de Shakespeare; a presenca
de um preladio, ndo pertencente ao texto dramatico, na montagem; a ex-
clusdo de trechos do texto na montagem, talvez obedecendo a uma tradigao
de cortes de cenas dispensaveis; o ator, na representagao, fazer reflexoes acerca
do texto ou da prorpia representa¢ao, ou, ainda, da sociedade (ex: gestos que
divergem das a¢oes propostas pelo autor no texto dramatico, etc.).

Os dados levantados na pesquisa mostraram-nos trés necessidades
para a elaboracdo do relatério final da pesquisa: 1) a de acrescentar dois
elementos de experimentacao, colhidos nas resenhas analisadas e que re-
metem as praticas descritas como experimentais, que sao: o deslocamento
das a¢des na peca do centro para as paredes do palco e a linguagem utiliza-
da na encenagio, fornecida pela tradugao que ¢ feita do texto; 2) a de
aprofundar o conceito de experimentagao trabalhado no estudo e 3) a de
direciona-lo apenas para a pratica brechtiana. A primeira deu-se pelo que
haviamos previsto no projeto, a segunda deu-se porque nao seria possivel
realizar uma analise das formas de experimentacao apenas recortando os
elementos levantados pelo dramaturgo alemdo e a terceira foi devido ao
fato de que a maioria das resenhas apresentavam elementos experimentais
que convergiam para os seus pressupostos. Naquele momento, tornou-se
necessario, ainda que de forma breve, pontuar algumas questoes acerca da
teoria de Brecht, pois consideramos que os elementos de distanciamento
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estao inseridos dentro dela com o objetivo de colocar em pratica a sua
concepgao sobre o teatro.

Muitas reflexoes de Brecht foram baseadas em seus questionamentos
sobre a funcdo do teatro, bem como a possibilidade de sua realizagiao na
época em que vivia. Ele desenvolveu o Teatro Epico que, em suas palavras,

[..] ¢ um teatro vincado de carater estético; denota um contetdo
complexo e, além disso, profunda preocupacao social [...]. O exem-
plo-padrio [de uma encenacdo| tem importancia pratica. Da aos di-
retores de ensaio e a0s atores que prepararem uma representagio
nesses moldes, em que surjam questoes de pormenor frequentemente
complexas e problemas artisticos e sociais, a possibilidade de contro-
larem se a fungdo social de toda a engrenagem se mantém perfeita-
mente intacta. (BRECHT s.d.: 127).

Pensando ainda no carater estético do teatro, o dramaturgo alemao adota
o efeito de distanciamento que tinha como func¢ao “distanciar o ‘gesto
social’ subjacente a todos os acontecimentos. Por ‘gesto social’ deve-se
entender a expressao mimica e conceitual das relagdes sociais que se veri-
ficam entre os homens de uma determinada época.” (BRECHT s.d.: 182). A
proposta de Brecht estabeleceu, assim, a mudanca da fungao do teatro
que passou, especialmente a partir de seus pressupostos, a ter uma fun-
¢ao social.

Entao, a utilizacao da técnica de distanciamento é tida como uma
forma de instrumentaliza¢do para atingir esse objetivo, ou seja, os elemen-
tos apresentados por Brecht também tinham func¢ées determinadas na es-
tética do teatro épico e por isso ndo faz sentido serem aplicados sem levar
em conta as relagdes entre palco e publico, texto e representacao, diretor e
atores e, principalmente, o fornecimento de uma perspectiva critica.

Outro elemento importante na constitui¢ao do teatro épico era o tex-
to. Sobre ele, Bornheim afirma que “Brecht nada tem a ver com o elogio de
um género literario, e sim com a fun¢ao que um texto possa oferecer — se
autonomia ha, deve-se discutir seu carater, o seu modo de ser dentro da
totalidade do espetaculo”; e, ainda, que o dramatugo “sé poderia ser con-
trario a hegemonia do texto em relagdo a montagem. Para ele [Brecht]| ¢é
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falha a concepcio do texto em si, a0 qual acrescentar-se-iam, num segundo
momento, as ‘idéias’ possiveis sobre sua encenagao |[...|” (BORNHEIM 1992:
161-162 e 309).

Bornheim afirma ainda que o fenomeno teatral deve apresentar, por-
tanto uma unidade de raiz, e essa unidade ja se encontra garantida na plas-
ticidade que se empresta ao tratamento da lingua, e que, de certa forma, o
texto esctrito como que antecipa em si o espetaculo. “Assim, a plasticidade
do texto compde-se juntamente com os recursos de que langa mao a ence-
na¢ao” (BornHEIM 1992: 57).

Desta forma, tanto os elementos de distanciamento quanto a
(re)elaboragao de um texto eram instrumentos para Brecht atingir a “relati-
vidade histérica” que fundamentava a estética de seu teatro. Como a pes-
quisa tratou de montagens de textos shakespeareanos, cabe aqui apontar a
relagao que Brecht estabeleceu com os textos classicos,

Ele [Brecht] se aproxima dos classicos sem ressentimento, mas tam-
bém sem intimida¢ao, no que procura fazer ressaltar o carater pro-
blematico de seus esfor¢os, o que tem de proeza mas também o que
tem de limitagao. Este efeito, ele o obtém ? dito de maneira geral ?
historicizando a obra classica, o que se da no sentido mais forte do
termo, recuperando-a no conjunto de contradi¢oes sociais em que se
produz e que nela se exprime. (Pasta Jr. 1986: 128)

Alguns exemplos de textos classicos que Brecht reelaborou para o palco
sao: Antigona de Sotocles, Der Hofmeister (O Preceptor) de Lenz, Urfaust de
Goethe, Eduardo 11 de Marlowe, e Coriolano de Shakespeare, que ficou
inacabado devido a morte do dramaturgo alemao.

3. O conceito de convencdo

No estudo, em contraposi¢ao ao conceito de experimetagao, foi necessario
estabelecer o conceito de convengao, que foi constituido a partir dos pres-
supostos teoéricos de Constantin Stanislavski, assim como de elementos
que ‘envolvem’ o espectador nas agoes apresentadas em cena, ou seja, 0s
elementos convencionais sao aqueles que conservam as formas de apre-
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sentacao do teatro burgués do século XIX e que procuram reproduzir nas
transposi¢oes cénicas, sendo fielmente, com uma grande aproximagao, os
registros apresentados pelo dramaturgo (extra-didlogos e/ou narrativa) e
que criam um efeito de ilusdo no espectador, fazendo com que ele vivencie
o espetaculo do mesmo modo que os atores, quando representam os pet-
sonagens.

Stanislavski utilizou-se de elementos que permitiam a realizagao de
um teatro realista e que proporcionavam ao espectador uma experiéncia,
sendo idéntica, muito préxima a vida real. O fato de uma das matérias do
teatro ser o ator, muitos de seus pressupostos estao pautados na forma
de representar. Outro elemento importante para ele é a caracterizacao
tisica do artista, pois “[ela] é a mascara que esconde o individuo-ator. Prote-
gido por ela, ele pode despir a alma até o ultimo, o mais intimo detalhe. Es-
se ¢ um importante atributo ou traco de transformagao” (STANISLAVSKI
1970: 43).

Assim, estabelecemos, também heuristicamente, uma lista de elemen-
tos convencionais que proporcionam um maior envolvimento do especta-
dor nas acoes da peca e que criam um efeito de ilusdo, que sdao: os atores
devem se dirigir aos outros atores e nao aos espectadores; o cumprimento
das “circunstancias dadas” pelo autor do texto (ex: os cenarios, os trajes, 0s
acessorios, os efeitos de luz e som, que, segundo Stanislavski, levam o ator
a elaboracao do papel); as rubricas serem apresentadas tais e quais descritas
pelo autor; a apresentagdao do texto na integra; a iluminacao do palco (cla-
ro) e publico (escuro), efeito que leva o espectador para ‘dentro’ da monta-
gem, ou seja, a presenca de uma ‘cortina’ entre atores e platéia; a reprodugao
exata, ou muito proxima dos espacgos descritos nos textos com a presenca
de objetos de cena, bem como os figurinos que representam, ou buscam
representar, o contexto histérico apresentado no texto; a caracterizagao
dos personagens, ou ainda, a representacao feita para o publico com a fina-
lidade de associar o ator ao personagem, criando uma sé pessoa; a musica
na montagem utilizada com a finalidade de nortear o publico para o con-
texto historico dado pelo autor, e também quando ¢ utilizada para iludir, ou
ainda, envolver o publico no drama vivido pela personagem.
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4. Apresentacio de alguns dados da pesquisa e comentarios
sobre a anélise

Foi realizada a analise de 16 montagens: 9 alemas e 7 brasileiras, incluindo-
se as encenacOes assistidas em video e no teatro. A analise baseou-se em
seis textos de Shakespeare: Macbeth, Hamlet, Rei 1ear, Sonho de uma Noite de
Verao, A Tempestade e Otelo. No caso de Macbeth, analisamos 5 montagens
(duas em cada pafs através das resenhas, e uma alema através de uma fita de
video), no caso de Sonho de uma Noite de Verio, analisamos 3 montagens
(uma em cada pais através das resenhas e uma alema através do video), ¢ a
montagem brasileira de Ofelo foi assistida no teatro. As pecas assistidas em
video e no teatro também tiveram suas resenhas analisadas e comparadas
as anotagOes feitas dos respectivos espetaculos. O critério para a escolha
desses textos shakespeareanos deu-se pelo nimero de resenhas encontra-
das para cada montagem quando houve o recolhimento do corpus para o
estudo.

Para a realizacao do levantamento dos dados, estabelecemos uma ta-
bela' para cada montagem, onde apresentamos os elementos — convencio-
nais e/ou expetrimentais — mencionados pelos resenhadores. Além de anotar
a men¢ao dos elementos nessas tabelas, indicamos se houve, por parte do
resenhador, uma avaliagdo positiva ou negativa desses elementos. Embora
apresentem um material riquissimo para a analise, como, por exemplo, a
forma como a critica de uma peca teatral ¢ formulada em cada pafs, o
objetivo central da pesquisa era fazer um levantamento dos elementos ex-
perimentais nos dois paises, com um enfoque nas montagens alemas. Por
esse motivo, nos detivemos apenas a esse objetivo quando analisamos as
resenhas.

Foram lidas 23 resenhas alemais e 19 resenhas brasileiras®. Os elemen-
tos experimentais, estabelecidos heuristicamente no inicio do estudo, fo-
ram mencionados 104 vezes no numero total das resenhas alemas lidas,
enquanto que nas brasileiras houve 46 mengoes nas 19 resenhas brasileiras
lidas. Os elementos convencionais foram mencionados 24 vezes nas rese-

' Ver modelo (tabela e uma resenha) no anexo desse artigo.

A descri¢ao do corpus analisado esta no anexo desse artigo.

238 16-abr-2009, 10:04



nhas brasileiras, enquanto as alemas apresentaram 4 mengoes. Cabe aqui
dizer que as mengdes se dao no relato/descricao da peca, quando o rese-
nhador aponta, por exemplo, a inclusao de uma cena (nao pertencente ao
texto original), o uso da linguagem (traducdo, uso de algum dialeto,
ambientagao da historia para os dias atuais, etc.), ou a ‘fidelidade’ da mon-
tagem em relacdo ao texto shakespeareano.

A partir desse levantamento, cumprimos o objetivo central do proje-
to, que era a realizacdo de uma amostra dos elementos experimentais nas
encenagdes de textos shakespea-reanos nos dois paises no periodo que
compreendeu o estudo. Esse levantamento nos impele a abordar alguns
pontos, que consideramos importantes, acerca dessa experimentagao: as
técnicas (experimentais) usadas nas montagens de Shakespeare nos dois
paises, a forma como elas sdo usadas (se sio usadas mais ou menos na
Alemanha e no Brasil, assim como as suas fung¢oes dentro do espetaculo) e
a avaliagao do publico (pelo filtro do resenhador) e dos criticos em relacao
a elas.

Antes de aborda-los, vale anotar que a presen¢a em maior numero de
elementos experimentais em uma encenagao NAo Mostra que essas monta-
gens apresentem apenas esses elementos, pois, por se tratar de teatro, tor-
na-se claro que o encenador utilizara também elementos convencionais
para envolver o seu publico. Anotamos, ainda, que as resenhas nao dao
conta de apresentar todos os elementos de uma montagem, quer sejam
experi-mentais, quer convencionais, pois o préprio formato do texto, que
deve ser sucinto, apresenta-se em jornais ou revistas, mas, apesar disso,
mostraram-se um instrumento eficiente para o cumprimento do objetivo
central da pesquisa feita.

Em relagio as técnicas experimentais usadas nas montagens de tex-
tos shakespeareanos, o levantamento feito indica que elas convergem para
as técnicas de distanciamento brechtianas, ou seja, o que os resenhadores
indicam como experimenta¢ao nao apresenta técnicas novas, mas esta fun-
damentada em outras ja desenvolvidas ao longo do século XX, conforme
foi postulado no inicio desse texto. Também torna-se clara a necessidade
de relativizar um termo usado na apresentacao dos objetivos secundarios
da pesquisa: “uso de ‘grande’ variedade de técnicas”, pois se as técnicas sao
as mesmas usadas por Brecht, elas recaem apenas sobre um tedrico, e, além
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disso, pelo que observamos nas resenhas analisadas, nao sao usadas todas
juntas em uma unica montagem. Nesse momento, cabe uma reflexdo acer-
ca do conceito (geral?) de experimenta¢ao, pois observamos com esse le-
vantamento que, nos dias de hoje, ele nao ¢é sinonimo de inovagao, e partimos
da seguinte questdao: Sera que Brecht pode ser considerado experimental,
no sentido de inovar as formas de representagao, em sua época? Indicamos
duas respostas: sim e nao. Se fizermos apenas um recorte das técnicas nao
s6 de representagao, mas também da elaboragao dos textos, o proprio Brecht
em sua obra Estudos sobre o Teatro aponta que muitas técnicas utilizadas para
o “efeito de distanciamento” foram apreendidas do teatro chinés e que as
partes de uma fabula deveriam ser contrapostas para apresentar uma pega
dentro da pega. Nesse sentido, ele nao apresentou inovagoes na forma de
representa¢ao, mas sedimentou sua praxis em outras ja existentes. Porém,
conforme indicamos, em Brecht nio é possivel apenas recortar a forma de
representagao, é necessario apresentar o conteudo, ou seja, a fungao desses
elementos na encenagao. Sobre isso, o dramaturgo comenta que

a forma de representagao épica nao podera ser indiscriminadamente
utilizada para todas as obras classicas. Creio que é sobretudo facil
emprega-las, isto ¢, que dentre todas ¢é esta a forma que parece as-
severar melhores resultados em relagdo as pegas como as de
Shakespeare ou as primeiras obras dos nossos classicos (o Fausto
inclusive). Mas tudo depende do carater da fungao social da obra,
funcdo essa que devera ser a de uma reprodugao da realidade desti-
nada a exercer influéncia sobre essa mesma realidade. (BRECHT s.d.:
291-292)

Nesse sentido, consideramos que a inovagao de Brecht aconteceu devido a
modificacao da func¢ao da obra de arte, que passou, a partir dos seus pres-
supostos, a ter uma funcao social.

Antes de falar sobre como esses elementos experimentais foram usa-
dos — de acordo com os apontamentos dos resenhadores na Alemanha e
no Brasil — nas montagens contemporaneas, gostarfamos de pontuar uma
questao relevante. A partir das resenhas analisadas, observa-se que os ele-
mentos experimentais sao mencionados mais vezes nas encenagoes alemas
do que nas brasileiras e que com os elementos convencionais isso se inver-
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te. Nao fazia parte do projeto, e tampouco setia pertinente nesse momen-
to, averiguar a causa disso, mas dentro de nossa reflexdo, abrimos um leque
de possibilidades desse fenomeno: as diferentes tradi¢oes teatrais nos dois
paises, a recep¢ao de Shakespeare no Brasil e na Alemanha ou, ainda, a
traducao que ¢ feita dos textos nos dois paises estudados.

Para a apresentagao da forma de apropriacao desses elementos pelos
encenadores contemporaneos, comentaremos alguns pontos da analise
qualitativa da recepgao, ou seja, dos resenhadores ou as referéncias sobre
sua repercussao junto ao publico. Na maior parte das resenhas alemas, ob-
servou-se que os elementos experimentais sao bem avaliados pelo resenha-
dor quando cumprem uma fungao na atualizagao do classico, ou seja, quando
contribuem com o fio condutor dado pelo diretor através do texto. Um
exemplo disso ¢ a resenha do Frankfurter Allgeneine Zeitung escrita por Renate
Schostak sobre a montagem de Orelo dirigida por Luk Perceval. Ela afirma
que o encenador tem um modelo de desconstrutivismo e que, no lugar da
realidade, parte da mediacao e deixa ajustar qualquer pe¢a a esse esquema,
mas afirma que a partir do uso de jargdes e do “Kanaksprak”, pode-se
reconhecer, na adaptagio do diretor e tradutores, a denuncia de um
Shakespeare racista, imoral, sexista e misoégino. Ou, ainda, na resenha da
revista Theater heute, escrita por Michael Merschmeier, sobre a montagem
de Macbeth do Teatro Livre de Munique, onde o autor indica que a execugao
de um Weibespie/ — peca sagrada, alusio ao “Parzival” de Wagner — poderia
dar errado, mas que no caso dessa montagem entretém com muita
arte, com uma mistura de teatro dancgado e interpretado; e, ainda, que as
falas cantadas e acusticamente coreografadas — solos, duetos e canones
alcancam uma forca anti-tragica (assistimos a essa montagm em video e as
falas cantadas e as coreografias eram a marca dada pelo encenador a mon-
tagem).

A critica ao uso desses elementos ¢ feita quando o resenhador aponta
que houve o uso excessivo deles, ou, ainda, quando os elementos nao tém
uma fungao no fio condutor da montagem. Apresentamos como exemplo
disso a resenha do Newue Ziircher Zeitung, escrita por Barbara Villiger Heilig,
onde, ao descrever o cenario da monagem de Hamlet dirigida por Uwe Erich
Laufenberg, a autora afirma que a cenografia retine no palco um deszgn dos
anos pos-guerra e, com a ajuda de espelhos, efeitos de luz e monitores de
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televisao dispostos em niveis, faz uma mistura mediocre (“‘durchschnittlichen”)
de instalacGes de midia.

Nas montagens brasileiras, os elementos experimentais saio bem ava-
liados pelos resenhadores que também apresentam a indicagao de sua boa
aceitacdo por parte do publico, e, embora as resenhas nao indiquem de que
forma eles contribuem com uma func¢io dentro do espetaculo, muitos re-
senhadores afirmam que o uso desses elementos atualizam o classico. Um
exemplo disso ¢é a resenha sobre a montagem de Macbeth, dirigida por Ulis-
ses Cruz, onde o resenhador Apoenan Rodrigues afirma que “a moderni-
dade da tradugdo, adaptagio e encenacao de Ulisses Cruz comecou pela
decisao drastica de Fagundes [ator que interpretou Macbeth] de raspar seus
cabelos grisalhos |[...]” emprestando ao cruel personagem “um ar hard e
underground”. Embora ele faga uma avaliagio positiva da montagem e des-
ses elementos ao longo da resenha, deixa de abordar o motivo da atualiza-
¢ao do texto, assim como a func¢ao da caracterizagao do ator que interpreta
Macbeth. Apresentamos uma consideragao sobre algumas indicacdes que
observamos nas resenhas: nas alemas, pode-se notar uma preocupagao dos
criticos em relagdao ao ‘reconhecimento’ do classico, ou seja, apesar do uso
de recursos experimentais na montagem e/ou no texto (contextualizacio
histérica) é necessario, para os resenhadores, que o classico nao perca os
tracos fundamentais que o compdem; nas resenhas brasileiras, ¢ refletida a
“preservacao” do classico, ou seja, os criticos enfatizam e avaliam positiva-
mente a montagem que apresenta um texto na integra e com uma traducao
literal do texto shakespeareano — sem fragmentacao no uso da linguagem,
sem dialetos, sem intertextualidade, ou, ainda, um texto que nao inclua ou
suprima trechos do original shakespeareano.

Ainda sobre a apropriacao desses elementos experimenatis nos dias
de hoje, apresentamos como exemplo a montagem de A Tempestade dirigida
por Christian Weisse e Christian Tschirner e apresentada no Schauspiel
Koln, que suscitou um importante indicativo do uso desses elementos na
contemporaneidade. Os resenhadores relatam que nessa montagem os re-
cursos visuais (filmes e slides) sdo usados, mas nota-se que eles criam a
atmosfera da ilha, mostrando “noites estreladas e cenas submarinas”, ou

? “Shakespeare Radical” — Jornal do Brasi/ — 26.01.1992.
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seja, nao buscam distanciar, mas sim envolver o publico. Outro exemplo
disso ¢ a montagem de Ozl dirigida por Luk Perceval, que, embora apre-
sente um pianista de jazz que fica em cena durante todo o espetaculo (a
vista do publico como Brecht sugere), toca musicas que acompanham to-
dos os momentos de tensdao das agoes na pega, ou seja, fornece um envol-
vimento maior do publico nessas agoes.

A partir desses exemplos, vale considerar que o efeito de distancia-
mento foi uma solugao encontrada pelo dramaturgo alemao que, dentro da
proposta de historicizar o classico e mudar a fun¢ao do teatro, buscou pro-
porcionar ao espectador uma visao critica sobre as agoes que via em cena.
Esta solugao serviu ao contexto histérico em que Brecht viveu, porém, nos
dias de hoje, quando os encenadores apenas reproduzem alguns desses
recursos sem se valerem da proposicio critica e da mundanca da fun¢ao da
obra de arte, propostas por ele, eles criam, muitas vezes, o efeito contrario
ao proposto pelo dramaturgo alemao, ou seja, o envolvimento do publico
nas agoes representadas sem fornecer a reflexdo do porqué da escolha de
determinado texto para um momento politico e/ou social, e qual o seu
papel (do publico) dentro da mudanga do contexto em que esse texto ¢
representado.

5. Consideragoes finais

Seria imprudente tentar responder as questoes que nortearam a realizacao
da pesquisa e que apresentamos no inicio desse artigo, ou seja, a defini¢ao
do conceito maior de experimentacao, definir a contemporaneidade para o
teatro e a experimentacao dentro dessa contemporaneidade, porque elas
foram uma motivagao da realiza¢do do estudo e ndao o objeto dele, mas a
partir delas buscaremos tracar algumas linhas, a guisa de conclusao, acerca
de nossa reflexdao sobre o tema. Os dados levantados no estudo indicam
que os recursos de experimentacao, estabelecidos na pesquisa e usados nas
montagens de textos shakespeareanos na Alemanha e no Brasil apdés 1990
até os dias atuais sdo os mesmos estabelecidos por Bertolt Brecht, portan-
to, conforme afirmamos, nao trazem algo de inovador, mas sao técnicas
usadas e sedimentadas ao longo do século XX, e, a partir disso, concluimos
apenas que experimentacao nao ¢ 1Novagao.
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Em relacdo a contemporaneidade, recorremos a Brecht para refletir
sobre sua importancia no teatro, e ele afirma o seguinte,

Necessitamos de um teatro que nao nos proporcione somente as
sensagoes, as idéias e os impulsos que sao permitidos pelo respectivo
contexto historico das relagoes humanas [o contexto em que as agoes
se realizam], mas sim, que empregue e suscite pensamentos que de-
sempenhem um papel na modificacao desse contexto. Ta/ contexto tem
de poder ser caracterizado na sua relatividade historica.* (BrecHT s.d.: 182).

A partir da apropriacio dos elementos experimentais/brechtianos na nos-
sa contemporaneidade, indicados nas resenhas analisadas e ilustrados em
alguns exemplos que apresentamos, observa-se que quando eles nao sio
bem avaliados pelos resenhadores por nao apresentarem uma fungao na
peca ou, ainda, por nao contribuirem com o fio condutor dado a atualiza-
¢ao da pega classica, sao meras reprodugoes das técnicas de distanciamento
propostas pelo alemao, e nao levam em conta o todo de sua teoria, ou seja,
a perspectiva critica a servico de uma mudanga na fungao da obra de arte e,
consequentemente da sociedade.

Embora parte das técnicas apresentadas por Brecht sejam, nos dias
de hoje, apenas reproduzidas, esse dado indica a atualidade do dramaturgo
alemao, e sobre ela o critico Roberto Schwarz, em uma palestra proferida
em junho de 1997 no Teatro de Arena Eugénio Kusnet, afirma que “esse
conjunto de teses e proposi¢oes, de solucdes técnicas em que se move o
teatro de Brecht mudou muito de sentido na histéria recente. O impacto, o
significado dele historicamente se alterou”. (ScHwARZ 1998: 28-306). O criti-
co ainda diz que o quadro histérico em que funciona a operagao do distan-
ciamento esta mudado, e que ¢ necessario reinventar o distanciamento de
maneira a transforma-lo em uma poténcia critica, e nao mistificar essa dire-
¢ao, ou seja, a utilizacao desses recursos. Quando Schwarz apresenta essas
questoes, ele ndo s6 aponta a necessidade de mudanca das praticas
brechtianas para ajusta-las a nossa contemporaneidade? diga-se de passa-
gem, algo proposto pelo préprio alemio?, mas também rememora o pro-

4+ Grifo meu.
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prio fundamento da teoria de Brecht, que se baseou no questionamento
sobre a fung¢ao do teatro na contemporaneidade. Brecht encontrou algu-
mas solugoes para sua época, resta que NOs eNCONtremos as NOssas, sem
nos esquecermos, ¢ claro, da questao que fundamentou a teoria proposta
pelo dramaturgo alemao: qual ¢ a fung¢do do teatro hoje?
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Anexos:

Apresentacdo do corpus analisado:

Resenhas alemas:

Macbeth

Konig von Buroland — Frankfurter Allgemeine Zeitung — 04.02.2003
Stress fir den Oberbuchhalter — TAZ — 05.02.2003

Die Mithen des mittleren Managements — Spzege/ — 02.02.2003
Der Mann, der uns gefunden hat — Die Zeit — 14.02.2002

“Macbeth” der Schaubuhne — Manner sind Schweine — Theater heute —
marco/ 2002

Die Freiheit und ihr Preis — Jahrbuch Theater Hente 1991

Hamlet

Speck fir die Poltergeister der Maschinenméuse — Frankfurter Allgemeine
Zertung — 04.02.1997

Looking for Hamlet — Nexue Ziircher Zeitung — 03.02.1997

Otelo

‘ Pandaemonium 10.pmd

Othello Munchen / Mann der kleinen Moglichkeiten — Frankfurter Allge-
meine Lettung — 04.02.1997

Der General und das Midchen — Newe Ziircher Zeitung — 31.03.2003
Liebe in Schwarz und Weil3 — Frankfurter Rundschan — 31.03.2003
Schoko, Weil3 — Siiddentsche Zeitung — 31.03.2003
Der alte Tor und das Midchen — T AZ — 02.04.2003

Ein Mann sieht Schwarz — Die Zeit — 03.02.2003
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A Tempestade
— Steif fur die Insel — Siiddentsche Zeitung — 28.12.2002
— Puppensturm — Frankfurter Allgemeine Zeitung — 31.12.2002

Rez 1 ear

— Lear ohne Last: Heyme inszeniert Shakespeare in Madrid — Frankfuter
Allgemeine Zeitung — 22.01.2002

— Lear — Inszenierung von Heyme in Madrid — Frankfurter Rundschan —
21.05.2003

Sonho de nma Noite de 1 erdo

— Pop macht depressiv — Frankfurter Allgemeine Zeitung — 04.10.2000

— Geklonte Hippies und der Hype — Newe Ziircher Zeitung — 02.10.2000
— Vor der Premiere — Neue Ziicher Zeitung — 29.09.2000

— Verstehst du mich— Ich dich nicht! Karin Beiers Euro-Shakespeare im
Dasseldorter Schauspielhaus — Szddentsche Zeitung — 03.11.1995

— Gemeinsame Zunge oder Europa spricht Shakespeare. Diisseldorf: Ein
polyglotter “Sommernachtstraum” auf der Bihne — Berliner Zeitung —

06.11.1995

Resenhas brasileiras:
Macbheth
— Antunes poe Macbeth contra a parede — O Estado de Sao Panlo—11.05.1992

— “Trono de Sangue / Macbeth” é a purgacdo da maldade de todos — Fo/ha
de Sao Panlo — 23.05.1992

— Montagem desfoca “Macbeth” entre trevas e névoa — Folba de Sao Paulo —
25.03.1992

— Shakespeare Radical — Jornal do Brasi/ — 26.01.1992
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Hamlet
— A orgia do carnavalesco — O Estado de Sao Panlo — 08.08.1994

— “Hamlet” destréi convengoes mas preserva Shakespeare — Folba de Sao
Panlo — 10.10.1993

— Um épico para poucos — Jornal da Tarde — 05.10.1993

— Classico revigorado / Adaptacio de “Otelo..” — Didrio de Sao Panlo —
31.07.2003

— Montagem estréia com medo de ser feliz — Folba de Sao Paulo — 28.06.2003

— Folias D’Arte oferece as outras faces de Otelo — O Estado de Sao Paulo —
04.07.2003

A Medida Certa — Revista Bravo No 71 — agosto/ 2003
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A Tempestade

— “A Tempestade” na versao ladica do XPTO — O Estado de Sao Panlo —
14.11.2002

— Proéspero conciliador ganha cores do XPTO — Folba de Sao Paulo —
14.11.2002

— “A Tempestade” deixa o XPTO a ver navios — O Estado de Sao Paulo —
06.12.2002

Rez I ear

— ‘Rei Lear traz Raul Cortéz na medida certa — O Estado de Sao Paulo —
08.09.2000

— Rei Lear — Folba de Sao Panlo — 23.08.2000

Sonho de uma Noite de 1 erdo
— Rosset vai do lirico ao bufao em “Sonho” — Folba de Sao Paulo—16.01.1992

— “Sonho” retoma o prazer através do riso — Folha de Sao Panlo —18.01.1992

— Rosset e Vilela fazem o teatro dos sonhos — Fo/ha de Sao Paulo—29.01.1992

‘ Pandaemonium 10.pmd 248 16-abr-2009, 10:04



Videos analisados:

Macbeth — Freies Theater Munchen
Dire¢ao: George Froscher e Kurt Bildenstein

Copia editada em 1993, e disponibilizada no Instituto Goethe de Sio
Paulo.

Sonho de uma Noite de 1'erao — Disseldorf  Schauspielhaus
Direcao: Karin Beier

Copia editada em 1995, e disponibilizada no Instituto Goethe de Sao
Paulo.

Peca assistida no teatro:

*

Otelo — Grupo Folias D’Arte
Direcao: Marco Antonio Rodrigues

Temporada de 2003 e 2004 realizadas na sede do grupo, teatro Galpao
do Folias em Sao Paulo.
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Modelo da Tabela elaborada na pesquisa:

SZ FR
Elementos Convencionais
Linguagem X (+) X (+)
Elementos Experimentais
Exclusio/ Inclusdo de passagens X X
Linguagem X X
Contextualiza¢io X X
cenas/espaco/texto
Caracterizagio personagens X X
Cenario X X
Musica X X
Projecao de filmes X X
Recepgao
Recepgio pelo publico 0 0
Avaliagdo do resenhador +) +)

SZ — Siiddentsche Zeitung
FR — Frankfurter Rundschan

* O sinal X corresponde a mencio de um elemento expetimental/ conven-
cional. O sinal 0 corresponde a auséncia de mengao sobre os elementos
expetimentais e/ou convencionais ou ainda sobre a recep¢ao. Os sinais (+)
e (-) correspondem a avaliagao, respectivamente positiva e negativa, do cti-
tico sobre os elementos apresentados e sobre a encenagao.
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