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Resumo

A partir dos anos 1990, a associagio do termo “marginal” 2 Jiteratura em territério
brasileiro nio aponta apenas para 0s novos mecanismos ¢ estrarégias de produgio e
circulagio dos textos. Remete, 20 mesmo tempo, i idéia de um grupo de escritores que
sio originados e identificados com as petiferias urbanas brasileiras e/ou que estio ou
estiveram “2 margem” da sociedade (pobres, negros, rappers, presididrios, etc.); e 2
positivagio do que ¢ caracteristico dos espagos “marginalizados” (como o linguajar, as
girias, os valores, as formas de sociabilidade, etc.). Dentre os produtos literdrios destes
escritores destacam-se as trés edigbes especiais da revista Caros Amigos/Literatura Mar-
géinal, cujos elementos socioldgicos serio tomados, neste artigo, como ponto de partida
para uma interpretagio socioantropolégica do fendmeno da “nova literatura marginal”.
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Abstract

Since the 19905, the association between the terms “marginal” and “Literature” in
Brazilian territory does not only indicate the new mechanisms and strategies of text
production and circulation. At the same time, it refers to the idea of a group of writers
who came from and are identified with Brazilians from the urban outskirts and/or
writers who are or have been excluded from society (poor people, black people, rappers,
prisoners, etc.) and to the positive idea of what is characteristic of “marginal” space {as
the way of spezaking, the slang, the values, the forms of sociability, etc.). Among other
literary products of these writers, three special editions of the magazine Cares Amigos/
Literarura Marginal are highlighted. There sociological elements will be taken, in this
article, as a starting point for a social anthropological interpretation of the phenomenon
of “new marginal literatuce”.

Key-words: marginal literature, periphery, social marginality.
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! Esta discussio é parte da pesquisa de mestrado “Literatura marginal dos anos 1990: acerca
de sua dimensio sociocultural”, desenvolvida no Programa de Pés-graduagio em Antropo-
logia Social da Universidade de Sao Paulo, no perfodo de 2004 a 2006. A pesquisa explora

o universo dos escritares marginais de duas perspectivas: uma, de acordo com os aspectos
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INTRODUCAO

Em rerritério brasileiro, o surgimento de uma modalidade de literatura classificada
como “marginal” remete ao contexto da ditadura militar, na década de 1970, e as
estratégias de circulagio de textos fora do circuito editorial consolidado. Foi um grupo
de poetas’, seguido por escritores de outros géneros, que reinventou formas de divul-
gagio e circulagio ao expor seus textos em muros, folhas mimeografadas, jornais ¢
camisetas, bem corno distribui-los e vendé-los em bares, cinemas, praias, e outros espa-
gos publicos de sociabilidade (cf. MaTTOS50, 1980).

A geragio de literatura marginal dos anos 1970 foi assim classificada por estudiosos
de suas obras com base nos circuitos alternativos de producio, aruagio e circulacio
que subvertiam os padrées tradicionais gerados por politicas culturais fomentadas pelo
governo militar ou pelas empresas privadas. Foi, sobretudo, um movimento de “poesia
marginal” que aglutinou duas geragdes de intelectuais: poetas que jd publicavam nos
anos 1960, mas nao tinham sintonia com os movimentos de poesia concreta, da praxis
Ou processo; € poefas que comegaram a publicar nos anos 1970 {(cf. HoLLanpa, 1981;
Marroso, 1980; Perrira, 1981).

Para Messeder Pereira (1981), o significado da expressio “literatura marginal” aponta
também, no que diz respeito i auto-referéncia dos escritores, para especificidades em
relagio aos outros movimentos literdrios da época®: o uso da linguagem coloquial ¢ do
palavrio; o tom irdnico dos texros; a recorréncia de temas ligados 4 vida cotidiana e &
prdtica social das classes médias; e a ideologia do grupo, pautada em subverter os
padrées de qualidade, ordem ¢ bom gosIo vigentes.

Os escritores marginais dos anos 1970 eram representantes da classe média (alguns
das camadas altas), fregiientadores de universidades federais e ligados as atividades de
cinema, teatro e miisica. Da origem social dos escritores e do circuito de prdticas
culturais do qual faziam parte derivam também suas conexdes sociolégicas para pro-
duzir e fazer circular seus produtos literarios, porque era através do patrocinio de
amigos, artistas ¢ familiares que os livros eram editados; e no circuito de universidades,
bares e cinemas freqiientados pela classe média (intelectualizada) que os livros eram
vendidos. Os consumidores dessas obras eram também os membros das classes privile-
giadas: “essa produgio nio tinha, pelo menos imediata ¢ diretamente, eco a nivel po-
pular (...) na media em que reflete com bastante clareza um conjunte de experiéncias
sociais que caractetizam mais marcadamente os grupos mais privilegiados dentro da
estrutura social” (PEREIRA, 1981, p.99).

pertinentes a0 campo literdrio (produgio e circulagio das obras); e a outra, segundo os signos cultu-
rais e objetivos mais amplos (construcio e divulgacio da “cultura de periferia” e a configuragio de
novas identidades coletivas). Boa parte dos dados contidos neste artigo ¢ fruro da pesquisa de cam-
po. das entrevistas com os escritores estudados ¢ das contribuigdes dos professores Angela Alonso ¢
Heitor Frigoli (presentes na banca de qualificagaon).

¥ Sio classificados como “poetas marginais” dos anos 1970, por exemplo, Cacaso, Chacal, Francisco
Alvim e Torquato Neto. Alguns deles se tornaram letristas conhecidos de miisica popular.

> Os poetas marginais sc opunham is vanguardas setentistas, como o concretismo, a poesia praxis ¢
@ poesia processo. A critica literdria os aproxima dos modernistas (Cf. Pereira, 1981).



Essas especificidades sio relevantes contrapontos is caracteristicas da geragao de
marginais p6s-1970. A ressignificacio do termo “marginal” foi elaborada com o uso
dele feito pelo escritor Ferréz' apés o langamento do seu segundo livro, Capao Pecads,
em 2000, para atribuir ao tipo de literatura que fazia e a0 de uma série de escritores
com perfil socioeconémico semelhante — originados das classes populares ¢ moradores
de periferias urbanas brasileiras, que estavam publicando e produzindo entre o final
dos anos 1990 e o comego do novo século — uma classificagio que fosse representativa
dos aspectos sociais nos quais estavam inseridos: 3 margem do consumo e da produgio
de bens culturais, e de espagos sociais privilegiados.

Com a criagio do projeto de literatura para a revista Caros Amigos®, em 2001, a
expressao “literatura marginal” se disseminava para caracterizar a produgdo dos que
sio marginalizados pela sociedade e estio trazendo para o campo literdrio os termos, os
temas e o linguajar igualmente marginalizados. Nos anos de 2002 e 2004 outros dois
niimeros especiais de “literatura marginal” foram veiculados, trazendo textos de qua-
renta e cinco escritores de periferias urbanas brasileiras para os quais a associagio do
termo marginal 2 literatura néio aponta apenas para outros mecanismos ¢ estratégias de
produgdo e circulagio de produtos literdrios, tal como ficou conhecida a literatura
marginal da década de 1970 no Brasil, mas também se relaciona com o contexto social
no qual os escritores estio inseridos.

Dara estes escritores — como Ferréz, Sérgio Vaz, Alessandro Buzo, Sacolinha, Rid-
son Dugueto, Santos da Rosa, Erton Moraes, entre outros — o sentido da expressio
“literatura marginal” funciona para caracterizar suas proprias produgdes literdrias e
nio remete & marginalidade no mercado editorial, até porque a maior parte dos escri-
tores ndo € resistente is editoras, Remete, a0 mesmo tempo, 4 idéia de um grupo de
escritores que sio originados e identificados com as periferias brasileiras e/ou que estio
ou estiveram “4 margem” da sociedade (pobres, negros, rappers, presididrios, etc.); e 2
positivagio do que & caracteristico dos espagos “marginalizados” {como o linguajar, as
girias, os valores, as formas de sociabilidade, erc.).

Por isso busco demarcar as diferengas entre os dois fenémenos brasileiros de licera-
tura marginal com as expressdes “literatura marginal dos anos 1990”, “nova literatura
marginal” e “nova geragio de escritores marginais”. A expressio “literatura marginal
dos anos 1990” visa alocar historicamente o grupo de escritores estudados e recuperar
o periodo em que as primeiras obras literdrias foram produzidas, enquanto “nova lire-
ratura marginal” opera para distinguir os escritores contemporineos dos ditos “poetas
marginais” setentistas. Jd 0 uso de “nova geragdo de escritores marginais” reporta a este

* Ferréz é a alcunha de Reginaldo Ferreira da Silva autor do livro de poesias Fortaleza da Desitusdo,
edigio independente, 1997; e dos romances Capide Pecadp, Labortexto, 2000; e Manual Pritico do
Odro, Objetiva, 2003.

3 A revista Cares Amigos foi criada em 1997, pela Editora Casa Amarela, com a proposta de apresen-
rar periodicamente entrevistas com personalidades de opinides “criticas” e “independentes” sobre o
meio em que se destacam, Com circulagiio nacional e periodicidade mensal, a tiragem média produ-
zida ¢ de cinqiienta mil cxemplares. Os temas abordados sfo classificados como de interesse geral,
mas privilegiam as dreas politica, econdmica ¢ artistica thetp:/fwww.carosamigos.terra.com.br}.
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grupo de escritores dos anos 1990 que se apropriou de uma certa ressignificagio do
termo “marginal”, que compartilha entre si a identidade de escritores marginais, de-
senvolveu uma consciéncia comum ¢ d4 respostas conjuntas aos problemas especificos
do campo literdrio desta época (Braga, 2000).

Essa nova geragio de escritores marginais 2 qual me refiro fez circular no periodo de
1992 a 2005 quinze livros impressos® ¢ trés edigbes especiais da revista Caros Amigos/Litera-
tura Marginal/A Cultura de Periferia. Neste artigo pretendo ressaltar os elementos sociolégi-
cos das trés edigBes especiais de liceratura marginal da revista Caros Amigos e problematizar
as construgdes dos escritores sobre “marginalidade social”, “periferia” e “cultura de perife-
ria’ a fim de sugerir uma interpretagdo socioantropolégica do fenémeno.

A REVISTA CAROS AMIGOS/LITERATURA MARGINAL/A CULTURA DE PERIFERIA

“O significado do que colocamos em suas mios hoje & nada mais do que a realizacio
de um sonho que infelizmente nio foi vivido por centenas de escritores marginalizados
deste pals. Ao contririo do bandeirante que avangou com as mos sujas de sangue sobre
nosso territério € arrancou a fé verdadeira, doutrinando os nossos antepassados indios, e
a0 contrdrio dos senhores das casas grandes que escravizaram nossos irmaos africanos e
tentaram dominar e apagar toda a cultura de um povo massacrado mas nio derrotado.
Uma coisa € certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa histéria, maca-
ram nossos antepassados. Qurra coisa também é certa: mentirio no futuro, esconderio e
queimario tudo o que prove que um dia a periferia fez arte” (FERREZ).

A epigrafe que dd mote para as considerages a seguir foi extraida do editorial — o
“Manifesto de Abertura” — da primeira edigao de “literatura marginal” da revista Caros
Amigos, lancada em 2001. Nos anos de 2002 e 2004 foram editados outros dois niime-
ros especiais que, em conjunto, ddo o tom de agio coletiva de escritores de periferias
urbanas de todo o Brasil conectados por um projeto intelectual especifico.

As edigbes especiais da revista Caros Amigos de literatura marginal merecem desta-
que por aspectos diferentes. O primeiro aspecto € que a reunido dos autores em edigoes
especiais de literatura dd a idéia de um “novo movimento de literatura marginal”, pois
¢ uma agdo coletiva. Em segundo lugar, porque é a partir da primeira edigio da revista
que se amplia o debate (e os discursos) em torno da expressio “literatura margtnal”.
O terceiro aspecto ¢ que essas edigbes sdo os veiculos de entrada de boa parte dos
escritores no campo literdrio; e o quarto, € que a revista Caros Amigos é uma conexio
socioldégica importante para fazer circular nacionalmente a produgio desses escrito-
res. E, por fim, porque o conjunto das revistas pode ser visto como uma das instin-

cias de apropriagio e legitimagio dessa producio marginal. Por conta destes elemen-

% Refito-me aos livros Fortaleza da Desilusio, Capdo Pecado e Manual Pritico dp Odio {Ferréz); O
trem baseado em fatos reais ¢ Suburbano convicto — o cotidiano do ftaim Paulista (Alessandro Buzo);
Morte &5 vassouras (Cliudia Canto): O dedo na garganta da idéia (Eron Moraes); Didrio de wm
detento (Jocenir): Sobrevivente — dp masacre do Carandivu (André du Rap); Graduads em marginalidade
(Sacolinha); Subindo a ladeira mora a morte, A margem do venro, A poesia dos dewses inferiores — o

bgagraﬁa po;'tim‘ da periferia, Pensamentos Vadios e O rastilho da Pétvorg — antolagia do sarau da C ooperifa
{Sérgio Vaz).



tos todos, a revista Caros AmigosiLiteratura Marginal é adotada, neste artigo, como
“marco” para a compreensao do fenémeno da “nova literatura marginal”.

As trés edigBes s3o resultados da parceria entre Ferréz e os editores da Caros Amigos,
estabelecida apés o langamento do segundo livro do escritor, Capio Pecado. O roman-
ce é baseado na experiéncia social de Ferréz no bairro do Capie Redondo, zona sul de
Sao Paulo, e traz como temas o cotidiano, a gente, a repressio policial, a iuta pela
sobrevivéncia, as caréncias e o amor pela perifetia, Natra parte do que o escritor viven-
ciou no inruito de exprimir os modos de vida e os valores da periferia paulistana na
literatura, assim como o rap os expressa na musica (Cf. AMARAL, 2000).

Capiio Pecado nio foi saudade como acontecimento literério, tampouco foi langado
sob o aval de algum critico renomado. Os aspectos socioldgicos relacionados 4 produgio
do livro foram mais evidenciados do que a prépria obra. Ferréz despontava, entio, como
excegdo culrural de um dos bairros mais violentos da cidade. Das criticas referentes ao
texto, trés eixos sintetizam a recepgo ao auror: o tipo de escrita ¢ a linguagem, o realismo
exacerbado e as comparagdes com os produtos do hip hop’ . '

A nororiedade alcangada com o segundo livro, no entanto, gabaritou Ferréz a im-
pulsionar outros projetos. Em 2000, o escritor passou 2 colaborar mensalmente com a
revista Caros Amigos e esta foi uma importante conexdo para que se tornasse conhecido
nacionalmente ¢ conseguisse patrocinio para langar outros escritores com as mesmas
caracreristicas socioecondmicas.

Assim, em 2001, Ferréz criou o projeto, organizou e editou os textos da revista
Caros Amigos/Literatura Marginal/A cultura de periferia — Ato I por meio de sua editora,
a Literatura Marginal, em parceria com a Editora Casa Amarela, responsdvel pela edi-
¢do da revista Caros Amigos. A Editora Casa Amarela coube o investimento de
R$40.000,00, que garantiu a produgio grifica, a distribuigio nacional ¢ o caché dos
escritores. Ferréz foi incumbido de selecionar os textos e os autores.

O primeiro nidmero da revista reuniu dez autores e dezesseis textos, entre crénicas,
contos e poesias. E para mostrar “as vdrias faces da caneta que se manifesta na favela,
pra registrar o grito verdadeiro do povo brasileiro”, a edigdo contava com a participa-
¢do de um rapper (Atrés) e dos ji conhecidos Jocenir (autor do livio Didrio de um
detento € do rap homénimo em parceria com Mano Brown, dos Racionais MCs) e
Paulo Lins® (de Cidade de Deus). '

Neste primeiro mimero, quase todos os escritores eram paulistas e/ou moradores de
540 Paulo, com excegio de Paulo Lins e Edson Vedca, que representavam o Rio de

7 Algumas criticas podem ser encontradas em MoLina, 2000 ¢ FinvorTi, 2000.

¥ Cabe comenrar que z presenga de Paulo Lins na revista rendeu interpretagoes ambiguas. O autor
justificou sua participagio sob o argumento de que desconhecia 2 idéia de Ferréz de veiculd-la sob a
denominagio "Literatura Marpinal/A cultura de periferia”, e que apenas aceitou o convite do amigo
para fazer parte de uma edigio especial da revista Caros Amigos que reunia escritores origindrios das
periferias. Paulo Lins rejeita a atribuicfo do termo marginal 2 sua produgio ¢ a dos outros escritores
que partilham do mesmo perfil sociceconémico, preferindo colaci-la sob a rubrica de “literatura
urbana”. Ferréz, por sua vez, enfatiza freqiientemente nos seus depoitmentos que o romance Cidade
de Deus foi sua inspiracio para escrever Capio Pecado e que 1 aceitagdo aa trabalho de Paulo Lins pelo
publico e pela imprensa o encorajava a dar seqiiéncia aos seus projetos literdrios.
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Janeiro. Com tiragem de trinta mil exemplares, nio veiculou nenhuma propaganda e
vendeu quinze mil niimeros ao prego de R$4,90 — o restante dos exemplares passou a
ser distribuido, segundo Fertéz, nos encontros literdrios dos quais o escritor participa.
A revista ganhou o Prémio da Associagio Paulista dos Criticos de Arte (APCA) de
Melhor Projeto de Literatura de 2001,

No ano de 2002 foi langado o “Ato II”, contande com a participagio de vinte ¢
sete escritores em trinta e oito textos. Dentre os autores, cinco rappers, dois presi-
didrios e nomes conhecidos como Plinio Marcos, Joio Anténio, Solano Trindade, o
lider zapatista Subcomandante Marcos e Maria da Conceigao Paganele, presidente da
Associagio de Miaes e Amigos de Criangas ¢ Adolescentes em Risco (AMAR). Desta
vez a revista foi vendida por R$5,50 e, ao contrdrio do primeiro nimero, trouxe
propagandas de outras edigbes especiais da Caros Amigos sobre Che Guevara, Raul
Seixas ¢ movimento hip hop.

Em 2004 chegou as bancas do pafs a rerceira edigdo com vinte e seis textos de
dezenove autores, quatro deles rappers. Dos vinte mil exemplares colocados 4 venda
por R$7,00, cinco mil foram vendidos. A revista voltou as bancas em serembro,
cinco meses depois do langamento, com prego de capa de R$3,50, mas nio dispo-
mos de informagdes relativas as vendas. Nesta edi¢do, propagandas das obras da
prefeitura de Sdo Paulo (gestio Marta Suplicy), da Colegio Rebeldes Brasileiros,
livros da Editora Casa Amarela, da Feira de Rua do Livro de Florianépolis e dos
produtos comercializades pelo movimento cultural 7dzSul (Somos Todos Um pela
Dignidade da Zona Sul), criado por Ferréz.

Tomando o conjunto dessas trés edigbes’ ¢ preciso considerar que: é predominante a
participagio de escritores que vivern em Sdo Paulo € de homens'®; em termos de posigio
na estrutura social, os escritores sio originados das classes populares; a maior parte dos
escritores (eve na revista a primeira oportunidade de fazer circular para um grande ni-
mero de pessoas seus textos; o trabalho literdrio ndo € a atividade profissional exclusiva
dos escrirores; e alguns dos escritores que participaram das edigges estio ligados a0 movi-
mento hip hop ou envolvidos em projetos culturais € sociais'' .

Consideragdes como estas acima desenvolvidas sio ressaltadas nos editoriais escri-
tos pelo préprio Ferréz: “a Literatura Marginal, sempre é bom frisar, é uma literatura

* Participaram das edigdes: Alessandro Buzo, Erton Moraes, Ferréz, Jocenir, Garrert, Sérgio Vaz, Edson
Veéea, Zeca, Klévisson, Dona Laura, Geraldo Brasileire, Almir Cutrim Jinior, Cliudia Canto, Ridson
Mariano da Paixdo, Saraiva Jr, Professor Marquerti, Jonilson Montalvio, Jorge Clavak, Marco Anté-
nio, Robsen Ferreira, Lourenco Murarelli, Kili-Arunoé, Maria Inzine, Tico, Clévis de Carvatho, San-
tos da Rosa, Duda, Santiago Dias, Cernov, Mauricio Marques, Lusigarde, Sacolinha ¢ Elizandra Souza;
os rapppers Cascio, Mano Brown, Aurés, Preto Ghéez, GOG, Eduardo (Faego Central), Eduardo
(A Tropa), RO.I3., Gato Preto e Oni {Faces do Subtirbio); e os ji conhecidos Paulo Lins, Plinio
Marcos, foio Anténio, Subcomandante Marcos, Solano Trindade e Maria da Conceicio Paganele.

*® Das quarenta ¢ nove participagbes {incluindo os conhecidos Plinio Marcos, Jofio Antonio,
Subcomandante Marcos, Solano Trindade e Maria da Conceigio Paganele), apenas doze s3o de repre-
sentantes de outros estados e cinco sio mulheres,

'! Sobre este topico é importante frisar que dez rappers participaram das edicoes, mas além deles,
Ferréz, Sacolinha, Alessandro Buza e Ridson {Dugueto) e Gato Preto séio ligadas a0 movimento hip
hop. Dos envelvidos com projetos culturais ¢ sociais estio Ferréz (do 1daSul), Sérgio Vaz (fundador da



feita por minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feira & margem dos
nicleos centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder
aquisitivo” (FERREZ, 2002 [sem paginagao]'?). Além disso, os aspectos biogrificos, rela-
tivos as condiges gerais de vida de cada escritor, assim como os variados envolvimentos
profissionais e comunitirios dos escritores, sio costurados nos mini-perfis que acompa-
nham os textos de todas as edigbes, de modo a evidenciar suas caracterfsticas “marginais”
elou seus compromissos sacials, Como sugerem estes trechos:

Cléudia Canto nascecu, crescen ¢ mora em Cidade Tiradentes, bairro do extremo
leste da cidade de Sdo Paulo. E estudante de jornalismo trancada ¢ abarida pelo siste-
ma, negra, poeta marginal, babd, auxiliar de produgdo, desempregada, desocupada,
nfo contribuinte, sem inglés, sem espanhol, sem teto, sem computador. Mas com
dignidade, com brio, com inteligéncia, indignada ¢ disposta a mudar o rumo de tudo
isso que estd ai... (Awo 1I: 11).

Dona Laura é moradora da Colénia de Pescadores Z-3, em Pelotas, RS, Ela alfa-
betizou-se aos SO anos e ndo parou mais de escrever, tornando-se uma espécie de
porta-voz de sua comunidade (Ato H: 9). '

Almir Cutrim Costa Jr. cumpre pena no presfdio semi-aberto Edgard de Maga-
lhies Noronha, em Tremembé, interior paulista (Ato IT: 10).

Preto Ghder € vocalista do Clanordestine. Filiade ac M.H.H.O.B. (Movimenio
de Hip Hop Organizado no Brasil}. Estd finalizando seu primeiro livro, um romance:

A sociedade do cbdigo de barras — volume [ (Ato 1111 19).

Tico nasceu ¢ mora no Jd. Umarizal, periferia de Sao Paulo, € anarquista, exerce
a ndo-posse, faz da sua vida uma atividade sem fins lucrativos e deseja com a sua

ficgdo o que acredita ser a fungio de toda arte: deleitar, despertar, espantar, emocio-
nar, subverter (Avo III: 4).

Ao reafirmar suas caracteristicas biogréficas e socioeconbémicas nos textos, os escritores
ndo s6 reporam o leitor ao entendimento da relagio direta entre experiéneia social e
produto literdrio como refor¢am uma certa identidade social, artistica e cultural.

E esse o dado inédiro que se coloca, permitida a parifrase, guando noves personagens
entram em cena. Dado que precisa ser entendido, entdo, como sinal evidente da emer-
géncia recente de um movimento que aglutina sujeitos de tribos e de galeras que,
munidos da tecnologia da palavra, embora seu dominio seja muito diferenciado, co-
megam a atracar seus signos para dar vazio a energias criadoras cuja fonte inspiradora
¢, de maneira preferencial, a prépria experiéncia de sobreviver nos espagos marginais e
marginalizados da sociedade nacional. E o que explica o fato de o movimento ser

Cooperifa), Erton Mortaes (do movimento cultural Trokaoshixo). Santos da Rosa (que trabalha vo-
luntariamenre com alfabetizagio de adultos), Jonilson Montalvio (fundader da ONG Pensa, que
desenvolve atividades com criangas pobres no Itaim Paulista), Dona Laura (lider comunitdria de
uma coldnia de pescadores) ¢ Elizandra Souza (editora no fanzine MJIBA).

“ Todas as citagbes de Ferréz reproduzidas neste artigo foram extraldas dos editoriais das revistas
Caros Amigos/Literatura Marginal
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integrado por autores que, em vircude da sua origem ou condigio social, se apresentam
como favelados, ex-presididrios, membros de comunidades de bairros ou de pescado-
res, grafiteiros, enfim como seres integrados no cotidiano violento ou miserdvel do
nada glamoroso mundo periférico (Esiava, 2004: 39-40).

Quanto s trés edigdes, aglutinam poetas e escritores que j& haviam publicado
livros {come Paulo Lins, Erton Moraes, Alessandro Buzo, Sérgio Vaz e Ferréz) e outros
que comegaram a publicar e tomar consciéncia do seu papel como produtores de cul-
tura com o projeto de literatura marginal da revista. E embora no tenha sido a pri-
meira experiéncia de veiculagio impressa dos textos de todos os escritores, provavel-
mente agregou prestigio social e fomentou reconhecimento publico a eles.

No que diz respeito aos textos, estes sdo bastante diferentes entre si nas elaboracdes
narrativas, aparecem em maior niimero sob a forma de poesias e crénicas e privilegiam
temas como relagdes de trabalho, violéncia, cotidiano das prisdes, caréncia de bens e
equipamentos culturais, drogas, agdes do poder piiblico, precariedade da infra-estru-
tura urtbana, valores dos moradores de periferia, entre outros. Como nestes exemplos:

(-..) Pula da cama 2s 5 da madrugada todo dia ¢ 6 volta da lida com a lua no céu.
Nem para pagar as contas o dinheiro dé, entdo hora extra para completar. Deus aben-
Goa ndo ter que pagar o aluguel, mora com a mulher ¢ o filho nos fundos da casa da
mie, a pequena casa de dois cémodos (...) O sol ainda no estd no céu, a escuridio
ainda prevalece, mas, como milhares de trabalhadores, ele nem tomou o café da ma-
nhi, e na bolsa carrega a marmita, ji pensa no almogo antes mesmo do café. André
acha que toda empresa deveria dar tiquete-refeicio. {(Alessandro Buzo em “Toda brisa
tem o seu dia de ventania”, 2001: 6).

(.

Dou de presente

Uma Lingua Portuguesa diferente, aprendida no gueto

Poesia marginal e o Chico Buarque da periferia

E haverd um dia em que chegards perto do belo,

Este mesmo que as estatisticas quiseram apontar como feio
Aprenderds o que € anseio A flor da pele

Dou de presente

Sem teto, sem pido, sem inglés, sem francés, sem computador...
Com 6dio, com sangue nos olhos, com armas, sede de vinganga
Marginais permanentemente enfurecidos, dispostos a morrer para mudar
O rumo desta gotinha que cai da sua jancla.

(Cldudia Canto em “Dou de presente”, 2002: 11)

O realismo intensificado, a linguagem coloquial, a recorréncia de girias do hip
hop, os palavrées e as construgées que destoam da norma culta do portugués sio
outros recursos que dio contorno is especificidades desses textos relacionados i vida e
4 prdtica social das classes populares, ou nos rermos nativos, o “povo da periferia”;

E foda eu nio entendo os cusio que faz os brinquedos, muito loce, moderno pra
qué? Pro boyzinho brincar um minuto e jogar no lixo cnquanto a gente passa a infin-



cia toda sonhando, se eu tivesse uma fibrica de brinquedo meu intuito seria uma
infincia feliz pra todos independente de cor, raga, classe social, esse papo ai, que
adianta ser o projetista do brinquedo mais divertido, legal, mas que s pode ser brin-
cado por 10% das criangas do Brasil? (Eduarde em "Algo”, 2004:; 20).

(...) Eis-me aqui mord, choque? Guerrero de fé, um vida loka da histéria, + um da ponte
pra cd, que se auto-identifica com a revolugio. Meu didlogo ¢ diferenciado dos manos das
periferias/favelas as quais sou fruto delas, com objetive de conscientizar a rodos, de um
barato que tem acontecido, levando assim a desvalorizar ¢ desrespeitar o nosso rap. O qual
merece muito respeito, afinal pros mais desinformados tem mano que estd 10, oto 8,7 ¢
assim vai, parado na vida para outros planos, porque doou sua vida a0 rap e acredita
cegamente que € o rap (Casciio em “A conscientizagao”, 2001: 30).

Marcos Zibordi (2004), jornalista que se dedicou a estudar as duas primeiras edi-
coes da revista, sistematizou as caracteristicas do conjunto de textos publicados sob
trés eixos: a trajetéria de vida dos escritores, a meméria ressentida da produgio e o
projeto pedagégico de literatura. O primeiro eixo diz respeito 2 predominincia de
elementos biogrificos, descritivos e realistas dos textos. Como correlato, o autor veri-
ficou uma inspiragio na sintaxe de textos biblicos e o uso recorrente de um vocabuld-
rio de gfrias (“e ai truta?”, “jao”, “zé povinho”), neologismos (“ota” “loko”, “nédis”) e
expressbes “marginais” em relagio ao vocabuldrio formal.

QOurra caracteristica, segundo Zibordi (2004}, ¢ que os textos sio sustentados dire-
ta (“como objero principal do produto artistico”) ¢ indiretamente (“quando tratam de
desigualdades do pais”) por elaboragdes das “memodrias ressentidas” dos escritores. Isto
significa que as construgdes narrativas se remetem is memorias dos escritores, reto-
mando aspectos individuais, da infincia, do trabalho, do bairro, ou nostalgias da liber-
dade (no caso dos autores que estdo na prisao), que funcionam para atualizar ou com-
provar aspectos dos espagos sociais retratados.

J4 0 que o autor chama de “projeto pedagégico” € o uso da literatura como um ato
politico que visa dialogar com as populagbes das periferias urbanas brasileiras. Refere-
se 4 construgio de um discurso que pretende “ensinar” ou “ampliar” a capacidade
critica do publico, através de textos com fundo moral efou érico. Assim:

as edi¢Bes especiais da literatura marginal pregam outro engajamento que nao deixa de
ser entendido come ato politico, mas que visa direta ¢ essencialmente o social, as popu-
lagges da periferia econdmica ¢ geogréfica. Procura dialogar com clas, nio com parti-
dos, por cxemplo. Daf advém todos os ingredientes do discurso literdrio que pretende
ensinar, dirccionar a construgdo de um futuro com mais dignidade e ampliar a capaci-
dade critica do piblico. Literatura para educar ¢ influir (Z1gorp1, 2004: 76).

Entdo, se assumirmos a nogio de “projeto pedagégico” apontada por Zibordi (2004},
o publico-alvo das revistas seria aquele dotado das mesmas caracteristicas “marginais”
auto-atribuidas pelos escritores dos anos 1990: moradores de periferia, presididrios,
negros, hip hoppers — ou, mais vagamente os que se sentem de alguma forma discrimi-
nados pelas suas condigbes sociais. O que justificaria o uso do linguajar caracteristico
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dos espagos sociais ocupados por estes grupos ¢ o apelo visual com desenhos e grafites
sobre os enredos das estérias.

Mas se ¢ este o puiblico que consome os produtos literdrios dos escritores marginais
nio h4 ainda nenhum estudo sistematizado que possa comprovar. H4 uma pesquisa’
encomendada pela Caros Amigos em 2001 que indicou que o puiblico consumidor das
edigbes mensais da revista era formado por 72% de homens, com idade entre 20 e 49
anos, 91% com nivel superior completo e 19% com pc’»s-graduagﬁo, 17% pertencente
i classe A, 49% a classe B ¢ 30% & classe C¥.

Estas informagdes sugerem que o perfil sociolégico do piiblico consumidor destoa
do perfil dos préprios escritores e dos moradores dos espagos sociais retratados nos
textos, envolvendo problematizagdes relativas ao mercado e 4 expansao do circuiro de
produgio cultural muito préximas daquelas suscitadas pela explosio da musica rap no
final dos anos 1990. A questio passa a ser como os escritores de periferia reinterpretam
e urtilizam os mecanismos do mercado para veicular seus produtos sem desvincular-se
do “projeto pedagégico” do grupo:

E qual ¢ a fita? A maneira paradoxal de insergiio do rap e da literatura marginal
nos meios de circulagio da cultura: de um lado cantores, dangarinos, grafiteiros, dj's
e escritores ultrapassam a margem da periferia e conquistam consumidores nas classes
médias e até altas com cada vez mais clara consciéncia de que o retorno financeira
eticamente obtido é mevecido e necessdrio; de outro, procuram reafirmar a identida-
de geogrifico-social incentivando iniciativas (festas, discos, publicacdes) que possam
ser revertidas ou realizadas de dentro e para a populagio de periferia, inclusive distin-
guindo ¢ demarcando bem quem ¢é bem-vindo em cada ocasizo (Zisorpi, 2004: 79).

Do ponto de vista dos escritores, ndo s6 o envolvimento em projetos culturais ¢
sociais ou as intervengdes nos bairros em que moram (como a criagio de bibliotecas
comunirtdrias ou a realizag@o de saraus ¢ eventos de muisica), os maném vinculados ao
projeto pedagégico/intelectual do grupo. Para Ferréz, por exemplo, o fato da revista
ser produzida por escritares de periferia e imprimir no meio literdrio visdes de mundo
das classes populares, mas ser consumida, sobretudo, pelo publico de classe média, nio
configuraria, necessariamente, um paradoxo. O idealizador da revista justifica que o
consumo da revista por outras classes sociais torna conhecido dos moradores de outros
espagos a “realidade” de espagos marginalizados e, principalmente, viabifiza a produ-
Gao da revista, pois no entendimento de seu idealizador, as edigdes de Literatura Mar-
ginal destinam-se, antes de mais nada, a um empreendimento de formagio de leitura

¥ Esses dados cseao disponiveis no site da revista, h(rp://www.carosamigos.tcrra.com.br, que nio
traz indicagio do instituto responsavel pela realizagio da pesquisa.

* Para RopRrIGUEZ (2004), o perfil ideolégico do priblico que consome essas edigges regulares pode-
ria ser descrito como “de esquerda”. De acordo com Eslava, as edigdes especiais de literatura margj-
nal também alimentariam o interesse do puiblico de classe média. Mas um dos aspectos que poderia
explicar este consumo ¢ que, tal como os livros que tematizam a “marginalidade” ¢ que tiveram
vendagens expressivas, essa producio satisfaz “os meandros psicoldgicos da classe média, sepundo a
tese quase explicita que sustenta essa visio critica, com o “exotismo” do que existe a0 lado, mas 56 se
conhece por referéncias imagéricas, em especial televisivas™ (2004: 44)



dos jovens de periferia. Para ranto, aspectos grificos, assim como a presenga de diver-
sos rappers entre seus colaboradores, constituem estratégias conscientemente adotadas
para tal fim, que se articulam a outras espécies de iniciativa, como os empenhos na
obtengio de acervos para compor bibliotecas comunitdrias. [E] se é possivel ler na
associagio que Ferréz faz entre “prego” e “qualidade” da revista a incorporagio da
légica fetichista que seu discurso tanto se empenha em rechagar, é também possivel ler
em tal associagio uma das dimensdes da prépria estratégia de comunicagio com o
publico jovem da periferia. Uma pista disso talvez esteja na observagio sobre o fato de
os leitores de classe média de perfil ideolégico a esquerda, piblico caracteristico da
revista Caros Amigos, co-editora e distribuidora da publicagdo organizada por Ferréz,
ao adquirirem os exemplares a prego de capa, viabilizarem a riragem de 20.000 exem-
plares e ainda subsidiarem a distribuigao gratuita de exemplares para aqueles que efeti-
vamente niao podem papar pela revista (Rodriguez, 2004, p.63).

Em se tratando da agenda critica inicial de recepgio i nova geragio de escritores
marginais, Eslava localiza distintas problemarizagdes que a comporiam. Tem-se a consi-
deragio de que essa produgio “marginal” ¢ resultado da expansio do mercado editorial
que teve como estratégia o incentivo a produgdes que saciem a curiosidade do leitor
acritico, avido de novidades relacionadas 2 um mundo diferente do seu. Alguns conside-
rariam relevante este processo de construcio simbélica por escritores origindrios da peri-
feria, o que, por um lado, lhes conferiria uma “certa autenticidade”, mas por outro, por
conta da deficiéncia no dominio de cédigos e linguagens cultas pertinentes ao campo
literdrio, nio thes daria o valor plenamente artistico. Um outro grupo de reagbes poderia
ser sintetizado pela idéia de que a nova literatura marginal se movimenta num territério
que mistura “a vontade documental, a forga do testemunho e a ficcionalizagio das pré-
prias experiéncias vividas pelos autores marginais, gerando, por conseqiiéncia, davidas
interrogantes sobre os pardmetros criticos pertinentes para abordar o fendmeno sem
resquicios de matiz universalista ou candnico” (EsLava, 2004: 36).

Eslava nfio nomeia os partiddrios de uma ou outra interpretagio, tampouco indica
suas fontes. De todo modo, o Gltimo aspecto abordado pelo autor caminha em conso-
nincia com as observagdes de ourros estudiosos do tema. Pois se novos focos, perspec-
tivas ¢ subjetividades sdo produzidos pela “literatura marginal”, exige-se da critica
“uma renovagio, ou pelo menos outros recortes e vieses tedricos” (ZIBORDI, 2004: 86).
E ral como sugere Rodriguez, “isso nio significa examind-los com condescendéncia,
mas sim reconhecer a necessidade de problemarizar nossos conceitos do que sejam
valor estético e eficdcia composicional” (2004: 55).

Nas resenhas dos periédicos impressos ¢ eletrénicos consultados para a minha pes-
quisa, entretanto, 0§ aspectos soclolégicos relacionados a produgao e aos textos da
revistas sio mais evidenciados do que as qualidades literdrias dos mesmos. Tratou-se de
polemizar mais sobre questdes como o acesso dos pobres aos bens de produgio cultural
e 20 letramento, a aproximagio com a linguagem do hip hop, 2 legitimidade de “repre-
sentar” uma certa realidade social e a valorizagdo da idéia da “periferia” como autora de
sua propria representagio. Vejamos alguns exemplos:
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E a primeira revista de circulagio nacional totalmente produzida por moradores
de favclas e periferias. “E feita pela escéria mesmo!”, assegura Ferréz, garantindo a
autenticidade de preduto. O conjunto dos textos — de dez autores, ao todo — pode até
ter sua qualidade literdria questionada, mas é um relato da légica de sobrevivéncia
que se espalha pelos centros de pobreza urbana to certeiro quanto um rap entoado
por Mano Brown. No final das contas, a revista ¢ langada no rastro de um interesse
crescente e com certa dose de inclinacio politicamente cortera pela produgio cultural
das periferias (Santa Cruz, 2001, disponivel no site no.com br}.

Pelos textos desta edigio da Caros Amigos, percebe-se que a expressio ganhou
uma conotagio social em primeiro plano, com forte aproximagéo da cultura hip hop.
Para ser escrita, tem de ser vivenciada. O trunfo de um Ferréz, por exemplo, é que
ele, antes dc transpor para o papel, passou por aquilo que escreveu. E justamente a
crenga em sua experiéncia pessoal que concede credibilidade ao texto e nio suas qua-
lidades literdrias (Jornal do Comércio, Recife, 10/09/2001).

Essas citagdes, somadas as préprias caracteristicas dos textos (realismo intensifica-
do, narrativas das experiéncias sociais, recorréncia de temas ligados aos problemas so-
ciais, como a violéncia e o desemprego, etc.} sao também ganchos para uma indagagio
latente: o que faz destes textos obras literdrias? A resposta parece estar na compreensio
de que o conjunto de textos das revistas ndo ¢ s6 reflexo da realidade, mas um produto
dela que, ao representd-la, cria uma certa “realidade social” no plano da arte literétia.
Como lembra Antonio Candido:

uma obra € uma realidade autdnoma, cujo valar estd na férmula que obteve para plas-
mar elementos nao-literdrios: impressoes, paixdes, idéias, fatos, acontecimentos que sdo
a matéria-prima do criador. A sua importincia quase nunca ¢ devida A circunstincia de
exprimir um aspecto da realidade, mas 4 maneira por que o faz (1969: 34).

Foi sob a égide da expressio “literatura marginal” que estas revistas foram reconhe-
cidas e interpretadas pela imprensa e pela academia'® como produtos literdrios, recebe-
ram criticas e apresentaram textos dotados de fun¢io poética que puderam ser inseri-
dos numa certa “tradi¢ao”. Sobre este iiltimo aspecto, sugeriu-se que o roteiro para este
tipo de literatura, que passa por espagos de marginalizagio, poderia ser tdentificado
com os “cortigos” e “casas de pensio” de Aluisio de Azevedo no século XIX. Haveria
agora uma espécie de “revitalizagio” do naturalismo e do realismo,

nio mais divididos ecm campe ¢ cidade, mas ancorados numa dnica matéria brura,
féreil ¢ muito real, jd irremediavelmente dividia em ‘centro’ e ‘periferia’, ‘faveld e

¥ Apesar de ainda timido, ¢ possivel detectar o interesse da academia — a pesquisa que desenvolve no
mestrado j4 ¢ um exemplo. Em 2004, o IX Congresso Internacional da Associagio Brasileira de Lirera-
tura Comparada (ABRALIC) dedicou uma mesa-redonda i discussio do tema “Vozes marginais: nova
tendéncia da ficgao brasileira™; hd uma dissertagio de mestrado defendida por Marcos Zibordi que
inclui andlise das edig6es de literatura marginal da Caros Amigos, com o citulo “Jornalismo alternativo
e literatura marginal em Caros Amigos™; ¢ uma edigdo da revista produzida pelo Grupo de Estudos em
Literatura Brasilcira Contemporanea da Universidade de Brasflia, em 2004, toda destinada 3 nova
geragio de escritores marginais. E preciso esclarecer, ainda, que cstas apropriagtes se referem as edicoes
especiais da revista Caros Amigos/Literatura Marginal, se fossem consideradas as interpretagbes sobre
autores especificos, como Ferréz e Paulo Lins, o nimero de exemplos seria ampliado,
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‘asfalto’, ‘cidade’ e ‘subiirbio’, ‘bairro’ e orla’, dependendo o uso desses termos da
regiao do pais (PELLEGRINI, 2004: 19).

Ou ainda, de acordo com outre autor:

Apesar do realismo reinante, do biografismo ¢ aré do descritivismo da produgio,
os narradores sc apresentam como literatos ¢ apresentam seus textos camo literdrios.
Nio sio meros relatos. Hd disposigao, intengiio manifesta de ficcionalizar para criar o

artefato artistico mesmo em textos que poderiam ser classificados como reportagem
(ZipoRrDl, 2004: 73).

E importante salientar que os escritores estudados — que insinuam aproximagdes 3
linguagem do hip hop ~ costumam invocar como referéncias literarias autores que compar-
tilhariam das mesmas caracterfsticas socioecondmicas ou socioculturais, como Carolina de
Jesus, Solano Trindade e o contemporineo Paulo Lins; ou que desenvolveram em seus
textos uma sensibilidade para captar temas afins, como Jodo Anténio e Plinio Marcos.

Muitas foram as madrugadas para se finalizar essa edigdo, mas creio que um gran-
de homem como Solano Trindade, ou uma grande mulher como Carolina Maria de
Jesus, se sentiriam orgulhosos de pegar essa edigio nas mios, pois € pensando neles, e
numa quantidade gigantesca de autores marginais injustigados desse pais que ainda
temos forga para tocar a missio (FERREZ, 2004: [sem paginagio)).

Eu fiz uma musica de rap intitulada Literatura no Brasil falando de alguns textos,
falando de alguns livros, falando de alguns escritores marginais como Maria Carolina
de Jesus {sic), Jodo Antdénio, Plinio Marcos, Adelaide Carraro, todos csses escritores
que por alguns sio considerados escritores marginais (SACOLINHA, em entrevista no
dia 19/02/2005).

Nas singularidades da nova literatura marginal inclui-se também um outro aspecto
evidenciado anteriormente sobre a tepresentagio de uma certa realidade de espagos
marginalizados, especialmente da periferia. Tal representagiio se dd principalmente numa
dimensio expressiva, como forma de registro das visdes de mundo desses marginalizados
na escrita e nos mecanismos de circulagio dos textos; € de inser¢io desses modos de sentir
e pensar o mundo no plano da arte literdria. No entanto, o posicionamento como porta-
vozes dos que sdo vitimados por caréncias sociais e culturais permite avaliar essa geragio
de escritores marginais como parte de um fenémeno que ultrapassa as fronteiras literdri-
as, dado que esses escritores estdo utilizando a cultura como instrumento para a criacio
de estracégias de organizagio ¢ de expressio de uma certa realidade social.

Tratando de espagos ndo valorizados socialmente como a periferia dos grandes cen-
tros urbanos, ou os enclaves murados em seu interior, como as prisdes, os textos vém
conseguindo visibilidade na midia, éxito perante parte importante da critica e reco-
nhecimento dentro do campo literdrio e cultural, provocando debates sobre sua legiti-
midade, enquanto expressio de um sujeito social até entio sem voz, ou mesmo sobre a
possibilidade de uma nova vertente temitica e estilistica, correspondente 2 matéria que
traduzem (Cf. PELLEGRINI, 2004: 15).
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Um aspecto importante que decorre desses argumentos ¢ a questdo da legitimidade
de representagio da visio e dos modos de vida dos marginalizados nos texros literdrios,
pois tendo em consideragio os diferentes géneros e movimentos literdrios pelo mundo,
a representagio da realidade social e a poesia engajada fazem parte da literatura hd
alguns séculos. O que esses escritores da periferia trazem para o campo da literatura sdo
as identificagbes sustentadas pelo conjunto de experiéncias sociais comuns ao dos “re-
presentados”; ou seja, mais do que “descrever”, “expor”, “refletir sobre” ou “interpre-
tar” o contexto social, esses escritores “vivenciam” ou “vivenciaram” essa realidade — ¢,
portanto, sio também parte dessa massa de marginalizados. Tal como sugere o editori-
al da primeira edigio Caros Amigos/Literatura MarginallA cultura de periferia:

Neste primeiro ato, mostramos as vdrias faces da caneta que se manifcsta na favela, pra
representar o grito do verdadeiro povo brasileiro: Sérgio Vaz, Erton Moraes, Jocenir, Pau-
lo Lins, Atrés, Casciio, Ferréz, Edson Vedcea, Alessandro Buzo estio na drea. E como jd é de
praxe, aqui vai um recado pro sistema. ‘Evitem certos ambientes. Evitern a fala do povo,
que vocés nem sabem onde mora e como. Nio reportem povo, que cle fede. Nao contem
ruas, vidas, paixes violentas. Nio se metam com o restolho que vocés nio véemn humani-
dade ali. Que vocés ndo percebem vida ali. E vocés ndo sabem escrever essas coisas, Nao
podem sentir certas emogdes, como o ouvido humano nio percebe ultra-sons’ (Jogo An-
thnio, trecho do livro Abragado ao meu rancor) (FERREZ, 2001: [sem paginagaol).

E este grupo de escritores que “vem para representar a cultura auténtica de um
povo composto de minorias, mas em seu todo maioria” (FERREZ, 2001: {sem pagina-
c3o]), explicita nos seus depoimentos e textos a idéia de uma configuragio cultural
especifica que se manifesta nas girias, gostos, estilo de vida, roupas, musica ¢ literatura
— “a cultura de periferia” — que ndo cabe mais, a0 menos do ponto de vista desses
“nativos”, na categorizagao “cultura popular”.

Aos que acreditaram na idéia de que existe uma cultura que estd se construindo,
estamos al, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da caréncia, ¢ mais uma
vez provando, para quem duvidou, que néo precisamos de cultura na periferia, preci-
samos de cultura da periferia (FERREZ, 2004: [sem paginagio]).

Com este argumento, que resume os elementos sociolégicos da nova geragio de
escritores marginais levantados até aqui, ¢ possivel problematizar as construgdes dos
escritores estudados em relagio as categorias das ciéncias humanas sobre marginalida-
de social, periferia e cultura das classes populares em territério brasileiro. Por isso,
retomo a seguir algumas reflexes contidas em teorias sociais para sugerir uma possibi-
lidade de interpretagio socioantropolégica do fenémeno da nova literatura marginal
para além das auto-defini¢des € dos discursos dos escritores.

UMA INTERPRETACAQ SOCIOANTROPOLOGICA DA NOVA LITERATURA MARGINAL

Uma inspiragdo para a andlise da nova geragio de escritores marginais é a contri-
buigio de Raymond Williams (1982) sobre a importincia de investigar grupos de



intelectuais, de artistas e de escritores para o entendimento da histéria da cultura moder-
na, pois tais grupos muito indicam sobre fatores sociais ¢ culturais amplos. A estratégia,
do ponto de vista do autor, € ndo limitar a andlise aos produtos artisticos dos grupos
culturais, mas apreendé-los através dos principios ¢ valeres (codificados ou nio) que
orientam os grupos, ou do corpo de prdticas que os distinguem. De modo que a interpre-
tagio € intermediada pela percepcio que o grupo tem de si, pelas idéias e atividades
manifestas e implicitas, assim como pela recep¢io do mundo exterior ao grupo.

Nesta diregio, o primeiro ponto a ser problematizado ¢ a prépria definigic de
“literatura marginal” dos escritores. O que o investimento antropeldgico revela é que,
da ressignificagao do termo “marginal” difundido nacionalmente com as edigbes da
Caros Amigos/Literarura Marginal, ¢ possivel explorar outros dois movimentos: um,
que classifica como “literatura marginal” ou associa ao termo os escrirores originados
de espagos “marginalizados”; e o outro, que entende por literatura marginal ou associa
ao termo os textos que tém como temas a violéncia, a pobreza, as caréncias culturais e
sociais, o cotidiano dos presidios, etc.

Na abordagem que adota a origem social como classificador privilegiado, “literatura
marginal” é aquela produzida por sujeitos sociais “marginalizados” (como moradores de
favela e presididrios) que se langaram no mercado editorial com obras que narram singu-
laridades de suas trajetérias de vida. Nesta perspectiva poderiam ser inseridos ou associa-
dos' escritores como Paulo Lins (Cidade de Deus), Jocenir (Didrio de um detento), Luiz
Alberto Mendes (Memdrias de wm sobrevivente), Esmeralda Ortiz {Por que nio dancei?).

Quando se trata de destacar como “literatura marginal” os enredos dos livros, o que
estd sendo enfatizado € a constituigdo de uma nova vertente temdtica e estilistica que se
traduz também nas modalidades de “literatura prisional”, “literatura carcerdria” ou “lite-
ratura da violéncia”. Assim, até autores que tém produgdes anteriores a0 surgimento de
Capdo Pecado ou que sio representantes de classe média, sdo também invocados — como
Margal Aquino (O invasor e Faroeste) ¢ Fernando Bonassi (Passaporte € Suburbano), ou
até mesmo Driuzio Varella, com o livro de Carandiri' .

Como ndo se trata de reificar uma ou outra concepeio, além desses diferentes discur-
sos coletados dos registros jornalisticos, é preciso considerar ainda as controvérsias dos
vdrios sentidos atribuidos 2 expressio “literatura marginal”, tal como a descrita a seguir:

Fica claro que essa € uma literatura que quer atestar o jeito de viver ¢ de falar de
quem vive na periferia da vida, sempre 4 margem de alguma coisa. Hd um contrapon-
to nisso, jd que literatura ¢ representagio. Quando Patricia Melo escreveu o clogiade
Inferno, era uma mulher de classe média, branca, usando a voz dc favelados, de gente
que abre as portas e se depara com um cotidiano brutal, cercado pelo crime organiza-
do. Na época do langamento da obra, a autora declarou que nunca havia entrado em
uma favela antes na vida. Seu romance, enfim, trazia para o leitor um mundo repre-
sentado, pesquisado e pensado, nio vivido. Literatura também ¢ planejamento (Jor-
nal do Comércio, Recife, 10/09/2001).

"“Ver, por exemplo, as consideracdes de Rockia, 2004 ¢ GianneTT), 2004,
"7 Para tal associagio, consultar PELLEGRING 2004 ou Estava, 2004.
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Uma pista a ser seguida neste terreno bastante nebuloso das definigdes € a auto-
atribuigio do adjetivo “marginal” pelos escritores contemporineos, especialmente nos
projetos coletivos de circulagdo de textos que sugerem a existéncia de um novo movi-
mento de literatura marginal. Cabe, entio, pontuar o debate com as consideragtes de
alguns dos escritores que participaram das edi¢des da revista Caros Amigos/Literatura
Marginal acerca da expressio:

Eu me identifico como um escritor de periferia que escreve literatura marginal,
porque eu acho que se vocé é da periferia e vocé nio bota isso como bandeira, voct ja &
traindo suas rafzes, entendeu? Eu sou da periferia mesmo, eu sou favelado mesmo, mas
eu nio tenho vergonha disso (Alessandro Buzo, em entrevista no dia 26/06/2004).

Como nés, escritores de periferia, moramos & margem da sociedade, ndo 56 3
margem da sociedade, mas A margem de nfo ter uma boa educagio na escola, entdo se
criou o titulo da literatura marginal também por uma questio de identificagio. En-
tio, essa questio de marginal, de liceratura marginal, € uma quescio de identificagio
mesmo. E considerar, eu considero muitos escritores marginais, ¢ cu me considero
um deles (Sacolinha, em entrevista no dia 19/02/2003).

O que se extrai das interpretagdes acima enunciadas é que hd um elemento co-
mum que demarca claramente as especificidades do grupo de escritores marginais
estudados em relagiao 20s escritores marginais setentistas. Isto ¢, tanto da perspectiva
que enfatiza as caracteristicas dos textos (analisando contetido, temdtica, estilo} quanto
da que valoriza o perfil socioeconémico dos escritores, estd em jogo o interesse de
singularizar as experiéncias sociais, as visbes de mundo, os valores e a afirmagio
cultural dos ditos marginalizados sociais efou culturais, especialmente dos morado-
res de periferina urbanas,

E tal como ¢ caro aos antropdlogos, ndo se exclui deste argumento que, embora
carregando controvérsias, a idéia de uma literatura que traz A tona uma cerrta realidade
de espagos e/ou individuos marginalizados agrega um grupo de escritores que se iden-
tifica com a expressdo “literatura marginal” e auto-atribui aos seus produtos literdrios
esta “marca” — sdo estes os escritores estudados pela pesquisa.

A idéia de marca, aqui, funciona de maneira aproximada de uma consideragio de
Messeder Pereira (1981) sobre os poetas marginais setentistas, quando o autor discute
a posigio dos escritores no campo da produgio cultural. Partindo do ponto de vista de
um de seus informantes, que assegurava que o adjetivo “marginal” operava mais como
uma “etiqueta de produto”, o autor argumenta que o rétulo “poesia marginal” indica-
va os vinculos especificos que tais escritores estavam estabelecendo com o campeo cul-
tural e intelectual da época, dado que estavam no bojo do debate sobre cultura e

politica brasileira no perfodo da ditadura milizar.

" Este cendrio refere-se, entre outros aspectos, 3 expansio da miisica rap, atingindo, inclusive, a
classe média {com a vendagem expressiva dos discos do grupe Racionais MCs, ou com a presenqa de
rappers representantes deste grupo socizl, como Gabriel, O Pensador); e passa pela produgio de
filmes como Cidade de Deus e Carandiru. Mais recentemente, também 3 televisio passou a veicular
seriados com essa temdtica, como foi o caso de Turma do Gueto, da TV Record; e Cidade dos Homens,

da TV Globo.



Do mesmo modo, ter a “liceratura marginal” como marca associada aos seus pro-
dutos literirios assegura  nova geragio de escritores marginais um lugar especifico na
conjuntura culeural brasileira dos vltimos tempos — um cendrio em que 2 produgio
cinemarogrifica, de video ¢ de musica também se apropria da estérica, das peculiarida-
des do cotidiano e dos assuntos pertinentes aos “marginalizados”™ '®.

O uso do adjetivo “marginal®, no caso dos escritores, ¢ uma estratégia que reafir-
ma, para efeitos contrastivos e relacionais, uma postura diante de outros fenémenos
literdrios, culturais e sociais. O que se considera, entio, ¢ a adogio do termo “literatu-
ra marginal” por certos escritores como parte importante da construgio da auto-ima-
gem e do modo pelo qual querem ser reconhecidos pelo mercado, pela imprensa e pelo
publico-leitor. Esta “categoria nativa” caracteriza os novos escritores marginais como:
autores originados ¢ identificados com as periferias urbanas brasileiras; que freqiiente-
mente privilegiam nos textos temas relacionados as suas experiéncias sociais {violéncia,
caréncias, negritude, desemprego, crimes, erc.) e gitias caracteristicas de certos espagos
(como cadeias ¢ bairros pobres); que divulgam suas obras através do mercado editorial;
¢ pretendem se estabelecer na literatura como porta-vozes de um conringente de des-
favorecidos de bens econdmicos, sociais e culturais.

O que se quer pontuar € que as experiéncias sociais da nova geragio de escritores
marginais estio articuladas de maneira direta com suas experiéncias literdrias. Para
tanto, é muiro importante considerar que o elemento comum entre os escritores é um
conjunto de experiéncias compartilhadas na vida prdtica e, sobretudo, no imagindrio
do grupo, moldada pelo fato de serem “moradores de periferia”. Ou seja, os escritores
que atribuem aos seus produtos literdrios a marca “literatura marginal” constroem
também uma certa homogeneizagdo de condigbes de vida no imagindrio e nos discur-
sos do grupo: ser morador da periferia urbana brasileira é vivenciar situagses de margi-
nalidade social e culrural. _

Mas a que se referem tais marginalidades social e cultural? A nogio de “marginalidade”
se refere ao perfil socioeconémico ou sociocultural dos escritores e parece ampla — abrange
moradores de periferia, negros, presididrios, pobres, semi-alfabetizados e hip hoppers; ou
mais vagamente os que se sentem de alguma forma discriminados pelas suas condiges
sociais. Parece ser tio abrangente que acaba se aproximando de quase todas as correntes
sociolégicas que tematizaram o assunto: associa marginalidade aos moradores de perife-
ria e favelas; privilegia certos aspectos socioculturais que estio 3 margem da dindmica
urbano-industrial; aponta grupos que vivenciam situagdes de marginalidade parcial ou
generalizada; e coloca no mesmo nivel grupos que ndo se sentem aceitos e aqueles que
consciente ou inconscientemente nio usufruem de beneficios sociais bisicos.

Neste sentido, a observagio de Kowarick sobre a amplitude da nogio da marginalidade
em diferentes estudos das ciéncias humanas é aplicivel também 1 conceituacio dos escrito-
res marginais: “como se prestou para analisar muiltiplos processos, situados em diversos
niveis de abstragio, ¢ desde perspectivas tedricas mais variadas, o conceito de marginalidade
acabou por abranger todo ¢ qualquer fenémeno que redundasse em tltima anilise, numa
forma de exclusio dos beneficios inerentes a sociedade urbano-industrial”’(1977: 16).
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Qutro ponto relevante é que a prépria nogio de marginalidade social/cultural estd
vinculada a um espago social especifico: uma certa idéia de periferia que se expande a
todos bairros localizados em periferias urbanas brasileiras. E ¢ esta construgio sobre o
espago social da periferia, presente nos textos e discursos dos escritores marginais, do-
rado de padrdes homogéneos de marginalidade social e cultural, que opera como refe-
réncia identitdria para as narrativas dos escritores.

Tal consideragao remete a0 estudo de Durham que localizou no projeto de implanta-
¢io de moradias para as classes populares na década de 1950 o fenémeno de formagio
das periferias urbanas brasileiras, marcado pela constituigio de “bairros irregulares, sem
calgamento nem iluminagio, desprovidos de redes de esgoto, sem escolas e postos de
satide, com transporte diffcil e caro” (1986: 86); e, em decorréncia, processos de “segre-
gacio” e “imobilizagic” dos moradores destes espagos. Concomitantemente,

a uniformizagio do consumo criada pelo nivel salarial, a existéncia de problemas
comuns nas dreas de habitaciio, satide, escolarizagio e acesso ao mercado de trabaiho
deve promover nessa populagio o desenvolvimento de tipos de sociabilidade, meodos
de consumo e lazer, padrées de avaliagio do mercado de trabalho ¢ formas de percep-
¢ao da sociedade que lhe sio préprias (...) E por isso que a andlise dessas uniformida-
des e semelhangas, construidas no nivel da cultura, ndo pade ser realizada a partir dos
conceitos que remetem A teoria marxista das classes sociais. O termo ‘classes popula-
res’, de cunho nitidamente descritivo, parece cobrir mais adequadamente esse con-
junto simultaneamente diferente e semelhante e indicar que a andlise cstd sc proces-
sando num nivel diverso daquele que ¢ préprio da teoria das classes sociais (Durham,

1986: 84-85).

A partir das consideragdes da autora € possivel pensar que esta nogio de “classes
populares” que denota formas de sociabilidade, estilos de vida, gostos e priticas sociais
de grupos mais pobres é traduzida nos textos e depoimentos dos escritores marginais
estudados em “povo da periferia”, “do gueto”, “do suburbio”, “da favela”. E sio as
singularidades deste “povo da periferia” que sio ficcionalizadas pela nova geragio de
escritores marginais, na medida em que seus textos sio produrtos e reflexos das expe-
riéncias dos moradores origindrios destes espagos sociais.

Por um lado, ¢ vilido interpretar, a partir da idéia de que os produtos culturais sio
atualizados cotidianamente nas praticas dos grupos, no linguajar, nos estilos musicais, na
escrita iterdria e nas formas de sociabilidade distintas, que as singularidades apontadas
pelos escritores marginais podem ser acolhidas como um conjuntoe de signos préprios dos
grupos sociais inseridos nas periferias urbanas brasileiras. Por outro lado, o que é ques-
tiondvel ¢ o aspecto valorativo imbricado na defesa de uma cultura de periferia autén-
tica, pois implica pensar em quanto essa cultura ¢ “outra” —, mesmo que a reivindicacio
da autenticidade faga parte da estratégia de reconhecimento dos escritores marginais
como representantes das visdes de mundo dos moradores de periferia no plano literdrio.

De certa maneira, tradigdo, autenticidade, alienacio e identidade nacional sio no-
¢Bes recorrentes para as diferentes reflexées sobre cultura e arte populares nas socieda-
des capitalistas. E mesmo sendo alvo de diferentes disciplinas, a distingio entre o que



¢ erudito ou popular invariavelmente carregou supostos valorativos: o “erudito”, rela-
cionado is classes altas, pode definir o que € mais refinado, de maior valor estético ou
criativo; enquanto o “popular”, inerente aos grupos sociais mais pobres, seria ristico,
tradicional e menos cosmopolita. Ou sob abordagens que privilegiam as potencialida-
des dos grupos pobres, “cultura popular” poderia indicar as expressdes culturais leg(ti-
mas de um pais, o que ¢ auténtico, resistente s pressdes da cultura de massa, etc;
enquanto “cultura erudita” descreveria o que ¢ superficial, decadente ou inauténtico.
Quaisquer que sejam as abordagens, porém, o “erudiro” ¢ o “popular” podem ser vistos
como o conjunto de elementos disponiveis numa dada estrutura social que agrega
modos de vida e visdes de mundo de determinados grupos sociais (Cf. VeLHO & VIvEL-
rOs DE CasTrO, 1978).

A idéia essencialista de uma “culeura da periferia”, defendida pelos escritores margi-
nais, exclusiva dos meradores das periferias urbanas brasileiras, por sua vez, pressupde
um mundo i parte e estd muito préxima de um modelo interpretativo construide por
Oscar Lewis na década de 1960 em torno do conceito de “cultura da pobreza™ o modo
de vida essencialmente distinto das papulag@es de baixa renda caracrerizado pela “falta
de participagio e integragio dos pobres nas instituicGes sociais”, “um minimo de orga-
nizagdes que transcende o nivel da familia nuclear”, “auséncia da infincia enquanto
um estdgio prolongado do ciclo de vida”, “forte sentimento de marginalidade, de de-
samparo, de dependéncia e de inferioridade™"?, etc.

O conceito de “cultura da pobreza” foi também o instrumento tedrico de Lewis
para interpretar a marginalidade social, o que implicou pensar que a pobreza tivesse o
mesmo significado em todos os lugares do mundo ¢ constiruisse um padrio cultural
diferenciado dos pobres. A pobreza seria, sob esse viés, a “razdo explicadora universal
de um determinado tipo de estilo de vida e visaio de mundo, sem realmente analisar
sistenaticamente as relagdes entre os grupos sociais e suas produgdes simbdlicas” (V-
tHO & VIvEIROS DE CasTro, 1978: 8).

O ponto de distanciamento entre a “cultura de periferia” construida pela nova litera-
tura marginal e a “culrura da pobreza” de Lewis® ¢ que os escritores marginais estio
estabelecendo a idéia de uma cultura de periferia caracterizada por um estoque simbélico
préprio (constituido de diferentes formas de sociabilidade, gostos, linguagens, estilo
musical, identificagio comuns, etc.) que reivindica inser¢io nos dmbitos politico, eco-
noémico e cultural. As criticas a0 conceito de cultura da pobreza de Lewis, no entanto,
parecem cabiveis & “cultura da periferia’, pois esta nogio pressupée um grau de isola-
mento muito grande dos moradores destes espagos, e homogeneidade dos valores socio-
culturais e dos padrdes de urbanizagao em todas as periferias brasileiras.

Penso, apesar dessas problematizagdes, que privilegiar a dimensio simbélica para
designar modos de vida e visdes de mundo diferenciadas fornece elementos para situar

" Lewts, op. cit. em Kowarick, 1977: 35.

# ZaLuar (1985) assinala que a cultura da pobteza defendida por Lewis se manifestaria numa pro-
pensio & apatia, 4 falta de interesse pela politica, 2 auséncia de culcura de classe ¢ a dificuldade de
produzir um estoque simbélico préprio. Beruek e Hocan (1978) jd haviam indicado que a cultura
da pabreza nio era verificivel em territdrio brasileiro, tendo em vista que os padraes de interagio
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a idéia de uma “cultura de periferia” como expressio do estoque simbélico préprio e
revelador de toda uma realidade das populagdes de um espago geogrifico e social espe-
cifico, que também opera como referéncia identitdria dos escritores. Assim, a “perife-
ria” dos escritores marginais, ao expressar um certo padrio de visdes de mundo, formas
de sociabilidade, linguajar ¢ estilo de vida, configuraria processos culturais especificos,
como o movimento hip hop e a nova literatura marginal,

No caso do hip hop — um movimento cultural que se difundiu no Brasil j4 a partir
de meados da década de 1980 e que agrega diferentes expressées artisticas (break,
grafite e rap) — a maior parte dos estudos {(como SrosiTo, 1993 e TELLA, 2001) o
aborda como um modo singular de apropriagdo do espago urbano e do agir caletivo
dos moradores das periferias urbanas brasileiras e os associa s experiéncias dos jovens
afro-descendentes. Com raizes norte-americanas, 0 movimento hip hop se constituiu ¢
se legitimou em rerritério brasileiro, no plano das manifestagdes culturais, como re-
presentante dos que estdo marginalizados racial e socialmente — sobrecudo através do
rap, que expressa, denuncia as condigbes de pobreza e expressa o cotidiano dos mora-
dores das periferias.

Essa posigio dos hip hoppers como representantes/porta-vozes da periferia ¢ vali-
dada pela nogio de que essa “representagio” ndo estd limitada aos bairros ou zonas
geogrificas de origem dos hip hoppers, expande-se a todos os espacos dotados das
mesmas condigbes de vida. Pois a periferia “ndo € apenas geogrifica, além de indicar
distincia, aponta para aquilo que ¢ precdrio, carente, desprivilegiado em termos de
servigos publicos e de infra-estrutura urbana” (CALDEIRA, 1984: 7).

Desta maneira, originados e atuantes do mesmo espago social, os escritores marginais
abordados compartilham com os hip hoppers/rappers, no campo cultural, a “legicimida-
de” de sc posicionarem como porta-vozes/representantes da periferia. Por vezes, aches
conjuntas entre essas duas expressoes culturais, como intervengdes de escritores em sho-
ws de rap, a publicagio de textos de letristas de rap ou eventos que intercalam ambos os
assuntos aproximam ainda mais a nova literatura marginal do movimento hip hop.

Uma contribuigio que ajuda a entender essa relagio é o argumento desenvolvido
por Angela Alonso (2002) na compreensio da geragio de intelectuais brasileiros de
1870%'. Alonso desloca o probiema para como a cultura se vincula 4 experiéncia, nio
mais tentando entender qual a relagio entre cultura e préticas sociais, mas concilian-
do, nesta opgio, “agéncia” e “estrurura’. Isto €, a autora privilegia menos o modelo
explicativo dos agentes e mais os condicionamentos sociais que thes dio sentido num
dado momento histérica e politicamente definido 2o analisar a relagdo entre experién-
cia social dos intelectuais e seus texros.

*! Este eplteto denota intelectuais como Silvio Rometo, Joaquim Nabuco, Felisberto Freire, Alberto
Sales. entre outros.

# O rerceiro conceito que sustenta a argumentagio ¢ que um movimento intelectual é uma das
modalidades de movimento social e, portanto, surge e depende de uma estrutura histérica especifica.
No periodo a que se reporta Alonso, 1870, a “estrutura de oportunidades polfticas” era uma “con-
juntura de desagregaco dos fundamentos coloniais de formagio brasileira, da forma patrimonial de
formagio do Estado e do regime de trabalho escravista” (2002: 41).



Para sustentar sua opgio teérico-metodoldgica, a autora constréi um cripé concei-
tual interpretativo: “comunidade de experiéncia’, “repertério” e “estrutura de oportu-
nidades politicas™ — sendo os dois primeiros conceiros-referéncias importantes para o
entendimento da nova literatura marginal como um fendémeno cultural para além dos
limites literdrios. O primeiro conceito funciona para suprimir a heterogeneidade de
origens sociais dos intelectuais da geragio de 1870, pois “comunidade de expeniéncia” assu-
me que “o ponto de contato entre grupos tdo diferenciados era a partilha de uma experién-
cia de marginalizagio politica: o bloqueio s instituigdes politicas fundamentais, (...) situa-
¢do acrescida, para alguns grupos, de uma marginalizagao em relagdo i sociedade de corte,
dificultando o seu acesso s posigbes sociais de prestigio” (2002: 100).

No caso da nova geragio de escritores marginais hd uma certa homogeneidade de ori-
gem social, pois eles sio representantes das classes populares. Mas a idéia de uma “experién-
cia compartilhada” de marginalizagio social e cultural, a0 mesmo empo em que reforga a
homogeneidade das caracteristicas socioecondmicas e socioculturais do grupo, valida parte
do projeto intefectual do grupo de se colocar como “porta-voz da periferia”

Nio se pode ignorar que a literatura marginal ¢, com todos os reparos que se lhe
possa fazer da perspectiva critica hegeménica, uma tomada de posigio por parte de
sujeitos subalternos, que ela é o elemento substancial de um projeto que vai além do
literdrio, pois, além de manter vinculos estreitos com algumas expressées culturais de
rua como o hip hop e a arte de grafiteiros, busca se constituir em porta-voz estético e
ideoclégico dos que sempre foram silenciados e hoje integram o ‘pove da periferial
Javelal gueto™. Essa ¢ a razdo substancial que a impulsiona enquanto movimento e lhe
confere seus principais signos de identidade social (Estava, 2004: 47).

E aqui que o conceiro de “repertério”, explarado por Alonso, ajuda a pensar as proxi-
midades entrc 0 movimento hip hop ¢ a nova literatura marginal. A aurtora inspira-se nas
definigdes de Swindler e Tilly para explicar que um “repertério” ¢ um conjunto de recur-
sos intelectuais de arranjo histérico e prético disponivel numa dada sociedade, “uma
caixa de ferramentas s quais 0s agentes recorrem seletivamente, conforme suas necessida-
des de compreender certas situagdes ¢ definir linhas de agio” (2002: 40).

Na anilise da geragio de intelectuais de 1870, o conceito de “repertdrio” justificava
o modo pelo qual os intelectuais se relacionavam com as teorias estrangeiras (como o
darwinismo, o positivismo e o liberalismo}, selecionando nas dourtrinas européias con-
ceitos que organizassem suas criticas 4 ordem imperial e colocassem seus textos no
debate politico. Portanto, segundo Alonso, “a geragio de 1870 utilizou um critério
polttico de selegio em sua adogio de esquemas de pensamento dentro do repertério
coerdneo {..}[e] buscou nele armas para combate s instituicdes e formas de legitima-
¢io do Segundo Reinado™ (2002: 176).

E possivel pensar, a partir destas consideragées que, apesar de utilizarem-se de expres-
sdes artisticas diferentes, os escritores marginais ¢ os rappers usufruem linguagens ¢ “reper-
tério cultural/social comuns” (Alonso, 2002) que indicam proximidades entre eles: valem-
se dos mesmos termos (como “mano”, “preto”, “favela”, “gueta”), defendem fendmenos

' Dresraques dados pela autora.
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culturais que representam a periferia, exercem atividades intelectuais que se colocam como
alternativas is profissbes operacionais e trazem status sociais, questionam os valores socio-
culturais e os estilos de vida das classes privilegiadas ¢ combatem o mesmeo inimigo — “o
sistema”. Como um fendmeno recente é possivel dizer também que, em certa medida, a
nova literatura marginal atualiza os discursos e os projetos do movimento hip hop.

Para a nova geragio de escritores marginais, privilegiar os aspectos das periferias urba-
nas nos enredos dos textos tem um sentido social: do mesmo modo que denunciam
caréncias sociats e culturals sio maneiras diferenciadas de formular identidades coletivas,
expressando valores e preocupagdes particulares de grupos especificos. E este senudo
social desemboca no projeto intelectual {n3o codificado) dos escritores: um discurso
construido para formar leitores na periferia, uma literatura que quer levar a outras classes
sociais as visdes de mundo dos moradores de periferia, textos de fundo moral ou ético
que visam influenciar na capacidade critica dos leitores e o posicionamento dos escritores
como “representantes/porta-vozes da realidade da periferia”.

Entdo, ser morador das periferias e retratd-tas nas obras ¢ uma das estratégias que
torna interessante essa gera¢ao de escritores, da mesma maneira que € o vetor necessirio
para estabelecer o compromisso intelectual com os marginalizados. Compromisso este
que se faz também pelo realismo intensificado nos textos e na ruptura com a linguagem
culta, realizados com a utilizagio de um novo tipo de escrita que valoriza o ambiente, os
termos ¢ as girias das periferias. Ou, mais que isso, tais valorizagdes do linguajar e da
visio de mundo dos moradores de periferia devem ser vistas como um modo de aproxi-
mar os escritores marginais do piblico que querem atingir, uma vez que a recusa da
linguagem culta demonstra o interesse em fazer-se inteligivel aos pobres.

E evidente que essas caracreristicas, — realismo intensificado, uso de palavrées e
girias, evocagdo dos tragos biogrdficos e da experiéncia social nos textos, ruptura com
a linguagem formal, retrato da pobreza, etc. —, vistas isoladamente ou em associagdo,
nio sio atributos exclusivos da literatura marginal em questio. Mas, em conjunto,
acentuam suas particularidades e estabelecem a diferenciagio desta em relagio s de-
mais geragbes de escritores.

Como escritores originados e identificados com as periferias, os escritores margi-
nais dos anos 1990 instigam 4 discussdo sobre a relagio entre os pobres e a literatura,
ou sobre a escrita e os excluidos sociais. Segundo Bosi (2002), essa relagio pode ser
compreendida através de personagens, temas ou situagdes narrativas que envolvem os
excluidos sociais, isto €, tomando-os comao objetos da escrita. Ou ainda, a partir da
entrada do excluido no circuito literdrio enquanto sujeitos do processo simbélico, Isso
pode denorar que, no que se refere aos escritores marginais estudados, os “excluidos”
sociais nao sdo apenas sujeitos do processo de criagdo dos textos, sio protagonistas da
construgdo de um novo discurso sobre os “pobres”, as “periferias”, os “marginalizados
sociais” e a “cultura auténtica do povo da periferia”.

E necessirio recuperar, neste pornto, outras discussdes mais recentes no campo da
sociologia sobre o uso do conceito de “marginalidade” ou “exclusio social”, que embo-
ra indiquem ambigiiidades no discurso construido pelos escritores marginais, atuali-



zam parte dos seus pressupostos. Segundo Martins, por exemplo, ndo existe “exclusio
social”, mas sim “processos de exclusio integrativa” ou “modos de marginalizagio”, isto
¢, “existem vitimas de processos sociais, politicos e econémicos excludentes”. Tratando-
se, portanto, de uma inclusio “precdria”, “indecente”, “perversa’, “instdvel”, “marginal”
das pessoas mais pobres em diferentes mbitos, como a cultura ou a politica (2003),

[0 que] quer dizer que a exclusio ¢ apenas um momenta da percepgio que cada um ¢
todos podem ter daquilo que concretamente se traduz em privagio: privagio de empre-
go, privagio de meios para participar do mercado de consumo, privagie de bem-estar,
privagio de direitos, privagio de liberdade, privagio de esperanca. E isso, em termos
concretos, que chamamos de pobreza. E mudando o nome de pobreza para exclusio,
podemas estar escamoteando o fato de que a pobreza hoje, mais do que mudar de
nome, mudou de forma, de dmbito ¢ de conseqiiéncias (MarTins, 2003: 17-18),

Apesar de no discurso e nos textos de alguns dos escritores “marginalizado” e “ex-
cluido” aparecer de forma sinénima, da perspectiva. proposta por Martins parece fazer
sentido voltar a pensar em “marginalizados sociais e culturais”, dado que reafirma
que hd uma certa participagio dos agentes das classes populares, mas que esta par-
ticipagio estd subordinada a um modelo econdmico e politico que acentua as desigual-
dades entre os membros das classes dominantes e os representantes das classes populares.
E que tem dentro da sua légica, “a interpretagio critica ¢ a reagdo da vitima, isto &, a
sua participagio transformativa no préprio interior da sociedade que o exclui, o que
representa a sua concreta integragio” (MaRTINS, 2003: 17).

E ¢ nesta direcio que se insere a reagio dos escritores marginais de colocar no
mercado literirio produtos com visées de mundo, linguajar, experiéncias sociais, entre
outros, dos que estio incluidos de forma perversa na estrutura social:

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estio “d margem”
as criticas vieram aos montes também, fomos taxados de bairristas, de preconceituo-
sos, de limitados, ¢ de vdrias outras coisas, mas continuamos batendo o pé, cultura
da periferia feita par gente da periferia e ponto final, quem quiser que faga o seu,
afinal quantas colegdes sio montadas todas os meses e nenhum dos nosses ¢ inclufdo?
A missio que todo movimento tem nio ¢ de excluir, mas sim de garantir nossa cultu-
ra, entio fica assim, aqui ¢ o espago dos ditos excluidos, que na verdade somam quase
toda a esséncia do gueto (Ferréz, 2004: [sem paginagio]).

Comeo complemento as contribui¢des de Martins (2003), dados recém-divulgados
pelo Centro de Estudos da Metrépole (CEM), vinculado ao Centro Brasileito de And-
lise e Planejamento (CEBRAP), oferecem algumas consideragdes mais atuais sobre
democratizagio da cultura e marginalidade cultural. A pesquisa® realizada no periodo
de maio a julho de 2003, teve cardter amostral e analisou as respostas de 2002 morado-

* O refatdrio referente a primeira etapa da pesquisa encontra-se disponivel no site da organizagio:
heep:/fwww. centrodamerropole.org.b

 Esta expressio refere-se aos bairros: Bela Vista, Bom Retiro, Bris, Cambuci, Consolagio, Liberda-
de. Pari, Repiiblica, Santa Cecilia, Sé, Alto de Pinheiros, Pinheiros, Barra Funda, Perdizes, Jardim
Paulista, ftaim Bibi, Lapa, Moema, Vila Mariana, Ipiranga,
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res da Regiio Metropolitana de So Paulo sobre o uso do rempo livre ¢ as prdricas
culturais nos doze meses precedentes a0 momento da entrevista.

A anilise de tais dados localizou nos bairros circunscritos entre os rios Pinheiros ¢
Tieré, no centro expandido da cidade de Sao Paulo, o que os pesquisadores denomina-
ram de “Mesopatimia Cultural”?, por concentrar as maiores taxas de renda ¢ escola-
ridade, de ofertas de transportes coletivos ¢ de equipamentos culturais. E nesta regido
que os moradores desenvolveram h4bitos culturais que envolvem mais atividades fora
das préprias casas (como freqiientar cinemas, teatros ¢ museus), enquanto os morado-
res de periferia, com indices de renda ¢ escolaridade mais baixos, tém como pritica
cultural principal assiscir TV em casa.

Cabe mencionar que os resultados apresentados tém recortes de género, idade,
classes sociais e niveis de escolaridade; e abordam tépicos como acesso 4 internet, gosto
musical, saidas para prdticas culturais, hdbiro de leitura, produ¢ao de texto, entre
outros. Quanto ao hdbito de leitura, por exemplo, quatro em cada dez entrevistados
responderam ter lido algum livro sem obrigagio educacional ou profissional, apenas
pelo prazer. Entre os entrevistados mais pobres (classes D/E) e menos escolarizados a
propor¢io foi de 24,9% e entre os mais ricos (classes A/B) de 54,6. Em relagio &
leitura de revistas e jornais, classes A/B ¢ de 54,9% e nas classes D/E 26,5%.

Um outro dado interessante apontado pela pesquisa do CEM refere-se 4 produgio
de textos, na medida em que dois em cada dez encrevistados alegou ter produzido
algum texto literdrio na vida. Nas classes D/E 7% produziram algum texto nos doze
meses precedentes & entrevista e 85,7% dos membros destas classes afirmaram nunca
ter produzido um texto literdrio na vida, enquanto nas classes A/B esse indice € de
11,4% e 77%, respectivamente.

Fechando os parénteses sobre a atualidade do conceito de marginalidade social ou
cultural e 4 guisa de conclusio, quero ressaltar que nio faz parte dos objetivos deste
artigo forgar um discurso que legitime a importincia da nova geragio de escritores
marginais na literatura brasileira. Do mesmo mode que ndo se pretende sugerir que a
ficcionalizagio dos aspectos sociais das periferias urbanas seja vista como medida de
valor ou demérito lirerdrio dos textos de tals escritores.

O tratamento socioantropolégico dado 2 nova literatura marginal visou, sobretudo,
atentar para a produgio intelectual como um todo, dando énfase s intervengdes simbali-
cas ¢ reais protagonizadas por esta geragio de escritores no plano cultural. Por isso, ao
colocar no mesmo campo de forgas as edices de literatura marginal da revista Caros Amigos
¢ as experiéncias sociais dos escritores, este artigo buscou deslocar a tensio para os wes que
estes escritores fazem das suas experiéncias sociais para se langarem no mercado literdrio sob
a rubrica de “literatura marginal”. O que esteve em jogo foi a possibilidade de problemati-
zar os escritores marginais dos anos 1990 nio apenas como sujeitos do processo literdrio,
mas como sujeitos de caregorizagdes sobre temas privilegiados pelas ciéncias sociais brasilei-
ras, como marginalidade social, cultura das classes populares e periferia.

De mancira geral, tencionou-se realgar o quanto um conjunto de experiéncias
sociais compartilhadas ¢ decisivo para justificar as “categorias nativas” de marginalida-



de, periferia e cultura dos escritores, assim como € fundamental para o entendimento
de seus produtos literdrios. Um outro aspecto a ser destacado € que o esforgo de cons-
truir o mosaico do universo da nova literatura marginal a partir de tais concepgdes
nativas ndo tem o propdsito de interpretar as construgdes dos escritores marginais
como chaves explicativas de fenémenos de desigualdade social.

Assume-se que as elaborages dos escritores estudados sio parte fundamental dos
argumentos que os legitimam como porta-vozes da periferia e justificam a emergéncia
de um tipo de literatura diferenciado. Mas como termos de auto-definigao, “marginal”
e “periférico” apenas substituem como categorias identitdrias a nogio de “pobre” ¢
“popular”, sinalizando, como apontou Zaluar {1985), novos arranjos de simbolos mar-
cados pelos limites da renda e da convivéncia nos bairros pobres que as vérias tradigdes
¢ opgdes culturais permitem.
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