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Introducao

Amplamente difundida como “uma paisagem monétona e cinzenta (...), um bloco
homogéneo em oposi¢do ao centro” (Magnani, 2012, p. 86), a periferia ndo foi,
historicamente, reconhecida como espago preferencial para consumo e produgio de
arte, tampouco como lugar ideal para relagdes de fruicdo e de lazer. Essa representagio
contrasta com manifesta¢es da cultura nacional que tém em regides nomeadas como
periféricas o seu ber¢o. Podemos pensar no samba, no carnaval, no rap e no funk, para
citar alguns exemplos mais conhecidos.

Transformagdes politicas e sociais vividas no Brasil, especialmente a partir dos anos
2000, possibilitaram a ascensdo de novas visibilidades sobre a periferia, culminando em
um “reposicionamento semantico” do termo (Aderaldo, 2017. p. 21). Contribuiram para
isso questdes como a ampliagdo do acesso ao ensino superior por pessoas de baixa
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renda e de diferentes origens étnicas e raciais, o crescimento do poder de consumo por
membros dessa mesma populagio, acompanhado de uma relativa democratizagdo do
acesso a dispositivos de comunica¢do e do aumento do investimento publico em
politicas culturais.

Esses fatores impulsionaram uma nova “construc¢io nacional” produtora de uma
“esperanga positiva” (Pinheiro- Machado e Scalco, 2018, p.4), gerando profundo
impacto na subjetividade de individuos com marcadores sociais estigmatizados, os
quais puderam converter sentimentos de inferioridade em orgulho por suas origens
menos privilegiadas. Na prética, isso significou uma abertura de campos de
possibilidades (Velho, 2003) para pessoas vindas de estratos sociais mais baixos, o que
contribuiu para a ampliacdo de publicos e de artistas envolvidos com a produgio
cultural em regiGes mais precarizadas. Os impactos dessas mudangas foram simbdlicos
e concretos: ganharam vez outras formas de imaginacdo da cidade e de circulagdo por
ela.

No Rio de Janeiro, alteraram-se especialmente as relac¢des entre periferia e centro,
subdrbio e Zona Sul. Associada a simbolos como cosmopolitismo, modernidade,
sofisticacdo, entre outras formas de distin¢do (Velho, 1973; 0’Donnell, 2013), a Zona Sul
contrasta historicamente com o suburbio carioca, que comumente faz referéncia a um
conjunto de bairros do Rio de Janeiro “atravessados pelas linhas de trem e
simbolicamente distantes do que seria o ‘centro’, sendo recorrentemente indexados a
pobreza, a subalternidade e as classes populares” (Guimaraes e Davies, 2018, p. 457).

Embora essas representacdes sobre a cidade e suas divisdes permanecam, elas estdo
menos cristalizadas 3 medida que vém passando por um processo de disputa. A
expressdo “cria” é reveladora disso. Os “crias” das favelas e das periferias usam esse
termo para se referirem com orgulho a seus lugares de origem, descrevendo-se como
parte de um mesmo grupo, mesmo quando vindos de lugares espacial e simbolicamente
distantes. Nova Iguagu e Belford Roxo, por exemplo, sio cidades muito diferentes entre
si, o que ndo impede seus moradores de se conectarem a partir de uma identificagdo
comum: cria da Baixada. Isso s é possivel porque para esses sujeitos a Baixada e a
periferia sdo mais do que meros territdrios, sio uma forma de “experiéncia dotada de
mobilidade” a partir da qual vem sendo relativizada a ideia de centro (Aderaldo, 2017).
Neste artigo busco demonstrar como alguns dos e das crias da Baixada que acompanhei
para a minha pesquisa chegaram a esse tipo de elaboracgdo a partir de intervengdes
audiovisuais pela cidade.

De grande extensio territorial, a Baixada é composta, em seu mapa oficial, por 13
municipios que integram a regido metropolitana do Rio de Janeiro!. A escolha por té-la
como lugar de pesquisa foi motivada inicialmente por vinculos que estabeleci com a
regido, na qual vivi desde a infincia e onde atualmente moram alguns dos meus
familiares. Eu venho de Nova Iguacu, que é uma de suas principais cidades, a maior em
extensdo territorial e a segunda em populagio, sendo Duque de Caxias a mais populosa.
Mas essa ndo foi a Unica razdo que despertou o meu interesse. O meu recorte de
pesquisa foi estimulado também pelo fato de a Baixada Fluminense ser um importante
espaco para a reflexdo sobre disputas simbélicas que envolvem a produgio de
representagdes e de intervengdes estéticas na cidade.

A Baixada tem uma cena de producdo e difusdo audiovisual bastante proficua e
consolidada, desde os anos 1980, pelo menos, com as histéricas TV Maxambomba e TV
Olho, que incentivavam moradores a produzirem videos sobre suas histérias e a exibi-
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los em pragas publicas. Esse histérico fez dela um terreno fértil para o surgimento de
diversos coletivos audiovisuais em um contexto favoravel para a produgio cultural no
Brasil, a partir dos anos 2000, pelas razdes ja apontadas?. Ndo por acaso, esse periodo foi
um marco para o surgimento de coletivos nio s6 audiovisuais como também de diversas
outras abordagens artisticas, conforme revelou o Mapeamento dos Grupos Criativos da
Baixada Fluminense (Programa Brasil Préximo, 2015).

O trabalho desses coletivos costuma problematizar uma série de rotulagdes
desqualificadoras (Alves, 2003; Enne, 2002; Freire, 2016) que produzem estigmas e
vinculam a Baixada quase que exclusivamente a violéncia politica e urbana, a
representagdes particulares sobre a pobreza e a percepgdes que a situam como lugar
muito distante do centro do Rio de Janeiro, ainda que alguns de seus municipios mais
conhecidos estejam cerca de 30km de distincia das 4reas tidas como mais centrais na

cidade.

Em um contexto de baixa oferta de equipamentos culturais, os coletivos audiovisuais da
Baixada analisados pela minha pesquisa sdo caracterizados por uma triade: exibigdo,
formacio e produgio. Na exibicdo, destacam-se os festivais e cineclubes que tém como
marca a difusdo de produgdes audiovisuais em sintonia com critérios estéticos e
politicos relacionados ao chamado “cinema de arte” e ao videoativismo. Gratuita e
aberta ao publico, esse tipo de manifestagdo cumpre um papel importante para a
circulagdo de filmes fora da rota comercial, de curtas-metragens e de obras
consideradas cldssicas, sejam nacionais ou internacionais, contribuindo para a
formagdo de publico e de novos cineastas (Butruce, 2003).

Na Baixada, esse processo impulsionou moradores nio sé a consumirem uma maior
variedade de produtos audiovisuais como também a fazerem e exibirem suas préprias
producdes, geralmente estimulados pela participagdo em cursos e oficinas oferecidos
pelos coletivos. Essa atuagdo dos coletivos teve impacto na produgdo de novos
imagindrios sobre a Baixada, o que é parte de um processo mais amplo de
ressignificagdo: & medida que a nogdo de periferia passou a ser associada a sentidos
mais positivos, a Baixada vista como “problema” passou a ser encarada também como
“solugdo” (Menezes, 2021), ou seja, espaco de poténcia criativa, de repertdrio e actimulo
sobre determinadas formas de experimentar e representar a cidade.

A periferia caracterizada por um conjunto de caréncias, identificada como um
aglomerado de cidades-dormitdrio, conforme visdes construidas nos anos 1970 “nos
marcos da sociologia urbana e incorporada ao senso comum” (Lago, 2007, p.9), foi
dando lugar a um conceito polissémico que conecta uma variedade de mobiliza¢Ges e
eventos culturais (Aderaldo, 2017, p. 34). No entanto, uma concepcdo nao eliminou a
outra, ambas coexistem, a depender dos contextos e atores que as estejam utilizando.
Minha proposta aqui é deixar emergir os sentidos que vém sendo mobilizados por meus
interlocutores de pesquisa a fim de refletir sobre como redefini¢des das ideias de centro
e periferia tém conduzido a outras formas de imaginacdo da cidade e de circulagio
pelos espagos urbanos.

Para tanto, foi fundamental me mover com individuos que, com suas cimeras e
projetores, nos convidam nio sé a olharmos juntos para a cidade, mas a “fazer-cidade”
com eles. Essa expressdo, cunhada por Agier (2015), compreende que a cidade é feita
essencialmente de movimento, ndo cabendo, portanto, em defini¢des normativas que
congelem as dinimicas sociais. Por essa razdo, o autor rejeita concepg¢des a priori da
cidade e oposig¢bes radicais, do tipo margem X centro. Seu objetivo é compreender a
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margem nio como fato social, geografico ou cultural, mas como posi¢io epistemoldgica
e politica.

A proposta analitica de Agier parte do seguinte questionamento: o que faz e desfaz a
cidade permanentemente? Como frisado por ele, é a partir da descri¢do e anélise dos
movimentos constantes de transformagio urbana que o olhar antropolégico pode
contribuir para o tema, a fim de desenhar “uma cidade multipla, partindo do ponto de
vista das préticas, das relagbes e das palavras dos citadinos, tais como o préprio
pesquisador as observa, as coleta e anota, direta e situacionalmente” (Agier, 2015, p.
486). E partindo dessas questdes e perspectivas que apresentarei a seguir um relato
etnografico sobre um circuito de produgio e exibicdo audiovisual movimentado por
coletivos da Baixada Fluminense.

Reconhecendo um circuito

No dia 8 de marco de 2018, uma fila dava voltas no quarteirdo em torno do Cinema
Odeon, no centro do Rio de Janeiro. Rodeado de guarda-chuvas coloridos numa quinta-
feira cinzenta e agitada por manifestagbes pelo Dia da Mulher, o espago se preparava
para receber a Sessdo de lancamento dos curtas LABs PE, pelo qual eu e mais dezenas de
pessoas esperdvamos.

O evento gratuito trouxe como programacio a exibicdo de 15 curta-metragens
realizados por integrantes de coletivos audiovisuais do Rio de Janeiro, em sua maioria
da Baixada Fluminense e da Zona Norte. Os filmes estreantes daquela noite foram fruto
de uma formagdo audiovisual realizada pelo Cinema Nosso durante o ano de 2017 em
parceria com o programa Territdrios Culturais- RJ- Favela criativa.

Cheguei 14 sozinha, seguindo coordenadas de um evento encontrado no Facebook, com
o objetivo de me aproximar dos grupos da Baixada Fluminense. Enquanto esperava,
pensei naquele momento como um marco. Aquela era, afinal, a minha primeira ida a
campo para o doutorado. Ali, o projeto de pesquisa finalmente deixou de ser algo
distante e abstrato para dar lugar ao conhecimento “permeabilizado por cheiros, cores,
dores e amores”, o famoso anthropological blues (Da Matta, 1978, p. 1).

A ida para aquela sessdo foi marcada por muitas dividas. Diversas vezes me perguntei
se faria sentido iniciar o trabalho de campo justamente no centro do Rio e nio em
alguma cidade da Baixada, como eu imaginei que seria. Mas aquela mesma noite me
mostrou que meus futuros interlocutores de pesquisa estavam interessados em romper
fronteiras, materiais e simbdlicas, que determinam quem pode ou nio, e em quais
circunstancias, circular por certas partes da cidade. A Baixada foi o lugar principal para
a maioria das minhas observagdes posteriores ao evento no Odeon, mas comegar a
pesquisa fora dela reforca que a cidade é um “espaco a ser conquistado e usado
intensamente, como lugar de intervencdo e de criatividade”, como afirmou Teresa
Caldeira (2014, p.18), ao descrever o fendmeno dos rolezinhos nos shoppings de Sdo
Paulo. A casa cheia era expressdo viva disso.

Ficou evidente para mim que a Baixada ndo se resume a um territdrio fisico apenas: ela
é um ponto de partida para olhar e viver a cidade, uma lente, conjunto de vivéncias
inscrito nos corpos e memorias de quem veio de l4. Isso ndo significa padronizagdo ou
linearidade, como se todos de uma regifo vivessem a cidade do mesmo modo, o que
seria um absurdo de ser afirmado. Significa apenas que ao tomar a Baixada como lugar
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de elaboragio da prépria subjetividade, esse lugar passa a ser um ponto de referéncia
dentro de si para a relagdo com o mundo, algo como uma bussola. Parafraseando
Guimardes Rosa ao falar do sertdo: a Baixada é dentro da gente. Isso pode assumir
formas muito variadas, como revelou a prépria diversidade dos filmes exibidos naquela
noite.

Entrei no cinema a tempo de assistir o inicio da sessdo. Encontrei o espago lotado, com
seus 550 lugares ocupados e parte da plateia espalhada pelo chdo dos corredores, onde
me acomodei inicialmente. Foi uma surpresa ver tantas pessoas em uma mostra de
realizadores que eram, em sua maioria, jovens e ainda pouco conhecidos. As exibi¢des
foram acompanhadas por manifestagdes calorosas do puiblico. Entre um e outro filme, o
cinema era tomado por uma onda de palmas, assovios e vozes parabenizando os jovens
cineastas, fazendo referéncia a seus nomes, coletivos e lugares de origem.

O clima foi de grande celebragio. Para além da beleza do prédio e da infraestrutura do
local, exibir um filme no Odeon é bastante simbdlico, motivo de grande orgulho, como
verbalizado pelos realizadores apés a sessdo. Inaugurado em 1926, o Odeon se confunde
com a prépria histéria do audiovisual no Brasil, sendo marca viva de um tempo de
sucesso dos cinemas de rua.

Entre documentérios e filmes de ficgdo, cinco dos 15 curtas apresentados foram
realizados na Baixada. Desses, trés tratavam da histéria da produgdo audiovisual na
regido. “Entre pé e peliculas: uma histdria esquecida” relembrou os antigos cinemas de
rua existentes na Baixada; o documentério “TV Olho” contou a histéria da primeira TV
comunitaria do Brasil, nascida em Caxias; e “Cineclubismo na BF” trouxe um panorama
mais contemporaneo da produgio e veiculagio de cinema na regido movimentadas por
cineclubes. Os outros dois filmes, “Cascudos” e “Perpétuo”, apresentaram histérias
ficticias inspiradas em cenas e personagens presentes no cotidiano da Baixada
Fluminense.

Dentre os citados, o documentdrio “Cineclubismo na BF”, de Carol Vilamaro, nos
fornece um mapa para uma primeira identificagdo da cena audiovisual da Baixada.
Vejamos quais grupos compdem esse movimento a partir da descri¢do do filme a seguir,
retirada do evento do Facebook criado para divulga¢io da sessdo no Odeon*:
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0 que a Baixada tem de bom? Tem cinema? Tem sim
senhor!

Senta que 1a vem histaria!

Nossa onda cineclubista periférica vai inundar o Cine
Odeon

Estamos chegando com tudo, com o pé na porta e o
s0rriso no rosto.

Na Baixada Fluminense, coletivos culturais
independentes iniciaram um movimento cineclubista
que leva o cinema até o espectador. Ha mais de dez
anos atuando no territorio, esses Cineclubes tem um
papel fundamental na construgao social das regides
periféricas e abrem o debate para transformagao do
cotidiano nessas cidades.

0 documentario mostra a atuagao de seis dos
principais Cineclubes da Baixada Fluminense:
Mate Com Angu Cineclube, de Caxias;

Cineclube Buraco Do Gettlio, de Nova Iguagu;
Cineclube Centro Cultural Donana, de Belford Roxo;
Cineclube Cinema de Guerrilha da Baixada, de Sao
Joao de Meriti;

Cineclube Xuxu ComXis, de Austin

e

Faccédo Feminista Cineclube, de Caxias.

Esses cineclubes levam os filmes para as pragas,
bares, escolas e onde mais tiver espaco para exibir.
Promover Cineclubes é preservar a possibilidade do
encontro, da identificagao com o outro e o prazer de
compartilhar e motivar pessoas.

EVENTO GRATUITO - SO VEM

Trecho do evento “Estreia Cineclubismo na BF”
Fonte: Facebook da pagina Cineclubismo na BF

Nota-se que os coletivos audiovisuais da Baixada sdo pensados ndo como grupos
isolados, mas como parte de um movimento, dando corpo a uma “onda cineclubista
periférica”, como é dito no convite. Essa descricio e a lista de cineclubes que a compde
me forneceram o tragado para um trabalho de campo que se iniciou naquela noite e
demandou a circulagdo por um circuito, esse que frequentemente é um termo “nativo”
utilizado por meus interlocutores de pesquisa, mas que é também um conceito
formulado por José Guilherme Magnani (2014) em seus estudos sobre préticas de lazer
na periferia de Sdo Paulo®.

Como descrito por Magnani, a partir da categoria circuito é possivel ligar pontos
espacialmente descontinuos e distantes no tecido urbano, sem deixar de compreendé-
los como constitutivos de um mesmo conjunto. Assim, um cineclube em Duque de
Caxias, um festival em Nova Iguacu, a gravagdo de um filme em Belford Roxo e uma
mostra de cinema no centro do Rio de Janeiro podem ser parte de um mesmo circuito,
pois o que caracteriza essa unidade analitica nio é uma contiguidade espacial
necessariamente, mas os encontros entre pessoas com interesses comuns e as relacdes

construidas entre elas ao circularem com frequéncia pelos mesmos espagos.

Esse formato trouxe como desafio metodoldgico o movimento, o acompanhamento de
“corres” cinematograficos pela cidade, em Onibus, trens, bares, pragas, sets de
filmagem. Observar essas mobilidades, ao me mover junto com meus interlocutores, foi
fundamental para a reflexdo sobre o entrelagamento entre movimento, representacdes
e préticas, entendendo que “as formas como as pessoas se movem estdo estreitamente
imbricadas com as formas como as cidades sdo vividas” (Jirén, Imildn, 2018, p. 27). No
contexto da pandemia de covid-19, as movimentagGes se deram por caminhos digitais,
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durante o isolamento social que levou a interrup¢do do meu trabalho de campo
presencial.

Embora o cineclubismo seja um fio importante de conexio, como sinalizado ja no nome
do filme que abordamos, o “Cineclubismo na BF”, a atuagdo dos coletivos vai além da
organizagdo de cineclubes. Suas atividades compreendem ag¢des de educagio, produgio
e difusdo audiovisual, como ji anunciei na introdugdo. A partir dessas frentes, sio
realizados produtos diversos e oficinas que ddo origem a filmes, videoartes, clipes
musicais, entre outras produgdes audiovisuais. A divulgacdo dos resultados desse
trabalho acontece ndo sé nos cineclubes, mas também na internet, em festivais de
cinema e eventos culturais variados em diversas partes do Rio de Janeiro e do Brasil, ja
tendo ocorrido também algumas exibi¢cdes internacionais. £ esse emaranhado que
compde o circuito que segui para a realizagdo da etnografia.

Os integrantes dos coletivos que fazem parte desse circuito sio muito variados, mas
costumam ter algumas caracteristicas em comum, ndo s6 entre eles como também
entre realizadores de outras periferias. Um autor que nos ajuda a ter essa compreensio
mais panordmica é Guilhermo Aderaldo, a partir de seu trabalho de campo em Sio
Paulo. Os perfis descritos pelo autor se relacionam com os dos participantes dos grupos
com os quais interagi na Baixada e nos ajudam a fazer um retrato inicial deles:

A maior parte dos realizadores integrados nesses coletivos é formada por jovens na

faixa entre os 18 e 35 anos, os quais, além do dominio técnico no manejo de

instrumentos audiovisuais, sdo amplamente “conectados” e possuem um repertorio

multiplo de referéncias culturais e estéticas. Em geral, atuam profissionalmente -e

de forma bastante precdria e irregular-nas chamadas “profissGes criativas”. Assim,

se encontram constantemente disputando editais voltados ao financiamento de

atividades culturais, a0 mesmo tempo em que exercem fung¢des como a de arte-

educadores, cinegrafistas, editores de video e fotégrafos, quase sempre a partir da

prestacdo de servigos ocasionais a diferentes institui¢des ou a pessoas que podem

contratd-los para pequenos trabalhos esporadicos. A despeito da precarizagdo

laboral, esses jovens fazem parte de uma geracio que, de algum modo, se beneficiou

de uma relativa melhoria nas condi¢ées de vida e na capacidade de consumo das

camadas socialmente desprivilegiadas, por conta de um conjunto de mudangas

politicas e econdmicas que marcaram a histéria recente do pafs. Muitos, por

exemplo, compdem a primeira geragdo de suas familias a conseguir o ingresso em

instituicdes de ensino superior (alguns, inclusive, em universidades publicas)

(Aderaldo, 2017, p.76).
A atuagdo precdria e irregular da qual nos fala Aderaldo caracteriza esses realizadores
tanto em dmbito coletivo como individual. Essa precarizagio motivou a organizagdo dos
grupos audiovisuais da Baixada em torno de uma rede ampla, com intuito de reunir
algumas pautas comuns. A rede, chamada Baixada Filma, foi langada naquela noite no
Odeon e retine até hoje os principais grupos e individuos envolvidos com a produgio
audiovisual na Baixada’. Mais do que uma rede, Baixada Filma é também um
movimento a partir do qual sdo realizadas mobiliza¢Ges conjuntas a fim de pressionar o
poder publico, além da organizagio coletiva de atividades e articulagdo de uma intensa
rede de contatos e de apoio entre os seus participantes por meio da troca de
informacdes sobre oportunidades profissionais e divulgacdo de editais, por exemplo. A
seguir, veremos quais sdo as demandas e perspectivas do Baixada Filma e como elas nos
provocam a refletir sobre a cidade. Para tanto, voltemos a noite de lancamento, naquele
8 de margo de 2018, no Cinema Odeon.
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“0 Rio de Janeiro é mais que a cidade do Rio de
Janeiro”

0 langamento do Baixada filma foi marcado por uma manifestacdo no Odeon. Depois da
apresentagdo dos curtas, os realizadores subiram ao palco exibindo uma faixa
reivindicando o que chamaram de “territorializagio do audiovisual”. O cartaz indicava
também o endereco do site do movimento que nascia ali.

Foto de manifestagéo do Baixada Filma no Odeon
Fonte: Facebook do movimento

0 Baixada filma foi, entdo, apresentado pela primeira vez ao publico por meio da leitura
de um manifesto, reproduzido na integra a seguir:

Caros seres audiovisuais do planeta,

Estamos no Recbncavo da Guanabara e temos um recado urgente e necessario pra
mandar.

A Baixada Fluminense é, j4 hd um bom tempo, um dos maiores polos de Produgio
Audiovisual do pais.

Seu pulsante circuito de produgdo e difusdo independente had décadas resiste e
reinventa os modos de fazer cultura, botando na roda artistas, técnicos, produtores
e trabalhadores da cultura que compdem o elenco das grandes produgdes
fluminenses e nacionais.

A Baixada transmuta estigma em arte e nessa vibe, com tesdo e sangue nos olhos, a
produgio audiovisual da regido vem cheia de vigor nos tltimos anos, com a agio de
cineclubes, com realizacdo de curtas, médias e longas-metragens, festivais nacionais
e internacionais, oficinas potentes, videoclipes maneiros, youtubers que tiram
onda, empresas produtoras que realizam com 4nimo redobrado

Todos acumulando prémios ao longo de sua histdria, garantindo reconhecimento a
Baixada. Sdo dezenas de filmes e centenas de milhares de visualizagGes na internet
por ano.

A Baixada Filma.
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Mas é chegada a hora de um papo reto, olho no olho.

A Baixada é rica, uma regido com um dos maiores PIBs do pais, mas em termos de

investimento estd sempre no final da fila. Ndo d4 mais pra esconder essa realidade.

E preciso territorializar os orcamentos do Audiovisual, no Estado e na Unifo.

Recolhe-se muito imposto por aqui e o retorno? Praticamente zero.

E preciso um di4logo franco do MinC, da Ancine, da Sav, das Secretarias de Cultura

com quem estd na ponta do processo, no front pesaddo do fazer cultural, sem os

tapinhas nas costas e as promessas vazias que s3o o mais do mesmo.

E preciso que haja Politicas Pablicas concretas que déem conta dessa poténcia -

redefinindo a nog¢do de investimento e de formagdo, garantindo os direitos dessa

populagdo que filma, produz, difunde, pensa e faz viva a identidade cinematografica

da Baixada fluminense.

Esse é o recado franco e direto a quem tem canetas na mio e espagos nos jornais e

gabinetes: queremos a¢des concretas ja.

O Rio de Janeiro é mais que a cidade do Rio de Janeiro.

A Baixada filma.
Esse texto foi amplamente divulgado posteriormente na internet e contou com mais de
200 assinaturas de integrantes e apoiadores do movimento’. A extensa lista de
realizagGes e de realizadores audiovisuais que ele traz é parte da apresentacdo do que é
nomeado como um “circuito de produgio e difusdo independente existente ha décadas
na Baixada”, descrita como um dos maiores polos de produgio audiovisual do pais. Esse
acumulo, que ja foi tema de diversas pesquisas, relatdrios e noticias, é o que se busca
enfatizar no lema “a Baixada filma”, como afirmacdo da agéncia de produtores de
imagens e representacdes da cidade.

Essa elaboracio desemboca em uma frase que parece sintetizar o conteddo do
manifesto: “o Rio de Janeiro é mais que a cidade do Rio de Janeiro”. Seu sentido mais
explicito é a ideia de que o Rio de Janeiro ndo é sé o centro e seus arredores, daf a
reivindicagdo por politicas publicas, a chamada territorializagdo do or¢camento, o que
pressupde o reconhecimento de que a Baixada também filma, produz cultura e merece,
portanto, investimento®. Mas a frase que ecoa ao final do manifesto traz como subtexto
outras camadas mais subjetivas que estdo para além de apenas uma distribui¢do
orcamentdria e envolvem um debate mais amplo sobre a cidade. Sdo elas que eu
gostaria de explorar aqui.

A ideia de que arte, cultura e lazer nio sdo, ou ndo deveriam ser, exclusividade dos
grandes centros urbanos diz muito sobre a histéria do movimento audiovisual da
Baixada e revela como o seu surgimento estd relacionado a disputas pelo direito a
cidade (Lefebvre, 1991, Harvey, 2014). A necessidade de ir para o centro do Rio para o
consumo de certos produtos e experiéncias culturais é um ponto de partida
fundamental para a criagdo e divulgacio de alternativas culturais, como observado por
um dos idealizadores do Cineclube Mate com Angu, Heraldo HB:

é muito doido, cara, um dos dilemas fodas é que vocé encontrava todo mundo da

Baixada no Rio. Eu sempre zoava isso, que ia chegar no CCBB (Centro Cultural Banco

do Brasil) dando o maior gritdo "qual é, doente, qual é, Caxias!". M6 galera se

encontrava 14 e ndo se encontrava aqui. Entdo, o Mate também foi um farol de

trazer as pessoas pra Cé, pessoas daqui pra ca’.
Morar na Baixada e frequentar o centro do Rio de Janeiro nio é algo trivial, seja para
trabalho, educacdo ou lazer. Os deslocamentos na metrépole sdo realizados em
condigdes precdrias, marcados por problemas como a falta de regularidade, o
desconforto das viagens, incidentes, engarrafamentos e tarifas cada vez mais
inacessiveis para parte da populagdo (Rodrigues; Bastos, 2022). A situagdo se agrava nos
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finais de semana e feriados, quando hd um maior tempo de espera pelo transporte
publico.

A busca por atividades culturais no centro é, em parte, reflexo da baixa oferta de
equipamentos culturais nas periferias. Na 4drea do audiovisual, isso se revela na
distribuicdo das salas de cinema, que, na Baixada, estdo localizadas majoritariamente
em shoppings centers, onde a programacio de filmes é bastante restrita, basicamente
comercial. Algumas cidades da regido nio possuem nem mesmo essa opgao. E o caso de
Belford Roxo, Magé, Guapimirim, Mesquita, Queimados, Japeri e Seropédica, conforme
mostra o mapeamento realizado em 2020 pela Casa Fluminense, na Regido
Metropolitana do Rio de Janeiro:
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Fonte: ANCINE. 2020 B 3159 Pag.42

Mapa da Desigualdade 2020
Fonte: Casa Fluminense

Esse tema ja foi objeto de questionamento de uma produgdo do Baixada Cine, coletivo
de Belford Roxo, que, diante da auséncia de salas de cinema no municipio, formulou em
um de seus filmes a seguinte questdo: o que é cinema de periferia? Ao longo do curta
em que a pergunta é apresentada, fica evidente que a inten¢do é menos respondé-la e
mais deixar que ecoe e reverbere em novas questdes.
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Belford Roxo é a maior cidade do Brasil
em numero de habitantes sem uma sala de cinema.

O que é cinema de periferia?

Cinema do Futuro: Minha Verdade Seja v
Dita - DOC, 14'53", 2019, RJ, (L)

Cena do filme “Cinema do futuro: minha verdade seja dita”
Fonte: YouTube do Baixada Cine

O dilema de morar em um lugar e desfrutar de produtos culturais quase que
exclusivamente em outro é apresentado com espanto: “galera se encontrava 14 e nio se
encontrava aqui”, como vimos na declaragdo de HB. Essa dimensdo do encontro é uma
questdo-chave para a nossa reflexdo. Em tempos de tanta facilidade de acesso as mais
diversas produg¢des audiovisuais por meios digitais e plataformas de streaming, o que
leva alguém a sair de casa para ver um filme hoje em dia? Ainda faria sentido investir
em espagos de exibicdo cinematogréafica? Na Baixada, vemos que o sentido estd nos
encontros que o audiovisual pode promover.

Se nas salas de cinema tradicionais, ha, em principio, uma proposta de imersdo solitaria
e silenciosa, nos cineclubes a ideia é fazer do cinema um motivo para a interago, o que
é estimulado pelos préprios locais de realizagdo das sessdes, em geral, bares, centros
culturais, pragas e até mesmo o quintal de alguém. A dindmica envolve, portanto, nio
s6 a exibicdo como também o debate sobre o que foi visto, que frequentemente se
desenrola em diversos outros assuntos e na construcio de relagdes, projetos, amizades.
Esses eventos ndo se restringem a exibi¢Oes audiovisuais e a debates intelectuais sobre
cinema. As sessdes contam também com momentos de musica e outras interveng¢des
artisticas, como slam de poesia e encenagdes teatrais, seguidas de celebragdes pelos
bares da vizinhanga. H4, portanto, a afirmagdo da cidade como espaco a ser desfrutado,
celebrado.

Em busca desses locais de encontro, aqueles que hd algum tempo frequentavam a cena
cultural do Rio de Janeiro passaram a organizar atividades culturais diversas na
Baixada, dentre as quais teve destaque o audiovisual, frequentemente descrito como
uma “vocagdo” da regido. Essas motivagles coincidiram com um contexto
relativamente favoravel de maior popularizagdo dos dispositivos de comunicacio e
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aumento do investimento publico em politicas culturais, como percebido pelo préprio
HB:

Quando a gente comeca, em 2002, a gente vé que o fendmeno da digitalizagdo
possibilitou que gente de todo o mundo comegasse a ter a mesma ideia: a de que
agora a gente pode postar a nossa cara, fazer um filme com nossa cor de pele, nosso
tom de voz, nossos monumentos, nossas ruas, a poeira de quando um énibus passa
no nosso bairro, a lama, os problemas, aquele sanfoneiro ali, a rezadeira,
incontéveis histérias. O audiovisual sempre foi o territério da galera classe média
alta, era caro, mas naquele momento fomos comegando a sacar que o audiovisual
permitiria também a gente contar as nossas histérias (Heraldo HB, integrante do
cineclube Mate com angu, durante participagdo no Festival do conhecimento da
UFR]J, 2020)™.

Como se V&, estd em jogo a possibilidade de viver tempos mais dilatados em periferias
experimentadas ndo sé como lugar de passagem, mas também de parada, de
permanéncia, de observagdo, passiveis de serem desejadas como matéria-prima para
produgio de arte e de encontros. Essa busca ndo ¢ s6 pelo acesso a determinados bens
culturais, mas também pelo direito de produzi-los.

Fazer da cidade cendrio e objeto de fabulagdes e exibi¢bes audiovisuais é algo que
esbarra necessariamente nos limites e possibilidades de circulagio pelo ambiente
urbano. “Circular livremente pelas ruas é uma préatica fortemente associada as cidades
modernas” (Caldeira, 2014, p.13), mas que nao vale igualmente para todos. A circulagio
motivada pela experimentagdo artistica e busca por diversio é historicamente objeto de
escrutinio e criminalizagio quando protagonizada por grupos menos privilegiados da
sociedade. Nesse tipo de contexto, o circular e o parar em certos pontos sdo atividades
que demandam um planejamento que em nada se parece com as idealiza¢des de um
livre flanar espontineo pela cidade.

Em geral, as sessdes de cineclube acontecem a noite e terminam em horérios em que a
volta para casa nem sempre é simples ou segura, pois é comum a auséncia de dnibus e a
dificuldade de acesso a meios de transportes na Baixada a partir de determinado turno.
O cineclube Mate com Angu tentava driblar esse problema incluindo em suas despesas o
aluguel de transporte, como forma de incentivar uma presenca mais relaxada em suas
sessOes, que costumam ser seguidas de festas, estimulando, inclusive, a ida de pessoas
de fora da Baixada, como mostra o convite a seguir:
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« 8 SESSAO CABARE FIM...

http://matecomangu.org/site

E a primeira sessao do nosso décimo ano de

inquietude e de transformagao.

Se liga galera! A exibigao ira comegar
pontualmente as 21h do dia 15 de feveiro — proxima

quarta -. Esperamos todos vocés!

Venham fantasiados, apos a sessao teremos o
tradicional baile a fantasia orquestrado pela Banda

Lira de Ouro.

Partiu? Pra galera que ndo mora em Caxias, um
bonde do Mate Com Angu vai se concentrar a partir
das 17h e 30min na Central, bem em frente do
quiosque de informagdes. Vamos de busdo e a
idéia é sair no maximo até 18h pra mé de chegar
cedo em Caxias. Pra voltar geralmente alugamos
uma van ou uma kombi, garantimos uma recepgao

calorosa e uma noite especial.

Vamos |a galera, muita energia positiva! n

Compartilhem e tragam sua familia. —
i

Texto de divulgagao da Sessao Cabaré Fim do Mundo, ocorrida em 15/02/2012
Fonte: site do Mate com Angu™

Pensar o Rio de Janeiro como mais do que a cidade do Rio de Janeiro implica, portanto,
nio s6 a possibilidade de ver um filme ou produzir um videoclipe na Baixada
Fluminense. Significa, sobretudo, poder vivé-la, de forma ativa, com temporalidades
mais alargadas, ter a possibilidade de sair pela cidade em bando para dela extrair
histérias. Tomar, enfim, o urbano como ponto de interrogacio e de encontro, janela
para outras realidades, préximas e distantes.

Consideragoes finais

A partir da experiéncia de coletivos da Baixada Fluminense, busquei demonstrar como
circuitos de produ¢io e difusdo audiovisual impactam ndo sé em processos de
representacdo, mas também de circulagdo pela cidade. Frequentar certos lugares e
consumir determinados produtos culturais sdo parte de processos de construgdo de
gostos, subjetividades e de vinculagdo a grupos sociais. Nesse sentido, os coletivos
audiovisuais da Baixada sdo produtores de sociabilidades e estilos de vida ao
produzirem localidades (Appadurai, 1996) que colocam em xeque a exclusividade do
centro e da Zona Sul do Rio de Janeiro como tnicos detentores de uma vida urbana
pulsante e criativa. Ao lutarem pelo direito a cidade, eles expandem as fronteiras do
urbano e fazem, eles préprios, a cidade. Nos termos de Agier:

O fazer-cidade deve ser entendido como um processo sem fim, continuo e sem

finalidade. Ele faz sentido no contexto de uma expansdo continua dos universos

sociais e urbanos. Eis porque parece possivel elaborar a hipétese tedrica (e a aposta
politica) segundo a qual o fazer-cidade é uma declinagdo pragmatica, aqui e agora,
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do “direito a cidade”, sua instauracdo. O movimento é essencial nesta concepgio da

cidade como construgdo permanente (Agier, 2015, p. 491).
Essa construgdo envolve outras formas de imaginagio da cidade, em que a ideia de
periferia aparece como algo mais préximo de “uma posigdo politica do que de uma
origem social e identitdria, pura e simplesmente” (Aderaldo, 2017, p.83). Estamos diante
de um processo de enraizamento nessa periferia, no sentido da afirmacio de certas
raizes e do desejo de cultivd-las, o que ndo significa imobilidade e restrigdo. Pelo
contrario, estd em jogo “o desejo de circular, de conquistar a cidade, de forgar limites
(Caldeira, 2014, p.15)”.

Como observado por Caldeira (2014, p.15), “os jovens das periferias cada vez circulam
mais, ndo para ir humildemente ao trabalho, como sempre fizeram os trabalhadores,
mas para se divertirem” e para produzirem suas préprias referéncias culturais,
podemos acrescentar. Esse é um grande desafio, no entanto, em cidades estruturadas
para reproduzirem segregacdo e desigualdade. Se a cidade é movimento, como afirma
Agier (2015), é preciso a garantia de condi¢des dignas para essa movimentagio que faz
do urbano um laboratério para o desenvolvimento de inimeras poténcias.
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NOTAS

1. A Baixada é composta oficialmente pelos seguintes municipios: Japeri, Queimados,
Mesquita, Belford Roxo, Nova Iguacu, Duque de Caxias, Nilépolis, Sdo Jodo de Meriti,
Magé, Itaguai, Seropédica, Paracambi e Guapimirim. Mas é importante considerar que a
classificacio do que seria a regido em termos espaciais estd longe de ser uma
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unanimidade, sendo mais uma categoria de conflito do que de consenso, como discutido
por Ana Licia Enne (2002). Segundo a autora, parte-se, em geral, da concepgio de que a
Baixada Fluminense seria desdobrada de uma “terra mie”, a antiga Vila de Iguassu,
hoje Nova Iguacu, a partir da qual se desmembraram os municipios de Duque de Caxias,
Sdo Jodo de Meriti, Nildpolis, Belford Roxo, Queimados, Mesquita e Japeri, os quais sio,
em geral, mais reconhecidos como parte da regido. Os demais municipios costumam
ficar em uma posigdo ambigua dentro das classificagdes do que seria a Baixada
Fluminense.

2. Segundo Aderaldo (2017, p. 21), “os coletivos podem ser definidos como pequenas
associagdes, sem estrutura hierdrquica e geralmente informais, constituidas pela junc¢io
de pessoas com certas afinidades, que se organizam (na maior parte das vezes) para
realizarem intervengdes simultaneamente estéticas e politicas em diversos espagos
urbanos, com o propésito de ressignificar simbolicamente o sentido social dos locais
‘ocupados’ na vida cultural e politica da cidade”.

3. Sobre essas produgdes, é importante pontuar que embora o cinema seja uma frente
importante, a atuagdo dos coletivos nio se resume a linguagem cinematografica e
envolve a exploracio de outras gramaticas audiovisuais, seja por interesses pessoais dos
realizadores, seja por necessidade de abertura de campos de atuagdo profissional. Na
pandemia, por exemplo, alguns dos meus interlocutores trabalharam dando suporte
técnico para a realiza¢do dos mais diversos tipos de apresentagdes ao vivo por video, as
famosas lives. De modo geral, hd um enfoque na produgio de curtas e videoclipes, tendo
em vista que a realiza¢do de um longa-metragem demanda mais investimento.

4. 0 evento com suas informagdes completas pode ser acessado neste link: https://
www.facebook.com/events/170913703642563

5. Como o meu intuito era realizar observagio participante, escolhi estudar os grupos
que estivessem realizando atividades das quais eu pudesse participar durante o periodo
considerado no meu cronograma, ou seja, entre 2018 e 2021. Encontrei informagdes
sobre a histéria, mas ndo sobre a agenda dos cineclubes Cinema de Guerrilha da Baixada
e Faccdo Feminista Cineclube, que, por essa razdo, ficaram de fora da pesquisa.
Inicialmente, acompanhei quatro grupos: Mate com Angu, Buraco do Getilio, Xuxu com
Xis e Centro Cultural Donana. Mais tarde, percebi que esse ultimo, o Donana, abrigava
outros coletivos, o Baixada Cine e a Sessdo Damana, que vieram a ser incluidos no
recorte do trabalho. Essa organizagéo significou ter como foco de pesquisa os coletivos
de trés municipios da Baixada: Caxias, Nova Iguagu e Belford Roxo.

6. Até a conclusdo deste artigo, o Baixada Filma reunia mais de 150 cineastas e 45
coletivos/produtoras, de acordo com informagdes das redes do movimento.

7. E possivel conferir a lista de assinaturas no seguinte link: https://baixadafilma.com.br/
assinaturas/

8. O cendrio para as politicas culturais piorou muito entre 2018 e 2022, diminuindo, e
mesmo impossibilitando, o atendimento de reivindicagdes por politicas publicas, o que
fica explicito quando olhamos para a situagdo das institui¢des citadas no manifesto, das
quais eram esperadas medidas para uma distribui¢do mais equinime de recursos. Em
outubro daquele 2018, Jair Bolsonaro foi eleito presidente do Brasil e uma de suas
primeiras intervengdes foi a extingdo do MinC (Ministério da Cultura), que virou uma
Secretaria Especial alocada no Ministério de Turismo e chegou a ter simbolos nazistas
como referéncia a partir da atuagio de um de seus secretdrios, Roberto Alvim. A Ancine
também foi alvo de ataques e ameacas de extingdo nesse periodo. Em resumo, as
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politicas piblicas na 4rea da cultura e suas instituicdes representativas sofreram um
desmonte durante o periodo de realizagdo da minha pesquisa. Com a mudanga de
governo em 2023, o Ministério da Cultura foi recriado e ha expectativas por parte dos
meus interlocutores por melhores condi¢des para a drea da cultura e do audiovisual,
especificamente,

9. Fala retirada do seguinte video: https://www.facebook.com/botocudo/videos/
685628619322959/

10. Fala retirada do seguinte video: https://www.youtube.com/watch?v=qFFES3k5qro&t=2109s

11. Disponivel em: http://matecomangu.org/site/sessao-cabare-fim-do-mundo-e-carnaval-e-

viva-os-maias/

RESUMOS

Este artigo reflete sobre processos de disputa e imaginagdo da cidade a partir de intervengdes
estéticas e debates realizados por meio da linguagem audiovisual. O objetivo é discutir sobre
redefini¢des da ideia de periferia na histéria recente do Brasil e seu impacto sobre formas de
representacio e circulagio pelo espago urbano por segmentos populares marginalizados. Para
tanto, serd apresentado um relato etnografico sobre um circuito audiovisual da Baixada
Fluminense. H4 mais de duas décadas, coletivos da regido tém atuado na construgio de
sociabilidades e relacdes com a cidade que desafiam representacées hegeménicas e a centralidade
de certos espacos na cena cultural carioca. Seus integrantes propdem a criagdo de alternativas
culturais em 4reas historicamente invisibilizadas da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro, as
quais tém sido matéria-prima para a produgdo de uma grande variedade de narrativas
audiovisuais.

This paper reflects on processes of dispute and imagination of the city from aesthetic
interventions and debates carried out through audiovisual language. The objective is to discuss
redefinitions of the idea of periphery in the recent history of Brazil and its impact on forms of
representation and circulation in the urban space by marginalized popular segments. For this
purpose, an ethnographic report about an audiovisual circuit in Baixada Fluminense will be
presented. For over two decades, collectives from the region have been working to build
sociabilities and relationships with the city that challenge hegemonic representations and the
centrality of certain spaces in the Rio de Janeiro cultural scene. Its members propose the creation
of cultural alternatives in historically invisible areas of the Metropolitan Region of Rio de Janeiro,
which have been the raw material for the production of a wide variety of audiovisual narratives.
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Keywords: periphery, audiovisual, city, urban anthropology, ethnography
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