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A Batalha da Poesia...

O slam da Guilhermina e os campeonatos de poesia falada em Sdo Paulo

Marcello Giovanni Pocai Stella

Por que os Slams de poesia?

Este relato etnografico apresenta os resultados da pesquisa desenvolvida na disciplina de
Pesquisa de Campo em Antropologia, realizada no segundo semestre de 2014, na
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo a partir
do projeto A batalha da poesia, que se propunha estudar o movimento de criacdo e
consolidacdo dos slams (batalhas de poesia) na cidade de Sdo Paulo. Esse movimento estd
inscrito num cendrio mais amplo, que se denominou no presente trabalho como campo
literdrio marginal periférico, pois os estudos sobre literatura marginal e saraus
periféricos apontam que essas manifestagdes culturais criadas entre o fim da década de
1980 e no decorrer da década de 1990, podem servir como uma base para outros
desdobramentos culturais, ji4 que além da promocio de atividades culturais eles
reorientam a prépria visdo do que é periferia e marginalidade.

Assim parece fazer sentido identificar as batalhas de poesia no bojo desses dois
movimentos e os préprios relatos de campo parecem apontar nessa direcio, a partir da
identificacdo de atores que circulam entre os trés universos e se apropriam de suas
produgdes criativas para formular novos textos e iniciativas culturais.

Mas se o movimento dos slams de poesia se inscreve num contexto mais amplo, ele
também gera conflitos e desconfortos (intencionalmente ou nio) ao adentrar como uma
nova proposta num cendrio cultural que se consolidava. Afinal expor textos poéticos ao
crivo de um judri popular, em pleno espago publico, ndo condiz com a imagem que se tem
da literatura, como um lugar pacifico em que geragGes de escritores se sucedem umas as
outras sem nenhum conflito.

Como toda nova forma de criagdo artistica o formato das batalhas de poesia implica certa
ruptura com outras formas de expressdo poéticas e literdrias existentes e toda ruptura
traz consigo a necessidade de legitimacio e reconhecimento do que é novo. Assim se pode
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pensar que o préprio surgimento dos saraus e do movimento de literatura marginal
representou para o campo literdrio brasileiro tradicional (e ainda representa) certo
desconforto, na medida em que sujeitos periféricos e/ou marginais passam a reivindicar
um espago no campo literdrio nacional mais amplo. Afinal escrevem e querem ser
considerados escritores como quaisquer outros autores nacionais.

Em se tratando de um tema muito vasto, serd enfocado mais profundamente um
campeonato de poesias. A batalha de poesias da Guilhermina Esperanca que ocorre toda
ultima sexta-feira do més numa praca ao lado do Metrd que d4 o nome ao slam, localizado
na Zona Leste da capital paulistana. O Slam da Guilhermina retne cada vez maior nimero
de participantes (competidores) e publico, desde seu inicio em fevereiro de 2012. Antes do
Slam da Guilhermina o primeiro slam a ser criado no Brasil foi o ZAP! Slam, conforme
narra Roberta Estrela D’Alva (2014). O Slam da Guilhermina é, portanto, o segundo mais
velho e j4 possui antologia de poemas publicada com recursos préprios, tendo inclusive
um de seus membros selecionados para competir na Copa do Mundo de Poesias em Paris,
com participantes vindos do mundo inteiro. Faz parte desse trabalho também a descri¢do
desse evento, suas dinimicas préprias, relagdes de sociabilidade, regras, atores, sua
relagdo com os outros dois movimentos citados acima, que juntos compdem um campo
literdrio marginal periférico.

O recurso etnografico

A pesquisa etnografica dos slams de poesia na cidade de S3o Paulo teve por base a
observagdo mais minuciosa de um deles - o Slam da Guilhermina - e, foi realizada a partir
do método de observagio participante. Foram feitas ao todo sete idas a campo, sendo
quatro delas ao Slam da Guilhermina e outras trés em diferentes slams da cidade. Dada a
limitagdo de tempo para a realizagdo do projeto e ao fato de as batalhas de poesia
acontecerem somente uma vez por més, ndo foi possivel empreender mais visitas de
campo necessarias a uma apreensao mais aprofundada do fenémeno.

O registro fotografico dos eventos se mostrou ttil para a apreensdo da diferenca de
atmosfera dos slams e do formato de cada um. As entrevistas a serem realizadas com
organizadores e poetas nio foram marcadas, no entendimento de que nio era a melhor
forma de inser¢do no campo. Como estratégia de inser¢do passei a participar dos slams
como competidor, ou realizando leitura de poemas de autoria prépria no recital livre que
antecede a competi¢do de poesia.

Apds a declamagio de alguns poemas a conversa com os poetas e organizadores flufa mais
facilmente e pude registrar em conversas informais mais do que provavelmente saberia
através de entrevistas formais. O auxilio de uma informante privilegiada, que frequentava
as competicdes, mostrou-se fundamental, L. me apresentou para seus amigos poetas e
pude acompanhar seus colegas e ela preparando e discutindo poemas, falando sobre os
slams e como atuavam em cada um, suas estratégias e ansiedades.

Esse parece o jeito mais facil de inserir-se aos poucos nas batalhas de poesia, participando
delas como poeta/slammer competidor. O ambiente das batalhas de poesia parece ser bem
permedvel a novos poetas, talvez nem tanto para pesquisadores. Hi um periodo de
estranhamento em relagdo a pessoas/competidores novos que parece passar com a
frequéncia constante nas batalhas, sendo substituido posteriormente por uma forma de
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amizade e respeito muituo entre os “habitués” dos slams. Tal fato ficard mais claro a partir
da descrigdo do evento, suas regras e personagens.

Dentro das batalhas

Um processo de democratizagdo da literatura e da narrativa brasileiras parece se dar
pelos novos atores que entraram na cena literdria a partir do fim da década de 1980 e
durante a década de 1990, através do movimento da literatura marginal descrito por
Nascimento (2005, 2009) e Silva e Tennina (2011) e o movimento dos saraus periféricos
analisado por Tennina (2013). Vindo até os dias atuais, essas duas novas formas de
agitacdo cultural servem como plataforma para o movimento das batalhas de poesia
iniciadas em S3o Paulo a partir de 2008, como conta D’Alva (2014).

Se for possivel encontrar as origens da literatura marginal, conforme Silva e Tennina
(2011), a partir do fim da década de 1980 e inicio da década de 1990, através do inicio do
aprendizado de alguns jovens em determinadas praticas culturais e na cultura letrada,
também é certo afirmar que seriam esses mesmos jovens que iniciariam a cria¢do de
diversos saraus, espalhados por bairros periféricos da cidade de Sdo Paulo.

Os dois movimentos alimentam-se um do outro para a promogdo de mudangas amplas em
relagdo a identidade, geografia, dindmica social e sensagdo de pertencimento de seus
membros em relacdo ao seu entorno e em relagdo ao campo literdrio mais amplo. Da
gestacdo e consolidagdo dessas duas novas correntes artisticas, surge a base sob a qual se
apoiardo os slams de poesia.

Conforme descrito por D’Alva, o primeiro slam aconteceu na cidade de Chicago, nos
Estados Unidos, em 1986 em um bar de jazz. O criador do Uptown Poetry Slam era um
operdrio da construgdo civil e poeta, chamado Mark Kelly Smith. Pegando o nome slam
emprestado das finais de torneios de baseball e bridge, Smith passou a organizar noites de
performances poéticas onde o publico podia dar nota aos melhores slammers. Pouco a
pouco o formato pegou e as competicdes passaram a se espalhar para outras cidades dos
Estados Unidos e depois mundialmente. As competi¢Ges de poesias podem ser pensadas
enquanto celebragio comunitaria, ou também um espago privilegiado de experimentagdo
artistica para a poesia falada (spoken word), género de poesia também nascido nos Estados
Unidos na década de 1980, ligado ao movimento hip-hop, mas também com forte potencial
comercial, ji que podia ser gravado em varios formatos e posteriormente veiculado e por
conseguinte comercializado em larga escala.

Ainda segundo D’Alva os slams que nasceram como competicdes se configuram enquanto
celebragio coletiva, que depende do coletivo para a sua existéncia, pois se ndo houver
plateia a performance poética acaba por se tornar vazia.

Nesse sentido, os slams, que inicialmente tém como mote a competi¢do, tomam a
propor¢io de uma celebragdo, que conta com um mestre de ceriménias, chamado
slammaster, e onde a palavra é comungada entre todos, sem hierarquias. Um circulo
poético onde as demandas ‘do agora’ de determinada comunidade, suas questdes
mais pungentes, sdo apresentadas, contrapostas e organizadas de acordo com suas
vivéncias e experiéncias. Tudo isso acontece de forma dinimica, roteirizada, em um
percurso bem definido que conta com claros pontos de partida e de chegada (uma
abertura e um fechamento), criando entre esses dois momentos um espago
imponderdvel que é preenchido com performances-poema e onde tudo pode
acontecer. (D’ALVA 2014:112).
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A partir dos dados levantados no trabalho de campo seguir-se-3o as anélises e afirmagGes
de D’Alva e ao mesmo tempo, elas serdo tensionadas a partir das situagdes que emergiram
do campo. A descricio das experiéncias de campo iniciard com a apresentacdo do cendrio
onde normalmente acontecem os slams de poesia, quem sdo os competidores (slammers) e
por fim as regras que estruturam a competicdo, o script que organizadores, publico e
plateia seguem. Esta légica de exposicdo é sugerida por Magnani (2000) a partir da
experiéncia de pesquisa do Nucleo de Antropologia Urbana e das vérias etnografias que ja
realizaram.

Cenario

A ampliagio dos canais de divulgagdo da literatura marginal e dos saraus, juntamente
com o aumento dos seus produtores artisticos, criou um boom literario que pouco a pouco
buscou seu espago no campo literdrio brasileiro mais amplo. Tal movimento que se
desenrola na década de 1990 e 2000 culmina no surgimento e criagio dos slams de poesia
no Brasil, formato este de disputa poética surgido nos Estados Unidos na década de 1980,
inserido numa ideia de popularizagdo da poesia falada em contraposi¢io aos espacos
poéticos tradicionais frequentados de maneira hegeménica pela intelligentsia americana.
Os slams sdo campeonatos de disputa poética que acabam por se converter em assembleia,
lugares de entretenimento e divulgacio de trabalhos artisticos ndo somente poéticos, mas
também musicais e plasticos.

Poderfamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas maneiras: uma

competigdo de poesia falada, um espago para livre expressdo poética, uma 4gora

onde questdes da atualidade sdo debatidas ou até mesmo mais uma forma de

entretenimento. De fato, é dificil defini-lo de maneira tdo simplificada, pois, em

seus 25 anos de existéncia, ele se tornou, além de um acontecimento poético, um

movimento social, cultural, artistico que se expande progressivamente e é

celebrado em comunidades em todo o mundo. (D’ALVA 2014:109).

Esse cariter maledvel dos slams permite ao evento adquirir vérias facetas que se
coadunaram muito bem com a realidade sociocultural que o movimento encontrou no
Brasil, ndo sendo por acaso a sua expansdo em direcdo as periferias da cidade, onde as
batalhas de poesia encontraram terreno fértil entre as crias dos saraus e escritores
marginais que caminhavam em direcdo da legitimagio e consolidacdo das suas praticas
literrias, fendmeno que pretende ser explicitado mais adiante a partir dos dados
levantados no trabalho de campo etnogréfico.

Os slams visitados tinham como principal caracteristica serem realizados comumente em
dois lugares principais: préximo a equipamentos de transporte ptiblico (saidas de estagdes
do metrbé e da CPTM, terminais de 6nibus municipais) e em equipamentos culturais/
educacionais (SESC’s, escolas, centros culturais etc.), normalmente em 4reas periféricas
da cidade. A batalha de poesias mais visitada durante a execugdo do projeto se localizava
do lado esquerdo da saida da esta¢do de metrd Guilhermina Esperanga.
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Mapa da praga da Guilhermina Esperanca

\, Pontodeénibus /
Estacionamente do metrd

Comércic e skatistas

Slam da Guilhermina

Av_Radizl Leste

Estacdoc Guilhermina
Esperanca

Imagem do slam da Guilhermina antes do inicio.

Autoria prépria.

19 A proximidade com o transporte publico é uma estratégia interessante, pois os slams
normalmente ficam bem no campo de visdo dos transeuntes que saem ou entram na
estagdo de metrd; muitos que estdo voltando ou indo para o trabalho param por alguns
instantes para observar a roda formada, ou uma performance poética inflamada de algum
poeta, sendo que alguns dos passantes acabam por permanecer até o final da competicio
para saberem quem saird vencedor. O Slam da Guilhermina divide, uma vez por més,
espaco com vendedores de frutas, DVDs, chocolates e balas, espetinhos, milho quente,
skatistas e casais, uma mini 4gora com formato oval com uma 4rvore no meio, onde é
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pendurada uma bandeira do Slam e na frente da drvore o tradicional lampido que ilumina
publico, jurados, organizadores e slammers.

A ocupagio desse espago puiblico porém ndo acontece sem conflitos; durante um slam um
dos organizadores mencionou que algumas pessoas que tinham comércio ali préximo da
praca queriam tirar a batalha da praga e outra vez segurancas do metrd apareceram
préximos a roda que se forma em torno do lampifo para observar o slam; a distancia
pareciam inspecionar o evento, mas depois foram embora, parecendo acompanhar a
batalha somente.

Portanto parece existir uma batalha de poesias que se d4 dentro da roda formada pelo
publico onde os poetas competem a luz de lampido na frente de todos e outra batalha pelo
direito a ocupar o espago publico, que envolve todos os participantes do slam
independente de serem poetas ou ndo. Abaixo, foto da roda formada pelo publico, onde os
poetas declamam suas composi¢cdes e realizam suas performances poéticas dentro do

circulo formado.

Imagem da roda de poesia do slam da Guilhermina.
Autoria propria.

Esse espago de passagem entre uma estacdo de metr6 e um ponto de 6nibus localizado na
periferia de Sdo Paulo é utilizado na tltima sexta feira de cada més para um fim diferente
do normal e se pode pensé-lo a partir do instrumental tedrico desenvolvido por Magnani
(2000), classificando-o como um pedaco.
Quando o espago - ou um segmento dele - assim demarcado torna-se ponto de
referéncia para distinguir determinado grupo de frequentadores como
pertencentes a uma rede de relagdes, recebe o nome de pedago [...] Dessa forma, o
pedaco é ao mesmo tempo resultado de préticas coletivas (entre as quais as de
lazer) e condigdo para seu exercicio e fruigdo. (MAGNANI 2000:32).
Como os slams estdo distribuidos em diferentes bairros da cidade de Sdo Paulo, ndo
apresentam uma contiguidade no espago fisico, ndo podem se identificar nos termos de
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Magnani como uma mancha de slams de poesia. Mas as préticas sociais ligadas as
competicbes de poesia criam vdrios pedagos em diferentes bairros, onde se situam
diferentes batalhas de poesia, assim tornando possivel pensar num circuito de slams de
poesia de Sdo Paulo. Nogdo que se caracteriza por unir “estabelecimentos, espagos e
equipamentos caracterizados pelo exercicio de determinada préatica ou oferta de
determinados servigos, porém ndo contiguos na paisagem urbana.” (MAGNANI 2000:32). E
nesse circuito publico os poetas circulam realizando vérios trajetos pelas periferias de Sdo
Paulo entre um slam e outro. Caso se junte ao circuito dos slams o dos saraus periféricos,
pode se pensar mesmo num grande circuito de literatura marginal periférica que se criou
em S3o Paulo e vem se diversificando com grande intensidade.

Vale ressaltar que se utilizou a categoria do pedago para classificar os slams, pois ela
parece mais adequada que a de mancha; esta ultima pressupde certa aglutinacdo de
equipamentos de forma contigua o que nio é o caso dos campeonatos de poesia, porém os
slams ndo sdo somente espago para habitués, como a delimitagdo do conceito de pedago
leva a crer. De modo que os dois conceitos impdem certos limites a descrigdo do evento
que ao mesmo tempo é um ponto de referéncia restrito (e se enquadra na categoria
pedaco) e também um ponto de referéncia para um ptiblico maior e mais diversificado
(enquadrando-se no conceito de mancha).

Em todos os locais em que ocorrem, as batalhas de poesia ressignificam os espagos
publicos onde acontecem a partir do jogo que instauram, dos lagos de amizade que criam
e do interesse que geram nos transeuntes que passam por ela e decidem ficar, ou até
mesmo os que desfrutam das performances poéticas por pouco tempo. Os espagos que
eram apenas zonas de transico viram espagos de permanéncia e fruicdo artistica.

Atores

Para além da identificagio das pessoas que frequentam ou nfo os campeonatos de poesia,
seu jeito de vestir, modo de falar e declamar. Interessa ao presente estudo determinar os
tipos sociais que frequentam as batalhas de poesia.

Trata-se de detectar tipos, construir categorias, determinar comportamentos -
agrupando, separando, classificando. Serdo moradores, clientes, trabalhadores,
passantes usudrios, transeuntes, manifestantes -, segundo o enfoque escolhido e a
orientagdo da pesquisa. (MAGNANI 2000:38).

A partir dos dados recolhidos durante o trabalho de campo pdde se observar 4 tipos
principais de atores ligados aos slams de poesia: os organizadores do evento, os poetas, o
publico e os convidados.

Dentro de alguns tipos hé ainda alguns subtipos: os organizadores se dividem entre as
fun¢des de mestre de ceriménias (slammaster) e counter (responsavel pela contagem dos
pontos); os poetas por sua vez se dividem entre slammers (competidores) e ndo
competidores; e por dltimo o publico, que se divide em juri, publico cativo e passante.

Os organizadores do slam sdo quase sempre os primeiros a chegar, eles sdo responsaveis
por montar a infraestrutura bésica para que ocorra a batalha de poesias. A eles cabe a
fungdo de chamar a todos para formar a roda dando inicio ao recital livre de poesias que
antecede a competicdo de poesias, eles realizam a inscricdo dos poetas que desejam
participar da disputa durante o recital livre de poesias que antecede a competigdo,
selecionam o juri, sorteiam os nomes dos poetas para a declamagio, atualizam uma
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pagina de rede social do slam, realizam o registro audiovisual do evento, editam a
antologia de poemas anual da batalha, buscam recursos financeiros para a manutengio do
slam e oferecem os prémios aos vencedores mensais. Ao mestre de ceriménias cabe cuidar
do andamento da batalha, chamando os nomes dos poetas que devem declamar, dizendo
aos jurados a hora de levantar as notas, ele anuncia as notas tiradas e os poetas
vencedores de cada rodada. O counter deve estar atento as notas que os jurados fornecem
e também aos critérios de desempate em caso de empate entre os poetas.

Consideram-se poetas todos os que declamam durante o slam, seja no seu inicio quando
apenas acontece uma sessdo de recital livre em que nio ha notas, seja depois quando o
campeonato comega para valer. O poeta ndo competidor somente 1& no recital livre e
raramente compete, sua leitura é descompromissada, significando que muitas vezes
recorre ao auxilio de um papel, caderno, celular para realizar a declamagio de seu poema.
J4 os slammers (poetas competidores) costumam usar o recital livre como uma espécie de
aquecimento para as suas performances que valerdo nota, na segunda parte da noite.
Durante o recital livre muitos desses poetas apresentam seus medalhdes, seus poemas ja
consagrados e conhecidos de seus pares e de parte do publico mais constante e cativo do
slam, esses poemas normalmente ji foram testados em outros slams e sdo poemas que
costumam prender a atencgdo do publico e garantir aplausos. Os poetas competidores
normalmente declamam sem auxilio de colas e sua performance parece bem estudada e
ensaiada.

Os poetas mais experientes sabem que uma declamac¢io auxiliada por um papel ou
celular, provoca notas menores nos jurados e prejudica o contato do performer com a
plateia. Pude assistir um poeta perder a oportunidade de vencer um slam, por esquecer
parte de seu poema e ter de usar o celular para se relembrar. E caracteristico dos slammers
frequentarem vérias batalhas de poesia diferentes pela cidade, mas de alguma forma o
primeiro slam que participam e/ou ganham acaba por se tornar a sua “casa”. A vantagem
em participar de varios slams é que a vitéria em mais de uma competicdo, aumenta as
chances de que o competidor ganhe uma vaga para a final anual do Slam Nacional ou Slam
BR, que caso venga, o credencia a ser representante brasileiro na Copa do Mundo de
Poesia Falada em Paris. Esses poetas se conhecem e entre seus amigos poetas mais
intimos, discutem os poemas e a sequéncia da declamag¢io que mais ird favorecé-los.
Durante a apuragdo das notas acompanham a pontuagdo uns dos outros para saberem se
tém chances de vencer ou nio, e entre as declamagdes dos outros competidores, muitas
vezes fora da roda de performance poética, ensaiam seus poemas balbuciando as palavras
em voz baixa e caminhando. Esses poetas possuem diversas origens sociais e geograficas,
mas boa parte deles é morador das periferias paulistanas e trabalham em areas ligadas a
esfera da cultura, como: professores, atores, produtores culturais etc. Muitas vezes poetas
ndo competidores podem passar a competir, mas nio significa que é um estagio
obrigatério.

0 publico das batalhas de poesia costuma se deslocar menos pelos varios campeonatos da
cidade, compondo-se normalmente por pessoas que moram no bairro onde se realiza o
slam, nas redondezas da regido onde a competicdo estd localizada, ou sdo amigos dos
poetas e organizadores. Denomina-se publico cativo aquele que ja tem o hébito de
frequentar o campeonato de poesias, caso de alguns espectadores ja intimos de poetas e
organizadores. Durante a realizagio da competigdo que define o poeta vencedor do més,
cinco jurados sdo selecionados da audiéncia para julgar os poemas, adquirindo assim
temporariamente um status diferente do resto do publico presente. Os jurados nos slams
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podem ser vaiados se derem notas baixas e ouvirem até repreensdes do publico, mas
muitas vezes podem ser aplaudidos se abandonarem uma postura excessivamente
criteriosa, vista com maus olhos normalmente por todos os presentes. Além de dar as
notas é pedido aos jurados que permanecam até o final do campeonato. Todo o publico
pode ser parte do juri, o tinico critério de exclusio é ter amizade com algum poeta que ird
competir no dia, o que afetaria o julgamento a ser feito em beneficio da amizade entre
jurado e poeta. Mesmo o publico passante que frequentemente é composto por pessoas
que saem da esta¢do do metrd e resolvem se deixar ficar observando por alguns instantes
a roda formada e as performances que nela se ddo, pode acabar se tornando jurados se
decidirem ficar até o final da batalha, fato ndo muito raro de acontecer.

Por fim os slams sempre recebem convidados especiais: musicos, rappers, DJ’s, MC’s,
artistas plasticos, escritores que vao divulgar livros recém-langados, grupos de dancas
populares etc. Durante os intervalos entre uma rodada e outra da competigdo é comum
acontecerem apresentacdes musicais, de danga, leitura de poemas de autores estreantes
etc. Tais eventos nio sdo considerados como regras para a realizagio dos slams, mas sdo
quase sempre propostos pelos organizadores que procuram a cada més um convidado
diferente para participar do evento, ou também s3o procurados pelos convidados pedindo
uma forga para a divulgagdo de seu CD ou livro.

Regras

Os slams de poesia se caracterizam por trés regras bésicas que permanecem atuantes ndo
importando se a modalidade da batalha de poesias é entre poetas individuais ou em
grupos. S3o essas trés balizas que dio certa uniformidade aos campeonatos, permitindo,
porém, que cada slam tenha certa margem de manobra para desenvolver outras regras
que convenham aos poetas que o frequentam, seus organizadores e o puiblico.

Dessa maneira, embora encontrem-se variagbes na forma em que os slams sdo

realizados, na maior parte das comunidades existem trés regras fundamentais que

sdo mantidas: os poemas devem ser de autoria prépria do poeta que vai apresenta-

lo, deve ter no maximo trés minutos e ndo devem ser utilizados figurinos, aderegos,

nem acompanhamento musical. (D’ALVA 2014:113).
Algumas variacdes nas regras fundamentais podem ser encontradas, mas normalmente
se referem somente ao tempo de declamagdo dos poemas; ha batalhas de poesia que
criaram outra categoria de declamacgio, a de poemas curtos, de até 10 ou 13 segundos.
Segundo D’Alva, a primeira regra relativa a declamagio de poemas de autoria pessoal,
sugere um enfoque num processo de autorrepresentacio, o que a autora chama de
“autoperformance”, enfatizando a expressio e qualidade individual do artista que se
propde a dizer seu texto escrito, falado e corporal. A segunda regra que é relativa ao
tempo de declamagdo, no inicio tinha como objetivo proporcionar que o maior ndimero
possivel de poetas lessem seus textos numa mesma noite, contudo acabou por se tornar
também parte do préprio processo criativo dos poetas, e tal afirmac¢io de D’Alva pode ser
percebida no cotidiano dos slammers chegando ao ponto de muitos dizerem que ao
pensarem num poema, ji pensam nele dentro do tempo de 3 minutos. A terceira regra
cria a necessidade dos poetas se concentrarem no préprio corpo e voz como meios
principais da veiculagdo da mensagem que querem comunicar ao puiblico. Obrigando-os a
lidar com uma grande carga de teatralidade, que é decorrente da auséncia de subterfugios
cénicos para as declamagdes/performances poéticas.
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Normalmente antes da competicio se iniciar acontece um recital livre de poesias, ou seja,
uma sessdo livre de declamagdo de poemas e performances variadas, como se fosse uma
espécie de aquecimento para a disputa que se dard posteriormente, ou também como um
espaco para quem quiser declamar seus poemas ou poemas alheios, mas que ndo deseja

I3

participar do jogo. Esse espago é utilizado pelos competidores e ndo-competidores;
durante essa primeira parte sdo recebidas as inscri¢des para o campeonato, que deve
comegar as 21:00; o recital tem aproximadamente uma hora de duragdo e comega quase
sempre as 20:00. O curioso nessa parte do slam é que embora no haja uma regra sobre
nio poder haver siléncios ou vacuos entre uma declamacgio e outra, parece haver certo
incdmodo se a roda fica vazia e ninguém se dispde a entrar, de modo que as declamagdes
se sucedem umas as outras ininterruptamente, o siléncio nesse momento parece uma
condicdo a ser evitada.

Encerrado o recital livre e terminadas as inscri¢des, os organizadores iniciam a leitura do
manifesto do Slam da Guilhermina, reproduzido abaixo:

Guilhermanos e Guilherminas

Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
Guilhermanos e Guilherminas

Quem vencer essa noite sera nomeado
Slampido ou Slampia

Porém ndo levards para casa

A Maria Bonita

Vem

Pode chegar

Sob a luz da lamparina

Celebrando a poesia

No slam mais roots da América Latina
Ocupando a praga muito além da fumaga
Néo duvide da fé

Porque Guilhermina é

Esperanca

Somos o bando do Lampido

E 0 nosso cangago?

E Cangaiba nosso pedago

Ermelino Matarazzo

Da Guilhermina a S3o Bento é s6 uma questio de tempo
Somos o Bando do Lampido

Praticando slam como num rachio de domingo
S6 que pra gente também é balada

E resisténcia. E celebracio. E convivio.
Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
Guilher MANOS (coro) Guilher MINAS (coro)
(ALCALDE 2014:25).

O manifesto ji é conhecido de parte do puiblico mais cativo e também dos poetas, os
organizadores se revezam na declamac¢io e pedem auxilio do pudblico para a parte em
coro. O manifesto afirma a identidade coletiva do slam mais roots da América Latina,
conferindo através de seus versos um sentido para todos os que estdo participando do
Bando de Lampido, que a partir do momento daquela leitura estdo celebrando a poesia,
resistindo a marginalizagio periférica e criando lagos de convivio matuo fundados na
experiéncia comum da frui¢io e criagio artistica.
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Depois da leitura do manifesto comega a selegio dos jurados, os organizadores pedem 5
voluntérios para compor o juri da noite. (O ndmero de jurados pode variar de slam para
slam também; ndo é uma regra fixa.). O jurado dever4 atribuir uma nota ao final da leitura
do poema feito pelo competidor. As notas vdo de 0 a 10, e possuem uma casa decimal
apenas. A nota mais alta e a mais baixa sdo eliminadas, sendo que cada competidor pode
alcangar como nota méaxima 30 pontos. Cada jurado recebe uma placa de madeira com os
nimeros escritos em branco: terminada a apresentacdo do poeta eles devem levantar as
placas com as notas rapidamente evitando serem influenciados pelas notas dadas pelos
pares, o mestre de cerimdnias 1é as notas em voz alta para todo o publico e o counter
anota e soma os pontos de cada participante.

E permitido ao publico se manifestar em relagao as notas dadas pelo jtiri, podendo vaia-lo
como acontece frequentemente se uma nota 7.0 ou 8.0, até mesmo 9.0 aparece. Embora
ndo seja uma regra explicita nenhum jurado durante a realizagio dessa pesquisa, jamais
arriscou levantar uma nota 6.0 ou 3.0. Parece que de certa forma estd implicito que o
mero fato de o poeta declamar um poema o faz merecedor de uma nota no minimo mais
alta do que 7.0, de modo que apesar de terem a oportunidade de dar 0.0 para uma
performance, poucos jurados se arriscariam a tal, fazendo com que as notas nos slams
frequentemente sejam altas. H4 muitas vaias para notas consideradas baixas e gritos e
aplausos quando saem notas 10.

Para auxiliar os jurados em sua tarefa, o mestre de ceriménia explica quais critérios
podem balizar o julgamento do jiri, eles devem se ater ao texto e também a performance
do slammer, as duas coisas contam, ja que muitas vezes a performance pode ser uma letra
de um rap, funk, um poema cheio de siléncios e gestos etc. Antes da competigdo comecar
é realizada uma calibragem dos jurados, uma pessoa da plateia se voluntaria, ou um poeta
que ndo ird competir, para declamar um poema e receber notas dos jurados sem valer
para a competicdo. Calibrados e treinados os jurados ji aprendem, como serd a dinimica
da competigdo. O poema da calibragem é chamado de poema sacrificial.

Inicia-se entdo a batalha de poesias, um a um os poetas inscritos vdo apresentando suas
composigdes, a sequéncia de leitura é sorteada na hora, os papéis com os nomes dos
competidores s3o colocados num boné e o mestre de cerimdnias seleciona alguém do
publico para sortear o nome do primeiro a ler. Antes de comegar as leituras, porém o
publico grita (instruido pelo slammaster) o grito de “paz” simbolo do slam, “1,2,3, Slam da

1

Guilherminal!”, e entdo os trés minutos comegam a ser cronometrados e o poeta inicia sua
apresentaco. Ao final da leitura mais uma vez todo o publico solta o grito de incentivo
aos poetas “1,2,3, Slam da Guilhermina! ” e apds o coro, os jurados levantam as placas com
as notas. Cada batalha de poesia possui seu préprio grito de “paz” que convoca os poetas a

realizarem a sua performance.

Os slams possuem trés rodadas, sio geralmente de 14 a 18 poetas inscritos na primeira
rodada, desses somente os 5 com maiores notas passardo para a segunda rodada e apenas
3 chegario a rodada final. Classifica-se em cada fase e vence o slam, quem em cada rodada
obtiver a maior média de nota; em outras palavras, quanto mais préximo de 30 pontos,
mais chances o poeta tem de passar de etapa e de ganhar. E pedido ao poeta que leia trés
poemas inéditos, textos que ndo tenham sido lidos em outras edigdes do slam. Os
campeonatos de poesia acontecem mensalmente de fevereiro até novembro e em
dezembro h4 a final com todos os campedes mensais, para decidir o campedo anual. Esse
ultimo disputa um slam com todos os outros campedes anuais do pais, sendo que o
vitorioso da etapa nacional representara o Brasil na Copa do Mundo de Poesia Falada em
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Paris. Um poeta pode ganhar dois ou mais slams no mesmo ano, eliminando a vaga na
final anual de outro poeta, no hd limite para vitdrias, a Unica regra é nio repetir os
poemas que lhe deram a primeira consagragio.

Normalmente apés a primeira etapa de performances poéticas podem acontecer: shows,
apresentagdes e eventos especiais. Em uma das batalhas da Guilhermina Esperancga, por
exemplo, houve um combate politico, dois candidatos a deputado federal (um do PT outro
do PSOL) se enfrentaram mais ou menos no mesmo modelo do slam, com direito a 3
minutos de fala cada um. Eles responderam a perguntas previamente preparadas pelos
organizadores e ao fim do discurso recebiam notas dos jurados. Foram chamados também
DJ’s para discotecar, grupos de rap e hip-hop e um grupo de danga tradicional africana.
Em outras batalhas de poesia 0 mesmo costume parece ser adotado, assinalando que os
campeonatos para além de competi¢des podem ser compreendidos como plataformas
culturais mais amplas, que se aliam a diferentes movimentos de cultura popular, com o
objetivo de fortalecer uns aos outros. Normalmente esses eventos dissolvem a roda que se
forma em torno do lampido para as performances poéticas, assinalando o fim do periodo
de competigdo pelo menos por alguns instantes, Terminada a atividade entre as rodadas o
circulo volta a se formar e o clima de competi¢do volta a se instaurar.

Apds a declaragdo do slampido ou slampid da noite, o ganhador faz um discurso de
agradecimento e antes que todos vdo embora, os organizadores pedem para tirar uma
foto em grupo com todos os presentes, que decidiram ficar até a sagracdo do vencedor, o
grupo se reune atras do lampido e na foto aparecem todos que estiveram ali vivenciando a
batalha de poesias, mas muitos outros que somente passaram por alguns segundos para
ouvir alguns trechos de poesia, ficardo faltando na imagem, espectadores intermitentes
impossiveis de serem captados. Outra regra ndo explicita é a de que a batalha tem que
acabar antes do hordrio de fechamento do Metrd, ja4 que muitas pessoas do publico e
competidores vém de outros bairros da cidade, essa medida serve para que o publico e os
participantes ndo sejam prejudicados e participem da competi¢do sem preocupagio, tal
medida contribui para a ndo exclusdo de pessoas que moram mais longe da batalha.

Mesmo os imprevistos e imponderdveis ambientais e do préprio jogo sdo em alguma
instincia pensados através de regras e mecanismos de solugdo de impasses. Por exemplo,
o Slam da Guilhermina é realizado a céu aberto, em caso de chuva ja hd a defini¢do de
onde acontecerd a batalha. Caso os poetas percam a contagem do tempo e cheguem ao
limite dos 3 minutos, eles terdo 10 segundos de tolerancia para a finalizagdo da leitura/
interpretagdo, sendo que se estourar o tempo, os organizadores levantam um braco,
movimento este que deve ser repetido pelo puiblico para que o poeta saiba que precisa
finalizar sua apresentagdo. Em caso de empate na final, as notas que cairam sdo
reaproveitadas, ou entdo pode ser somada a pontuagio dos poetas em todas as rodadas
anteriores, ou pode ser definido o campedo pelo palmémetro, entre outras solugdes
adotadas em diferentes slams de poesia.

Um lugar de compartilhamento de poesias

0 fendmeno estudado e o conjunto de dados levantados durante a pesquisa permitiriam
multiplos enfoques, por exemplo, sobre: os aspectos performaticos da apresentagdo dos
slammers, a relagdo de seus textos com influéncias do hip-hop, um estudo sobre o perfil
social dos participantes e do publico etc. Contudo dado o tempo diminuto e as limita¢des
do pesquisador, restringi-me a fazer alguns apontamentos sobre a dinimica de
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funcionamento dos slams e sua relagio mais ampla com o campo literdrio marginal
periférico e nacional..

A circulagdo de poetas de saraus entre os slams e de slammers entre os saraus, além dos
convidados especiais que com razodvel frequéncia apresentam seus trabalhos nos
intervalos das rodadas das batalhas, chama a aten¢io para o conceito de mundos da arte
de Becker, que procura captar as redes cooperativas necessarias para a producido da obra
de arte. O autor considera que o trabalho artistico jamais poderia ser realizado totalmente
sozinho, precisando de uma série de outros atores para apoia-lo e concretiza-lo.

“Os poetas, por exemplo, dependem de impressores, editores e casas editorais para que
seu trabalho circule. Mas, se ndo se conta com eles por motivos politicos ou econdmicos,
podem encontrar outras formas de fazé-lo circular.” (BECKER, 2008, pdg.22) - tradugdo
minha. Tal fato relatado por Becker é o que parece acontecer em relagdo a producio
cultural periférica, que parece se apoiar em si mesma e em sua expansdo para fazer
circular seus produtos artisticos.

Na medida em que o movimento de cultura literdrio marginal periférico vai se
diversificando, ganhando legitimidade e criando seus préprios circuitos e meios de
circulagdo, além de gerar seus préprios critérios de avaliagdo estética, ele entra em
conflito (intencionalmente ou ndo), com o campo literdrio brasileiro mais amplo e
estabelecido. No caso do campo literario as moedas correntes de disputa sdo o prestigio,
reconhecimento e legitimidade do fazer literario, conforme descrito por Bourdieu em As
Regras da Arte. Elementos que os escritores consagrados adquirem por meio de suas
estratégias e de seus capitais e se mostram pouco dispostos a abrir m3o ou entregar
facilmente a qualquer um. Por isso como demonstra Dalcastagne, a tarefa dos escritores
da literatura marginal periférica parece ser tio drdua, dado o grau de homogeneidade dos
atores no campo literario brasileiro e a uniformidade das perspectivas sobre a vida social
que eles apresentam em suas narrativas. E por isso que a autora chama a atengdo para
uma tarefa necessdria de democratizagdo do acesso a voz literdria no pais, mas nio
somente isso, o acesso de que Dalcastagné fala inclui legitimar essa nova voz, os seus
pontos de vista e perspectivas da vida social, sem tratd-la como elemento exético ou de
valor estético inferior.

A literatura marginal nascente nos anos 1990 ndo visava acabar com os espagos literarios
existentes, conforme Silva e Tennina; buscava antes a construgio de seus préprios
espacos, porém sendo sufocada por um campo literdrio demasiadamente monopolizado
por um estrato social, que ndo conseguia (e ainda ndo consegue parcialmente) aceitar a
legitimidade de um novo movimento concorrente. A recusa de se reavaliar padrdes de
valoragdo estéticos e critérios de legitimagdo fez com que os escritores do movimento
literario marginal periférico, se voltassem a outros compromissos literarios e a outras
formas de avaliacdo estética.

Entdo, ser morador das periferias e retratd-las nas obras é uma das estratégias que
torna interessante essa geracdo de escritores, da mesma maneira que é o vetor
necessario para estabelecer o compromisso intelectual com os marginalizados.
Compromisso este que se faz também pelo realismo intensificado nos textos e na
ruptura com a linguagem culta, realizados com a utilizagdo de um novo tipo de
escrita que valoriza o ambiente, os termos e as girias das periferias. (NASCIMENTO
2005:42).

NZo faz parte do escopo do presente trabalho a critica literdria dos textos produzidos
pelos slammers, mas para exemplificar a argumentacio de Nascimento basta observar o
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manifesto do Slam da Guilhermina, prenhe de girias e expresses do cotidiano da
chamada periferia. O texto reafirma o compromisso do grupo com o lugar de onde veio,
considerado como um espaco de luta e resisténcia, e também de celebracio e festa. O
espaco das batalhas de poesia pode ser encarado como uma multiplicagdo de instincias de
circulagio de produgio artistica e cultural de um movimento que comega em 1990 com a
literatura marginal e depois se amplia com os saraus, aumentando com os slams. S6 que a
caracteristica de ser um evento multifacetado e prenhe de significados faz com que as
batalhas de poesia gerem disputas internas no préprio campo literdrio marginal
periférico ainda em consolidag3o.

Como todas as formas artisticas (e esportivas!), o poetry slam é passivel de criticas e

discordancias em vérios de seus aspectos, mas [...] ndo se pode ignorar a realidade

de um poderoso momento de comunicagdo poética que acontece no momento de

suas performances. [...] Ndo h4d como negar o caréter inclusivo e libertdrio dos

encontros de poetry slam que oferecem zonas de didlogo, atrito e conflito. (D’ALVA

2014:118).

De fato se pode atribuir um carater libertdrio, inclusivo e democratizante para
caracterizar os slams, mas isto no leva em conta o grande investimento que os slammers
pdem no aspecto mais competitivo do campeonato. Apesar de durante a execugio das
batalhas os mestres de ceriménia frequentemente dizerem frases como: “ninguém sai
menos poeta daqui se perder”, “no slam no final a poesia é quem vence”, “no fundo todo
mundo aqui é amigo”; os poetas calculam quais poemas sdo passiveis de ganhar
determinado slam, pois entre os competidores, as batalhas de poesia também se
classificam por seu teor mais ou menos politizado, se os poemas apresentados sdo mais ou
menos experimentais, mais ou menos performatizados etc.

Assim ¢é dificil aceitar que as performances poéticas sejam totalmente desinteressadas ou
ao mesmo tempo totalmente compromissadas com a vitéria a qualquer custo. Uma
possivel chave de interpretagdo para esse aspecto que costuma render polémicas quanto
ao verdadeiro teor dos slams - opondo uma visdo do evento como uma competi¢do
encarnicada por pontos e por outro lado um encontro desinteressado de poesia - é
considera-los como um ritual de troca de performances poéticas, um rito que envolve
doar e retribuir poesias.

A inspiracdo para essa interpretacdio vem do trabalho de Mauss (2003), mais
especificamente de um dos seus textos o Ensaio sobre a dddiva. O autor descreve sistemas
de trocas em sociedades da Melanésia, Polinésia e norte-americana, destacando que esses
sistemas eram nessas populagbes, mais do que meros fatos econémicos. Misturavam em
seu bojo aspectos magicos, religiosos, festivos, morais, caracterizando-se assim por serem
fatos sociais totais, ou seja, fatos que mobilizavam a totalidade das institui¢bes sociais
para seu funcionamento.

Em alguns desses sistemas de troca se destacava a caracteristica do objeto doado, trocado
ou recebido, como sendo uma coisa carregada ainda de algo do doador e, portanto, um
elemento ndo inerte. Criando assim uma obrigacio tanto de doagdo quanto de retribuigdo
na relagdo de troca, pois os objetos trocados possuiriam uma alma.
Em tudo isso hd uma série de direitos e deveres de consumir e de retribuir,
correspondendo a direitos e deveres de dar e de receber. Mas essa mistura intima
de direitos e deveres simétricos e contrdrios deixa de parecer contraditéria se
pensarmos que hé, antes de tudo, mistura de vinculos espirituais entre as coisas,

que de certo modo sdo alma, e os individuos e grupos que se tratam de certo modo
como coisas. (MAUSS 2003:202).
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As trocas nesse registro ndo visam somente beneficios materiais e econémicos, ou ganhos
utilitaristas, mas podem procurar também a fundagio de lagos de amizade e de
apaziguamento da rela¢do entre os homens e mulheres. “Trata-se, no fundo, de misturas.
Misturam-se as almas nas coisas, misturam-se as coisas nas almas. Misturam-se as vidas, e
assim as pessoas e as coisas misturadas saem cada qual da sua esfera e se misturam: o que
é precisamente o contrato e a troca.” (MAUSS 2003:212).

Nos sistemas descritos por Mauss a troca-dddiva caracteriza-se por ser obrigatdria e
desinteressada ao mesmo tempo. Essa relagdo surge da ligagdo entre as pessoas e os
interesses que as ligam nas coisas trocadas, que jamais se desvinculam completamente
dos trocadores, mantendo entre eles um lago de comunhao simbdlico e coletivo ao mesmo
tempo. “As dadivas circulam, como vimos, na Melanésia e na Polinésia, com a certeza de
que serdo retribuidas, tendo como ‘garantia’ a virtude da coisa dada que é ela prépria essa
garantia”. (MAUSS 2003:236).

Pode-se pensar entio como dadivas oferecidas e trocadas os poemas e as performances
poéticas que os slammers oferecem uns aos outros no slams e para o publico e os jurados,
que por sua vez retribuem com sua presenca e também com as notas que formardo a
hierarquia dos melhores poetas e poemas da disputa. “Se coisas sdo dadas e retribuidas, é
porque se ddo e se retribuem ‘respeitos’ - podemos dizer igualmente ‘cortesias’. Mas é
também porque as pessoas se ddo ao dar, e, se as pessoas se ddo, é porque se ‘devem’ - elas
e seus bens - aos outros.” (MAUSS 2003:263).

Esse dltimo trecho de Mauss pode explicar, por exemplo, o porqué das notas dadas pelos
jurados serem sempre altas e da reclamagdo do publico quando sd3o consideradas
demasiado baixas. Os slammers oferecem o melhor de seus poemas e de si ao publico que
os retribui na mesma moeda. Logo o poema nio é uma dadiva totalmente desinteressada
jé que atua para a formulagio de hierarquias entre os poetas, entre os vencedores e ndo
vencedores, a0 mesmo tempo em que funda um compromisso de alianca da poesia com
seu publico, que precisa estar ali para dar a nota e incentivo aos competidores, apoiar ou
vaiar o julgamento dos jurados.

As consideragdes levantadas nessa conclusdo tém por fungio abrir caminhos de andlise
para a compreensdo dos slams de poesia na cidade de S3o Paulo e no Brasil, um
movimento que a despeito de trabalhos académicos tem sua prépria voz e parece ter
aparecido no cendrio literdrio nacional como um acontecimento que permanecera e se
expandird. Um movimento de democratizagio da literatura, mas também uma
competicio levada a sério para os que a disputam.

Apéndice

Lista de slams de poesia pelo Brasil (Com informagdes do livro de Roberta Estrela D’Alva -
Teatro Hip-Hop):
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Slams Cidades
ZAP! Sdo Paulo
Slam da Guilhermina Sdo Paulo
Menor Slam do Mundo Sdo Paulo
Slam do 13 Sao Paulo
Slam do Grito Sao Paulo
Haicai Combat Rio de Janeiro
Atibaia Slam Clube Atibaia
Slam do Corpo Sio Paulo
Rachio Poético Sdo Paulo
Slam Bauru Bauru
Slam do Tagarela Rio de Janeiro
Rio Poetry Slam Rio de Janeiro
Slam do Livramento Goiania
Slam Clube da Luta Belo Horizonte
Slam Resisténcia Sao Paulo
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ABSTRACTS

O presente estudo procura acompanhar a trajetdria de criagdo dos slams (batalhas) de poesia da
cidade de Sdo Paulo, com foco em uma batalha de poesias que acontece na Zona Leste da cidade, o
Slam da Guilhermina. Os Slams ou batalhas de poesia colocam poetas em confronto, uma vez por
més, em alguns meses do ano. A descri¢do desse evento, suas dinidmicas préprias, relagdes de
sociabilidade, regras, atores, sua relagdo com as outras praticas literdrias da cidade de Sdo Paulo,
com outros Slams, com os saraus periféricos e com o movimento de literatura marginal também
foram levados em conta e analisados. Os resultados remontam a possibilidade de olhar as
batalhas como espagos de troca de poesias e de democratizagdo da narrativa e da literatura

brasileira.

This study aimed to follow the path of emerging slams (battles) of poetry in Sdo Paulo, focusing
on a battle of poetry that happens in the city's East Side, the Slam of Guilhermina. The Slam or
poetry battles put in confrontation poets, once a month, along the year. The description of this
event, its own dynamics, sociability, rules, actors, their relationship with other literary practices
of Sdo Paulo, with other Slams and with the marginal literature movement were also taken into
account and analyzed. The results back the possibility of looking at battles as a space for
exchange poetry and democratization of the Brazilian literature.

INDEX

Keywords: poetry battles, marginal literature, popular culture, slam, periphery
Palavras-chave: batalhas de poesia, literatura marginal, cultura popular, periferia
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