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A antropologia, entre patriménio e museus

A antropologia, entre patrimonio e
museus

José Guilherme Cantor Magnani

AUTHOR'S NOTE

Este artigo, publicado originalmente em inglés na revista Vibrant, da Associagio
Brasileira de Antropologia, vol. 10, n. 1, com o titulo “Anthropology between Heritage
and Museums”, tem sua versio em portugués nesta edi¢do da Ponto Urbe por especial
permissdo da Comissdo Editorial da Vibrant.

Introdugao: um cinema de arte

Em margo de 2010 o Banco HSBC suspendeu seu patrocinio ao Cine Belas Artes, situado na
esquina da Rua da Consolagdo com a Avenida Paulista. Considerado “cult”, suas salas de
projegdo - com nomes tdo sugestivos como Villa-Lobos, Candido Portinari, Oscar
Niemeyer, Aleijadinho e Carmen Miranda - exibiam filmes fora do mainstream do circuito
comercial.

A decisdo movimentou setores da cena cultural paulistana e o Movimento pelo Cine Belas
Artes (MBA) ja em julho desse ano langou campanha de arrecadacido de recursos para
garantir seu funcionamento. E como precaug¢io, em janeiro do ano seguinte, entrou com
uma solicitagdo de tombamento junto ao Conselho Municipal de Preservagdo do
Patrimdnio Histérico e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo (CONPRESP). O proprietario
respondeu com pedido de aumento de aluguel ou entio retomada do imével e em 17 de
margo de 2011 o cinema fechou as portas, o que levou a uma intensa movimentagio, com
manifestacdes de rua, artigos em jornal e blogs, denincias sobre o descaso com a cultura e
as artes, debates sobre sua condi¢do de patrimdnio histérico da cidade - afinal, com o
nome de Trianon este cinema existia desde 1943.
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O agito em sua defesa continuou, pois o CONPRESP recusou o pedido - o que tombar?
segundo suas normas, o prédio, o tnico item que podia ser contemplado, nio tinha valor
arquitetdnico que justificasse a medida... Voltou-se a carga com razdes de ordem cultural,
0 Ministério Puablico interveio com agdo que levou a uma liminar aberta pela 13* Vara da
Fazenda Pdblica; em seguida o Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico,
Artistico e Turistico (CONDEPHAAT), érgédo estadual de protecdo ao patrimédnio, aceitou
novo pedido de tombamento e até a Cimara Municipal entrou na jogada, abrindo uma CPI
e convocando o diretor do CONPRESP para depor.

E notéavel a movimentacdo de todos esses atores em torno do assunto e, mais interessante
ainda, o fato de a discuss3o ter acionado quase todas as conhecidas facetas do patriménio:
arquitetdnico, artistico, histérico, e até o mais recente, imaterial. Algo similar tinha
ocorrido, meses atrds, com o Parque da Agua Branca, bem tombado pelo CONDEPHAAT e
que, por iniciativa de uma primeira dama em sua curta passagem pelo Governo do Estado
de Sdo Paulo, comegou receber “melhorias” e reformas sem os devidos cuidados, até
mesmo os legais: resultado: a Sociedade de Amigos do Parque da Agua Branca
movimentou-se, foi aos jornais, acionou diversos érgios e até hoje a situagdo estd a meio
resolver.!

Comego as reflexdes sobre “Novos sujeitos, novas tecnologias e novos usos de museologia
e preservagdo”, tema proposto para esta edicio da Vibrant, com estes fatos porque
ilustram bem os desencontros entre diferentes concepgbes de patriménio, as limitagGes
de medidas legais supostamente destinadas a protegé-lo e sua repercussio para além do
circulo dos érgdos técnicos pertinentes - o que traz a oportunidade de colocar a questido
em outro quadro de referéncia e anélise.

A situago do Cine Belas Artes em especial constitui, além do mais, uma boa oportunidade
para essa reflexdo na medida em que esta situado no interior de uma mancha descrita e
analisada pelo Ndcleo de Antropologia Urbana (NAU/USP) em 1991% Nessa época, o
cinema constitufa um dos polos estruturadores, juntamente com o Bar Riviera, da
dindmica em torno do cruzamento da Rua da Consolagdo com a Avenida Paulista.

Vale a pena caracterizar esse bar, dado o papel que ocupava no interior da mancha,
fazendo uma espécie de dobradinha com o Belas Artes: de longa trajetdria - recebeu esse
nome em 1949 -, era procurado por familias, juizes, médicos e servia lanches, chd,
sorvetes. No final dos anos 1950 passou a ser frequentado por estudantes (Direito de Sdo
Francisco, Mackenzie). Na década de 1960 serviu como ponto de encontro para militantes
de diversas tendéncias politicas (tendo sofrido invasdes policiais) e por um publico ligado
a teatro, cinema mdusica. Foi cendrio do filme “Besame Mucho”, sobre os anos da
repressdo, de uma musica de S4 e Guarabira (“A gente j4 era no tempo do blue Riviera”) e
foi fonte de inspiracdo para o cartunista Angeli, com seus personagens “Ré Bordosa”,
“Meia Oito” e “Juvenal” - este, um garcom que trabalhou mais de trinta anos no bar.
(Torres, 2008:75)

O Baguette Grelhados e Massas, o bar Chamego, a boite gay Nostromondo, a Livraria Belas
Artes, o bar Metrépolis, a Livraria Kairds e as diversas bancas de venda de livros usados
nas calcadas adjacentes, entre outros equipamentos, completavam essa mancha de
encontros, cultura e lazer, atravessada pelos diferentes trajetos * dos frequentadores em
suas escolhas e preferéncias. Este quadro, contudo, mudou: o Bar Riviera fechou em 2006,
assim como a maior parte dos estabelecimentos que dava o tom particular a esse espago e
atraiam o fluxo.
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Seus frequentadores deslocaram-se em dire¢o a Rua Augusta, em torno do entdo Espago
Unibanco (atualmente Espaco Itad de Cinema), e do Shopping Frei Caneca e suas salas de
projegdo. Essa porg¢do, denominada Baixa Augusta, que desce para o centro da cidade -
por oposi¢io ao tramo da rua voltado em diregdo aos Jardins, mais nobre - apresenta uma
nova vitalidade. Anteriormente conhecido como espaco de lazer erdtico por suas saunas
mistas, garotas de programa e travestis postados nas esquinas, ampliou o leque de formas
de uso e desfrute com a abertura de bares de frequéncia universitéria, cafés, lojas de
discos, livros e cds., casas de indie rock, com circulagio de novos atores como os grupos de
straight edges e publico sofisticado gay, além dos frequentadores das diversas salas de
cinema.

A mancha anterior, ancorada na esquina da av. Paulista com a rua da Consolagéo, outrora
efervescente em termos de consumo cultural, atualmente é local de passagem, com
pontos e pistas exclusivas de 6nibus, intenso fluxo carros e, bem ao lado do antigo
cinema, hd uma entrada da nova linha do metrd. Se antes era local que se cruzava de
forma pausada, em busca de lazer e encontro, agora é marcada pela rapidez dos
deslocamentos.

A discussdo sobre a permanéncia ou nio do cine Belas Artes estd diretamente ligada as
transformagdes ocorridas nesse espaco, o que leva a refletir sobre o papel de um bem
cultural e seu valor de patriménio no contexto da paisagem urbana e na trama dos trajetos
de seus frequentadores. Neste caso, a perspectiva da Antropologia, e em especial da
Antropologia Urbana, com os temas de estudo e métodos de pesquisa desenvolvidos no
NAU, pode contribuir para o debate.

O Parque do Povo

O Nucleo de Antropologia Urbana, com efeito, tem uma trajetéria ligada a questdes do
patrimdnio e museus. Entre suas atuagGes cabe destacar uma, ligada ao tombamento do
Parque do Povo em 1994, também em S3o Paulo, pelo CONDEPHAAT. A elaboragio do
processo de tombamento contou, além das fundamentagbes de ordem histdrica e
ambiental, com o relatério de uma pesquisa de campo sobre a especificidade da pratica ali
realizada, o futebol da vérzea.

Destacando a novidade do caso, um artigo na Revista do Patrimdnio (Magnani & Morgado,
1996), comegava por lembrar que o tombamento de espagos como terreiros de candomblé,
sitios remanescentes de quilombos, vilas operarias, edificagGes tipicas de migrantes e
outros dessa ordem, isto é, ligados a0 modo de vida (moradia, trabalho, religido) de
grupos social e/ou etnicamente diferenciados - j4 ndo causava muita estranheza: apesar
de ainda pouco comum, a inclusio de itens como esses na lista do patrimdnio cultural
oficial mostra a presenca de outros valores que ampliam os critérios tradicionais
imperantes nos érgaos de preservagio.

O tombamento do Parque do Povo, porém, de certa maneira se diferenciava dos acima
citados: tratava-se de uma 4rea de 150.000 metros, localizada em regido nobre e das mais
valorizadas da cidade *. Dividida em vdrios campos de futebol de terra, era ocupada por
times conhecidos como “de varzea”: Maritimo Futebol Clube, Grémio Esportivo Canto do
Rio, Tintas Cirota, Sociedade Esportiva Flor do Itaim e outros que, de segunda a domingo,
organizavam ruidosas e concorridas disputas na forma de “torneios” e “festivais”,
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atraindo frequentadores dos mais diversos e longinquos bairros de Sdo Paulo. O parque
abrigava também um circo e um teatro onde se realizavam bailes, nos fins de semana.

Se o que inicialmente justificava o pedido de tombamento tinha sido a necessidade de
manter uma drea verde, com vistas a qualidade ambiental da cidade, a comprovagio da
presenca continua de times de futebol varzeano no local, desde ao menos a década de
1930, fez com que este fosse o motivo principal para a preservacdo do parque. A regido,
com efeito, constituia uma das tantas 4reas de vadrzea - no caso, do rio Pinheiros -
tradicionalmente ocupadas por atividades de entretenimento, nos fins de semana, e que
foram paulatinamente incorporadas em virtude do processo de urbanizagao.

A 4rea onde estd o Parque do Povo, entretanto, permaneceu - ndo como mero testemunho
ou vestigio de uma antiga modalidade de ocupagio - mas de forma ativa, sé que cada vez
mais destoante em relagdo a sofisticada ambiéncia do bairro que o circundou. E aqui
comegou a saga desse processo comparativamente aos que habitualmente tramitam nos
6rgdos de preservagio.

Em primeiro lugar, tratava-se de espago ligado a uma atividade de lazer - note-se que a
época ainda ndo se falava em “patrimdnio imaterial” - e ndo de moradia, trabalho ou
devogdo, que eram os aspectos geralmente invocados para justificar a preservagio de
lugares de culto, instalagdes e equipamentos de trabalho, exemplares de sistemas
construtivos peculiares. Além dos campos de terra demarcados a cal e de algumas
benfeitorias sem nada de especial, o parque nio exibia qualquer suporte material de
interesse arquitetonico ou artistico.

Em segundo lugar, apesar da histérica e comprovada ligacdo da prética atual com a
ocupagio original do terreno, tratava-se de uma forma de lazer popular que ja nio
guardava relacdo com a imagem dos pic-nics de outrora, quando os rios que margeiam
Sdo Paulo ofereciam, com seus caprichosos meandros, apraziveis recantos para
espairecimento das familias. Agora, os corpos, as cores, os odores, os uniformes, as
expressdes verbais, a poeira dos campos conformavam um repertdrio que ndo combinava
com a estética dos prédios, o comportamento dos transeuntes e moradores e até com os
modelos de carros do seu entorno, de classe média alta.

O Parque do Povo, para alguns - a comecar pelo nome - certamente ficaria melhor na
periferia. Claro, as regiGes mais nobres da cidade podem conviver com aquelas pessoas,
desde que envergando os uniformes de trabalho, usando o linguajar adequado, nos
horérios previstos. Mas, para divertir-se? Convenhamos... O jogo de inversdes e
contrastes, porém, ndo parava por ai. Todos sabem que lazer é no fim de semana; resulta
que no Parque do Povo havia jogo de futebol durante dias tteis. Afinal, quem sdo seus
frequentadores? Gente honrada? De onde eles vinham? Um dos achados da pesquisa foi
que, diante da suspeita com relagdo a “marmanjos” jogando futebol justo numa segunda-
feira, dia de trabalho, descobriu-se que eram trabalhadores (e sindicalizados) da 4rea de
restaurantes, hotéis e afins, cujo dia de descanso é, justamente, a segunda feira...

Estava em pauta uma proposta de eliminar aquela “ferida” no tecido urbano, como até foi
denominado, e ocupar a drea com algumas alternativas mais condizentes com o entorno:
um glamoroso shopping center, um belo parque, ou mesmo um conjunto de apartamentos
em estilo algo pés-moderno, bem ao gosto da recente ocupacdo da marginal Pinheiros,
mais adiante. Tudo, é claro, segundo as norma de um paisagismo adequado. No entanto,
alguns usudrios se movimentaram, surgiu uma associagio, buscaram-se parceiros na
imprensa, na Cimara Municipal, na Universidade, e o Parque do Povo finalmente, depois
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de vdrias vicissitudes, foi tombado, garantindo-se assim, o direito ao lazer, e uma forma
de lazer de caracteristicas populares, num espago assim ocupado de longa data.

Lamentavelmente, passados 12 anos, nada restou do propdsito original. Veja-se o que se
diz no site atual da prefeitura:

“O Parque estd instalado numa 4rea que pertencia a Caixa Econdmica Federal e ao

Instituto Nacional do Seguro Social. Durante mais de 20 anos, cerca de 11

agremiagdes esportivas exploraram irregularmente o local. A Prefeitura conseguiu

a cessdo de uso do espaco em 2006. O projeto educativo e ambiental desenvolvido no

local inclui sete trilhas auto-explicativas, nas quais estardo distribuidas as plantas

que formam parte das colecdes boténicas do parque. Entre elas, estd a colecdo de

plantas aromiticas e medicinais que compdem o Jardim Sensitivo. As espécies do

jardim despertam o tato, o olfato e o paladar. As pessoas podem tocar, cheirar e até

morder folhas de plantas e drvores para conhecé-las”.s
Pois entre esses “ocupantes ilegais” (por mais de 20 anos!) estavam justamente os atores
sociais cuja pratica motivara o tombamento, medida a que, alids, ndo se faz a minima
referéncia no referido site. Mas agora, afastados os indesejaveis frequentadores, é
possivel tocar, cheirar e morder as folhas das plantas aromaéticas...

Como se percebe, nem sempre o tombamento é o mecanismo que se pode acionar, com
proveito e rapidez, para defesa de algum bem - vide o caso do Cine Belas Artes - e, em
outros, tampouco garante a devida protecdo (Parque da Agua Branca e Parque do Povo).
Bens sem suporte material tangivel e/ou duradouro, como o tragado dos campos de
futebol na terra, com cal, sdo mais vulneraveis, assim como aqueles relacionados a
praticas de agentes sociais com reduzido poder de negociagio: foi o que ocorreu no
Parque do Povo quando nem mesmo instituicdes de prestigio envolvidas na disputa,
garantiram a eficicia do instrumento.

Se uma pesquisa de tipo etnografico consegue trazer novos elementos para fundamentar
medidas de protecdo é preciso considerar que a estratégia ndo pode valer-se apenas de
tecnicalidades, pois o contexto é sempre politico, depende do poder de negociagdo dos
envolvidos. A propdsito, cabe lembrar outra demonstragio desse poder dos moradores do
Itaim-Bibi, que ja haviam conseguido sustar o projeto original do parque do Povo. Em
2011 por meio de sua associacdo (SOS Itaim Bibi) obtiveram liminar contra a venda do
chamado “Quarteirdo da Cultura” - um terreno de 22 mil metros quadrados com creches,
posto de saude, teatro (Teatro Décio de Almeida Prado), biblioteca (Biblioteca Publica
Anne Frank) e uma unidade da APAE - que a Prefeitura pretendia negociar com uma
construtora em troca de construcio de creches.

Atualmente o conceito de bem imaterial é acionado para poder contemplar a
especificidade desses casos; mesmo assim, quando o bem em disputa envolve interesses
de outro tipo que ndo o “meramente” cultural, dificilmente se consegue assegurar a
devida protecdo. O que implica a necessidade de recorrer a outros instrumentos para
caracterizar um bem como digno de protecio, e implementar outras medidas, além das
atualmente previstas na legislagdo. Uma dessas medidas, por exemplo, prevista em Lei
Municipal de 2004 é o Plano de Bairro, que propde, a partir da participagio de moradores
em féruns e assembleias, solu¢des para os problemas do bairro.

Aplicado em 2008 em Perus, zona norte da capital, em 2012 foi acionado por moradores do

bairro Vila Madalena, diante da ameaca de construgio de um shopping center; inicialmente
0o Movimento pela Vila tinha cogitado no tombamento como forma de evitar a
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descaracterizagdo do tradicional bairro, ber¢o da contracultura, do cinema independente
e de outras manifestacdes de arte e cultura.

Santana de Parnaiba

Voltando mais atrds ainda, nessa tentativa de recuperar experiéncias no campo da
antropologia e patrimdnio, cabe mencionar o projeto “Santana de Parnaiba: meméria e
cotidiano” que coordenei como parte de uma consultoria para 0 CONDEPHAAT, em 1984,
Santana de Parnaiba, cidade situada da regido metropolitana de S3o Paulo, contava com
um acervo arquiteténico sob prote¢do estadual e federal, mas apresentava problemas no
contato entre moradores e técnicos dos érgéos oficiais, o que trazia dificuldades para a
implementagido de algumas medidas previstas pelas politicas de preservagio. Para
diagnosticar esses problemas, Antbénio Augusto Arantes, 3 época presidente do 6rgio,
recorreu ao CEDAC (Centro de Estudos e Documentagio para a A¢do Comunitdria),
presidido pela professora Ruth Cardoso que, por sua vez, indicou-me para realizar o
trabalho. Assim comecava o relatério:

“As chamadas cidades histéricas ndo sdo apenas cendrios de antigos acontecimentos

e que ainda conservam, no tracado e casario, as marcas da época; é preciso

reconhecer que a vida, ai, continua. As relagGes entre os atuais atores com esses

cendrios, contudo, nem sempre sdo levadas na devida conta pelos dérgdos de

preservagdo. Esta omissdo pode ser percebida em algumas premissas que orientam

a prética preservacionista. A primeira é a suposi¢io de que os critérios com os quais

se selecionam e classificam os bens culturais sdo universais e que sdo

compartilhados de forma homogénea por todos os usudrios. A outra é considerar

estes ultimos como meros obstaculos a preservagdo ja que na maior parte das vezes

a relagdo usudrios/ érgados preservacionistas é conflitante, seja no que diz respeito

aos critérios de escolha, seja com respeito a interven¢do do estado através do

mecanismo de tombamento”. (Magnani, [(1984) 2007b:283)
Surgida em 1580, no primeiro século de povoamento, Santana de Parnaiba destacou-se
como vila colonial por volta de 1620 como um dos pontos mais importantes de partida das
bandeiras em virtude de sua localizagio estratégica as margens do Rio Tieté e da antiga
rota indigena de penetragio para os sertdes de Mato Grosso e Goids. No ano da pesquisa
era ainda uma cidade pequena - possuia 15.995 habitantes com casas e edifica¢des
tombadas, entre as quais a famosa casa do Anhanguera, datada da segunda metade do
século XVII - e cujo cotidiano parecia transcorrer na calma das trés ruas que delimitam o
centro histérico.

A pesquisa seguiu trés etapas: uma fase inicial, exploratéria, com base em contatos e
entrevistas informais principalmente com os idosos, sempre dispostos a falar sobre suas
familias e os costumes de antigamente. Em seguida, os dados colhidos nessa fase foram
organizados numa grade classificatéria que dividia os moradores entre os de “dentro” e

” o«

os de “fora”, e estes dltimos em “estrangeiros”, “artistas” e “funcionarios”.

Cada uma dessas categorias tinha um discurso sobre si e sobre as demais e diferia com
relacdo ao entendimento do que era o “patrimdnio” dessa cidade “histérica”. Todas,
porém, referiam-se a um ponto focal para onde convergiam as disputas: as festas. Estas,
entfo, foram escolhidas, na terceira etapa, como objeto de observacdo de campo mais
intensiva, com especial atengdo para a comemoragdo de Corpus Christi e o trajeto da
procissdo pelas ruas decoradas em forma de tapete, mas tomando seu ciclo completo, que
incluia a festa da padroeira da cidade, Santa Ana; a de S. Sebastido e S. Benedito; a romaria
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de S. Antbnio no distrito rural do Surd; o carnaval com o tradicional “bloco dos
fantasmas” etc.

Desta forma, por meio do método etnogréfico, foi possivel descrever e analisar o cotidiano
da cidade e a alteragdo de sua dinimica nos dias de festas, identificar os vérios atores e
sua relagdo com o espago publico e o privado, o afloramento dos conflitos e sua
verbalizacdo em torno do eixos de pertencimento ou nio as velhas familias e, finalmente,
a incidéncia dessa trama toda no entendimento do patrimdnio, tema central e objetivo da
pesquisa.

NZo se tratava de uma pacata cidade setecentista: encravada na regido metropolitana de
Sdo Paulo, est4 préxima a grandes rodovias e cercada por uma imensa periferia. Chamou a
atencio, entre outros achados da pesquisa, o caso de alguns “estrangeiros”, supostamente
mais sensiveis ao tema do patriménio, que afirmavam ter “restaurado” suas casas de fim-
de-semana no centro histérico, a custa da demolicio de moradias no interior do
municipio para aproveitamento de materiais de construgio “genuinos”.

Desta forma, variavam as concepg¢des de patrimonio, sendo necessdrio encarar os atores
em sua diversidade de interesses e concepgdes. Por outro lado, a recorréncia do tema das
festas, lécus e momento de encontro nio sé dos diferentes categorias de moradores, mas
também de visitantes de fora, mostrada pela pesquisa etnografica, evidenciou sua
centralidade e importincia para a cidade: era uma boa entrada para colocar a questio do
patriménio e sua valorizagao, para além da dindmica do dia-a-dia dos moradores.

Antropologia Urbana e Museus

O outro tema deste debate é a relagdo entre museus e antropologia, e uma das primeiras
questdes que emergem é a nogdo de representacdo: qual o critério que justifica se tal ou
qual objeto, imagem, informagio, etc. devem ou podem figurar no acervo? E, no caso
especifico dos museus de cidade, o que escolher, no multifacetado panorama da
morfologia urbana, sistemas construtivos, composi¢io demografica, formagdo histérica
etc. para “representar” sua diversidade e singularidade?

Convém, para iniciar a discussdo, partir da ideia comum e corrente sobre representagio:
segundo uma perspectiva convencional, essa nogdo tem como pressuposto a existéncia de
uma entidade fixa, no mundo 14 fora, que é apreendida em sua totalidade e
posteriormente expressa numa forma imediatamente reconhecivel, de acordo com as
regras do cédigo escolhido, seja o verbal, escrito, pictérico ou outro, e com a relagio que
as vincula - mimética, metonimica ou metafdrica.

Esta concepgdo, contudo, vem sendo colocada em discussio, no dmbito de vérias
disciplinas, entre as quais a Antropologia. Neste caso em particular, a chamada “crise da
representacdo”, como se sabe, foi desencadeada em virtude da critica desenvolvida no
interior do movimento que ficou conhecido como “antropologia pés-moderna”, nas
décadas de 1960 e 1970, sobre a forma de obtencdo de dados e sua exposigdo em
monografias classicas.

O ponto central da critica era se essas monografias, escritas segundo as regras de um
estilo classificado como “realista”, representavam fidedigna ou legitimamente a
organizagdo social, o modo de vida, a cosmologia, os rituais, etc. dos povos sobre os quais
versavam, Ao deixar de lado ou ndo explicitar as relagdes de poder envolvidas na relagdo
pesquisador/nativo, as dificuldades de compreensdo da lingua, as condi¢des de inser¢do
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no campo e muitos outros fatores, tais monografias eram questionadas em seu proposito
de “representar” a complexa e cambiante realidade desses povos por meio de relato
tornado fixo e congelado no texto final, que apresentava os resultados da pesquisa a
partir de um ponto de vista privilegiado, o do pesquisador.

Sem entrar no mérito das controvérsias e desdobramentos que esse movimento gerou no
campo da Antropologia, é possivel retomar o ponto levantado e tentar aplicd-lo ao dilema
central, posto pelos Museus de Cidade, que pode ser assim formulado: a cidade -
principalmente em suas dimensdes, formas e dindmicas contemporineas - pode ser
“representada” segundo os recursos, instrumentos e nogdes correntes na museologia
tradicional? Seu pressuposto nio é, exatamente, a nogio de representacio definida mais
acima?

O quadro se torna mais complexo quando se esta diante de cidades conhecidas na
literatura como “megacidades”, “cidades mundo”, “cidades globais”, de acordo com a
classificagdo de Mongin (2009) com suas multiplas centralidades, os diferentes modos de
vida de seus moradores e a infinidade de marcas que imprimem na paisagem, institui¢des
e equipamentos urbanos.

Diante de um quadro que ainda n3o havia chegado a essas escalas, o fildsofo Jurgen
Habermas, no artigo “Arquitetura moderna e pds-moderna” (1981) ji se perguntava se
ainda se podia falar em cidade - aquela cujo protétipo tinha como base os burgos da Alta
Idade Média descritos por Max Weber (1999). Pois, segundo aquele autor, a vida urbana é
cada vez mais mediatizada por “conexdes sistémicas ndo configurdveis” e “as
aglomeragdes urbanas emanciparam-se do velho conceito de cidade ...” (op. cit.: passim,

123).

Neste caso, teriam “passado do ponto”, crescido demais e desordenadamente até sua
desfiguragdo diante do costumeiro paradigma de referéncia? Ou, ao contrdrio, néo seria o
caso de pensar que, em virtude mesmo de suas escalas e funces - e das praticas de seus
moradores - inauguram novos arranjos a partir de uma mesma forma estrutural? E, mais
uma vez, como “representar” toda essa diversidade?

Penso que as categorias da Antropologia Urbana podem contribuir para pensar essas
novas configuragdes e, em consequéncia, abrir espago para retomar a relagdo museu/
cidade numa perspectiva mais ampliada e colaborar para que, nesta relagdo, ambos os
termos sejam devidamente contemplados em sua complexidade e possibilidades de
interagdo. Algumas experiéncias concretas, que serdo apresentadas a seguir, ajudam a
elucidar a questo.

O Museu do Imaginario do Povo Brasileiro

Uma dessas experiéncias foi minha participagdo, em 2002, no Conselho Curatorial do
Museu do Imagindrio do Povo Brasileiro, para definir o conceito geral e fundamentar os
diversos médulos das exposi¢des. Neste caso, minha participacio ateve-se ao plano
conceitual, contribuindo para a discussdo sobre a necessidade de distinguir entre
“imaginario do” e “imaginario sobre” o povo brasileiro: era preciso estabelecer essa
distingdo para ndo mesclar orientagdes conflitantes, pois a possivel escolha por uma ou
outra alternativa teria como consequéncia uma proposta museoldgica tradicional: se a
opgdo fosse por “imagindrio do povo brasileiro”, correr-se-ia o risco de caminhar na
direcdo de um museu do folclore; se, ao contrario, opg¢do fosse pelo outro termo,
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“imagindrio sobre o povo brasileiro”, o perigo seria de privilegiar uma visdo de elite sobre
o popular. Apesar de ter-se optado, na denominagio, por uma das alternativas, o debate
alertou sobre as diferencgas entre elas, que foram levadas em conta no detalhamento das
proposigdes.

O debate sobre essa distingdo levou a outra antinomia - produto versus processo, com
consequéncias no estabelecimento da relacdo entre exposi¢do permanente e exposi¢des
temporarias: habitualmente, os museus apresentam ao publico seus produtos - obras,
objetos, imagens - com maior ou menor niimero de informagdes a respeito, mas ndo
oferecem a oportunidade de conhecer e discutir o processo de sua producio. Esta é uma
etapa geralmente a cargo de uma reflexdo mais intelectual feita por especialistas,
restritos ao meio académico, erudito. Ao pablico caberia apenas a contemplagdo, mais ou
menos passiva, dos produtos.

A novidade que o Museu do Imagindrio do Povo Brasileiro poderia apresentar era
justamente oferecer os dois pélos: o produto - principalmente na modalidade das
exposi¢des tempordrias — e a possibilidade de acesso ao processo de sua produgio, aos
fatores, em determinadas conjunturas (histdricas, politicas, socioecondmicas, estéticas
etc.) responsaveis pela particular forma que aquele produto, em exposicio, assumiu. Seria
o nucleo das exposi¢des permanentes que abriria essa possibilidade e um Centro que
Referéncia Integrado poderia dar continuidade a essa reflexdo, numa estratégia
museografica prépria e original.

Museu da Cidade de Sao Paulo

A segunda experiéncia de que participei, agora juntamente com outros integrantes do
NAU, foi a tentativa de constituicdo do Museu da Cidade de Sdo Paulo. Durante meses, em
2003 e 2004, uma equipe multidisciplinar reuniu-se para discutir conceitos e processos de
gestdo (atividades de pesquisa, pedagdgicas, etc.) de mais uma proposta inovadora que,
alids, contava ji com projeto e sede aprovados, o Palacio das Industrias, no Parque d.
Pedro 11, regido central da cidade.

O importante que quero destacar, contudo, ndo é tanto esse processo, mas a experiéncia
que lhe deu suporte: a “Expedi¢do Sdo Paulo - 450 anos”. Com financiamento da
Petrobras, patrocinio do Jornal O Estado de S3o Paulo, apoio logistico da Secretaria
Municipal de Cultura e do Instituto Florestan Fernandes, a equipe da EXPOMUS ¢ e do
NAU reuniu trinta profissionais de diferentes dreas para uma “Uma viagem por dentro da
metrdpole” - por ocasido do aniversdrio da capital paulistana, em janeiro de 2004.

O propdsito era entrar em contato com a diversidade das formas de sociabilidade e lazer,
da religiosidade, dos sistemas populares de troca, da funcionalidade de sistemas
complexos como o metrd, etc. constitutivos e suporte dos muitos modos de vida dos
moradores de uma cidade entdo com cerca de 12 milhdes de habitantes. Evidentemente
nio era um pesquisa etnografica, no sentido técnico do terno, nem se pretendia fazer um
registro exaustivo; mas ao cabo de uma semana, os profissionais das mais diversas dreas
do conhecimento - ciéncias humanas, arquitetura, psiquiatria, etnomusicologia,
museologia e arqueologia, artes e educagdo - que a percorreram ao longo de dois eixos,
norte/sul e leste/oeste, puderam apreciar e depois refletir sobre a heterogeneidade,
diversidade e riqueza dos arranjos de seus moradores, nio para “sobreviver” no
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decantado “caos urbano” mas para com ela estabelecer suas criativas e surpreendentes
relacdes.

0 pressuposto que dirigiu o olhar foi o de que, ndo obstante um discurso recorrente sobre
a violéncia, desigualdades, caréncias etc. continuamente atribuidos a metrépole, seria
possivel, por meio de uma perspectiva “de perto e dentro”, como se propde o olhar
etnografico, entrar em contato com regularidades da vida cotidiana e as redes que a
sustentam.

Os pesquisadores foram acompanhados por uma equipe de estudantes - muitos deles do
NAU - cuja tarefa era coletar os dados encontrados e produzidos durante a viagem - fotos,
entrevistas, informag6es, enderecos, permissio para uso de imagem e até alguns objetos -
destinados a integrar o acervo do futuro Museu da Cidade. Constava da proposta refazer a
viagem de tempos em tempos e assim aplicar a metodologia de forma a acompanhar,
sistematicamente, a dindmica da cidade e a necessaria renovagdo do espago museolégico
destinado a interagir com ela. Mas...

Duas experiéncias mais recentes fecham o leque: Museu do Futebol e o Museu da
Imigragéo. Sobre o primeiro, ndo vou me estender, um vez que nesta edi¢do ha um relato
mais detalhado sobre ele. Basta com sublinhar que este Museu, por iniciativa de uma
diretora e uma coordenadora - ambas pesquisadoras membros do NAU - apresentou em
2010 um projeto a FINEp , 6rgdo do Ministério de Ciéncia e Tecnologia, destinado a
organizar o Centro de Referéncia do Futebol Brasileiro. Iniciado em 2012, seu objetivo é, a
partir de um conselho e de uma equipe de pesquisadores, fazer um amplo levantamento
de préticas ligadas ao futebol, do profissional ao amador, em Sdo Paulo, destinado a
alimentar o banco de dados do Museu e vinculd-lo de forma inovadora a seu publico,
principalmente aos préprios atores sociais envolvidos, em suas redes, circuitos e trajetos.

A proposta supde a elaboracdo de instrumentos de pesquisa, registro e analise que aliam a
prética museoldgica com a etnografia, de forma a ampliar os instrumentos de guarda,
catalogacio e exposicdo. Estdo previstos cursos de formagio de carater multidisciplinar
para os pesquisadores do Museu e cursos de extensdo para interessados que, de uma
forma ou outra, sdo detentores de coleges, memdrias e acervos ligados a prética do
futebol no cotidiano dos bairros e nos seus contextos de sociabilidade. O processo é
acompanhado, em seu cronograma de atividades de recolha e interpretagdo de dados de
campo, pelo NAU.

Ja a participagdo do Nucleo de Antropologia Urbana no Museu da Imigracdo deu-se a
partir de um convite da EXPOMUS, que ganhara a licitagdo para o projeto de revitalizacdo
desse tradicional equipamento. Coube-me elaborar o conceito do médulo VI da exposigdo
que abriria o Museu, “MigragGes contemporineas”. Com base nesse conceito foi escolhido
0 bairro do Bom Retiro para exemplificar as varias nuances e a atualidade do processo
migratério em Sdo Paulo para além de uma visdo que enfatiza apenas as levas de
migrantes de final do século XIX e comegos do XX, como comumente é tratado esse tema.
Ademais, o NAU, por meio de uma de suas equipes - o Nau Migrago, realizou uma
pesquisa para avaliar a acolhida, registar as representa¢des e as demandas da populagdo
do entorno do Museu, no bairro da Mooca.
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Patrimonio imaterial: uma rua em Londrina

Ja é comum vincular cada uma das facetas do patrimdnio - arquitet6nico, histérico,
artistico, arqueoldgico e imaterial a um especialista da respectiva 4rea, encarregado de
definir critérios, fixar normas, estabelecer delimitacdes. O dltimo a entrar na fila foi o
antropdlogo, atento aos saberes, festas, celebracdes, modos de fazer, etc., principalmente
no segmento da cultura popular tradicional. Como se sabe, cada um daqueles atributos
tem sua cronologia e legitimidade: o primeiro, também conhecido como “pedra e cal” - é
o mais consolidado no patriménio, cujo paradigma sio edificagdes emblematicas do
barroco luso-brasileiro.

H4, como também se sabe, razdes politicas e ideoldgicas para essa escolha; o0 mesmo se
pode dizer da profundidade temporal, expressa no “histérico”, que também delimita o
alcance de patrimonio e lhe impde limites. Muitas vezes, com base numa visdo
conservadora desses atributos, cidades mais recentes, com seus pioneiros, colonos,
imigrantes, construgdes de madeira - como € o caso que se vera a seguir - teriam ficado de
fora....

Por outro lado, existe um recurso que busca englobar toda essa diversidade de aspectos,
temporalidades e énfases e assim superar as dificuldades resultantes dos conflitos entre
multiplos critérios de defini¢do: trata-se da consagrada expressdo “patriménio cultural”.
Ainda que esta referéncia a “cultura” aponte para um plano mais amplo, se se analisa com
cuidado percebe-se ser um expediente antes retérico que conceitual: os debates sobre
cultura, e nfo apenas no interior da Antropologia, sio infindaveis, o que colocaria a
necessidade de, cada vez, distinguir filiacdes tedricas e precisar conceitos para evitar
recortes com base no senso comum. Certamente, hd um aspecto positivo, nessa tentativa
que, se nio resolve de pronto as multiplas questdes envolvidas, de certa forma aponta
para a necessidade de uma maior abrangéncia e de busca de novos instrumentos para
lidar com a questéo do patrimdnio.

Contudo, ha que ir além desse expediente que termina por generalizar e dissolver
diferencas. Para avancar na empreitada de caracterizar, num plano mais fino, o que
constitui o patriménio como digno de registro e merecedor de protegio, é preciso buscar
critérios inovadores e quadros de referéncia mais amplos. E mais uma vez, considero que
a Antropologia pode contribuir para o debate.

Trago um caso concreto que pode ilustrar essa questdo. Recentemente fui convidado para
fazer a apresentacdo de uma coletinea — Rua Sergipe: patrimdnio cultural londrinense
(Magalhdes, 2012), com contribui¢des de diversos membros do IPAC/Londrina (PR) ¢, Cada
um dos autores - arquitetos, historiadores, cientistas sociais - focou na parte que lhe cabe
do patriménio, mas eu gostaria de chamar a atencdo para um desses recortes (Cesdrio,
2012.)

Tratava-se, neste caso, de recuperar a dindmica atual dessa rua, mostrando sua vitalidade
e diversidade por meio da aplicagio das categorias pedago, circuito, mancha, trajeto, pértico,
acionadas para detectar regularidades e padroes. Ha certamente, uma continuidade entre
a “velha” rua Sergipe, dos tempos gloriosos da formagéo da cidade com suas edificagbes e
atividades datadas - e, por isso, fonte de representacdes - e os usos atuais.

Jane Jacobs, no livro em que descreve o cotidiano de uma cidade norte-americana tipica,
em contraposi¢do ao artificialismo do urbanismo modernista (1992), usa uma interessante
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expressdo - o “balé das calcadas” - para se referir a vitalidade que os multiplos usos da
rua proporcionam e asseguram a dindmica urbana. Esse aspecto, em termos de
patrimdnio, corresponderia, de certa maneira, 3 mais recente forma de adjetiva-lo:
patrimdnio imaterial pois, no caso especifico dessa rua, abrange um conjunto de praticas
e atributos - lugares de encontro, comportamentos, gestos, ditos, receitas de boteco,
brincadeiras, festas - algumas efémeras, outras sem suporte material durdvel, outras

ainda, resultado da conjungo de uma multiplicidade de elementos constitutivos.

Aquelas categorias permitiram identificar, em meio ao aparente caos, algumas
regularidades que outorgam uma particular feicdo a essa rua. Mais que isso, o trabalho de
campo realizado identificou, ainda, novas categorias, nativas - o “lugar de pausa”, entre
outras - que enriquecem e trazem significativas nuances aquele conjunto, j estabelecido,
de categorias.

Essa iniciativa evidencia a necessidade de transcender as classificagbes consagradas e
encarar a questdo do patriménio ndo apenas em sua contemporaneidade, mas também de
submeté-la a pesquisas inovadoras com novas ferramentas e novos enfoques, como a que
este livro registra, sobre uma cidade média, de implantagio recente.

Conclusao

Para finalizar reporto-me a um texto de Ulpiano B. de Menezes “A cidade como um bem
cultural”, em coletdnea publicada pela 9*° SR/IPHAN, seguida por comentdrios de
convidados como Antonio Augusto Arantes, Edgar Assis Carvalho, Paulo Ormindo de
Azevedo e eu préprio (MORI, Victor Hugo; SOUZA, Marise Campos et alii (org): 2006).
Aproveito uma observacgdo que ele fez a0 meu comentdrio (uma espécie de tréplica), a
propdsito da categoria “circuito”, para retomar os elementos que desenvolvi ao longo
deste trabalho: a antropologia e suas relagdes com patriménio; a cidade e a questio das
formas de representacdo museoldgicas.

Nesse artigo, Ulpiano postula a nogdo de cidade como bem cultural, em contraposic¢do a
ideia, mais corrente, de “bens culturais na cidade” ou ainda, a de “usos culturais”, esta
ultima difundida por meio da estratégia de se destinar bens tombados a uma finalidade
supostamente mais nobre, como espacos de cultura.

Considerar a cidade como bem cultural é uma postura que amplia o alcance das politicas
de preservagdo: o principio nio seria comegar pelo inventario de uma série discreta de
elementos como dignos de protecdo; na verdade, é a cidade (como artefato, como
resultado de um campo de for¢as e como representagio, segundo o autor) que sustenta o
complexo jogo de significados gestados ao longo de processos sociais e que pode estar
condensado e ser identificado, de maneira mais especifica, neste ou aquele sitio,
edificacdo, objeto.

Mas nio é a presenca de algum monumento que torna a cidade digna de contemplagio,
fruicdo ou conhecimento, e sim a rede de significados que torna tal ou qual “bem”
merecedor de nota e, portanto, de prote¢do. Colocar a cidade em primeiro plano, como
um bem cultural (ao invés de atomiza-la nos “bens culturais” que a compdem), abre mais
espaco para as praticas preservacionistas; trata-se de posi¢cdo que oferece uma alternativa
as decantadas analises dos “problemas urbanos”.

Esta argumentacio lembra-me uma passagem de Tristes Tdpicos em que Lévi-Strauss
qualifica a cidade como “a coisa humana por exceléncia”:
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Nio é portanto apenas de maneira metafdrica que é possivel comparar - como se fez

muitas vezes - uma cidade a uma sinfonia ou a um poema; sdo objetos de natureza

idéntica. A cidade, talvez mais preciosa ainda, situa-se na confluéncia da natureza e

do artificio. Congregacdo de animais que encerram a sua histéria biolégica nos seus

limites, modelando-a a0 mesmo tempo com todas as suas inten¢Bes de seres

pensantes, a cidade provém simultaneamente da procriagio bioldgica, da evolugio

organica e da criagdo estética. E ao mesmo tempo objeto de natureza e sujeito de

cultura; individuo e grupo; vivida e sonhada; a coisa humana por exceléncia.

(1955:117)
Pode parecer extemporinea uma afirmagio como essa diante da escala e dos problemas
principalmente das megacidades contemporaneas. Tenha-se em conta, porém, o contexto
em que aparece: Lévi-Strauss estava falando de cidades brasileiras que conheceu na
década de 1930 (Sdo Paulo; as cidades novas do norte do Parand; Goiania), mas também
Karachi e Calcuté na India e os sitios arqueoldgicos de Mohenjo-Daro e Harappa, datados
de 5.000 anos. Para além das diferencas histdricas e tipoldégicas, o que interessa é
identificar principios estruturantes, perceptiveis no plano da longa duragio e é nesse
sentido que a cidade constitui, ainda nas palavras do autor, “a forma mais completa e
requintada de civiliza¢o” (id., ib., :116).

Se esta perspectiva oferece um bom antecedente para a ideia da cidade como artefato,
pensada como um todo, permanece, contudo, a questdo: como representar? O que
escolher? Penso que a categoria de circuito recupera essa ideia de unidade, totalidade, mas

N3o se trata, evidentemente, daquela totalidade que evoca um todo orgénico,

funcional, sem conflitos; tampouco se trata de uma totalidade que coincide, no caso

da cidade, com os seus limites politicos-administrativos (...). No entanto, renunciar

a esse tipo de totalidade ndo significa embarcar no extremo oposto: um mergulho

na fragmentacio. Se ndo se pode delimitar uma tnica ordem, isso ndo significa que

néo hd nenhuma; ha ordenamentos particularizados, setorizados; ha ordenamentos,

regularidades. (Magnani, 2002:16)
A nogdo de circuito, se de um lado aponta para a ideia de uma totalidade, no a reifica. O
exemplo que usei no comentério ao artigo de Ulpiano - por casualidade foi sobre cinema -
ajuda a esclarecer a questdo de como representar o aparente paradoxo singularidade/
diversidade urbana num espago museoldgico. Mais do que um bem isolado, o que
interessa é o circuito no qual ele adquire significado.

Esta categoria (Magnani, 2007) ° surgiu da necessidade de nomear uma modalidade de
relagdo com a cidade que ndo se encaixava em formas de copresenca entre atores e
espaco. Se nos limites do pedaco e da mancha, é possivel determinar determinado recorte
na paisagem juntamente com os seus usudrios, o circuito apresenta outra dindmica de
interacdo entre ambos. Tome-se como exemplo um tipo de prética cultural que supde,
para seu exercicio, determinados equipamentos e estabelece vinculos duradouros entre
seus aficionados, fundamentando uma comunidade de interesses: a dos cinéfilos.

Nio se trata de consumidores individualizados: a prépria natureza da atividade que os
agrupa e caracteriza supde uma rede construida com base na troca de informagoes,
comentdrios, controvérsias, busca e exibi¢do de conhecimentos. E a base territorial de sua
pratica pode formar uma mancha continua, mas também instaura uma rede: estd
espalhada pela cidade e ndo é constituida apenas pelos chamados cinemas de arte, mas
por livrarias, debates e exibi¢des especiais em auditérios situados em instituicdes publicas
e fundagdes privadas, eventos como mostras, festivais, lancamentos etc.
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O circuito articula essas duas dimensdes; aplique-se essa categoria a alguma outra préatica
- com atencdo para as passagens e links entre muitas delas - e o que se terd é menos a
imagem de algo fragmentado e isolado na paisagem da cidade e sim a de uma espécie de
totalidade articulada (mas ndo necessariamente contigua) com frequentadores
especificos, com regras, pautas de consumo, padrdes de sociabilidade, calendério etc.
Note-se, a propdsito, a consequéncia que esse tipo de leitura teria sobre medidas de
prote¢do realmente comprometidas com préticas culturais significativas, com base numa
rede viva e atuante de atores: pouco sentido teria, por exemplo, o tombamento pontual e
isolado de alguma sala de cinema, sem levar em consideragdo todo o seu circuito, ou a
mancha em que se localiza.

Voltando ao cinema: deve ser levado em conta nio apenas o espaco, mas a linha do
tempo: no caso de Sdo Paulo, ndo hd como ignorar importancia da “Boca do Lixo”, um
quadrilatero no bairro da Luz, polo da industria cinematografica nas décadas de 1920 e
1930, cuja produgdo se caracterizou por filmes de baixo orgamento e, mais tarde, pela
pornochanchada dos anos 1970; as velhas e imponentes salas de projecdo do centro, na
chamada Cinelandia, das décadas de 1940 e 1950 - muitas delas, ainda em atividade, como
cines pornd; a Companhia Cinematogrifica Vera Cruz, o mais importante estidio
cinematografico brasileiro da década de 1950; a filmografia de Amdacio Mazzaropi,
campedo de bilheteria até a década de 1970; a atual Cinemateca e seu acervo, os cines de
arte, as salas de projecdo em shopping-centers, o papel da Mostra Internacional de Cinema
de Sdo Paulo, j4 na 35* edigdo, etc. Um bem isolado - tal ou qual sala, acervo,
equipamentos - adquire pelo sentido quando incorporado a esse circuito ou no interior de
uma mancha, que neste caso poderia ser considerada como “entorno”, no jargio técnico.

Eis af um circuito consistente, em que cada ponto contribui com sua especificidade para
uma prética cujo denominador comum, o desfrute do cinema, é assegurado pela oferta de
um sem numero de servigos constituidos ao longo do tempo e distribuidos pelo espago da
cidade. O mesmo pode ser aplicado a uma mancha, como no caso da esquina da Paulista
com a Consolagdo, quando o Cine Belas Artes e o bar Riviera constituiam seus polos
aglutinadores - agora deslocada para a Baixa Augusta com Frei Caneca. Nestes casos, 0s
trajetos dos frequentadores, claramente identificaveis, se dio na escala do andar -
diferentemente do que ocorre no circuito, que independe da contiguidade espacial.

Desta forma, quer se esteja as voltas com a questdo do patrimdnio a ser identificado,
protegido e preservado - como se viu a propdsito dos caso do Cine Belas Artes, do Parque
do Povo, de Santana de Parnaiba, da rua Sergipe em Londrina - ou com as desafios
museoldgicos postos pela dindmica e diversidade das cidades - Museu da Cidade de Sdo
Paulo, Museu do Futebol, Museu do Imagindrio do Povo Brasileiro - a Antropologia,
especialmente a Antropologia Urbana, com seu método diferencial, a etnografia, suas
categorias de andlise e estratégias de pesquisa pode abrir um fecundo didlogo com as
disciplinas tradicionalmente comprometidas com os campos do patriménio e da
museologia.
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NOTES

1. No artigo “Dois anos sem o Cine Belas Artes: sim! ha o que comemorar”, publicado na revista
Carta Capital, edi¢do de 21 de margo de 2013, Nabil Bonduki, professor da FAU-USP, livre-docente
em planejamento urbano, vereador em Sio Paulo e relator da Lei do Plano Diretor Estratégico da

cidade, comemora a reversdo do fechamento, apds a mobilizagio feita pelo MBA (Movimento Pelo
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Cine Belas Arte) que conseguiu mais de cem mil manifestacdes em apoio, pela internet, ao
manifesto em defesa do cinema. “O Condephaat (Conselho de Defesa do Patrimdnio Histdrico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico) determinou o tombamento da fachada e registro de meméria
do cinema. Nenhuma obra ou alteragio fisica pode ser feita sem a autorizagdo do Srgdo. Espera-se
que, com a nova administra¢do da cidade, o Conpresp (Conselho Municipal de Preservagdo do
Patrim6nio), que héd dois anos abriu processo de tombamento do cinema, possa retomar o
assunto, que recebeu parecer positivo da sua drea técnica”

2. “Manchas sdo 4reas contiguas do espaco urbano dotadas de equipamentos que marcam seus
limites e viabilizam - cada qual com sua especificidade, competindo ou complementando - uma
atividade ou prética predominante. Essa categoria foi proposta para descrever um determinado
tipo de arranjo espacial estdvel na paisagem urbana, se comparada, por exemplo, com a de
pedaco, mais estreitamente ligada a dindmica do grupo que com ela se identifica. A qualquer
momento, os membros de um pedaco podem eleger outro espago como ponto de referéncia e
lugar de encontro. A mancha, ao contrério, resultado da relagdo que diversos estabelecimentos e
equipamentos guardam entre si, e que é o motivo da afluéncia de seus frequentadores, estd mais
ancorada na paisagem do que nos seus eventuais usudrios. A identificagfo destes com a mancha
ndo é da mesma natureza que se vé entre o pedago e seus membros. A mancha é mais aberta,
acolhe um ndmero maior e mais diversificado de usudrios, e oferece a eles nio um acolhimento
de pertencimento e sim, a partir da oferta de determinado bem ou servigo, uma possibilidade de
encontro, acenando, em vez da certeza, com o imprevisto: nio se sabe ao certo o que ou quem vai
se encontrar na mancha, ainda que se tenha uma ideia do tipo de bem ou servico que 14 é
oferecido e do padréo de gosto ou pauta de consumo dos frequentadores” (Magnani, 2007:20).

3. Um desses trajetos: chegar com certa antecipagdo, comprar o ingresso e aproveitar o tempo da
espera para o inicio do filme com um café ou lanche rdpido no Baguette, no outro alado da rua.
Terminada a sessdo, o destino era o Bar Riviera (mais intelectualizado) ou o Metrdpolis (de
“paquera”). Antes ou depois, uma passagem pelas livrarias e, mais tarde, para os aficionados, a
boite.

4. Estd situado no Bairro Itaim Bibi, no perimetro compreendido entre as avenidas Juscelino
Kubistchek, Cidade Jardim, Brigadeiro Haroldo Veloso e Marginal do rio Pinheiros.

5. http://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/meio_ambiente/parques/
regiao_centrooeste/index.php?p=22396 (capturado em 06/09/2012, 08:34)

6. “A Expomus [sob coordenagio da musedloga Maria Ignez Mantovani] é uma empresa que desde
1981 atua em projetos de natureza museoldgica no dmbito social, cultural, cientifico, tecnolégico
e do meio ambiente (..). Museus e instituicGes culturais nacionais e internacionais,
colecionadores privados e corporativos, e érgdos publicos nas esferas municipal, estadual e
federal, estdo entre os nossos principais parceiros e clientes” Para mais informacdes, vide site:
http://www.expomus.com.br/ (capturado em 09/08/2012, 08:30)

7. Outra iniciativa que, por razdes politicas, ndo vingou. A Expedicio teve como produtos uma
exposicdo na Galeria Olido, um livro Expedi¢do Sdo Paulo, 450 anos: uma vigem por dentro da
metrépole, um video com o mesmo titulo, um cd com as fotos.

8. “O Projeto de Extensdo "Inventdrio e Protecdo do Acervo Cultural de Londrina - IPAC/LDA"
nasceu em 1986 na Universidade Estadual de Londrina - UEL por sugestdo de José Guilherme
Cantor Magnani - entfo Coordenador do Patrimdnio Cultural da Secretaria de Estado da Cultura
do Parand. A proposta era desenvolver uma politica de conhecimento e intervengdo no
Patriménio Material e Imaterial na regido Norte do Parand. Ao escolher Londrina para iniciar um
trabalho de politica publica voltada para o Patrimdnio Cultural, Magnani fazia uma escolha
instigante, pois a cidade e regido eram partes de uma colonizagio nova, o que exigiria uma
abordagem teérico-metodoldgica atualizada e ampliada em relagdo aos conceitos e praticas até
entdo vigentes” ( http://www.uel.br/projetos/ipaclda/)
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9. “Trata-se de uma categoria que descreve o exercicio de uma pratica ou a oferta de
determinado servi¢o por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que nido mantém
entre si uma relagio de contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos seus
usudrios habituais. A nogdo de circuito também designa um uso do espago e de equipamentos
urbanos - possibilitando, por conseguinte, o exercicio da sociabilidade por meio de encontros,
comunicagio, manejo de c4digos -, porém de forma mais independente com relagdo ao espago,

sem se ater a contiguidade, como ocorre na mancha ou no pedago. Mas tem, igualmente,

existéncia objetiva e observavel: pode ser levantado, descrito e localizado” (Magnani, 2007:20)

ABSTRACTS

Este artigo apresenta, a partir da andlise de alguns casos, a contribuicdo da Antropologia, e em
especial da Antropologia Urbana, para a caracterizagdo do que seja um bem cultural e de seu
valor de patrimdnio no contexto da paisagem urbana. Mais concretamente, é mostrada a
aplicacdo do método etnogrifico, com seu olhar de “perto e de dentro”, e das categorias pedaco,
mancha, trajeto e circuito, desenvolvidos em pesquisas do Ntcleo de Antropologia Urbana (NAU/
USP). Pretende-se, desta forma, argumentar que esta contribui¢do pode aportar novos elementos
para uma melhor defini¢do das varias modalidades de patrimdnio - arquitetdnico, arqueoldgico,
histérico, e principalmente do chamado imaterial ou intangivel. Abre-se, assim, assim um
fecundo didlogo com as disciplinas tradicionalmente comprometidas com os campos do

patrimdnio e da museologia.

By analyzing some cases this article exposes the contribution of Anthropology, and specially,
Urban Anthropology to the characterization of what may or may not be a cultural good and its
value as Heritage in the context of the urban landscape. As a matter of fact, here it is shown the
application of the ethnographic method, with its “inside and close-by” regard and with the
categories of turf, patch, route and circuit, developed along researches performed at the Niicleo de
Antropologia Urbana (NAU/USP) [Urban Anthropology Nucleus]. Thus, our aim is to argument that
this work brings forth new elements for a better definition of the many heritage modalities - be
it Architectonic, Archeological, Historical, and mainly the so-called Immaterial or Intangible.
Thereby a fecund dialogue is opened between Anthropology and the disciplines traditionally
engaged with the fields of Heritage and Museology.

INDEX

Palavras-chave: antropologia urbana, patrimdnio cultural, mancha, museu da cidade, paisagem
urbana

Keywords: urban anthropology, cultural heritage, patch, city museum, urban landscape

AUTHOR

JOSE GUILHERME CANTOR MAGNANI

NAU/USP

Ponto Urbe, 132013

17



	A antropologia, entre patrimônio e museus
	Introdução: um cinema de arte
	O Parque do Povo
	Santana de Parnaíba
	Antropologia Urbana e Museus
	O Museu do Imaginário do Povo Brasileiro
	Museu da Cidade de São Paulo
	Patrimônio imaterial: uma rua em Londrina
	Conclusão


