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Tomando a residéncia unifamiliar como um artefato cultural, produto e
produtor de relagdes sociais, este artigo pretende investigar as nocdes de
representacdo, conforto e privacidade em suas praticas e materialidades, do
momento de sua constitui¢cdo, na virada do século XX, até suas
transformagdes, em meados dos anos 1920. A partir desse panorama,
pretende-se problematizar o habitus profissional e social de arquitetos como
Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas e Paulo Mendes da Rocha, que
questionaram na década de 1960 a domesticidade “burguesa”, propondo
um novo modo de vida. Trata-se de apontar as ambiguidades dessa critica,
circunstanciando-a historicamente para, entdo, assinalar outras
possibilidades de construgéo de didlogos entre os arquitetos e a sociedade
na contemporaneidade.
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THE SENSES OF LIVING IN THREE ACTS:
REPRESENTATION, COMFORT AND
PRIVACY

ABSTRACT

Considering the single-family residence as a cultural artefact, a product
and producer of social relations, this article intends to investigate the
notions of representation, comfort and privacy in their practices and
materialities, from the moment of their constitution, at the turn of the
twentieth century, to their transformations, in the mid-1920s. From this
panorama, we intend to problematize the professional and social
habitus of architects like Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas and Paulo
Mendes da Rocha, who have questioned the “bourgeois” domesticity in
the 1960s, and proposed a new lifestyle. It aims at pointing out the
ambiguities of such critique, detailing it historically to present other
possibilities for building dialogues between architects and society in
contemporaneity.
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10 conceito de habitus em
Bourdieu (1983, 1989, 2007) se
refere a um sistema aberto de
disposicoes, acdes e
percepgoes que os individuos
adquirem em suas experiéncias
sociais, tanto na dimenséao
material e corpérea, quanto na
simbdlica e cultural. Trata-se de
uma matriz, determinada pela
posigao social do individuo, que
Ilhe permite pensar, ver e agir
nas mais variadas situacoes
sociais, politicas, morais e
estéticas.

Os SENTIDOS DO MORAR EM TRES ATOS:
REPRESENTAQ%N\O, CONFORTO E PRIVACIDADE

Entre o final do século XIX e a segunda metade do século XX no Brasil, as
residéncias unifamiliares das camadas médias e altas passaram por intensas
transformacdes, que podem ser compreendidas a partir da constitui¢édo e dos
embates das nogdes de representacgao, conforto e privacidade. Essas nogdes
estiveram ligadas a um conjunto diversificado de estratégias de conquista e
manutencdo de posi¢des sociais, econdémicas e culturais, em um mundo cada
vez mais marcado pela mobilidade e no qual a casa assumiu um papel central
de mediadora de relagdes — simbdlicas e concretas — e de inculcadora de
praticas e costumes (CARVALHO, 2008; MENESES, 2008; COSTA, 1983).
Tomando a residéncia como uma produgdo material, mental e social, com trés
dimensdes intrinsecamente articuladas — a de representacgao, a de artefato e a
de campo de interacdes e disputas (MENESES, 1996, p. 149) —, pretende-se
investigar de modo historicamente circunstanciado, a partir de Sao Paulo, o
momento de constituicdo dessas nog¢des na virada do século XX, suas
transformacgdes a partir de meados dos anos 1940 e seus questionamentos na
década de 1960.

“D1ZE-ME COMO MORAS, DIR-TE-EI QUEM ES”

O periodo que compreende a segunda metade do século XIX e o inicio do XX
concentrou momentos fundamentais de mudanca na organizacao socioespacial
de S&o Paulo. Nesses decénios, a cidade passou por intensas transformacgdes
demograficas, socioeconémicas, politicas e espaciais, dando inicio ao seu
processo de modernizagao e metropolizagao (COSTA, 1977; COSTA, 1983). Foi
na esteira desse processo que certos instrumentos de afirmacao de poder e
posi¢ao social, antes desnecessérios, afirmaram-se. Um deles, conforme
Jurandir Freire Costa, foi “a forma de sociabilidade que consiste em receber
periodicamente, para festas e reunides domésticas, personagens expoentes do
mundo econémico, social e politico” (COSTA, 1983, p.104). Dai a criagao de
um novo tipo de controle da vida cotidiana e de diversas taticas de
representacdo em busca de vinculos e redes sociais que pudessem ser
convertidos em trocas comerciais, contratos e outras formas de relagéo
econdmica, que marcaram a constituicdo de um novo habitus*. Foi com esse
intuito que as classes médias e altas se preocuparam em elaborar cartdes de
visita e toda a sorte de recepcdes em espagos domésticos especialmente
concebidos para esse fim de representagéo publica.

Apostando na capacidade comunicativa da arquitetura e do urbanismo, a
construcdo dessa representacdo comecava pela escolha dos bairros e pela
composic¢ado das fachadas (CAMPOS, 2008, p. 50) nos mais variados estilos,
segundo preocupagdes simbdlicas de ordem material, profissional e identitaria.
Um bom exemplo disso é a residéncia do dinamarqués Adam Dietrich von
Bilow (1895), construida na Avenida Paulista em estilo germéanico ou
normando. O imével era uma releitura dos chalés de veraneio europeus, e
servia a expressdo da fortuna de seu proprietario e de seu sucesso como
estrangeiro frente as disputas com as elites locais. No caso dos estrangeiros,
em funcdo da auséncia de instituicdes exclusivas de elite em S&do Paulo, a
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residéncia tinha uma importancia ainda mais crucial na exibi¢do de sua
prosperidade em seus esforcos de ascensao social (MARINS, 2016, p. 59- 66).

Mas as estratégias de representagéo nado se restringiram ao ambito urbano,
perpassando o interior da casa e incidindo sobre seu agenciamento e sua
decoragao. Diversas atribuicdes foram mobilizadas para informar ao visitante as
qualidades morais e econdémicas do morador, sobretudo nos cémodos
destinados as recepcdes (CAMPQOS, 1997; HOMEM, 2010; CARVALHO, 2008).
Como atentou Machado de Assis em “Linha reta e linha curva”, na visita que
Tito faz a Emilia, o “exame da sala e dos objetos que a enchiam” deveria ser
considerado “no estudo que ele quisesse fazer do espirito da moga. Dize-me
como moras, dir-te-ei quem és” (ASSIS, 1994, p. 20).

Nesse mundo em que “tudo o que é sélido desmancha no ar”, a boa avaliagéo

do gosto e do refinamento do proprietario e de seus familiares era fundamental

para construir, manter e ampliar sua rede de inser¢ao politica, econdmica e

social. Por isso, as escolhas decorativas, os agenciamentos espaciais e as

formas de recepcao serviram ainda a educacdo das futuras geracdes,

garantindo a reproducéo social da familia e a gestdo de seus capitais -
econdmicos e simbdlicos. Preocupadas com o futuro dos herdeiros, as familias
bem estabelecidas configuraram suas casas como um dispositivo pedagégico,
cujos cédigos envolviam o aprendizado do gestual corporal adequado e o
reconhecimento da pertinéncia de uso de cada ambiente, seus moéveis e
objetos, bem como dos limites de circulagdo conforme a sua posigao social e
familiar (MALTA, 2011; CARVALHO, 2008).

Publicados massivamente a partir do oitocentos, manuais de civilidade
sistematizavam essas li¢des, assim como manuais de vida doméstica
sublinhavam a influéncia que a boa escolha de objetos, cores e texturas exercia
sobre as criancgas, iniciando-as nos prazeres da alta cultura e na educacao do
olhar, fundamentais para adquirir o tao valorizado bom gosto e refinamento
(BOURDIEU, 1983; CARVALHO, 2008; MALTA, 2011; VALENCIANO, 2014).
Um piano disposto na sala de visitas com um pequeno busto de Chopin nao s6
comunicava o seu valor pecuniario, mas também a pretensa erudi¢ao do
proprietario. Ao mesmo tempo, o instrumento poderia ser tocado pela filha,
servindo as disputas pelos partidos mais promissores, nas quais pesavam o
gosto, a boa educacgéo, a graca e a aparéncia fisica da prole (COSTA, 1983, p.
107-8).

Nesse arranjo, o casamento envolvia uma clara divisdo de papéis. A esposa
cabia a administragcéo do lar e a ostentacdo da prosperidade financeira do
marido, expressa em roupas, joias e no tempo livre, emulando um cotidiano
intocado pelo trabalho (CARVALHO, 2008). Nesse empenho, a decoracgao de
espagos femininos como o boudoir e a sala de visitas tinha como diretriz a
exibi¢cdo da riqueza, por isso muitas dessas salas foram denominadas “saldes
dourados”, a exemplo da Residéncia Franco de Mello (SILVA; FERREIRA, et
al., 2015). Nesses ambientes repletos de tapetes, mobilias afrancesadas,
espelhos, “bronzes”, cristais e assoalhos encerados, pairava a redoma da
suntuosidade. Suas cores, bem como a escolha dos méveis e sua organizagao,
deveriam incentivar o animo e a sensacdo de acolhimento propicios ao encontro
social. Era ali que a anfitria organizava eventos que compunham nao sé o lazer
feminino como também o papel de estreitar lacos de amizade e compadrio,
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que cooperavam para tecer as almejadas redes de relagao. Aos homens
cumpria a ode ao trabalho e a retidao moral, estampada no comportamento
severo, no vestuario formal, na utilizag@o de objetos como ternos, relégios e
oculos, que remetiam ao labor intelectual, afastando-os simbolicamente das
atividades tipicas dos trabalhadores manuais. No mesmo sentido, seus
ambientes eram marcados por mobilias de cor escura, com desenhos sébrios e/
ou retilineos (CARVALHO, 2008).

Em funcdo de uma rotina que se intensificava e da crescente ansiedade
impulsionada pelos embates da vida metropolitana e de um mundo cada vez
mais competitivo, os espagos domésticos e os artefatos masculinos serviam
também a outros propésitos. Nao faltavam as paginas dos periédicos indicacdes
de terapias e toda a ordem de inveng¢des com a finalidade de proporcionar o
“descanso do corpo e [do] espirito”, o esquecimento das “/utas espinhosas da
vida" (DURVAL, 1894, p. 2). Contrapondo-se ao caos da cidade moderna e ao
mundo da produgéo, a casa também deveria atender as necessidades de
prazer, repouso e evasdo. Assim, a residéncia desses grupos sociais se
transformava em resguardo psiquico, emocional e corporal, templo do conforto.

072

E— Essa maneira de pensar a casa impulsionou a busca por arrabaldes de uso
»n exclusivamente residencial, nos quais os iméveis eram implantados no centro
"8_ do lote, em meio a amplos jardins que propiciavam um contato com a

natureza, reforcavam a separagao entre vida urbana e privada e enfatizavam o
sentido de evasdo e protecdo desejadas. Com o mesmo propésito, o
ordenamento do programa, inspirado nos modelos franceses, dividia-se em trés
areas distintas — social, servigo e intima —, cujas relagcdes com o exterior e
articulagdes internas eram mediadas por recuos, varandas, vestibulos,
corredores, escadas, portas e aberturas que direcionavam a circulagao, evitando
interferéncias e encontros indesejados (LEMOS, 1985; HOMEM, 2010).

Figura 1: Planta da
Residéncia Franco de Mello,
onde se veem discriminadas
as trés areas da casa: social
(cinza claro), intima (cinza
escuro e ao meio) e servigo
(cinza médio, aos fundos):
interconectadas por um longo
corredor (em branco), dividido
por trés portas que operavam
como “filtros” entre os trés
setores. A direita, fotografia
do corredor, tirada da porta
da cozinha (com passadores)
em direcdo as portas da éarea
social.

Fonte: SILVA; FERREIRA et
al., 2015.
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Essa setorizagcdo permitia que cada espaco abrigasse uma fungao pratica e
simbélica especifica, marcando as transicdes, estabelecendo “filtros” sociais
bem definidos e ocultando as atividades laborais dispostas nos fundos do lote,
longe dos olhares dos moradores e visitantes. Por meio dessa organizacéao,
afastavam-se os espacos de conforto privativo daqueles destinados a
representacéo cerimoniosa, garantindo a efetividade da evasao do trabalho, bem
como o bom funcionamento das estratégias de representacdo, que deveriam se
manter distantes dos segredos guardados pelos objetos e gestos dos espacos
intimos, os quais poderiam denunciar modos de vida ou gostos pouco afeitos a
vida publica.

Nesse contexto, as dimensdes e os formatos dos comodos passaram a ser
determinados de acordo com a adequagao a atividade para a qual estavam
designados, considerando a sua funcionalidade, comodidade e conveniéncia
corporal e psiquica. Por isso, a casa comegou a ser projetada de dentro para
fora, com apoio dos novos materiais e técnicas industriais, gerando
composic¢des poligonais e volumes recortados, embora a aparéncia nao fosse
descartada (RICE, 2007). De fato, a busca pela construcdo de um ninho
aconchegante ensejou o revestimento e a ornamentagao de todos os ambientes
de modo a apagar as marcas do processo construtivo e, ao mesmo tempo, a
compor cenarios introvertidos, propicios ao deleite visual e as mensagens que
cada ambiente deveria comunicar em funcao do seu uso. As cortinas dosavam
a entrada de luz, criando uma atmosfera agradavel e aconchegante. Os
revestimentos, seus materiais e tonalidades colaboravam ao controle da
luminosidade e comumente exibiam temas pitorescos que ensejavam o
devaneio e 0 bem-estar. Os manuais de civilidade recomendavam que fossem
evitados temas polémicos a mesa, indicando na sala de jantar a exibicdo de
imagens que exaltassem os prazeres da comida de modo a regular os humores
(MALTA, 2011).

O conforto também serviu a domesticacdo das emocdes e paixdes das camadas
médias e altas. Desde o estofado das poltronas ao prazer obtido no deleite da
ordenagao e composicdo decorativa, todo o bem-estar proporcionado por esses
dispositivos foram suaves agentes da disciplinarizagao do comportamento, com
vistas a assegurar o patrimdnio, a coesao familiar, a educagéo da prole e a
rotina laboral (GAY, 2002). Nos manuais de vida doméstica eram explicitas as
relagdes entre conforto e controle sexual, que atribuiam a mulher a tarefa de
manter a casa aprazivel, tanto material como socialmente, evitando que um lar
maltratado, feio ou aborrecido pudesse levar o esposo a rua (MALTA, 2011). As
mulheres também deveriam encontrar seu prazer na casa, sem o qual
dificilmente assentiriam com o seu encastelamento doméstico. Nesse sentido,
médicos, moralistas e romancistas tiveram papel fundamental ao promover o
amor materno, atrelando a satisfagdo feminina aos cuidados com a familia,
colocando todos os seus membros sob vigia (COSTA, 1983; CARVALHO, 2008;
SANTOS, 2015). Os quartos e camas individuais, separando os corpos de
irmaos e irmas, casais e filhos, antes reunidos no mesmo leito, foram outra
medida de conforto moralizante que evitava que a sexualidade do casal
estimulasse a curiosidade dos filhos.

Porém, esse quarto teve um efeito colateral ao se configurar como um dos
principais refligios da intimidade, lugar propicio para o resguardo de segredos,
das aventuras da mente e da descoberta do corpo. Os quartos foram
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dispositivos que garantiram em casa o processo de individuagdo, num esforgo
de distingao identitaria entre pais e filhos. Ainda no inicio do século XX, esse
empenho encontrava entraves na dependéncia social e econdmica dos
progenitores e dentro de uma légica familiar muito hierérquica. Foi apenas a
partir de meados do século XX que o individuo se sobrepds a familia.
Contribuiram para essa sobreposicao a consolidagao das instituicdes escolares
e de salde; as mudancgas nas relagdes de género e a entrada no mercado de
trabalho das mulheres, em um movimento timido, mas continuo e expansivo;
as transformacgdes nos sentidos e nas formas de matrimdnio e o aumento da
escolha por amor, em detrimento dos interesses sociais e econémicos; e 0
crescimento e a estabilidade dos anos dourados. O quarto, mas também a
cidade e, num sentido mais amplo, a modernizagao, proporcionaram o
suporte mental, material e cultural para a conquista dessa autonomia e
libertagcdo (PROST, 2009), que reverberou nas transformagdes pelas quais
passou o espaco doméstico a partir desse momento.

074 “TENHO HORROR EM PROJETAR CASAS PARA
- MADAMES”

[72]

‘8_ Delineada nos ultimos decénios do século XIX e pautada pelas nogdes de

representacado, conforto e privacidade, a forma de morar das classes médias e
altas definiu o desenho e a organizacdo de suas residéncias unifamiliares até
pelo menos a década de 1920. A partir desse momento, sob o impacto do
conjunto de mudangas nas relagdes sociais e de género acima indicado e a
influéncia paulatina da cultura norte-americana, surgem novos costumes
ligados a moradia, menos propensos aos antigos rituais de formalidade
inspirados no modo de vida das elites europeias oitocentistas. Tais
modificagcdes podem ser observadas em varias escalas.

Os bairros de elite, concebidos até entdo como passarelas urbanas de
exibicdo e passeio, consolidaram-se pela primeira vez, sob a forma dos
subdrbios-jardim, como espacgos de exclusividade das classes altas, distintos
e distantes dos espagos de lazer, comércio e trabalho (WOLFF, 2000;
FELDMAN, 2005; MARINS, 2011; FERREIRA, 2017). Nesse processo, a
intimidade familiar passou a prevalecer sobre a representacao publica,
incidindo também no espaco interno da casa, especialmente na area social.
0 que se nota, por meio das revistas especializadas e de variedades, é a
diminuigdo gradual do programa, com o desaparecimento de ambientes como
o fumoir, o boudoir, o gabinete e o bilhar, cujas atividades passaram a ser
realizadas em edificios especializados na cidade (SILVA, 2013, p. 150;
PAULILO; MARQUES; FERREIRA, 2016). Mesmo quando permaneceram no
interior doméstico, alguns cdmodos adquiriram novas conotagdes e
constituiram outras articulacdes. O gabinete, antes isolado e com entrada
exclusiva para clientes, destinado ao trabalho cotidiano, passou a ser um
escritério integrado a area social, dedicado ao estudo, ao lazer e ao trabalho
eventual. No mesmo sentido, a sala de jantar teve sua area reduzida e
integrada a sala de estar, que deixou de ser um lugar exclusivo de exibigao
social e passou a se aproximar do /iving room, espago de convivio familiar,
intimo e confortavel.
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2 Marlene Acayaba, por ocasido
da reedicao do livro Residéncias
em S&o Paulo: 1947-1975
(2011), relembra que, para
convencer Julio Katinsky a
orienta-la em uma pesquisa de
mestrado sobre “residéncias
burguesas”, teve que “eliminar
a palavra sinistra, ou melhor, o
‘recorte sinistro’ e simplesmente
substitui-lo por ‘casas de
vanguarda'” (p. 30).

30 campo se define, para
Bourdieu (1989, 2007), pela
autonomia de um determinado
espaco social — cultural,
econdmico, educacional,
cientifico etc. —, no qual se
estabelecem relacoes de
concorréncia e disputa pelo
dominio do sistema de relagoes
de producdo, circulagao e
consumo de bens simbdlicos.

Figura 2: Planta da Residéncia de Ernesto
Chamma, erguida na Avenida Rebougas (1947),
na qual se pode observar a integragdo da sala
de jantar (cinza escuro) ao comodo de “Estar”
(cinza claro), provavelmente destinado ao lazer
familiar e a recepgdo, o maior ambiente da
casa, em detrimento da primeira, que se
encontra diminuida. Na foto a direita, tirada a
partir da sala de estar, observa-se a
simplificagdo da decoragdo, resultante da
paulatina desritualizagdo da convivéncia familiar
e das recepcoes.

Fonte: Revista Acrépole Digital, out. 1947.
Acervo da Biblioteca da FAUUSP/ Autorias nédo
identificadas.

Na esteira desse processo que ocupou a primeira metade do século XX, um
grupo de arquitetos, criticos da estrutura social vigente, alguns deles
vinculados ao ideéario socialista, mesmo que nem sempre de modo direto,
buscou construir um outro mundo. Dai a centralidade que a residéncia
unifamiliar — simbolo maior do modo de vida “burgués” contra o qual se
colocavam — assumiu em sua critica?. Essa mudanca de postura em relagao
aquela que se configurava como uma das principais encomendas dos
escritérios de arquitetura desde o século XIX revela que, no decurso da
modernizacao, os profissionais da area foram revendo n&o s6 os principios
que orientavam a sua pratica, como também a sua fung¢ao social, procurando
definir o campo® arquiteténico a partir de outros parametros politicos e
disciplinares (DURAND, 1989; SILVA, 2012; ROSATTI, 2013).

Dessa forma, se até os anos 1940 os arquitetos se colocavam a servico dos
clientes, procurando entender suas necessidades e anseios, a partir de
entdo, importava para esse grupo propor novas formas de organizagao
espacial e produtiva que contribuissem para a construgao de outra
sociedade. Nesse sentido, o profissional nao deveria estar a servico do
cliente, mas se afirmar como um intérprete da sociedade, um agente
transformador, tendo no horizonte a cidade, algo explicitado por Vilanova
Artigas ao relembrar, em depoimento de 1984, a sua trajetoéria:

Na década de 50, achei necessdrio mudar a tipologia da casa
paulistana. Tratava-se de modificar a divisdo interna espacial da casa da
classe média paulistana, que necessitava se atualizar em relagao as
modificagbes sociais que se processavam em nosso pais. Ela ja n&do
podia continuar imitando a casa tradicional, influenciada pela vida no
campo. Nessa época, por exemplo, era comum as casas manterem a
entrada de carro como uma reminiscéncia da antiga cocheira, com 0s
quartos de criados e o tanque de lavar nos fundos da casa. Para mim,
elas deveriam ser pensadas enquanto um objeto com quatro fachadas,
mais ou menos iguais, ajustando-se a paisagem, como uma unidade
(ARTIGAS, 2003, p. 217).

Foi nesse horizonte que se tornaram cada vez mais frequentes conflitos entre
arquitetos e clientes, estes vistos como pessoas com as quais era necessario
se contrapor, o que estabeleceu uma série de resisténcias e prescri¢cdes para
que o projeto do arquiteto se impusesse conforme os principios que regiam a
disciplina e a ética que orientava a sua visdo de mundo. Tais conflitos
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4 Ainda recuperando o processo de
fatura da pesquisa que deu
origem ao livro Residéncias em
Sé&o Paulo: 1947-1975, Acayaba
afirma que Vilanova Artigas
criticou a pertinéncia de seu
objeto de anélise, reforcando “a
importancia da casa popular’ e
apontando “como o povo seria o
cliente ideal, capaz de
proporcionar trabalho para todos
0s arquitetos, embora ainda
naquele momento se
encontrasse muito afastado”
(2011, p. 37).

5 Essa postura se altera no final da
década de 1950, apds a
passagem de Lina por Salvador, o
que explica a diferenca entre sua
residéncia e as que realiza
posteriormente para clientes
privados, como Valéria P. Cirell.

6Ver Raymond Williams (1999),
“The Bloomsbury Fraction”, em
portugués “A fracdo
Bloomsbury”, disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/
plural/article/viewFile/77127/
80996, ultimo acesso em 10 de
junho de 2017.

7 Estas fotos compdem a colecdo
Chico Albuguerque e podem ser
acessadas no site do Instituto
Moreira Salles, disponivel em
<http://fotografia.ims.com.br/
sites/#1499793335928 30>,
Gltimo acesso em 15 de junho de
2017.

participavam do esfor¢o de constitui¢@o de outras formas de insercao e
exercicio profissional, como deixa claro o comentéario de Lina Bo Bardi a
respeito da Casa Valéria P. Cirrel (1958):

Eu tenho projetado algumas casas mas so para pessoas que eu conhego,
por quem eu tenho estima. Tenho horror em projetar casa para madames,
onde entra aquela conversa insipida em torno da discussdo de como vai
ser a piscina, as cortinas... Tenho feito mais obras publicas, sempre em
trabalhos coletivos. Gostaria muito de fazer casas populares. Tenho
diversos estudos pessoais nesse sentido mas, por enquanto, parece que
n&do ha possibilidade (BO BARDI, 1993, p. 117).

Apesar de sintética, a passagem é carregada de sentidos. De saida, evidencia
a posigao conflituosa da arquiteta com a clientela. Posigao esta calcada no
repudio explicito as nogdes de representacdo, conforto e privacidade que,
como vimos, orientaram a produgao simbdlica e material da residéncia
“burguesa”. De fato, era contra esses valores que Lina se colocava, e o elogio
que ela fez as casas de Artigas no primeiro nimero da revista Habitat, ao
afirmar que estas quebravam “fodos os espelhos do salao burgués”, nao
poderia ser mais explicito (BO BARDI, 1950 apud ROSATTI, 2013). Ao
mesmo tempo, indicava o desprezo da arquiteta, compartilhado por alguns de
seus contemporaneos, por esse tipo de encomenda e cliente, reafirmando o
compromisso da profissdo com obras de carater publico e de uso coletivo,
destinadas as camadas populares, embora elas nem sempre estivessem ao seu
alcance*.

Contraditoriamente, a despeito de nao ter os constrangimentos impostos por
um cliente particular, ao projetar sua famosa Casa de Vidro (1950-1951),
Lina nao aderiu complemente as proposi¢coes que ent&o elogiava,
perpetuando parte dos valores contra os quais se colocava, seja na escolha de
um bairro inspirado nos valores bucélicos da Cidade Jardim, afastado do
centro da cidade, com lotes de grandes dimensdes e destinado ao uso
exclusivamente residencial; seja na segregacao espacial e visual das areas de
estar, intima e de servico; seja ainda nas escadas, portas e corredores, que
filtravam a circulagdo entre visitantes, proprietérios e criados®. Tal contradi¢éo
foi notada por Francesco Tertori e Gio Ponti em visita a residéncia, levando
Silvana Rubino a ponderar que:

[...] ser ou ndo burgués na S&o Paulo dos anos 1950-60 por parte de
uma intelectualidade que era uma fracdo de classe no sentido usado por
Raymond Williams, mais do que um discurso esvaziado ou uma saida
espacial, era uma tensdo quase insoltivel (RUBINO, 2017, p. 128-9)¢.

Se do ponto de vista do conforto e da privacidade a Casa de Vidro
acompanhava as transformagdes em curso desde a década de 1920, sem
romper radicalmente com a ordem vigente, a nogao de representacdo, por
outro lado, se repde com novos sentidos. As famosas imagens realizadas pelo
fotégrafo publicitério Chico Albuquerque’, nas quais a arquiteta aparece em
pé com olhos voltados para o horizonte, vestindo camisa e cal¢a comprida,
portando um relégio de pulso e segurando um livro — todos indices de
trabalho até entdo manejados na composicado exclusiva de perfis masculinos
(CARVALHO, 2008) —, nao deixam ddvida do quanto Lina procurou com essa
obra, a primeira no Brasil, afirmar-se profissionalmente (RUBINO, 2017).
Nesse sentido, a casa é concebida para ser exibida, seja como um manifesto,
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por meio do qual ela afirmava uma nova forma de morar e uma nova
linguagem arquitetdnica; seja como um veiculo de divulgacao da sua atividade
como arquiteta e daquela desenvolvida junto com seu marido, Pietro Maria
Bardi, a frente do Museu de Arte de Sao Paulo. Essa dupla funcgéo foi
divulgada em artigos de revistas especializadas e também no verbete “A Casa”,
de sua autoria, publicado na Enciclopédia da Mulher (1958), dando conta de
como nesse periodo as arquitetas “tomavam parte ativa na reconfiguragdo de
um saber feminino tradicional” como estratégia de afirmacao profissional
(RUBINO, 2017, p. 56).

As ambiguidades flagradas na Casa de Vidro marcaram outros projetos
residenciais da época, indicando que as propostas em curso de revisao da
domesticidade eram vivenciadas de maneira conflituosa, mesmo entre aqueles
que partilhavam uma mesma visdo de mundo (ROSATTI, 2013). Silvia Virginia
Czapski afirma, relembrando a vivéncia na casa que Artigas fez em 1949 para
seus pais, a fotégrafa Alice Brill e o médico Juljan Czapski:

Sua frente fora feita com grandes placas de vidro transparente. Se a
transparéncia tirava a privacidade da familia, isso era um pequeno
incémodo ao qual teriam de se acostumar. [...] Profissional e mae, Alice
preparava tudo sozinha, pois nessa hora, a “secretaria do lar” ja tinha ido
embora. Por achar socialmente incorreto, o arquiteto ndo previa um
quarto de empregada. [...] Como na casa sO se saia pela sala, era preciso
atravessa-la com o lixo para levé-lo a rua. Mais um preco da arquitetura
moderna, que colocava a beleza acima da praticidade (CZAPSKI| 2011
apud ROSATTI, 2016, p. 151).

Além da critica a falta de privacidade e de conforto nos termos estabelecidos a
partir do século XX, o depoimento confirma a experiéncia da casa como um
dispositivo pedagdgico, ndo mais para ostentar a posicao econdémica de seu
proprietario, mas para afirmar o comprometimento com certas disposi¢des
estéticas e éticas (ROSATTI, 2016). A proposta também se colocava a favor de
uma vivéncia mais despojada e integrada entre os membros da familia e os
amigos mais proximos, questionando antigas hierarquias sociais e de género
em prol de um novo modo de vida compartilhado e supostamente sem
segredos. Dai a articulagdo mais fluida entre os trés setores da residéncia, a
énfase na area social e a diminuicdo sensivel das areas intima e de servico
(BUZZAR, 2014; MEDRANO; BARROS, 2013; SILVA, 2016), como deixa ver o
depoimento de Deocélia Vianna a respeito da casa que Artigas fez para sua
familia em 1950:

[...] a nossa tinha 500m? de &rea construida e apenas dois quartinhos
pequenininhos, que mal davam para nds. O meu s6 daria para a cama de
casal com as duas mesinhas de cabeceira, com armdrios embutidos,
claro, e banheiro completo, porém pequeno, e o quarto do Vianinha
comportava a cama e uma estante que se transformava em mesa de
estudo, e um banheiro com chuveiro. Metade da construgdo era em
rampas, um saldao de 8Xém, outro de 5X4m, éareas lajotadas, a cozinha,
mirradinha também, era na frente da casa, dando para a rua. Para uma
dona de casa, um horror! Artigas acabou brigando comigo, eu néo tinha
que dar palpites, eu ndo entendia de construgédo, eu era burra. E haja
dinheiro para os empreiteiros. [...] Eu ja me recusava a morar na casa,
onde seria preciso um mordomo de luvas e tudo, coisa que ndo coincidia
com a nossa maneira de pensar. Para encurtar a histéria, uma parede
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8 Apoiando-se em Beatriz

Colomina (2007), Silvana Rubino

aponta em sua tese de livre-
docéncia como essa ideia foi
cara a producao de vanguarda
desde os primeiros decénios do
século XX (2017, p. 5).

9 Tais consideragoes incidiram
nas anélises criticas sobre a
producao residencial de Paulo
Mendes da Rocha (NOBRE,
2007; WISNIK, 2012; PISANI,
2013; OTONDO, 2013) e
explicam a quase inexisténcia
de projetos do género nos dois
volumes dedicados a sua obra
(ARTIGAS, 2000).

externa junto a primeira rampa era de vidro, trés metros de altura na
parte mais baixa e nove metros na parte mais alta. Como lavar aqueles
vidros? Teriamos que contratar uma empresa que colocasse Jau para
limpar aquilo tudo (VIANNA, 1984 apud ROSATTI, 2016, p. 154).

Concebidas como casas-manifesto®, um espaco de experimentacéo e afirmacao
dos arquitetos, essas residéncias sintetizam alguns dos debates travados no
campo arquitetdonico brasileiro em meados do século XX. Mas além de
reverberarem as transformacdes em curso e os modos pelos quais os arquitetos
se posicionaram frente a elas, essas casas novamente ocuparam, apesar da
critica social que carregavam, um lugar central na producao arquitetdnica de
vanguarda e na critica a ela dedicada. Essa centralidade nao estava mais
calcada no prestigio social de seus moradores, mas na distingao profissional
dos arquitetos, apresentados e entao reconhecidos como intelectuais e artistas
de alta valoragéo politica e cultural para o desenvolvimento do pais.

“UMA CONSTRUCAO ENGENHOSA QUE FOI FEITA
PARA SER OCUPADA COMO UMA CASA”

Devedor das transformagdes em curso a partir dos anos 1920 e das proposigoes
de revisao das formas de morar formulada por arquitetos como Artigas na virada
dos anos 1950, Paulo Mendes da Rocha radicalizou a critica as nogdes de
representacao, conforto e privacidade em sua residéncia particular, mas néo
sem contradigdes. Apesar de afirmar em varias ocasides que o “planeta ndo
admite mais que vocé venda um pedacgo dele para se fazer uma casa, e com
isso, pouco a pouco, construir uma cidade inteira nesses moldes” (MENDES
DA ROCHA, 2016, p. 33)?, naquele momento, em um contexto diverso dessa
declaragéo, assim que alcancou condig¢des pessoais e financeiras, o arquiteto
também construiu sua prépria morada unifamiliar no Butanta.

Implantado as margens do Rio Pinheiros, préoximo ao futuro campus da
Universidade de S&do Paulo, onde Mendes da Rocha lecionava, o bairro de uso
exclusivamente residencial era composto por grandes lotes entremeados por
pracgas e areas verdes. A vivéncia bucélica, o distanciamento da agitacdo e dos
vicios da cidade se afirmavam também ali, ainda mais porque, como relembra
do arquiteto, a marginal nao tinha sido construida daquele lado, € nem o rio
tinha atingido o grau de poluicao atual, possibilitando imaginar atividades de
lazer e descanso, como o uso de um barco a remo (MENDES DA ROCHA,
2016, p. 37). Nesse sentido, a proposta ndo se contrapunha frontalmente aos
moldes urbanos “burgueses”, como deixa ver ndo apenas a ambiéncia do
bairro, mas também algumas solugdes projetuais, entre elas a implantacao, a
reconfiguragao topogréafica, o paisagismo e a elevacao sobre pilotis que
enfatizavam o isolamento da edificacdo e protegiam o interior doméstico.

De alguma maneira, a contradicao foi comentada por Mendes da Rocha
quando, ao invés de marcar o alinhamento do lote e destacar a residéncia de
modo a confirmar o dominio da propriedade privada, procurou dar
continuidade ao passeio publico, e sobretudo quando criou um talude para
integrar o terreno a Praca Monteiro Lobato, retirando o foco da residéncia para
que ele incidisse sobre a paisagem. Dessa forma, a solucdo atinge o sentido de
luxo e ostentacdo que a fachada cumpria na residéncia “burguesa”.
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Figura 3: Vistas da Residéncia do Butantd a partir da Rua Engenheiro Jodo de Ulhoa Cintra e da esquina com a Praca Monteiro Lobato.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.
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Foi também contra essa nocdo que o arquiteto realizou
outras duas acdes. A primeira foi a duplicagéo de sua
casa. Na realidade, a Residéncia do Butanta sdo duas:
uma para a familia do arquiteto e outra para a de sua
irma, Lina Mendes da Rocha Cruz Secco, construida ao
lado (NOBRE, 2007; BASTOS; ZEIN, 2010; PISANI,
2013). Residéncias gémeas, porém nao idénticas, cujas
semelhancas enfatizadas na implantacdo, no desenho
geral das fachadas e na solucdo estrutural rompem com
a associacdo simbdlica até entao almejada entre
residéncia e proprietério, com vistas a afirmar seu status
econdmico e sua posigao social.

Apesar de negar os emblemas de riqueza e ostentacgéo,
outras formas de representagao também se colocaram
aqui. Uma era de cunho politico e moral, e confirmaria
0 engajamento de esquerda e a vinculagao do arquiteto
com valores de despojamento e austeridade, cultuados
por uma clientela formada por profissionais liberais,
artistas e grupos provenientes de setores produtivos de
alto capital econémico e cultural, cujo habitus definia a
fruicdo de uma estética abstrata, livre de adornos, e o
estabelecimento de “uma relac&o estilizada,
contemplativa e desinteressada com o mundo da arte e o
mundo da vida” (ROSATTI, 2016, p. 46).

O desenho de méveis fixos de concreto, que nao
possibilitavam mudancas e adaptacdes, comungava
desses valores. Sua materialidade dura e aspera ia

Figura 4: Implantacédo das residéncias de Paulo Mendes da Rocha (a
esquerda) e de Lina Mendes da Rocha Cruz Secco (a direita). Acima,

vista lateral da residéncia do arquiteto antes do desenvolvimento da contra as expectativas vigentes de conforto fisico e
vegetagao. visual, impondo uma vivéncia distante das sensacgdes de
Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da Biblioteca da relaxamento, deleite e prazer cultuada nas residéncias

FAUUSP/ Autorias nédo identificadas.
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10 Esse aspecto esteve presente
no depoimento de um dos filhos
do arquiteto, coletado por
Barbara Cardoso Garcia (2017)
para o desenvolvimento da
comunicagao “Movel de
concreto e vivéncias de género:
a casa Butanta de Paulo Mendes
da Rocha em periédicos de
época”, parte de sua
dissertacdo de mestrado,
Habitar residéncias com
mobiliario fixo em Sédo Paulo
1950-1970, orientada por Ruth
Verde Zein. O trabalho foi
apresentado no Simpésio
Tematico Cultura material e
relagdes de género: design,
moda, arquitetura e urbanismo,
coordenado por Joana Mello de
Carvalho e Silva e Marinés
Ribeiro dos Santos durante o 13°
Congresso Mundos de Mulheres
(MM)/ Seminéario Internacional
Fazendo Género 11.

11 Frystrada nesse momento, a
iniciativa da pré-fabricagéo foi
recuperada pelo arquiteto na
Residéncia Gerassi (1988-
1991), ndo por acaso a Unica
que figura no primeiro volume
de suas obras completas
(ARTIGAS, 2000).

“burguesas”!?.A exiguidade de suas dimensdes impunha limites aos usos
cotidianos e a guarda de objetos, incidindo diretamente sobre o consumo,
atividade que havia assumido uma centralidade na construcdo das
representacdes “burguesas” (CARVALHO, 2008, p. 22). Se a casa nao se
configurava como uma unidade de consumo, afirmava-se como um espaco de
producao, notadamente intelectual, atitude reforcada pela presenga de mesas
e escrivaninhas em todos os cémodos.

Outra representacao, ja mencionada, foi a de carater profissional, segundo a
qual a casa, na sua excentricidade espacial, formal e construtiva, aliada a
radicalidade discursiva, era a mais pura afirmagao dos ideais estéticos e éticos
do arquiteto. Dito de outro modo, a casa, também neste ponto, apresentava-se
como uma obra de arte marcadamente autoral, socialmente engajada, fruto da
interpretacdo critica da sociedade e do desejo de transforma-la. Esta Gltima
representacdo, a da “Casa de Arquiteto”, foi mobilizada pela clientela como
marca de distingao, prova de seu refinamento artistico e reconhecimento da
genialidade do arquiteto.

A segunda acao critica a representacdo “burguesa” foi a concepgéao da
residéncia como um ensaio de pré-fabricagao, dai o desenho idéntico de todos
os caixilhos e a adogdo de uma rigorosa modulag&@o que visava, num horizonte
futuro, & fabricacdo em série dos elementos construtivos (PINON, 2002;
BASTOS; ZEIN, 2010, CASA DE ARQUITETO, 2013; MENDES DA ROCHA,
2016, p. 82). Com isso, ndo s6 o esforco de individuagcéo da residéncia
unifamiliar era mais uma vez atingido, como a prépria imagem do que seria uma
casa era desmontada. Nenhum dos motivos normalmente associados ao universo
doméstico era manejado pelo arquiteto, ao passo que os materiais, as formas e
o sistema construtivo escolhidos remetiam as obras publicas de uso coletivo ou
de infraestrutura que eram consideradas essenciais para o desenvolvimento
nacional — escolas, hospitais, sedes administrativas, rodoviéarias, linhas e
estacdes de metro, hidrelétricas etc. A luz desses investimentos, as casas
serviam como pequenos ensaios que deveriam ser aproveitados nesse conjunto
de iniciativas de maior porte e significagao politica, com as quais o campo
profissional deveria se envolver preferencialmente (SILVA, 2012; ROSATTI,
2016). O compromisso com a pré-fabricacado, contudo, dada as contingéncias
do momento, permaneceu restrito ao discurso, servindo no caso especifico da
Residéncia do Butanta apenas a reutilizagcao das formas das lajes de piso e de
cobertura (MENDES DA ROCHA, 2016, p. 37).1

Além desse compromisso técnico exaltado pelo arquiteto e seus criticos
(PINON, 2002; NOBRE, 2007; CASA DE ARQUITETO, 2013; BASTOS; ZEIN,
2010; WISNIK, 2012; PISANI, 2013; OTONDO, 2013), o desenho e a
materialidade desses elementos informavam outras intencdes, que remetiam ao
fascinio que muitos arquitetos nutriam pela mecanizagéo e a racionalizagéo do
trabalho, crédulos de sua capacidade de transformagao redentora. Assim,
cumpria deixar a vista o engenhoso modo pelo qual as coisas eram realizadas,
de forma que cada elemento construtivo fosse claramente identificado na sua
individualidade, articulacdo e funcionamento. Dai a opcdo pelo concreto
armado aparente; pela auséncia total de revestimentos; pelas marcas das
formas de concretagem; pela separacao entre cada elemento, a ponto das
portas venezianas e dos painéis de vedagao nao chegarem até a laje, deixando
frestas entre os ambientes; e pela visibilidade das tubulagbes de hidraulica e
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uma de suas pecgas em agao.

Figura 5: Vista do caixilho em detalhe.
Fonte: Lauro Rocha.
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Figura 6: Plantas da residéncia Francisco Malta Cardoso (1963), nas
quais se pode observar o sobrepujar da area social (cinza claro) em
relacdo as areas de servico (cinza médio) e intimas (cinza escuro).

Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da Biblioteca da

FAUUSP/ Autoria néo identificada.
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elétrica. O sistema de contrapeso dos caixilhos que conformam os panos
de vidro das fachadas longitudinais é o exemplo mais contundente dessa
atitude, pois ao acionéa-lo, entende-se o seu mecanismo, vendo-se cada

Nada poderia ser mais avesso a estética “burguesa”’, com seus
revestimentos e ornamentos destinados a apagar por completo as marcas
do trabalho, inclusive as de construcao do préprio edificio. Nessa
inversdo, o elogio ao mundo industrial ndo s6 englobou a linguagem
arquiteténica em todas as suas escalas, inclusive a doméstica, como
também submeteu a espacialidade e a materialidade da casa a sua
l6gica produtiva, como deixa clara a explicacdo que Mendes da Rocha
fez do projeto de sua residéncia: “Esta casa pode ser compreendida
assim: uma construcdo engenhosa que foi feita para ser ocupada como
uma casa” (MENDES DA ROCHA, 2016, p. 33).

As marcas de trabalho séo visiveis também na organizac¢do do programa.
Ao contrério do que ocorria nas residéncias “burguesas”, o quarto de
empregada nao foi implantado no fundo do lote, longe dos olhares, mas
no térreo, em local visivel, logo na entrada da residéncia, embora
apartado das demais areas do morar. Solug@o semelhante foi adotada nas
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5 Jordim coberta

e

Figura 7: Plantas da residéncia de Paulo Mendes da

Rocha (1964), nas quais se pode observar o

entrelacamento das dreas social (cinza claro), de
servico (cinza médio) e intimas (cinza escuro).
Fonte: Revista Acrépole Digital, set. 1967. Acervo da
Biblioteca da FAUUSP/ Autorias nédo identificadas.

pos-

o
o
—



3 = g e
Figura 8: Imagem da entrada da Residéncia do
Butantd. A direita o quarto de empregada e a
esquerda a Unica escada de acesso.

Fonte: Foto de Lauro Rocha.
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Figura 9: Vista da porta principal e da “varanda” dos quartos a
partir da entrada da residéncia.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.

Figura 10: Legenda: Vista da sala de estar e dos quartos, nas quais se pode
observar a distancia entre as vedacgdes e a laje.
Fonte: Foto de Lauro Rocha.

Figura 11: Vista dos
banheiros.

Fonte: Foto de Lauro
Rocha.

casas da irma do arquiteto e de Francisco Malta
Cardoso (1963), ainda que nestas obras tenham
sido construidos alguns filtros de distanciamento,
sobretudo em funcéo da localizagéo da escada de
acesso.

A critica ao morar “burgués” incide também sobre
0 agenciamento dos setores social, intimo e de
servigo, cujos vinculos sdo tensionados,
novamente de modo mais radical na casa do
arquiteto do que naquelas encomendadas por
clientes particulares. Tal tensionamento é
acionado inicialmente pelo desenho de um Unico
acesso a residéncia, por meio do qual se adentra
nas areas de servico e intima, e ndo no ambiente
social, como nos exemplos pregressos. Desse
modo, ao primeiro olhar descortinam-se a
esquerda a copa, a lavanderia e a cozinha, cujos
ambientes eram parcialmente abertos pela
auséncia de portas e a existéncia de divisérias
baixas, e a direita, a varanda e os quartos, cuja
vedacdo era igualmente parcial e mével, realizada
com venezianas e painéis que ndo alcangavam a
laje da cobertura.

Essa inversao deliberada rompe com os filtros que
organizaram, a partir da virada do século XX, a
domesticidade das residéncias das camadas
médias e altas a partir de separagdes marcadas
entre patroes e empregados, proprietéarios e
visitantes, que, a ndo ser quando pertencentes
diretos a familia, permaneciam restritos aos
espacos de carater publico, destinados a
encontros e atividades de recepgao.

Esse rompimento sem duvida tem relag@o com
novas formas de sociabilidade e relagdes de
género, mas assume uma radicalidade mais
profunda, configurando-se como um manifesto
em favor de uma domesticidade menos segregada
e hierarquica, na qual a vivéncia compartilhada
subvertia completamente a nog&o de privacidade
e o conforto era definido por outros parametros,
notadamente aqueles relativos ao elogio a
informalidade. A auséncia de lavabo enfatiza essa
subversao, ao impor a circulagao dos visitantes
dentro dos quartos, cujo desenho motivou Flavio
Motta a qualificar a residéncia do arquiteto como
uma “favela racionalizada” (MOTTA, 1967, p.
18). A qualificagdo do critico estava relacionada
nao apenas ao fato j& mencionado de que o
visitante era colocado em contato direto com o
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12 Na comunicagéo ja
mencionada, Barbara Cardoso
Garcia chamou atengéo para o
fato de que a Residéncia do
Butanta passou por uma série
de reformas, algumas delas
decorrentes dos desajustes
sentidos entre o projeto e o
cotidiano doméstico.

espaco e a vivéncia das areas intima e de servico, mas sobretudo ao fato de
que a vedacao desses ambientes era parcial. Nessa casa onde tudo se escuta,
se vé e se sente, nem mesmo os banheiros, que em fins do século XIX se
configuravam como um dos espagos mais privativos da vida doméstica
(PAULILLO, 2017), escapavam da convivéncia aberta.

O impulso a vida coletiva também era induzido pela maior dimensao da sala e
da “varanda”, cujos espagos eram favorecidos pela iluminagéo direta e pela
vista da paisagem externa, em detrimento dos quartos com dimensdes
minimas, semelhantes as celas de um mosteiro, e com iluminacdo apenas
zenital. No caso dos trés filhos, essa experiéncia era ainda mais intensa pelo
compartilhamento do espago, dada a auséncia de portas individuais para cada
cela. Desse ponto de vista, a despeito das esperancas depositadas, a utopia
que ali se materializou poderia assumir um carater impositivo e até controlador.
Afinal, o quarto como um espaco de privacidade havia cumprido um papel
importante na libertagédo do individuo das amarras vigilantes da familia. Esta
instituicdo, naqueles anos 1960, estava em plena crise e ensejava revisdes
desse tipo, mas estas s6 puderam ser formuladas no horizonte de autonomia
individual, para a qual a divisao da residéncia “burguesa” tinha colaborado. p(')s-

Ainda que com caracteristicas semelhantes, as demais residéncias projetadas
por Mendes da Rocha no periodo ndo rompem completamente com a distincdo
entre as entradas social e de servico, configurando areas intimas, social e de
servico mais definidas e espagos passiveis de mudanga e, portanto, mais
moldaveis as exigéncias de privacidade e conforto. As diferencas revelam
resisténcias por parte dos clientes, limites ao papel transformador do arquiteto,
que teve, por isso, que absorver, mesmo que com negociacdes, as demandas
dos clientes!?.

EprirtoGo

A aposta da arquitetura como forca modeladora de novas relagdes sociais e
praticas culturais envolvia um projeto civilizador que procurava rever as
hierarquias familiares e romper com pruridos morais “burgueses”. Tratava-se de
construir uma nova sociedade num contexto histérico marcado externamente
pela Guerra Fria e internamente pelas possibilidades de desenvolvimento
nacional em bases préprias e independentes, mas que foram bruscamente
refreadas pelo Golpe Civil-Militar de 1964. Foi nesse horizonte que,
compartilhando das analises de Flavio Motta, Mendes da Rocha enfatizava que
o individualismo e 0 apego as coisas materiais eram nefastos para a sociedade,
pois coisificavam o homem e o isolavam num egoismo sem fim (MOTTA, 1967,
p. 18). Por isso, ao projetar a sua casa, enfatizou os espagos de convivéncia,
encontro e troca nao s6 entre os membros da familia, mas também entre
amigos, impulsionando uma vivéncia compartilhada que deveria se sobrepor a
experiéncia individual. Ao mesmo tempo, procurou constituir uma
domesticidade que louvava a producdo e a racionalidade em detrimento do
consumo e do devaneio.

A despeito das esperancgas depositadas, dos aspectos ludicos da proposta e de
uma experiéncia que apresentou outras possibilidades de vivéncia, o curso da
histéria enveredou por outros caminhos e, ao se apoiar na negagcéo completa da
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13 Analise semelhante a respeito
do design foi realizada por
Adrian Forty no livro Objetos de
desejo (2007).

organizagao social vigente, esse projeto ndo encontrou a repercussao desejada.
No afa utépico de criagé@o ex-novo, essas propostas de algum modo
contribuiram para o isolamento profissional do arquiteto, seja em funcéo de
sua intransigéncia em relacdo a clientela, como deixam claro os depoimentos
de época, seja em razao de sua sacralizag@o dentro do campo. Afinal, o modelo
social virtuoso e ideal, marca da utopia, sé funciona se isolado das
contradi¢des e complexidades do mundo presente (WISNIK, 2016).

Esse isolamento foi reforgado pela prépria critica quando esta privilegiou uma
analise internalista, comprometida com uma definicdo especifica do campo
arquitetonico pautada pelo ideal do génio criador e da boa forma!3. Ademais,
sem historicizar o debate sobre o lugar da casa na pratica e no discurso
profissional, tais interpretagdes deram a essas propostas uma validade universal
e atemporal, como se elas pudessem ser suspensas no tempo e no espago
social. Sem perder de vista o interesse do que esses arquitetos propuseram, ha
que se reconhecer que mesmo as propostas mais radicais foram perpassadas
por ambivaléncias tipicas da modernidade (BERMAN, 1982). Por isso, apenas
ao tomar a residéncia unifamiliar como um constructo social e cultural é
possivel circunstanciar historicamente e sem saudosismo a elaboragao dessas
propostas, aprender com elas, mas, de novo, reconhecer os seus limites.

Nesse sentido, o desafio atual, interna e externamente ao campo profissional,
parece ser construir heterotopias, noutras palavras, lagos com o mundo
presente, sem conformismo e, portanto, sem perder de vista a possibilidade de
transformagdo e o necessario reconhecimento dos conflitos e das contradi¢oes
sociais (FOUCAULT, 2013). Essa aposta, articulada a uma concepgao da
arquitetura como uma manifestacao cultural que envolve outros agentes para
além dos profissionais da area, parece enfraquecer a oposicao entre clientes e
arquitetos e impulsionar o dialogo. Nesse esfor¢co, compreender as
especificidades, permanéncias e transformacdes dos habitus sociais e
profissionais a partir da residéncia unifamiliar em suas vérias escalas e tipos de
encomenda nao sé constroi interpretacdes histéricas mais complexas e
circunstanciadas, como contribui para a construcdo de novas pontes entre o
arquiteto e a sociedade na contemporaneidade.
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