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REsumo

O estudo oferece uma contribuigdo ao tema da intervengdo em
edificagdes existentes. Examina a pratica no renascimento italiano,
quando se configura a nocdo de patriménio, como efeito da reveréncia
dos humanistas pela antiguidade classica; ali surgiam os monumentos
“ndo intencionais”, segundo a classificagdo de Riegl. A reflexao se
desenvolve através da anélise de trés casos exemplares, amparada em
uma revisado bibliografica concisa. A primeira examina a pequena
intervencao de Michelangelo na base do Palazzo Medici, realizada em
1517, quando ele insere as chamadas janelas inginocchiati — ou
ajoelhadas. O segundo caso examina a construcao do Palazzo Savelli-
Orsini sobre as ruinas do Teatro di Marcello, realizada por Peruzzi nos
anos 1520, assim como outras camadas de intervencdo: uma do periodo
Mussolini, onde ocorreu o diradamento edilizio; outra de linhagem
moderna, entre 1962 e 1964, com o autor Quaroni atuando de modo
similar a Scarpa. E o terceiro caso trata da conversdo da Terma de
Diocleciano em Basilica de Santa Maria degli Angeli, concebida por
Michelangelo em 1561: sem dlvida, a atualidade da economia de meios
utilizados ali seria uma de suas UGltimas e maiores licdes.
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HERITAGE AND INTERVENTION IN
EXISTING BUILDINGS OF ITALIAN
RENAISSANCE: THREE EXEMPLARY
CASES

ABSTRACT
This research contributes on the theme of intervention in existing
buildings. It examines this practice in the Italian Renaissance, when the
notion of patrimony was configured, as an effect of the humanist’s
reverence for classical antiquity; the “unintentional” monuments,
according to the classification of Riegl. The reflection is developed
through the analysis of three exemplary cases, supported by a concise
bibliographical review. The first examines the small intervention of
Michelangelo at the base of the Palazzo Medici, held in 1517, when he
inserts the so-called inginocchiati windows - or kneeling. The second
examines the construction of the Palazzo Savelli-Orsini on the ruins of
Teatro di Marcello by Peruzzi in the 1520s, as well as other layers of
intervention: one from the Mussolini period, where the diradamento
edilizio took place; another of modern lineage, between 1962 and 1964,
with the author Quaroni acting similarly to Scarpa. And the third deals
with the conversion of Diocletian’s Thermal in Basilica of Santa Maria
degli Angeli, conceived by Michelangelo in 1561: undoubtedly, the
actuality of the economy of means used would be one of his last and
greatest lessons.

KEYWORDS

Intervention in existing buildings. Italian Renaissance. Inginocchiati
windows. Teatro di Marcello. Diocletian’s Thermal.
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1 Riegl definiu assim os bens
transformados em monumentos
cujo “significado e importancia
nédo provém da sua destinagdo
original, mas daquilo que nés
sujeitos modernos atribuimos a
eles. Nos dois casos, de
monumentos voliveis e nao
voliveis, trata-se de valores de
memoaria e por isso falamos em
monumentos. [...] No primeiro
caso, o valor de memoria nos é
outorgado pelo autor; no
segundo, ele é atribuido por
noés” (RIEGL, 2014, p. 36).

APRESENTACAO

Pratica crescente no pais, a intervencao em edificacdes existentes vem
apresentando uma grande parcela de resultados contestaveis, refletindo a
qualidade da arquitetura exercida como um todo e a caréncia de formacao
profissional especifica para o enfrentamento de casos. E presumivel que esta
deficiéncia tenha origem na graduacdo, em que as disciplinas de projeto
arquitetdnico adotam exercicios sobre tabula rasa de modo predominante,
ignorando os apelos do préprio contexto com frequéncia; e a modalidade de
projeto, por sua vez, é praticamente ignorada. O problema ocorre
destacadamente em patriménios apenas materiais, sem salvaguarda legal. Mas
também atinge em menor medida bens e conjuntos protegidos que admitem
intervengdes adaptadoras mais profundas, especialmente aqueles cuja
preservacgao se justifica menos pelo mérito histérico-artistico que pelo valor
identitario. E oportuno lembrar que a categoria dos “bens culturais” associados
a memoria de grupos sociais teve origem no alargamento do conceito de
patrimoénio ocorrido a partir dos anos 1960, consolidado na Carta de Veneza
(1964). Ha, todavia, na histéria recente do pais, casos exemplares de
intervencao em edificacdes que merecem destaque, como o Sesc Pompeia
(1977-1982), de Lina Bo Bardi, e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (1993-
1998), de Paulo Mendes da Rocha; assim como exemplos bem-sucedidos em
edificios com programas comuns utilizando recursos arquitetdnicos
convencionais.

0 estudo tem como objetivo especifico examinar criticamente a pratica no
Renascimento italiano, utilizando para isso a anéalise de um conjunto de casos
exemplares amparada por uma revisao historiogréafica concisa. Naquele
momento surgia a nogdo de patriménio, como efeito da reveréncia dos
humanistas pelos remanescentes da Antiguidade Classica, que passavam a ser
tratados como monumentos “ndo intencionais” — ou “nao volitivos” na tradugéo
recente —, segundo a classificacdo proposta por Aldis Riegl'. O objetivo geral do
estudo, por sua vez, é a busca de uma reconfiguracdo do problema da
intervencdo em preexisténcias a partir da analise daquele periodo pelos motivos
acima expostos, buscando produzir bases criticas que oferegam uma necesséria
contribuicdo a essa praxis nos dias atuais.

A RENASCENCA COMO ORIGEM DA PRESERVACAO

E de se imaginar que a prética de intervir em edificacdes existentes tenha
iniciado de modo imediato ao construir. Entretanto, o reconhecimento de casos
significativos dessa atividade no ocidente data do Renascimento, quando a
arquitetura passou a ser mais e melhor documentada através de textos, de
desenhos e gravuras e, principalmente, do projeto que surgia nos moldes
modernos. A representacdo grafica e os modelos tridimensionais comegaram a
registrar com mais precisédo a forma concebida, permitindo a interpretacao
pelos demais e a consequente autonomia da execugao; e isso também passou a
configurar dados historiograficos de forma concomitante.

0O Renascimento foi um periodo intelectualmente privilegiado na arquitetura, a
luz das demais areas, apresentando, além da criagé@o de construcdes e espagos
urbanos notaveis, numerosos casos exemplares de intervencdes em estruturas
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existentes na escala da edificacédo e da cidade. O Trecento é considerado um
periodo preparatério para a Renascenca; o interesse de Petrarca pelos textos
latinos de personagens da Antiguidade, como Virgilio e Cicero, teve a adesao
gradual de outros intelectuais, originando o humanismo. O final daquele século
foi também o momento em que surgiram os primeiros colecionadores de arte
antiga e manuscritos, o que ocasionou a “descoberta” de uma cépia
remanescente do tratado de Vitravio, em 1414, repercutindo na adocdo de
canones classicos pela arquitetura italiana dos anos seguintes (CHOAY, 2006,
p. 48-49). Afinal, grande parte dos arquitetos passaria a seguir a interpretagao
daquele texto.

No comeco do século XV, Brunelleschi, Donatello, Ghiberti e Luca della Robbia
fizeram viagens de Florenca a Roma para estudar as antiguidades. A partir de
1420 ocorreriam importantes trocas entre artistas e humanistas: os primeiros
educando o olhar dos intelectuais, que retribuiram com a necessaria
perspectiva histérico-cultural. Leone Battista Alberti faria sua primeira visita a
Roma naquela década, orientado pelos trés primeiros a estudar a arte romana.
Alberti reuniu intelecto e sensibilidade artistica, como demonstram seus
tratados e obras de arquitetura; coube a ele realizar um levantamento da poOs-
Cidade Eterna — o Descriptio urbis Roma —, e tornar-se consultor de Nicolau V
nos projetos urbanisticos para recuperacdo da cidade arruinada, no pontificado
compreendido entre 1447 e 1455 (HEYDENREICH, 1998, p. 34-35).

Meta semelhante foi tema da carta de Rafael Sanzio (em provavel coautoria
com Baldassare Castiglione) a Ledo X, em 1519, sete décadas mais tarde e
muitos outros monumentos antigos transformados em cal e pedras para uso em
obras novas (MIGLIACCIO, 2010). A carta parece ser o Gnico documento
remanescente do trabalho para o qual ele foi comissionado pelo papa Medici,
eleito em 1513, aos 37 anos, tendo como credencial ser filho de Lorenzo de
Medici, dito “o Magnifico”: o mecenas que transformou arte e cultura em
trunfo politico para Florenga. Mas o projeto ambicioso da Renovatio Romee foi
interrompido com a morte prematura do chamado Principe dos Pintores, em
1520. O trabalho consistia na reconstitui¢é@o grafica (plantas, cortes e alcados)
dos edificios da Roma antiga através do levantamento das ruinas; e a
complementacdo dos elementos suprimidos ocorreria através da interpretacao
do tratado de Vitravio, o que propiciaria a reconstrucdo virtual idealizada da
cidade em perspectivas, a serem reproduzidas em gravuras. E isso
supostamente permitiria a reconstrucao fisica da Roma antiga.
Correspondéncias entre aqueles que conviveram no circulo de Rafael dao uma
nocdo do projeto, como a carta de Marcantonio Michiel a Antonio Marsilio:

[...] para os pintores e para os arquitetos, ele descrevia em um livro [...]
os edificios antigos de Roma, mostrando-se tdo claramente as proporgoes,
as formas e seus ornamentos [...] e j& havia acabado a primeira regi&o.
Mostrava ndo somente as plantas dos edificios e a sua area (o sitio), o
que com enorme trabalho a partir das ruinas seria levantado, mas também
as fachadas com seus ornamentos deduzidos de Vitruvio e da razdo da
arquitetura e das histérias antigas, onde as ruinas ndo haviam sido
conservadas (MIGLIACCIO, 2010, p. 20).

Rafael propunha aplicar na arquitetura o que ocorria na escultura naquele
momento, o “restauro integrativo”, que foi condenado com veeméncia por
Camillo Boito na conferéncia “Os Restauradores”, proferida em 1884 na
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Exposicao de Turim e posteriormente publicada. Entre os casos expostos na
ocasido, vale destacar a escultura Hércules em Repouso, para a qual Paulo Ill
teria designado Michelangelo a acrescentar-lhe as pernas desaparecidas.
Segundo o relato, o artista realizou o estudo em gesso, se pos a examina-lo e o
destruiu com o martelo, dizendo: “nem mesmo um dedo eu saberia fazer para
essa estatua”. Somente dois séculos depois, com a descoberta das pernas
originais, se entendeu porque eram malfeitas as acrescentadas por Guglielmo
della Porta (KUHL, 2014, p. 39). Essa insercdo de “préteses” em pinturas e
esculturas era um similar da anastilose sem o rigor necessario. Afinal, supor a
forma de uma parte corpérea desaparecida é muito diferente de dar
continuidade a forma geométrica do tronco de uma coluna ou outro elemento
classico. Quando Rafael propunha a reconstituigédo dos edificios antigos através
desse expediente, demonstrava excessiva crenga na previsibilidade da
arquitetura classica. Vale lembrar que Viollet-le-Duc adotou uma postura
similar em intervengdes como Carcassone e Pierrefonds, no século XIX.

De certo modo, a preservagdo de monumentos romanos havia iniciado com a
reutilizacdo dos mesmos sob Gregério | (590-604 d.C.). A defesa consciente e
admitida da preservagao comegou bem mais tarde, possivelmente no
pontificado de Eugénio IV (1441-1447), mas ndo conseguiu frear a destruicéo
no periodo. Pio Il Piccolomini (1458-1464) publicou uma bula em 1462,
proibindo a extracdo de material dos restos da Antiguidade. E Paulo Il (1464-
1471) foi além, restaurando obras como o arco de Sétimo Severo, o Coliseu, a
Coluna de Trajano e o Forum romanum. Entretanto, os mesmos Papas seguiram
subtraindo blocos de méarmore e travertino dos remanescentes para suas obras.
Construido no comeco do século I, o Pantedo de Roma é um exemplo
excepcional de reuso, pois sobreviveu a destrui¢éo através deste expediente e
suportou “vandalismos oficiais” através dos tempos. Foi transformado em
basilica crista, no século VII, tendo o bronze da cobertura retirado para a
fundicéo de canhdes e, supostamente, do baldaquino de Sao Pedro no
Cinquecento. E, no segundo quartel do século seguinte, recebeu um par de
sineiras atribuidas a Bernini, alcunhadas de “orelhas de burro”, que seriam
removidas em 1883.

A conversao da igreja de San Francesco de Rimini, do século XIII, em Templo
Malatestiano — espécie de mausoléu da familia de Sigismondo Malatesta —,
constituiu outro caso proeminente: no projeto realizado em torno de 1446,
Alberti “concebeu uma forma que manifestava a mais intima aproximagdo com
0s monumentos da antiguidade atingida até entao pela arquitetura
renascentista” (HEYDENREICH, 1998, p. 37). O autor inaugurava o uso mais
literal do repertério da tradicdo classica, a qual se tornaria referéncia
importante para a arquitetura do periodo que iniciava. Novas fachadas foram
construidas sobre as existentes, sendo notdria a adocdo do arco de Augusto
existente na cidade, consagrado no ano 27 a.C., como referéncia da elevacéo
frontal. Nas laterais, por sua vez, foram utilizadas arcadas possivelmente
inspiradas nos aquedutos romanos, como sugere Heydenreich (1998, p. 37);
ou uma transcri¢do dos muros-arcadas do Teatro di Marcello ou do Coliseu,
despojados das ordens classicas.

Ha&, contudo, casos menos conhecidos pelo publico mais amplo, cuja anélise
pode contribuir para uma necessaria reconfiguracao do problema do projeto em
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patriménios de diferentes condicgdes. Trés deles foram selecionados para a
apreciacdo que segue, pelas questdes importantes que colocam em diferentes
ambitos do problema.

TRES CASOS EXEMPLARES NA RENASCENCA
ITALIANA

O trabalho busca oferecer uma contribui¢@o ao tema através da analise de trés

casos de intervengdes em preexisténcias ocorridas na Renascenga. O primeiro

deles examina a pequena intervenc¢ao efetuada por Michelangelo na base do

Palazzo Medici, em Florenga. O segundo analisa a incrustacdo do Palazzo

Savelli (depois Orsini) sobre as ruinas do Teatro di Marcello, em Roma, obra de
Baldassare Peruzzi; e inclui as intervengdes posteriores realizadas no periodo de
Mussolini e no comego dos anos 1960, esta realizada por Ludovico Quaroni. E

o terceiro caso estuda a insercao da igreja de Santa Maria degli Angeli nas

ruinas das Termas de Diocleciano, em Roma, também por Michelangelo, na

qual ocorreu posteriormente uma intervencao tardo-barroca. ,

A insercao das janelas inginocchiati (ajoelhadas) no Palazzo Medici
(Michelangelo, 1517)

Trata-se de uma pequena intervencgéo realizada por Michelangelo no Palazzo
Medici, em 1517, no edificio projetado por Michelozzo em 1444, que se
tornou o arquétipo do palacio renascentista florentino. O trabalho consistiu na
colocagéao de trés janelas no térreo, onde foram
fechados a chamada /oggia d’angolo e o portao da
extremidade oposta, que acessava salas destinadas
a administracdo do Banco dos Medici (Figura 1).
Com planta de propor¢éo quadrada (menor que a
sala atual) sem conexdo com o palacio, a também
chamada loggia pubblica possuia em cada fachada
da esquina um vdo em arco emoldurado pelas
aduelas radiais marcantes. Solu¢do incomum na
arquitetura civil local, ela nao repercutiu na
producdo posterior, tendo como precedente —
aparentemente Gnico — a Loggia del Bigallo, na
Piazza del Duomo. Consta que era destinada a
contrattazione (negbcios), mas também ao encontro
dos cidadaos, tendo sido até posto de uma guarda,
no regresso dos Medici do exilio, em 1512: uma
versao civil bem menor da Loggia dei Lanzi,
também chamada Loggia della Signoria, vinculada
ao Palazzo Vecchio. Ha que se cogitar igualmente a
funcdo de palco de cerimbnias publicas da familia,
a exemplo da Loggia Rucellai, quando nao fosse
ocasido para o ambiente semipulblico das arcadas

) _ : do patio. Lorenzo, o Duque de Urbino, que residia
Figura 1. As janelas inginocchiati inseridas na base do Palazzo Medici. no palécio & época, decidiu o fechamento da /oggia
Fonte: Foto do autor. sob o argumento da perda de suas funcdes iniciais.

_— ' N \

Pos, Rev. Programa Pos-Grad. Arquit. Urban. FAUUSP. Sio Paulo, v. 25, 1. 46, p. 134-149, maio-ago 2018



140

\|

&
o
o

2 Michelangelo ja havia realizado
no ambito da arquitetura a
aedicula da Capela Sdo Cosme e
Damiao, no Castelo
Sant’Angelo, em Roma (c.
1514); as propostas para
revestimento do tambor do
Duomo de Florenca (1507 e
1516); e apresentava na época
a proposta para a fachada de
San Lorenzo.

3 Em seu Comentério da biografia
de Michelangelo, Luiz Marques
consulta fontes segundo as
quais Vasari teria utilizado o
termo cunhado por Cosimo
Bartoli; e cita Ackerman
questionando a primazia do
modelo de janela dada por
Vasari a Michelangelo, o qual
teria sido desenvolvido
simultaneamente por Antonio da
Sangallo em Montepulciano
(VASARI, 2012, p. 449).

Na ocasido da obra, o prédio ainda apresentava a dimensao original, com a
fachada principal da Via Larga — hoje Cavour — abrangendo trés vaos a partir da
esquina, dos cinco posteriores. E menos conhecida do ptblico mais amplo essa
alteracao do edificio, que encobriu a composigao construida segundo o projeto
de Michelozzo, com a base da esquina “escavada”. Como afirmou Giulio Argan,
o0 modesto encargo nao teria sido aceito pelo artista genioso, mesmo que fosse
para seus grandes patronos, “se ele ndo estivesse interessado no estudo quase
que linguistico da janela como uma constante ic6nica ressemantizada”; ao que
se somava o fato da edificag@o ser de um arquiteto que ele respeitava,
destacando a “elegéncia deliberadamente arcaizante” do paléacio, com sua
carapacga de grandes pedras rusticas com juntas lineares precisas. Argan foi
ainda mais longe ao propor que os frontdes que coroaram as janelas teriam sido
utilizados por Michelangelo como forma de homenagear Michelozzo, buscando
reparar a ofensa pela adulteracdo de sua concepgao (ARGAN, 2012, p. 85).

Na analise efetuada com Bruno Contardi, Argan empenha-se em demonstrar o
descompromisso do grande artista com o repertério classico e,
consequentemente, com as normativas de Vitrivio, desde esse seu
enfrentamento quase inaugural do exercicio da arquitetura?. Denuncia a
dissidéncia de Michelangelo a arquitetura-mimese dominante, defendendo que
ele exerceu o fazer como extensao da praxis na escultura e na pintura,
substituindo a sintaxe classica por “certas consonancias, como rima, entre a
arquitetura e a figura humana”; ou seja, explorando a rima entre as volutas
grandes, sob os peitoris marcantes, e as pequenas, sob os frontdes que coroam
as janelas, cuja “relacéo era de assonancia, ndo de proporgcbes” entre elas. As
grades reticuladas, além de darem a seguranca necessaria, também
constituiram outro elemento importante da composicao, originando o que foi
denominado com certo humor de finestre inginocchiate — ou janelas ajoelhadas
—em alusdo a um genuflexdrio (VASARI, 2011, p. 728)3. O escultor-arquiteto
utilizou um modelo tridimensional em madeira para definir a solugcéo, “que
Giovanni da Udine trabalhou em estuque e pintou” (VASARI, 2011, p. 728).

Para Argan, o interesse de Michelangelo sobre a janela ou outras formas
recorrentes nao era tipolégico, mas iconolégico, destacando que “isso nao era
um esquema sujeito a variacdes Iégicas, mas um icone que se transformou pelo
ritmo”: a janela foi desconstruida, mas preservou-se sua imagem iconica. E
concluiu que “o contraste entre Michelangelo e a Escola de Roma era,
substancialmente, um contraste entre a tipologia e iconologia como dois
diferentes processos de projeto” (ARGAN, 2012, p. 85). Sua analogia entre a
obra e um soneto ou madrigal é oportuna e precisa:

O interesse de Michelangelo por essa arquitetura ex tempore, composta
metricamente e rimada como um soneto ou madrigal, com o costumeiro
jogo de oposicdes, apresentou, além disso, uma andlise linguistica sutil e
ja virtualmente Maneirista.

Sem ddvida, o grande significado dessa pequena obra, além da prépria solucéo
compositiva utilizada, foi prenunciar o anticlassicismo Maneirista. Argan
considera ndo ter sido casual que a primeira manifestagéo anticlassica tenha
ocorrido em Florenga, no palacio Medici concebido por um dos pioneiros
Latinistas, estudioso de Vitravio, estabelecendo um vinculo improvavel entre
“Florentinismo e anticlassicismo”. E conclui que “este modelo de janela foi
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nada menos que um ensaio experimental no qual foram anunciados alguns dos
que se tornariam os grandes temas do Michelangelo arquiteto”.

A simbiose entre Teatro di Marcello e Palazzo Savelli (Peruzzi, c.
1520; Quaroni, 1962)

A insercdo do Palazzo Savelli — posteriormente Orsini — sobre as partes
remanescentes do Teatro di Marcello, em Roma, constitui um caso diferenciado
da préatica de reutilizagéo de ruinas da antiguidade. E isto decorre tanto da
importancia do bem patrimonial quanto do resultado insélito da intervengao e
do envolvimento de arquitetos do naipe de Baldassare Peruzzi e Ludovico
Quaroni.

Concluido no ano 13 a.C., quase um século antes do Coliseu, o Teatro di
Marcello apresentou a forma que se tornou tipica do programa no periodo em
consonancia com o padrao definido no livro V do tratado redigido por Vitravio,
cerca de duas décadas antes. A geratriz semicircular da plateia — a céu aberto
— era idéntica a utilizada nos anfiteatros gregos; porém, essa modalidade
romana apresentava a cavea, uma estrutura na qual era apoiada a
arquibancada, formada por 42 muros radiais com planta baixa em cunha,
produzindo 21 vaos com arcos na fachada. A plateia estava dividida, no sentido
ascendente, nas categorias de senadores, cavalheiros, povo, plebe e matroneo
— destinada as maes e filhos. As diferentes camadas de publico correspondiam
as trés ordens classicas dispostas sobre as fachadas externa e interna (aparente
nas laterais do palco revestido em marmore, em continuidade), apresentando
suas diferentes alturas e propor¢des, com a base dérica mais atarracada, o
setor intermediario jonico e o atico corintio mais esbelto. O edificio alcangava
32 metros de altura e largura de quase 130 metros, equivalente ao diametro do
tambor. Consta que acomodava cerca de 15.000 espectadores.

Com o desaparecimento do Império Romano, a grande estrutura entrou em
processo de degradacao, sendo ocupada ao longo da Idade Média por familias
que a fortificaram. O assoreamento ao longo de um milénio encobriu mais da
metade da base dérica, que possuia quase dez metros de altura, a qual passou
a ser ocupada por negécios; e o setor equivalente a ordem j6énica, com pouco
mais de dez metros de altura, foi dividido em dois e trés pisos de moradias de
aluguel, como documentam as gravuras de Giuseppe Vasi (1761), Piranesi
(1774), Luigi Rossini (1850) e as fotografias do fim do século XIX e comego do
XX. Os Savelli assumiram a construcdo arcaica no século XIV, comissionando
Baldassare Peruzzi, na década de 1520, para transforma-la em um palécio
coroando a estrutura ciclépica. Arquiteto a partir da pintura, como Bramante e
tantos outros, Peruzzi foi autor de obras como a Villa Farnesina (1509) e o
Palazzo Massimo alle Collone (1532), que o colocaram na posicdo de sucessor
do mestre Bramante, ao lado de Rafael e Antonio da Sangallo; e isto traz mais
significado a obra. O paléacio foi constituido de um piano nobile, um pavimento
superior de menor pé-direito e mansardas no desvao do telhado, em
substituicdo ao atico composto pela ordem corintia, com pouco mais de onze
metros de gabarito, e a platibanda. Acréscimos graduais na parte posterior
adotaram uma matriz cartesiana, em contraste com a forma curva, criando um
patio interno quase triangular que, subdividido, configurou dois péatios de
dimensdes contrastantes: o pequeno receberia uma nova escadaria de ingresso
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partindo da base, na intervencao realizada pela equipe de Ludovico Quaroni,
nos anos 1960, a ser analisada a seguir. O palacio troca de maos em 1712,
passando a denominar-se Orsini, como 0s novos proprietéarios.

Ao longo dos séculos ocorreram expansdes espontaneas na base da ruina,
originando o que poderia ser definido como um tecido “informal”. Diante do
segmento curvo de fachada em arcos que remanesceu, formou-se uma
estreita via pitoresca que se abria em um pequeno largo adiante, bifurcando-
se a seguir em duas outras vielas na dire¢ao oeste. E isso ficou registrado no
levantamento realizado por ocasiao da “liberacéo e restauro” daquele
patrimdnio, entre 1926 e 1932; um trabalho realizado pelo Arquiteto Alberto
Calza Bini, que integrava um plano maior de intervengdes na cidade
empreendido por Mussolini. Era habitual no periodo o trabalho de “liberagao”
dos monumentos, o chamado diradamento edilizio — ou “desbastamento” (e
desadensamento) —, que Gustavo Giovannoni defendia o uso com parciménia
para melhorar o acesso, a ventilagcdo e a iluminagao aos locais, assim como a
visibilidade dos monumentos ditos “maiores”, propondo igualmente a
manutencdo dos contextos de obras “menores” como “moldura” para aquelas
142 (KUHL, 2013, p. 137-177). Na ocasido foram retiradas as construcdes
Y medievais da base, o comércio e habitacbes pobres do interior da estrutura
milenar e eliminado o espesso assoreamento, reexibindo integralmente o casco
(Figura 2). Nao foi uma intervencdo parcimoniosa o que ocorreu, mas a
liberagdo bem mais radical do monumento, prevalecendo visivelmente o
desejo do “Duce” de recuperar a velha pompa barroca adequada ao fascismo.

pos-

Entre 1962 e 1965, o palacio recebeu uma intervengao de linhagem
moderna, compondo outra camada do caso complexo. E essa teve a lavra de
Ludovico Quaroni, um arquiteto para o qual a arquitetura antiga era um tema
muito caro a sua poética (GRECO/REMIDDI, 2003, p. A14). Quaroni realizou
adaptacdes funcionais em paralelo as obras necessarias de restauro estatico,
tendo a colaboragao de Gabriella Esposito e
Luciano Giovanini. O aspecto mais importante
do trabalho, acima da prépria redefinicao da
divisdo interna, foi a introducdo de uma
escada levando do nivel de ingresso ao piano
nobile — affrescato por Peruzzi — e atico, o
qual foi melhorado na ocasiao com a inclusdo
de espaco do sétao. Posicionada no pequeno
péatio triangular anteriormente mencionado —
coberto com vidro na ocasido —, a circulagao
vertical foi concebida como elemento adossado
didaticamente a edificagao; escada, patamares
e suas paredes periféricas foram constituidas
com estrutura metalica, permitindo “a antiga
estrutura transpirar através do novo” (GRECO/
REMIDDI, 2003, p. A14). Em depoimento,
Quaroni destacou a decisao de estender o
reboco externo ao interior da escadaria para
evitar que fosse perdida a ideia daquele
espaco antigo; e reforcar a leitura de elemento
agregado, ao que parece.

Fonte: Foto do autor.
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A andlise do projeto também destaca o “profundo senso de conexao entre a
arquitetura e o lugar” através da abordagem do autor a intervencdo sobre o
antigo: primeiro, pela combinacado de diversos materiais e técnicas, o que
buscava estabelecer uma analogia com as caracteristicas construtivas do
Teatro di Marcello; segundo, através da percep¢é@o de uma necessaria
robustez da escada frente a dimensdao monumental da preexisténcia, “ao
custo de invadir o espago com uma excessiva quantidade de matéria”
(Figuras 3 e 4). A estrutura de vigas metéalicas em duplo T acomodou a
escada possante, com degraus e espelhos em granito vermelho encaixados
em bases de travertino; e o guarda-corpo em cristal foi suportado por perfis
metélicos simples, recebendo como arremate o corrimao chato sinuoso, de
feitio artesanal e desenho autoral, em contraste com a estereometria rigida
das pedras. Sob tais aspectos, 0 modo de Quaroni enfrentar o caso
tangenciava o que Carlo Scarpa propunha em suas obras contemporaneas
como o Museu Castelvecchio, em Verona, e a Fundacao Querini Stampalia,
em Veneza.

Hoje, a forma insélita daquele importante sitio arqueolégico surpreende o

visitante. E a surpresa aumenta quando se descobre que a construgao pos-
arruinada sobre o monumento daquele porte é o Palazzo Orsini: sua

aparéncia desgastada produz o mimetismo indispenséavel para uma

coexisténcia mais harménica entre ambos.

r1

Figura 4: A escada de Quaroni, com o degrau de granito
encaixado no travertino e o corrimédo de definigcéo

Figura 3: Detalhe construtivo dos encaixes de diferentes pedras artesanal.

na ruina.
Fonte: Foto do autor.

Fonte: http://www.archidiap.com/opera/ristrutturazione-e-
restauro-di-palazzo-orsini/ (Osmar).
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A conversao das ruinas da Terma de Diocleciano em Basilica de
Santa Maria degli Angeli (Michelangelo, 1561)

As Termas de Diocleciano foram um dos maiores complexos de banhos e lazer
construidos em territério romano, sendo a maior estrutura arquiteténica antiga
remanescente em Roma — mais precisamente tardo-antiga. Sua construcao foi
iniciada por Maximiano, coimperador com Diocleciano durante a Tetrarquia
(285-312 d.C.), em 288-289 d.C. e concluida em 305-306 d.C. Ocupava
cerca de catorze hectares, repetindo o arranjo das Termas de Caracalla
(PALLADIO, 2008, p. 136). Uma viagem de estudos de Palladio a cidade
originou o livro L’Antichita di Roma (1554), em que ele destaca as dimensdes
extraordinarias daquele complexo, relatando que a maior parte dele ainda se
conservava em pé na ocasiao (PALLADIO, 2008, p. 64). Também é conhecido
que as oito colunas de granito do saldo principal, que possuem catorze metros
de altura, foram cobicadas séculos antes pelo abade Suger para a construcéo
de Saint-Denis (CHOAY, 2006, p. 41).

Em 1541, o padre siciliano Antonio del Duca solicitou a Paulo Il a

144 4g\”‘buhdasa %i‘u't‘)anoh‘?a transformacdo do monumento em uma igreja consagrada aos anjos, com base
angallo por siebennhuner e P ;e Py . ~

; Ackerman, e a Antonio da em L.mTalsup'ostg ylsao. Em 1550, Jalio Il permitiu a gle a mstalggao de altares

~8 Sangallo por Argan e Contardi provisoérios, justificada pela lenda das Termas terem sido construidas com o

a (VASARI, 2012, p. 624). trabalho dos martires cristéos. A ideia foi posta em pratica duas décadas

depois, em 1561, quando Pio IV decidiu construir ali um templo que integraria
um mosteiro cartuxo. Essa seria uma das acgdes da Igreja tridentina reatando
praticas paleocristas de apropriacdo dos grandes simbolos de Roma antiga,
como ja ocorrera com o Pantedo e outros templos (VASARI, 2012, p. 624 —
notas). O Concilio de Trento havia reaberto o debate sobre a compatibilidade
da cultura paga com o cristianismo moderno. E a decisdo de Pio IV decidia o
impasse, como se a Igreja declarasse a tese de que a sobrevivéncia dos restos
dos monumentos romanos fosse obra da Providéncia (ARGAN, 2012, p. 309).
Ha que se considerar também a abertura da Via Pia, a atual Via Venti
Settembre, integrando definitivamente a area a cidade e seu desenvolvimento.

A existéncia de uma planta baixa da Terma e sua elevacao, atribuidas a Antonio
ou Giuliano da Sangallo*, e de outra planta desenhada por Baldassare Peruzzi,
comprovam estudos para recuperacdo do complexo antes de 1561, quando o
pontifice entregou a incumbéncia a Michelangelo, como havia feito com a
Porta Pia no ano anterior. Os dois encargos e a capela Sforza, na igreja de
Santa Maria Maggiore, constituiram seus Gltimos trabalhos. Argan destaca que
Michelangelo desenvolvia as sucessivas obras de modo contrastante: “onde a
Porta Pia era uma cangéo alegre, ou madrigal, a Igreja de Santa Maria degli
Angeli era uma profunda meditagdo sem palavras’. E acrescenta que ele havia
renunciado “deliberadamente a pintura e a escultura e, portanto,
representagdo, fazendo apenas arquitetura. Entdo, com a morte proxima,
renunciou a arquitetura também, reduzindo-a a um gesto” (ARGAN, 2012, p.
303). E visivel que a opgao pela arquitetura, além de ser consequéncia da
evolucado gradual para exercé-la, decorria da crescente limitagao fisica para o
esforgo necessario a pintura e, em especial, a escultura.

Segundo Argan, o Vasari-biégrafo “foi muito cauteloso ao descrever o caso de
Santa Maria degli Angeli”, apenas destacando o arrebatamento do papa e dos
demais com a solucdo apresentada. O historiador considerou a intervengao de
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Figura 5: Fachada da basilica de Santa Maria
Republica.
Fonte: Foto do autor.

Michelangelo bastante restrita, afirmando que ele “ndo fez quase nada /4.
Limitou-se a definir o espago com algumas paredes divisérias e criar um
profundo presbitério” (ARGAN, 2012, p. 309). Entretanto, seria mais acertado
dizer que fez pouco, mas o suficiente para reciclar corretamente a velha
estrutura, resolvendo o problema de modo amplo dentro do orgcamento.
Ackerman, por sua vez, foi mais atento aos aspectos préaticos envolvidos no
projeto, percebendo a mencao sutil de Vasari a resposta dada pelo projeto as
necessidades do monastério (ACKERMAN, 1997, p. 270).

O padre siciliano havia postulado a solucdo imediata que se colocava ao
problema: transformar em nave da igreja a grande sala das Termas, composta
por trés abdbadas apoiadas sobre as oito colunas colossais, cujas proporgdes
aproximadas eram 24 metros de largura, 59 metros de comprimento e trinta
metros de altura (LOTZ, 1998, p. 105). O ingresso seria no lado menor, voltado
para noroeste (atual Via Cernaia), e o altar posicionado no lado oposto. E
importante destacar que até entao nao havia sido decidido o uso do complexo
pela ordem dos cartuxos, o que trouxe alguns condicionantes decisivos ao
projeto.

O projeto executado atendeu questdes de programa, nédo tendo apenas
“vontade formal” como motivagao, como defendeu Ackerman (1997, p. 270):
“Sem negar a qualidade da solugédo de Michelangelo, vemos nela mais sentido
comum que inspiragdo”. O autor adotou configurag&o diversa por motivos
praticos, definindo a entrada na concavidade semicircular que restou do antigo
caldarium, nos fundos da Terma (atual Praga da Republica), formando um eixo
até o altar (Figuras 5 e 6), no presbhitério construido na ocasido, com a
sequéncia de recintos: apds o ingresso, a rotunda que continha o tepidarium
tornou-se um vestibulo; e a abébada central da grande sala — Gnica das trés de
propor¢ao quadrada — uniu-se aos dois espagos menores contiguos, cumprindo

degli Angeli, voltada para a Praga da Figura 6: Interior da basilica visto do vestibulo (antigo
tepidarium) para o presbitério.
Fonte: Foto do autor.
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T AT, TGrande "
Praga c_la NERRRE| S AR N S & PR . . ._l|Claustro
Republica B

(Exedra)

Figura 7: Planta da basilica, com a inclusao
das paredes construidas no comego do
século XVIII.
Fonte: desenho do autor a partir do projeto
de Michelangelo e levantamentos atuais.

"

a fungao de nave (Figura 7). Deste modo, ele transformou o espaco colossal
num transepto dominante, somando ao mesmo os quatro espagos laterais
restantes e as duas salas cUbicas das extremidades, destinando-lhes a fungao
de capelas. E o arranjo, além de criar “uma relacdo de espagos mais
interessante”, solucionava a necessaria clausura dos cartuxos ao posicionar o
coro no longo presbitério criado, separando os monges do publico laico; uma
segregacdo que se mantinha com a conexao direta do coro ao claustro, definido
onde esteve o frigidarium (piscina externa) para evitar demoli¢cdes. Uma dltima
justificativa para a escolha seria a satisfacdo da preferéncia renascentista pela
simetria, que a opgao de Del Duca n&o apresentava (ACKERMAN, 1997, p.
270-273).

Como ingresso principal, Michelangelo utilizou as duas portas separadas por
um nicho que se encontravam no fragmento cilindrico remanescente do
caldarium (Figura 8). E é desnecessario dizer que a decisdo, ambigua pela
desproporgao, era carregada de intencdes. A antiga éxedra, no patio posterior
da Terma, tornou-se a praga frontal homénima, transmitindo-lhe a forma
semicircular que moldou a fachada padronizada da atual Praca da Republica,
no século XIX. No interior predominou o branco, destacando o granito rosado
das oito colunas; o que posteriormente seria substituido pela policromia das
pinturas e revestimentos de pedras sobre as paredes, numa intervencao barroca
realizada por Luigi Vanvitelli em meados do século XVIII. Deste modo, o branco
original permaneceu apenas nas abdébadas sobre o transepto (Figura 9).
Também os espacos adjacentes a sala central foram fechados na primeira
metade do século XVIII, antes da intervencdo de Vanvitelli; na ocasido foram
construidas paredes que acomodaram grandes telas transferidas da basilica de
Sao Pedro. E isto certamente alterou a qualidade da concepc¢ao original, como
alertou Brodini (2009, p. 243), tanto sob o aspecto da fluidez das relacdes
espaciais, quanto pela eliminacao do contraste entre o grande espaco
iluminado da sala central e a penumbra dos espacos laterais mais baixos e
estreitos.
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Figura 8: Detalhe da entrada, reutilizando as portas inseridas no trecho de Figura 9: Vista do grande transepto, com a policromia da
parede semicircular que restou do caldarium. intervencdo de Vanvitelli.

Fonte: Foto do autor.

Fonte: Foto do autor.

Argan ainda defendeu que Michelangelo “ndo apenas protegeu aquelas coisas
que admirava como artista, como também demonstrou sua aversao aos
programas de renovagdo, & interpretacdo classica da Antiguidade e a redugéo
do antigo a preceitos para a construgdo moderna”. Se sua arquitetura
anticlassica era a resposta aos dois Ultimos aspectos, a aversdo ao renovatio era
demonstrada em ocasides como quando se op0s a transferéncia da estatua de
Marco Aurélio para a Pragca do Campidoglio, definida por Paulo Ill. No reuso da
Terma, ele praticamente renunciou intervir, acrescentando e removendo o
minimo de matéria. E isso para Bruno Zevi era “o texto supremo do non-finito
e o ponto mais alto desse transcendentalismo” (1964 apud ARGAN, 2012, p.
309). A incompletude da grande estrutura provocada pelo desgaste da
natureza e do homem (pilhagem de marmore e materiais de construcao) é
passivel de interpretacdo como non-finito. O fascinio pela forma inacabada,
perseguida desde os primeiros escravos que esculpiu, refletia em sua arte o
drama existencial da transitoriedade da realidade sensivel; e somos tentados a
estender isto a arquitetura. Um legado da iniciag&o filos6fica que recebeu na
Academia Neoplatbdnica de Florenga, inaugurada por Marsilio Ficino, em 1462,
sob o mecenato dos Medici.

Contudo, analises mais recentes valorizam os fatores palpaveis que interferem no
projeto, como limitagdes espaciais, construtivas e econémicas; uma abordagem
que oferece novas possibilidades de interpretacdo das obras e merece ser
considerada. Brodini (2009, p. 244) adota o argumento forte da exiguidade dos
recursos disponiveis a época, cerca de 17.500 escudos, para questionar a ideia
de que Michelangelo deixou a ruina quase como se encontrava apenas por
“veneragao ao passado”, amparando sua premissa na questao colocada por
Ackerman — se a intervenc@o minima “se deveu ao respeito pelo monumento
antigo ou a um novo espirito de ascetismo cristao” (ACKERMAN, 1997, p. 283).
E esses sdo fatos a serem considerados como parte do resultado. Mas néo
parece ser apenas falta de dinheiro o que esta por tras de sua proposta para
Santa Maria degli Angeli, como sua trajetéria demonstra.
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O tempo decorrido desde as intervencdes pode sugerir que elas ja ndo sejam
parametro para o momento atual, para a desejada reconfiguracdo do
problema da intervengao em edificagdes existentes. Contudo, as analises
auxiliam o conhecimento dos primoérdios dessa pratica, recompondo um
necessario “fio condutor” para a interpretacdo consistente do problema. E,
acima disso, as formas de enfrentamento daqueles casos demonstram uma
esséncia atual.

Ha exatos cinco séculos, em 1517, Michelangelo realizava a pequena
intervengao no Palazzo Medici, demonstrando um posicionamento critico
similar ao que prescrevem hoje as bases de intervencdo em patrimoénios;
essa construcdo coletiva originada na antinomia das visdes de Viollet-Le-Duc
e Ruskin, que recebe o aporte de personagens como Riegl, Boito e
Giovannoni, e atinge a maturidade na interpretacgéao filoséfica de Brandi. Em
sua intervencao derradeira, quase meio século depois, nos anos 1560, ele
convertia a Terma em basilica com uma radicalidade ainda mais atual. E a
“vontade formal” da obra ndo era ato demiurgico, como se viu: tinha nos
condicionantes e no programa ingredientes fundamentais ao resultado.

No caso do Teatro di Marcello, Peruzzi tratou a velha ruina como um tufo,
um promontério sobre o qual repousou seu Palazzo sofridamente curvado.
Quatro séculos depois, o arquiteto do periodo de Mussolini aplicou
diradamento edilizio, retirando somente a ocupacdo pobre: é passivel de
questionamento o tratamento diferenciado entre palacio e cortico. Porém, é
a intervencao moderna de Quaroni que se destaca, ao interpretar com
maestria os critérios sedimentados ao longo dos séculos, intervindo sem abrir
mao da necesséria sensibilidade artistica que arquitetura demanda: com
desenvoltura semelhante a Scarpa, ele definiu as proporgdes vigorosas da
nova escada, em harmonia com a ruina ciclépica; rentabilizou o contraste
entre o travertino e o granito, que remetia ao sistema construtivo original; e
arrematou a intervencdo refinadamente com o desenho artesanal do guarda-
corpo de vidro emoldurado pelo corrimao curvilineo de ferro chato.
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