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Resumo
As formas da paisagem sao o resultado do equilibrio entre maltiplas forcas e
processos temporais e espaciais. Em certa medida, a paisagem € um reflexo
da visdo social do sistema produtivo e transforma-se sempre que as teorias,
principios filosoficos ou necessidades que as criaram ndo sdo mais reais ou
evidentes.

Parece, assim, natural que o Paisagismo passe por transformacdes, tanto em
relacdo ao seu referencial tedrico, quanto em relacdo a sua atuacao no campo
do projeto. Entre essas transformacdes, a questdo da modificacdo dos critérios
de intervencdo e dos padrdes estéticos do projeto é discutida neste artigo.

Abstract
The shape of the landscape is the result of the balance between several
temporal and spacial forces and processes. In away, landscape is reflex of the
social view of the productive system and changes whenever theories,
philosophic principles or the needs for its existence are not real or evident

anymore.

So, its seems natural that Landscape Architecture goes naturally through
transformations or changes both in relation to its theoretical framework and its
praxis. Among these changes the question related to a new way of projectual
praxis and aesthetic criteria asks for a deeper discussion.
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(1) Considera-se aqui entre as condi¢gOes de
reproducdo da classe trabalhadora, ndo apenas
o direito a moradia, a alimentacdo e a salde, mas
também ao lazer em seus inGmeros aspectos.
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Introducao

A paisagem, reflexo da relacdo circunstancial entre o homem e a natureza,
resulta da ordenacdo do entorno a partir de uma imagem idealizada. Simulta-
neamente reflexo da estrutura da sociedade e objeto de intervencéo, a paisa-
gem é projetada e construida a partir de elaboracgdes filosoficas e culturais que
resultam, tanto da observacdo objetiva do ambiente, quanto da experiéncia
individual ou coletiva em relacéao a ele.

Como reflexo da estrutura da sociedade, a paisagem mostra uma permanente
procura de formas que expressem graus de integracdo e compatibilidade entre
as manifestacfes politicas, econbmicas, técnicas, cientificas e artisticas dessa
sociedade. A observacdo atenta dessas manifestagcbes sociais nos permite
captar a realidade em transformacdo e exprimi-la em obras especificas, que
sdo 0s projetos paisagisticos.

Como objeto de intervencdo desses projetos, a paisagem revela o processo
dindmico de expressdo do imaginario social e de seus padrdes estéticos e
culturais, cuja origem dificilmente pode situar-se em um Unico campo especifi-
co de conhecimento.

Na antiguidade, os jardins eram obras da reflexdo dos fildsofos, poetas, mon-
ges e pintores, fechados para o mundo exterior e intimamente relacionados
com a contemplacdo e a meditacao.

Na atualidade sao obras de arquitetura e devem procurar, também nos proces-
sos econdmicos, politicos e historicos da sociedade, os fatos que explicam e
justificam sua forma e seu carater.

A fuséo entre esses dois modos de expressdo da realidade exige o estabeleci-
mento de uma relacdo mais concreta entre a compreensao filoséfica do espaco
e do tempo absolutos — a reflexdo sobre a paisagem — e a apreensao
empirica do espaco e do tempo limitados — o projeto de Paisagismo. O longo
processo de transicdo entre a visdo rural da paisagem como natureza contem-
plativa e a compreensao de seu potencial de expressao de conflitos e desigual-
dades sociais geradas pelo processo de urbanizagéo, envolveu o abandono de
crencas e dogmas e sua progressiva substituicdo por propostas e projetos que
melhor atendessem as questdes originadas pela transformacao da sociedade,
ampliando, tanto o referencial teérico, quanto a atuacédo formal do Paisagismo.

A Industrializacao, a Urbanizacdo e o Mundo da Producdo de Massa

O Paisagismo entrou no séc. XX marcado por um legado tedrico de espirito
essencialmente agrario. Essa abordagem adaptou-se muito mal as novas
paisagens de suburbio da cidade industrial e revelou-se absolutamente inade-
guada para responder as questbes entdo emergentes, como a pobreza, a
fome, as desigualdades e o excesso de populacao.

A associacdo, nos projetos paisagisticos, entre os aspectos naturais e construi-
dos de cada lugar e a consequente concepcao da paisagem como uma se-
guéncia fluente de articulagbes entre fungcbes urbanas e rurais, foi o primeiro
passo em direcdo a visao do espaco publico como ponto de convergéncia entre
cidade e campo, convergéncia que tem um significado econémico historica-
mente datado. De fato, o violento processo de industrializacao/urbanizacao
das cidades européias no séc. XIX e das cidades americanas no inicio do séc.
XX, exigiu a mudanca das condicdes de reproducdo de uma classe trabalhado-
ra numerosa, desumanizada e despersonalizada, porque culturalmente ligada
as praticas e tradi¢des ruraisl O surgimento dos grandes parques urbanos foi
uma resposta a essa exigéncia.
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As posteriores mudancas nas relacdes internacionais, o colapso e a transfor-
macao dos antigos imperialismos, o reajustamento das relacbes entre os
povos, marcaram um momento de tendéncias confusas e incertas, cujo aspec-
to mais significativo foi seu carater mundial, conseqiéncia da industrializacao,

da vida urbana, da producdo de massa, das novas formas de comunicacao e
transporte.

A arquitetura funcional moderna tinha um projeto estético e politico de combate
a frivolidade superficial e ao ecletismo do final do séc. XIX. A beleza que
resultava da funcdo, dentro de uma estética severa, a idéia de que da fusdo da
arte com a industria resultaria o progresso social ou de que bastava produzir
um novo espac¢o urbano para que surgisse uma nova ordem social, aliada ao
carisma dos grandes arquitetos modernistas, levou a arquitetura moderna a
uma codificacdo, a uma gramatica uniforme, que passou a ser praticada em
todos os lugares do mundo.

A afirmacéo do edificio como monumento e como obra auto-referencial estava
inserida numa forma de producao da cidade que prescindia de reflexdes sobre
especificidades locais: a ruptura com a tradicdo exigia que a modernidade
fosse buscar em si mesma suas coordenadas e suas normas, fazendo farto
uso da razao para explicar a rejeicdo as instancias transcendentes.

A destruicdo da organizacdo social em todos os seus aspectos — inclusive a
destruicdo do tecido urbano — também correspondia ao espirito da modernida-
de, porque sua proposta racional se adequava melhor a um espaco totalmente
construido ou reconstruido de acordo com o rigor da boa forma. Dividir o
espaco, romper os limites existentes, estabelecer fronteiras, criar unidades,
tudo era parte do processo de reconstru¢cdo de um mundo previamente despo-
jado de suas garantias institucionais2

Todas essas questbes passaram a preocupar os envolvidos nas discussdes do
urbanismo e a exigir outra forma de atuacao do Paisagismo, cujas intervencgdes
limitadas a jardins e parques publicos iam progressivamente perdendo signifi-
cado.

A partir da década de 30, especialmente nos Estados Unidos, o adensamento
das cidades e a generalizacdo do uso do automdvel como meio de transporte
provocou mudancas mais intensas na relacdo entre espacos livres e edifica-
dos, tornando necessaria a busca de alternativas de projeto que enfrentassem
essas questdes. A medida que o aumento da populacdo, da velocidade dos
meios de transporte e da eficiéncia das comunicagdes tornavam a vida mais
complexa, emergia também a consciéncia de que o Paisagismo podia respon-
der aos interesses dos diversos grupos sociais através de projetos de carater
mais urbano e que os valores, os habitos e os objetivos dos usuarios podiam
sugerir os critérios desses projetos.

Ao final da Il Guerra Mundial, o declinio do colonialismo, sua substituicdo por
novas relacbes de dependéncia e a ampliacdo dos mercados e relacdes
econdmicas internacionais, tornou global o processo de urbanizacédo ja acen-
tuado nos paises de capitalismo consolidado, levando o Paisagismo, tanto na
pratica de projeto, como no campo tedrico, a procurar alternativas para as
guestdes originadas por essa nova ordem mundial.

Embora esbocando os primeiros passos em dire¢cdo a intervencfes essencial-
mente urbanas, o Paisagismo manteve ainda por longo tempo uma atuacao
especificamente ligada a discussdo de aspectos estéticos, sem questionar a
gualidade da paisagem produzida pela interacdo entre as forcas estruturais
impostas pelos planos de desenvolvimento propostos em escala mundial e a
rotina das préticas locais dos cidadados submetidos a essas determinagdes.
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(3) As idéias e propostas de Eckbo tiveram forte
influéncia no desenvolvimento da chamada Es-
cola Paulista de Paisagismo no Brasil, onde
chegaram trazidas por Roberto Coelho Cardo-
zo, pioneiro na implantagdo da disciplina de
Paisagismo na FAUUSP

P6s- R. Prog. Pos-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP,
Sé&do Paulo n.3 p. 19-26jui 1993

Na década de 50, Garret Eckbo revolucionou o pensamento paisagistico ao
afirmar que os projetos de intervencdo na paisagem destinam-se resolver
contradicbes entre a natureza e a sociedade, que suas linhas emergem do
exame atento das manifestacdes técnicas, econémicas e culturais da socieda-
de juntamente com a observacdo das condi¢cdes especificas de organizacéo de
cada lugar e que esses dois conjuntos de conhecimento jamais podem ser
utilizados separadamente3

O Paisagismo ingressou entdo num periodo de participacdo na vida urbana
com o surgimento de numerosas frentes de avanco que buscavam a identifica-
cao e a humanizacédo da paisagem do mundo da producdo de massa.

Do Visual ao Ambiental

Nesse contexto, as revolugdes cientificas, sociais, politicas e de comunicac¢fes
da década de 60 — a conquista da Lua, os movimentos estudantis e pacifistas,
as lutas politicas no Leste europeu, o desenvolvimento das telecomunicacfes
— contribuiram para ampliar os referenciais que apoiavam as propostas de
intervencdo na paisagem. A passagem do projeto de pequeno porte para o
projeto de sistemas de espacos livres urbanos e regionais comecou a tomar
forma como decorréncia de questdes relevantes para a estruturacao do territo-
rio em suas diversas escalas e a compreensao dos processos que determina-
vam essa estruturagcdo tornou os projetos mais socializados e, simultanea-
mente, mais integrados com as questdes naturais de cada lugar.

Por outro lado, o florescimento das teorias sociais de reivindicacao e participa-
¢do popular encontrou nos espacos publicos urbanos o veiculo ideal para sua
manifestacdo. Os projetos de Paisagismo procuravam atender as necessida-
des sociais de concentracdo e manifestacdo publica, organizando espacos de
carater civico e os reflexos estéticos dessas inovacdes puderam ser observa-
dos principalmente na alteracdo das relagcdes dimensionais, na introducao de
elementos ludicos e nas propostas que contemplavam a participacdo dos
usuarios na configuracdo final do projeto: pracas e parques ndao eram mais
construidos para a contemplacdo, mas para uma saudavel, enriquecedora e
efetiva utilizacao coletiva.

A imagem e a interpretacdo da paisagem comecam a ser utilizadas como forma
de introduzir a questdo da contextualizacdo do projeto, posteriormente amplia-
da pela incorporacdo de conhecimentos relativos a administracao, utilizacao e
conservacao dos recursos naturais. Como reflexo imediato das acaloradas
discussdes ecoldgicas de 68 e 72, o Paisagismo ampliou as dimensdes de sua
atuacao, defendendo que a elaboracédo local de um projeto contextualizado
dependia da compreensdo dos processos econdmicos, sociais e naturais em
escala mundial, nacional e regional, lan McHarg, pioneiro na proposicao meto-
doldgica e na elaboracdo de projetos que obedeciam a essa linha de pensa-
mento, destacou a necessidade de compatibilizar processos naturais e sociais
com a finalidade de solucionar os conflitos que o modelo de desenvolvimento
econbmico delineava para a década de 70.

A crise do Estado autoritario, com a extincdo de algumas das mais fortes e
prolongadas ditaduras mundiais — Portugal, Espanha, Grécia, Nicaragua —
associada ao fim do colonialismo, que pode considerar-se extinto do mundo a
partir de 1979, e a revolucdo das comunicacdes, teve um papel importante na
redefinicdo do publico e do privado, alterando padrBes culturais e artisticos
vigentes e envolvendo a construcdo de paisagens mais identificadas com as
guestbes do quotidiano das comunidades. A pressdo demografica, por sua
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vez, pedia solucdes habitacionais urbanas homogéneas e de dimensdes redu-

zidas, com amplos espacos livres coletivos, facilmente identificaveis na produ-
¢do do Paisagismo da década de 70.

A face cosmopolita das novas relacdes mundiais incorporou ao projeto paisa-
gistico tanto o carater simbdlico/representativo — pela utilizacdo de elementos
com significado cultural local — quanto o carater de arte em escala monumen-
tal — presente, por exemplo nas intervencdes e instala¢gdes do escultor Christo
— justificado pela possibilidade de apreender grandes por¢cdes do territorio
através de vbos, fotografias aéreas e imagens de satélites. Mas levou também
a adocao de um partido de projeto l6gico neutro e apolitico que procurava
distanciar-se dos conflitos e interesses contraditorios entre grupos sociais,

surgidos a partir da década de 60, e sem nenhuma perspectiva concreta de
solucao.

O carater profundamente recessivo e neoconservador da politica dos anos 80,
agravou ainda mais esse quadro pela ampliagédo do leque de questdes sociais
originadas na esfera econémica — prosperidade da economia européia, desa-
fio, pelo Japao, do parque industrial americano, faléncia do modelo intervencio-
nista estatal, surgimento dos tigres asiaticos — na esfera politica — guerras
sangrentas e invasdes localizadas, atentados terroristas, queda de pratica-
mente todos os regimes politicos fechados, extincdo da URSS — e na esfera
da saude publica — fome, pela incapacidade de distribuicdo de alimentos,
epidemias, disseminacdo da aids.

Os estudiosos das teorias de urbanizacdo foram levados a formular propostas
tdo variadas e desvinculadas entre si quanto essas questdes que, naquele
momento, exigiam respostas urgentes porém inexistentes.

A censura, a pregacdao da moralidade, a corrida armamentista, provocaram
uma onda de atagues as teorias sociais democraticas de participacao e reivin-
dicacdo popular, dando lugar a um liberalismo que ndo conseguia ocultar a
impossibilidade de convivéncia entre grupos sociais tdo diferentes em seus
interesses e formas de manifestacdo. Dilemas e conflitos mundiais de carater
ecolégico — desenvolvimento versus conservacdo de recursos naturais —
catastrofes atdbmicas — Chernobyl, Three Miles Island, Goiania — problemas
urbanos incontrolaveis — aumento da violéncia e do desemprego, surgimento
e ascensdo de seitas de carater racista e discriminatorio — indicaram a
retomada de padrdes classicos de projeto de espacos publicos segregacionis-
tas e intimidatérios, como forma de tentar manter sob controle situacfes
originarias da estrutura de um mundo politicamente conflitante e economica-
mente injusto. "As cidades e as regides nao cresciam mais como uma miriade
de tensdes publico-privadas, mas como mutacOes deliberadas, engendradas
por um Estado burocratico e uma sociedade civil corporativa, amoas as esferas
guiadas pelo retorno financeiro."

Se a paisagem revelava, de forma evidente, os temores e preconceitos resul-
tantes desses conflitos sociais, do ponto de vista estético, os projetos de
Paisagismo configuravam-se com verdadeiras exibicbes do poder e da rigueza
acumulados pelos paises e lugares centro desses acontecimentos. O Brasil
nao escapou a essa influéncia e, se por um lado, a faléncia do Estado néo
permitiu o patrocinio de espacos publicos de carater segregacionista, o projeto
paisagistico dos espacos privados — condominios fechados, areas de lazer
dirigido, shopping centers — foi tdo violentamente marcado por essas arbitra-
riedades como em qualquer outro lugar do mundo. A simetria rigorosa e a
organizacdo ortodoxa dos projetos aliada a fragmentacdo caracteristica do
periodo, resultou em intervencdes ndo mais integradas ao contexto, mas, na

23

(4) dear, Michaei 1988, p 26

P6s-R. Prog. P6s-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP,
Séao Paulo n.3 p. 19-26 jul. 1993



P6s-R. Prog. P6s-Grad. Arquit. Urb. FAUUSP,
S&o Paulo n.3 p. 19-26 jut. 1993

maioria das vezes, em visivel choque com ele, deixando a desagradéavel
impressdo de um cenério sem nenhuma relagcdo com as reais atividades que se
desenvolviam nas cidades, numa profusdo de cores e formas sem significado

social relevante.

A coesdao, tao fortemente defendida pela modernidade, esfacelou-se diante de
nossos olhares atonitos e as totalidades homogéneas que embasaram as
praticas do moderno deram lugar a uma dispersdo plural onde cada coisa
procurava seu proprio sentido, exigindo a criacdo de referenciais proprios.

A desmitificacdo da razédo, a rejeicdo da unidade, a falta de credibilidade em
relacdo aos grandes discursos de emancipacao e as explicacdes racionais que
correlacionavam os ambitos teorico, pratico, politico, ético e os articulavam e
justificavam global e unitariamente foram responsaveis pelo surgimento de
novas formas de estruturacdo do quotidiano.

A mundializacdo da informacdo e da comunicacdo tornou a velocidade das
mudancas sociais, econémicas e politicas muito intensa, impedindo o controle
das variaveis que incidem sobre a estruturacdo e a configuracdo da paisagem.
A organizacao dos espacos passa a ser feita pelo estabelecimento de relagdes
gualitativas entre seus componentes e as formas arquitetbnicas precisam,
nec+essariamente, identificar-se com o contexto.

Esse processo multidimensional de qualificacdo e identificacdo envolve o esta-
belecimento de relacbes com o conjunto de elementos fisicos, naturais e
culturais que caracterizam esse contexto e confere a paisagem uma dimensao
ambiental, uma visdo critica, que decorre da integracdo perceptiva — integra-
cao entre todos os sentidos — e que € inerente a propria dimensdo ambiental.
E da propria qualidade dessa dimens&o, onde se entrelagcam signos pertencen-
tes a diversos meios de comunicacdo — sonoro, olfativo, visual, térmico,
informacional — a transformacdo continua das estruturas da paisagem no
tempo e no espaco, acompanhando a velocidade vertiginosa de transformacéao
do contexto.

O Paisagismo é forcado a deslocar-se do campo visual — onde tinha o papel
de organizar espacos — para o campo ambiental — onde tem o papel de
gualificar espacos — alterando radicalmente a reflexdo sobre a paisagem e,
conseqlientemente, os padrbes estéticos do projeto.

A Nova Estética

Esses padrdes estéticos emergem sempre de questdes determinadas pelos
principios econémicos, politicos, cientificos, filoséficos e artisticos que refletem
0 momento e necessitam de um referencial que os sustente, aglutine e expli-
gue, conferindo-lhes uma validade capaz de diferenciad-los dos modismos e
das solucdes meramente formais.

Se é verdade que as modificacGes culturais e comportamentais podem induzir
uma saudavel renovacdo da metodologia e das praticas de projeto, é igualmen-
te verdadeiro que essas modificagdes podem provocar perdas, sob certos
aspectos, na interacdo entre a obra e o usuario. O desmoronamento de
principios, dogmas e crencas exige a construcdo de novos paradigmas, tarefa
nem sempre simples e imediata. O estranhamento, a obra dificil, manifesta-
cOes da reflexdo e da procura desses paradigmas, correm sempre 0 risco de
ndo serem compreendidos, de provocarem desinteresse ou, 0 que é pior,
rejeicao.

24



Diferentemente da modernidade, que efetuava sua reflexdo a partir dos princi-
pios filoséficos que a explicavam e nao a partir do confronto com a realidade
ou com a materialidade do quotidiano, o0 momento atual utiliza esse confronto,
ou melhor, toma esse confronto como ponto de partida para elaborar sua
reflexdo. As normas inflexiveis da modernidade convidavam a critica e a ridi-
cularizacdo como caminho para a reacdo e a mudanca. Na atualidade, a
auséncia de normas rigorosas resulta no pastiche, na imitagcdo, na coépia, no
fake reciclado como proposta de mudanca. Essa atitude critica é, porém,
altamente intelectualizada, seletiva e elitista porque o humor e a satira que lhe
sao inerentes se perdem ou se transformam em simples associa¢cbes formais
guando suas referéncias nao podem ser entendidas.

A pratica de uma gestao territorial democratica, que parece delinear-se no
periodo atual, genericamente rotulado de p6s-moderno, supde a constituicdo
de um novo corpus, de novas referéncias, reconhecidas por todos os cidadaos
e ndo apenas por um pequeno grupo de iniciados. Nesse sentido, a Arquitetura
e o0 Urbanismo reclamam uma nova concepcdo de arte, uma abertura do
sistema de referéncias e de escolha de materiais e técnicas, a aceitacdo da
existéncia de atividades humanas pluralistas e contraditérias, conduzidas tam-
bém pela imaginacdo e ndo somente pela razao5

A inclusdo de espacos livres publicos nas véarias concepg¢des urbanas ao longo
da histéria comprova a crenca de que o contato com a natureza € simbdlico e
significativo na vida das pessoas e que a cidade ndo é uma entidade indepen-
dente dos processos naturais6

Mudancas profundas no modo de vida e nas necessidades sociais nos levam a
reconsiderar a forma e o conteido desses espa¢os como parte de um ambien-
te urbano em evolugédo, visando protegé-lo e assegurar sua continuidade. A
explosdao demografica, a natureza pluralistica da sociedade, o amplo espectro
de interesses e conflitos emergentes entre classes sociais e as diversas ne-
cessidades de cada comunidade sdo consideragcfes importantes na reflexao
sobre a paisagem e vao manifestar-se, no ambito do projeto de Paisagismo
através de novos valores e critérios.

A citacdo € uma forma de selecao e utilizacdo de elementos extraidos de fatos
culturalmente significativos ou marcantes. A acdo de qualificar os espacos
decorre da possibilidade de relacionar imagens que nos sédo oferecidas pela
observacao direta do mundo real e imagens abstratas e interiorizadas que nos
sao transmitidas pela cultura.

A consciéncia de que o projeto ndo tem a capacidade de alterar a realidade
trouxe consigo a liberdade de trabalhar com o simbdlico, com a riqgueza de
significados, mesmo que nem sempre claros, conectando fatos pertencentes a
diferentes planos de percepcédo, ampliando as possibilidades de interpretacao,
de compreensao do ritmo, da historia, das contradicdes, das discriminacdes,
permitindo ver a realidade e altera-la, ndo por meio do projeto, mas pela
modificacdo das relacdes sociais.

A outra face do simbdlico é a referéncia do lugar, fundamental para impedir a
destruicdo completa das raizes e valores coletivos. A atual aceleracdo das
mudancas apaga rapidamente a histéria, instalando uma espécie de processo
de amnésia coletiva. O sentido do lugar, a expressdo dos processos naturais
originais anteriores a urbanizacdo podem ser revividos em segmentos simboli-
cos do projeto, que nos relembrem onde estamos. Identificar caracteristicas e
processos naturais e criar formas urbanas relacionadas com eles pode resultar
em espacos livres publicos estreitamente associados com cursos de &gua,
planicies de inundacdao, terrenos frageis, espacos que ressaltem a interdepen-
déncia entre processos urbanos e naturais.
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A integracdo com o entorno, possivel apenas quando existe a disposicéo
prévia de entender como uma determinada porcdo da paisagem foi construida,
tem a importancia fundamental de revelar aspectos da raz&do da intervencéo. E
inerente a esse processo a escolha de um referencial, um elemento que,
naquele contexto, aglutine, explique e confira validade ao projeto. Esse refe-
rencial, que ndo € meramente formal, mas estrutural, porque sua selecéo
decorre da leitura do lugar, pode ser identificado pela observacdo atenta da
forma de participacdo do usuario e da comunidade. Espacos publicos urba-
nos rejeitados ou abandonados, freqientemente resultam da incapacidade de
seu projeto de estimular o interesse do usuéario, manter sua atencdo, permitir
interacdes sociais e adaptar-se a mudancas continuas. O projeto ndo deve
jamais impor, mas apenas sugerir comportamentos. "E o intérprete que, no
proprio momento em que se abandona ao jogo das livres relacdes sugeridas,
volta continuamente ao objeto para nele encontrar as razées da sugestdo, a
mestria da provocacdo, a esta altura ndo desfruta mais unicamente de sua
propria aventura pessoal, mas desfruta a qualidade prépria da obra, sua
gualidade estética."7

Espacos livres publicos, projetados para atender a um Unico propésito, ndo sao
apenas enfadonhos e desagradaveis, sdo também incapazes de auto-enrique-
cimento, uma vez que excluem de sua utilizacdo uma parte da sociedade.
Espacos publicos flexiveis e menos rigorosamente definidos, adaptaveis a
atividades e propésitos sociais que possam vir a surgir futuramente, podem ser
as solucbes mais sensiveis nas atuais condicdes de diversidade social e
cultural.

A concretizacdo, sob forma de objetos paisagisticos, dos valores e critérios de
um novo periodo historico, ocorre por meio da utilizacdo de técnicas construti-
vas e materiais que pertencem ainda ao periodo anterior. Assim, as formas
arquitetdénicas decorrentes da adocdo de novos paradigmas s&do obtidas a
partir de adaptacfes dos materiais existentes, ai incluidas, no caso especifico
do momento atual, adaptacbes a velocidade de mudanca das necessidades
sociais. Talvez seja essa dificuldade que leve os trabalhos de vanguarda a
adotar, na qualificacdo dos espacos publicos, solucdes provisorias, objetos
removiveis, painéis e reformas de fachada, numa tentativa de testar possibili-
dades de resposta as peculiaridades do periodo. E possivel que, a partir do
momento em que 0s novos paradigmas encontrem o0s materiais adequados a
sua expressdo, a estética que atualmente se insinua na fronteira entre a
realidade e a imaginacao revele sua verdadeira face.
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