





A década de 50 nos pernite observar mudanga” significativas no ambiante cultural paulistano,
determinadas pelo intehso desenvolvimento industrial, entre as quaiis podemos destacar: a
criacdo da primeira emissora de televisdo da América Latina, a TV-Tupi de S&o Paulo (1950),
por iniciativa de Assis Clateaubriand e a fundag&o da Companhia Cinematografica Vera Cruz
(1949), empreendimento de Francisco Matarazzc Sobrinho, o Ciccillo, com a intencdo de produzir
filmes de bom padréo tgcnico e artistico. Gragas a rivalidade entre esses dois mecenas, surgem
na cidade dois novos museus de vital impoijtancia para as artes
plasticas: o Museu de de S&o Paulo (MASP) e 0 Museu de Arte
Moderna (MAM). S&o diadas também escolas e cursos renovadores,
como o Instituto de Arts8 Contemporéanea (IAC do MASP e a Escola
de Artesanato do MAM além da abertura de gjalerias de arte, como
a Domus, que possibilitam a divulgacéo do trab”l ho de novos artistas,
As Bienais Internacionbis de S&o Paulo tém inicio, em mais uma
iniciativa de Ciccillo Matarazzo, tornando-se o mais importante evento
cultural da América Latina. O cartaz tem enga garantida nos
acontecimentos inovadoites da capital paulista, dévido a sua capacidade
de comunicagcdo com o grande publico nos espagos urbanos. A
linguagem grafica da producdo cartazistica deste periodo reflete a
forte tendéncia a abstracdo geométrica presente nas artes plasticas
brasileiras neste momerito.

Note-se que o carftaz ao se expressar através de imagem e de
linguagem persuasivas transmite sua mensajem rapidamente ao
observador; que de ou ra maneira seria passada através de muitas
palavras, requerendo uma leitura mais atenta e demorada, nem sempre
possivel na agitada vida moderna. A mensagem de cunho
predominantemente visuai do cartaz estabelece o primeiro contato corh o transeunte, devendo
ser marcante o suficien e para atrair sua atenccO, na maior parte das “ezes dispersa diante de
tantos outros elementob que compdem a paisagem urbana. Produto da cultura de massa, o
cartaz néo se limita ao crcuito elitista dos saldes de exposicao, fato que o diferencia dos demais
objetos artisticos. A ritunlizacdo do museu afasfa o povo, enquanto que a rua traz a arte para
o cotidiano, ampliando  repertdrio visual do publico e contribuindo para superar os preconceitos,
como por exemplo a rejtigéo da abstragéo geonjiétrica enquanto linguadem de criacdo artistica,
Os cartazes produzidos nos anos 50 sdo resultados das transformagdqgs estéticas ocorridas no
ambiente paulistano e acabam por influir na conquista de espago para o designer, profissdo
gue se firma no mercac a de trabalho a partir d&ste periodo.
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Desde sua tundagao por Assis Chateaubriand, o0 MAS? valoriza o desigin e divulga o trabalho
das vanguardas artisticas européias através de exposicOes. Citemos a "Vitrina das Formas"
(1947), uma exposicdc na qual uma maquina de escrever Olivetti € erjpida juntamente com
objetos de arte, e as mostras com trabalhos de Max Bill e de Alexanher Calder (ambas em
1948), que servem de introdugéo para a criagdo dos cursos do IAC pivulgadas pelos meios
de comunicagéo, de propriedade de Chateaubriand, as atividades do njuseu atraem o publico
de maneira inédita até entdo sob comando de Pietro Maria Bardi e Lina Bo Bardi, o IAC chama
a atencdo dos industrigis paulistas para o desi¢ n e para a formagao de seus profissionais, fato
que se tornava comum nos Estados Unidos e ™ Europa. Convidando professores estrangeiros
para dar palestras e cursos, como Max Bill, Sajl Steinberg, Pier Luigi Nervi, Germain Bazin e
Roberto Sambonet, o IAC procura seguir a linh a didatica da Bauhaus ao promover a estética
junto a segmentos amplos do publico.
Nas aulas do IAC fala—-se sobre as novas propostas plasticas do grupo De Stijl e da Bauhaus,
que nascidas sob influéncia da tecnologia supriam elementos decorativos e padrdes figurativos
tradicionais. Esses grupos formulam os princip oderno, privilegiando a
abstracdo das formas e o0 emprego de elementbs essenciais no desenho, vale dizer, as formas
geométricas basicas, as linhas retas e as cores primarias. O uso constante da assimetria é
sugerido pela rigorosa dfvisdo dos espagos, comupnente contrastados por linhas negras ortogonais.
Os textos passam a ser escritos tanto no sentido
O I\/I ASP e O I AC horizontal quanto no sejntido vertical da pagina,
A tipografia é simplifi€¢ada com a eliminac&o
das serifas e o alinharr)ento do texto pela maijgem esquerda da pagina, evitando-se assim a
divisdo das palavras err silabas com a intengéo de possibilitar maior legjbilidade ao observador.
Note-se que os recursos graficos disponiveis no Brasil na década de 0 s&o muito limitados,
uma vez que inovacdes como a fotocomposicéjo e a fotoletra s6 chegam ao pais no final dos
anos 60 e inicio dos 70 . Portanto, letras, reticul as e ilustracGes sdo sem ore desenhadas a méo,
exigindo grande habilidade por parte dos profissionais técnicos em artes graficas. Esses séo
formados nos cursos da Escola do SENAI, n¢s quais sdo desenvolvidos ensinamentos de
tipografia, clicheria e ofsete, ou no Liceu de Ar es e Oficios que forma desenhistas de letras e
ilustradores. Destacamos também a Escola de Artesanato do MAM de S&o Paulo (1952) na

habilitacdo de profissio nais de nivel técnico pa‘a a indUstria grafica-
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Nos anos 50 muitas pa estras e debates ocorrém na capital paulista, jido s6 no ambiente dos

museus, mas também ra Biblioteca Municipal no Instituto dos Arqui etos do Brasil (IAB), ma

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Univ<ersidade de Sdo Paulo, éntre outros, divulgandc

assuntos e areas de interesse novos aos mais diferentes publicos. Essas discussdes permitem

a reciclagem dos profissionais e a abertura de horizontes aos leioos visando melhorar ¢

conhecimento de todos

Mas, foi a iniciativa de Ciccillo Matara;:zo de criar no MAM,
a partir de 1951, as Bienais Internacionais de “jdo Paulo, inspirando-
se nas Bienais de Veneza, a mais ousada maijiifestacdo cultural da
América Latina até entdo. A Bienal proporciona o contato dos artistas
nacionais com as mais novas tendéncias artisticas de maneira fecunda,
fazendo surgir em S&o Paulo o grupo Ruptura (1952), liderado por
Waldemar Cordeiro, e no Rio de Janeiro o grupo Frente (1954), ambos
ligados ao abstracionisijno geométrico. E interejssante notar também
que os prémios oferecid 4s nas Bienais sdo patrdcinados por empresas
particulares que procuram associar sua imagem ao evento prestigioso;
dentre esses prémios Um é destinado ao cartaz representativo da

mostra.

as bienais

Roberto Sambonet 1951

Sambonet vem a Sao Pi ulo para uma palestra
aos alunos do IAC e acaba por desenhar o
primeiro cartaz do INVASP. Apesar de ser
figurativo e ilustrar ump visdo estrangeira da
paisagem brasileira, es e cartaz é o primeiro
realizado aqui a apres ?ntar carater constru-
tivista, pelo emprego de tipografia simplificada
e pela clareza das lin has que déo ritmo a

composicao.
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Antonio jaluf 1951
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A escolha deste cartaz de Antdnio Maluf coincide
com a afirmagdo do at stracionismo, mais
especificamente do concretismo, tendéncia de
arte privilegiada nesta Y Bienal, culminando
com a premiagdo de Max Bill, e prenunciando
a 2a Bienal que conta com a presenca de ex-
integrantes da Bauhaus, como Walter Groupius
e Paul Klee, e do grupo D? Stijl, em particular,
Piet Mondrian, movimentos que possibilitaram
a arte concreta. O tom construtivista do cartaz
de Maluf esta na composicao de carater abstrato
geométrico; no emprego de assimetria; na opgao
pelas cores primarias como o amarelo e o
vermelho, além da neutra idade do cinza e do
preto; na ortogonalidade das linhas, ressaltando
o retangulo como forma aasica e imprimindo
ritmo & estrutura visual; além da tipografia de
letras de formas simplies e legiveis, que
dispensam as serifas e facilitam a leitura da

mensagem.
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sQ) Alexandre Wolner 1954
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Em 1954, quando Geraldci de Barros e Alexandre
Wollner vencem a série de concursos para
cartazes, realizados em funcédo das
comemoragdes do IV Ceritenario de Séo Paulo,
estdo freqilentando o Ci1rso de Design do IAC.
Ai fazem contato com os preceitos formulados
pelos neoplasticistas e pela Bauhaus para o
design da pagina impressa, sofrendo sua
influéncia como podemo ; ver nestes trabalhos:
uso de formas geometrizadas, preferéncia pelas
cores primarias e empregf) de tipografia simples

e bem articulada.
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0 cartaz da 2aBienal, que apresentou exposicoes
com os precursores do corjstrutivismo, grupo De
Stijl e Bauhaus, acabou pof se identificar menos
com essa tendéncia do giie com os trabalhos
de Alexandre Calder-que oarticipa deste evento
com seus mobiles que édotaram as formas
abstratas livres como elernento importante de
sua criagdo. As formas ameboides do cartaz
coincidem com o desenho zurvilineo das colunas
e rampas dos prédios de Oscar Niemeyer no
Parque do lbirapuera, p ra onde a Bienal se
transfere definitivam énte. A influéncia
construtivista neste car az, fica a cargo do
emprego do equilibrio assimétrico no desenho
da ilustracdo e do uso de letras sem serifas. Aqui
as cores primarias eacor oreta contrastam com

tons de ocre e proporcionam impacto visual.

Z6lIner 1955

junho-outubro1955

Il Bienal

Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo

Antonio Bandeira 1954

Este trabalho grafico de Wollner segue alguns
preceitos do design grafico moderno como: a
composicdo abstrata de carater geométrico; o
equilibrio na assimetria; o uso de letras simples,
com predominio de caixa baixa e o emprego do
triangulo, uma das formas geomeétricas basicas,
imprimindo ritmo a este trabalho. As cores
complementares usada por Wollner, laranja e
dois tons de azul, contrastjam e d&o expressividade

ao cartaz.
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Danilo di Prete

Alexandre Wollirier 1957
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IV Bienal

Sdo Paulo

Museu de Arte Moderna

Brasil

setembro-dezembro de 1957
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Precedendo a criacéo do Curso de Propaganda
no IAC em 1956, o MASTfj organiza a exposigao
do 1° Saldo de Propaganda, criando um concurso
para a escolha do cartaz d ista mostra. O trabalho
escolhido é de autoria de Danilo di Prete, entdo
aluno do Curso de Design (b IAC, e tem inspiragao
no design grafico moderno. A composicdo de
assimétrica € ilustrada pDr desenho de carater
abstrato geométrico, emipregando letras sem

serifa e cores béasicas

Em 1955, Alexandre Wollp er estava na Escola de

Ulm quando envia para Brasil seu cartaz que
é escolhido para a4 Bienal. Nesta mesma época,
também na Alemanha, surge uma nova tendéncia
nas artes plasticas: a Op-4rt. Note-se que Wollner
é influenciado por este Movimento ao elaborar
seu cartaz, antecipando se a sua confirmacgéo
nas artes plasticas, cuja primeira grande exposi¢éo
data de 1961. Aqui a forma geométrica eleita
por Wollner é o quadrado, que repetido
seguidamente e em varios tamanhos causa a
impressdo de ser uma ret cuia grafica ampliada,
0 contraste é obtido através do uso de cores
complementares, vermelhcj) e verde, recurso usado
com freqiiéncia pela Op Art. 0 texto alinhado
pela margem esquerda e ;itipografia simplificada

buscam um boa legibilidi de.
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Os primeiros cartazes de carater construtivista elaborados no Brasil séo criados por
designers que estdo ligados ao MASP, ou mais precisamente ao IAC, lecionando (Roberto
Sambonet, Geraldo de Barros) ou como alunds (Anténio Maluf, Alexandre Wollner e Danilo
di Prete). O IAC, apesar da curta atuagcdo (1951-1958), implanta um sistema de ensino do
design, lancando as bases para a sua profissionalizagdo no pais: os p ofessores de seu curso
de propaganda fundarjn a Escola Superior de Propaganda, hoje ES }M; cria-se o curso de
programacéo visual d Fundacdo Armando Ajlvares Penteado com
os equipamentos do cilrso de design e ocorre a inclusdo da cadeira
de Desenho Industrial no programa da Faculc ade de Arquitetura e
Urbanismo da USP.

O MASP destéca-se dos outros dois museus paulistanos
existentes na época, Pinacoteca do Estado MAM, ndo s6 pela
introducdo do design e de seu ensino, mas também pelo modo de
comumcagaocom as pessoas. Enquanto as demai s instituigbes expdem
arte pensando exclusivbmente nos iniciados, as diversas atividades
do MASP atraem o grande publico, contando com sua divulgagéo
pelos meios jornalisticos de propriedade de Assis Chateaubriand.

As tendéncias g"ometrizantes parecem |e consagrar enquanto
linguagem gréfica, gracas a iniciativas pioneir*s como a criagéo de
museus voltados para a arte moderna e de escldas como o IAC, sem
falar na organizagdo de uma mostra de arte ce nivel internacional,
as Bienais. Tais atividades trazem a cidade as vafiguardas da producéo
artistica mundial atualizando e reformulando o repertério dos artistas
e designers locais. Prepare-se o publico para a abstracdo das formas;
esteqms-< a aceitd-la e a consumi-la em obje os do convivio diéfto,-
vislumbrando-as com ui( olhar menos preconcgituoso do que dedicado as obras de arte diante

da ritualistica dos museus e exposicoes.
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