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RESUMO

Hste artigo aborda a relacdo entre mdsica e arquitetura a partir
da operacdo de transposicio grafica da partitura musical para a
geracdo de ideias formais-espaciais na arquitetura. No entendi-
mento do dialogo entre os dois campos, usou-se como objeto de
estudo o projeto Sarphatistraat Offices, do arquiteto Steven Holl,
que empregou a partitura grafica da peca Patterns in a Chroma-
tic Field, de Morton Feldman, como precedente na sua concep-
¢do. Além de discutir sobre transposicao grafica, realiza-se uma
analogia entre o cromatismo musical e cromatismo espacial pelo
comportamento da luz na volumetria da edificagio estudada.

Palavras-chaves: Projeto de arquitetura. Composicao musical.
Partitura grafica

Pos FAUUSP, Sao Paulo, v. 31, n. 59, 225658, jul-dez 2024

Recebido: 28/05/2024
Aprovado: 24/07/2024

ABSTRACT

The article discusses the relationship between music and architectu-
re by graphically transposing a musical score to generate formal-s-
patial ideas in architecture. To understand the dialogue between the
two fields, we analyze the Sarphatistraat Offices project by architect
Steven Holl, which used the graphic score of Patterns in a Chro-
matic Field, by Morton Feldman, as a precedent in its conception.
In addition to discussing graphic transposition, we make an analogy
between musical chromaticism and spatial chromaticism by obser-
ving the volumetric behavior of the building studied.

Keywords: Architectural design. Musical composition. Graphic
score
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INTRODUCAO

As historias da arquitetura e da musica aparecem en-
trelacadas, dividem termos em comum e se influen-
claram mutuamente com o passar dos anos. Apesar
de compartilharem um passado de proximidades, essa
relagdo ¢ pouco discutida para além dos aspectos da
acustica. Ao olhar para importantes textos na histo-
riografia da arquitetura, desde Vitruvius até Le Corbu-
sier, a musica aparece normalmente sendo abordada
a partir das propor¢oes matematicas que lhe servem
como base e se manifestam na arquitetura a partir da
geometria (MUECKE, 2007).

Em meados do século 20, tanto a musica quanto a at-
quitetura sofrem mudancas em suas formas de con-
cepgdo e execu¢ao; na musica, com o questionamento
do tonalismo, a inversio entre o papel de intérprete e
compositor, o desenvolvimento da musica eletroacus-
tica, a utilizacdo de meios visuais nao convencionais
para escrita musical, a populatiza¢io e a acessibilidade
de gravacoes musicais, entre outros aspectos (GRIF-
FITHS, 2011; WISNIK, 2004). Enquanto, na arquite-
tura, abriu-se um campo com expressoes formais dis-
tintas da ortodoxia das décadas anteriores, surgimento
de novos materiais e técnicas de engenharia, incorpo-
ragdo de posturas sociopoliticas (movimentos de direi-
tos civis, feminismo, contracultura, ambientalismo etc)
e, mais adiante, o advento da computac¢ao, que gerou
mudangas na concep¢io e simulagio, entre outras ca-
racterfsticas (MONTANER, 2001; NESBITT, 2008).

Nesse periodo, também ¢ possivel observar outros
meios em que a integracdo entre os dois campos se
manifesta, deixando para trds o caminho quase exclu-
sivo de junc¢io de pensamento pelas proporcoes.

Este texto parte desse recorte temporal, da possibili-
dade de concepc¢ao arquitetonica a partir de técnicas e
modelos de representacoes musicais que surgem nessa
época, mais especificamente das partituras graficas, ou
partituras nao convencionais, que aparecem como for-
ma de expressdo compositiva de musicos que busca-
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vam outros valores e possibilidades estéticas em suas
obras. A integracdo entre musica e arquitetura aparece
por meio de um modelo de transposicio que agencia
a concepcdo arquitetonica a partir de registros grafico-
-musicais que sao transpostos em arranjos formais-ar-
quitetonicos. Esse e outros modelos de transposi¢io
entre musica e arquitetura integram a pesquisa sendo
desenvolvida pelos autores deste texto.

O caminho de transposi¢ao entre linguagens pode ser
explicado por meio do conceito de traducio interse-
midtica, que ocorre quando se traduz de um sistema
de signos para outro, neste caso, de musica para arqui-
tetura, funcionando como uma recodificacio da men-
sagem a ser transmitida, deixando de ser entendida
apenas como um transporte entre linguagens e sendo
determinada pelo sistema de signos da linguagem de
chegada JAKOBSON, 1969). Quando se realiza uma
transposi¢ao intersemiotica, ¢ criada uma outra men-
sagem diferente, uma vez que o limite e os signos de
cada uma das linguagens nio sio os mesmos. Nesse
processo, quanto maior for a diferenca entre as lingua-
gens, ha mais distancias nos resultados, dada a impos-
sibilidade de os signos dizerem a mesma coisa (PLA-
ZA, 2010). Para discorrer sobre a transposicao grafica
entre musica e arquitetura como geradora de forma,
este texto aborda o modo de registro nos dois campos,
apresentando aproximagdes e disjuncOes, seguindo a
argumenta¢ao por meio da obra do arquiteto Steven
Holl, nascido em 1947 em Bremeton (Washington,
DC, Estados Unidos da Aamérica — EUA), formado
em 1970 pela Universidade de Washington e com es-
tudos de arquitetura em Roma e posterior passagem
pela Architectural Association em Londres. Desde
1977, mantém o escritorio Steven Holl Architects na
cidade de Nova lorque com o qual conquistou diver-
sos prémios e titulos honorificos por sua producio e
difundiu suas ideias na arquitetura por meio de seus
livros. Leciona na Universidade de Columbia desde
1981, além de ter passagem por universidades interna-
cionais como professor convidado e palestrante.
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Como objeto de investigacio, foi utilizada a obra Sar-
phatistraat Offices, localizada na cidade holandesa de
Amsterdd, as margens do Canal Singel, desenvolvida
por meio de ideias de concepgao guiadas pela geome-
tria fractal da Esponja de Menger e da partitura grafica
de Patterns in a Chromatic Field, de Morton Feldman.

Ap6s discorrer sobre a forma fractal, a pega musical e
a arquitetura do edificio desenvolvido por Holl, foram
realizadas argumenta¢oes que aproximam a ideia do
cromatismo musical com o cromatismo espacial, con-
ceito ja explorado pelo arquiteto, possibilitado pelo
arranjo da forma do Sarphatistraat Offices.

Steven Holl explorouamusicaemalgumas de suas obras,
utilizando ideias musicais para desenvolver formas e
espacialidade. Em sua produgio, o arquiteto explorou
caminhos diversos para aproximar os dois campos ar-
tisticos, desenvolvendo projetos que vio de encontro
aos canones formalistas que a arquitetura adquire a par-
tir do modernismo, alcancando tresultados inusitados.

Dentro da producao do arquiteto, é possivel observar
caminhos diversos na forma de integrar musica e ar-
quitetura em seus projetos, com as estratégias sendo
resumidas em transposi¢ao grafica, utilizando regis-
tros grafico-musicais, como em Daeyang Gallery and
House (2012) e Maggie’s Centre Barts (2017), e trans-
posicao analdgica, empregando conceitos da mdusica
na arquitetura por meio da analogia, como em Stret-
to House (1991), Hangzhou Music Museum (2009) e
JFK Center for the Performing Arts (2019).

Além dos projetos em seu escritorio, que aproximam
musica e arquitetura, Holl ministrou desde 2006 o
workshop Architectonics of Music na Universidade de
Columbia, no qual desenvolveu uma série de trabalhos
com alunos envolvendo a interse¢ao entre musica e ar-
quitetura. Em 2013, por exemplo, realizou, em parce-
ria com a arquiteta Dimitra Tsachrelia e o compositor
Raphael Mostel, o trabalho de transposicoes de musica
para espaco, forma e matéria.
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Na primeira metade do curso, os alunos realizaram
magquetes experimentais trabalhando com luz e tempo,
aplicando as ideias em modelo fisico de 16"x16"x16"
com transposicOes para a arquitetura por meio da pro-
dugio de compositores como Edgard Varese, lannis
Xenakis e John Cage, que, segundo Steven Holl, tém
esse potencial.

A segunda metade do curso tratou da transcri¢do da
linguagem do Contemporary Music Research Centre, cria-
do em 1979 em Atenas por lannis Xenakis, Giannis
G. Papaioannou e Stephanos Vassiliadis, com o ob-
jetivo de desenvolver musica eletroacistica e praticas
sonoras na Grécia. A nova instalacio de 2.000 m? foi
pensada pelos alunos em trés terrenos nos arredores
do centro histérico de Atenas, nos bairros de Meta-
xourgio, Omonia e Syntagma. A interven¢ao proposta
teria o papel de revigorar a fundagdo na vida cultural
da cidade e apoiar a investigacao multidisciplinar sobre
a expressiao musical.

Essa abordagem utilizada por Steven Holl com ele-
mentos externos que ampliaram o campo arquiteto-
nico foi explorada por diversos profissionais, especial-
mente a partir da segunda metade do século 20 com a
influéncia de correntes filosoficas, a ideia de ecologia,
novas tecnologias construtivas e agendas éticas e poli-
ticas (NESBITT, 2008). Essa mirfade de posturas ante
a arquitetura modificou a maneira de pensamento e
concepg¢ao. E, nesse percurso formal, a musica tam-
bém ganhou espaco nas escolhas de alguns arquitetos.

Algumas obras bastante referenciadas tiveram sua
concepe¢ao baseada na musica; porém, essa camada pa-
rece nio ser tio evidenciada nos textos sobre as obras.
Um exemplo ¢ o Parc de la Villette (1982), de Bernard
Tschumi, que utilizou como uma de suas referéncias
o esquema de partituras graficas de Fontana Mix, do
musico John Cage; ou ainda a House 1I (1969-1970),
de Peter Eisenman, na qual foi utilizada a técnica da
defasagem da musica minimalista de Steve Reich. Ou-
tro importante exemplar é o Jewish Museum (1989),
de Daniel Libeskind, que utilizou a técnica da musica
serialista no desenvolvimento do projeto (BANDUR,
2001; COSTA, 2021; LUTZ, 2014).
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Mais do que demonstrar a influéncia da musica nes-
sas producdes, é importante apontar a proximidade
com os movimentos musicais de vanguarda que fize-
ram uso de outras opera¢oes formais para gerar seus
materiais musicais, a exemplo do dodecafonismo, do
indeterminismo e do minimalismo. Os caminhos mu-
sicais trilhados desenvolveram partituras graficas nao
convencionais, questionaram o modelo musical tonal,
subverteram o papel entre o compositor e o intérprete,
trabalharam com o indeterminismo e modificaram o
sentido da escuta musical para o ouvinte.

Sendo assim, este estudo se debrugou sobre as possi-
bilidades que essas ideias musicais proporcionaram ao
projeto e ao fazer arquitetonico, desenvolvendo cami-
nhos formais-espaciais que vao para além dos arran-
jos tipologicos e compositivos comumente utilizados
na arquitetura. Além disso, buscou-se entender como
a transposicao grafica, que liga o registro da musica
em partitura a0 desenho da arquitetura, pode ocot-
rer e quais os seus desdobramentos, utilizando como
objeto de estudo o projeto Sarphatistraat Offices, do
arquiteto Steven Holl, que vem desenvolvendo uma
abordagem transdisciplinar de arquitetura utilizando a
musica como um de seus caminhos.

Arquitetura e Musica - Modos de Representagio

Arquitetura e musica compartilham os recursos grafi-
cos como forma de representacio mais habitual. En-
quanto a arquitetura faz uso do conjunto de desenhos
técnicos — plantas, cortes, elevacdes e perspectivas —,
a musica utiliza partituras, sejam as convencionais, se-
jam as graficas.

Nos dois campos, a representacdao grafica tem a fun-
¢do de registro de ideias e possibilita que quem tem o
dominio sobre os codigos graficos possa executar as
obras. Na arquitetura, os desenhos definem a posi¢ao
da obra no espaco e como estao distribuidos seus es-
pagos, a0 passo que, na musica, a partitura distribui
os sons a partir da marca¢ao de tempo e da modela-
gem das notas musicais dentro desse tempo; segundo
Karkoschka (1972), ¢ a transposi¢ao visual de um fe-

noémeno sonoro e motot.
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A representacio da arquitetura pode ser feita de ma-
neira grafica, com marca¢io da divisio dos espagos,
enquanto na musica a representagao ocorre por meio
de simbolos que sdo alocados na pauta musical. Esse
conjunto de simbolos informa sobre a altura das notas,
a divisdo ritmica, o andamento musical, a tonalidade
etc. Dessa forma, para se interpretar uma partitura
musical, é preciso um conhecimento prévio de teotia
musical, diferentemente dos desenhos da arquitetura
que podem ser compreendidos por uma pessoa sem
uma formagao especifica, embora raramente essa pes-
soa saiba executar o que esta desenhado.

Outro contraste ¢ que, na arquitetura, os desenhos po-
dem servir para a execucdo enquanto obra, de manei-
ra precisa, como consta nas plantas, nos cortes e nas
elevacoes. Diferentemente da musica, na qual, mesmo
em géneros ou apresentacdes musicais que nao pos-
suem improvisacdo, ha um grau de interpretacio da
peca musical ainda que escrita em partitura convencio-
nal, seja pela dinamica, seja pelos prolongamentos de
emissao de notas, seja pelas pausas.

Na arquitetura, os desenhos do projeto precisam da
especificagao e do detalhamento da materialidade para
que se tornem realidade, de forma que a natureza des-
ses materiais pode guiar o projeto. Ja na musica, a pat-
titura ¢ a obra em si, que, para ser realizada e execu-
tada, transforma-se em materialidade (BISPO, 1999).

Além da partitura convencional, que apresenta com
precisdo a forma como a musica deve ser executada,
ha a partitura ndo convencional ou grafica, que mo-
dificou a forma de registrar, compor e executar obras
musicais. Esse tipo de partitura ndo tem um formato
preestabelecido e pode conter instrucdes prévias ou
ser totalmente aberta a interpretagdo de quem vai exe-
cuta-la. Algumas dessas partituras graficas trabalham
com parte da simbologia das partituras convencionais
ou com elementos graficos proprios desenvolvidos
pelo autor. Nos dois casos, ha um nivel de indetermi-
nismo na musica que cria distintas possibilidades de
execucao a cada apresentagio.
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O modelo de partitura ndo convencional é parte do
interesse central deste trabalho; sendo assim, convém
discorrer sobre esse tipo de representagao, pois sera
apresentada na proxima se¢do como um caminho uti-
lizado para analisar a concepcio arquitetonica.

As partituras graficas surgem no século 20 junto com
a busca por novos caminhos de expressao musical que
rompessem com as praticas anteriores ja consolidadas
por modelos de composi¢ao que, em alguns casos, nao
cabiam nas partituras convencionais, apresentando
novos sons ¢ metodologias apoiadas nos simbolos vi-
suais. Esse modelo de notacdo repensou a quantidade
de informacbes ¢ 0 modo de comunicacio por meio
dos quais cada composicdo traria como propriedades
especificas. As novas experiéncias postas em pratica
resultaram em composicOes nas quais a notagao fazia
parte da obra e ndo se limitava a ser um complemento
com funcio de registro (VALES, 2016).

No final dos anos 1950, os compositores desenvolve-
ram “graficos musicais” que direcionam a imaginacdo
do intérprete, envolvendo-o no ato da composi¢io
por meio da espontaneidade. Essa mudanca grafica
levou os autores para um campo de menos determina-
¢ao dos resultados sonoros de uma pega (IKARKOS-
CHKA, 1972; GRIFFITHS, 2011).

Essas partituras graficas podem apresentar cinco cami-
nhos de interpretacdo a partir do nivel de indetermina-
cao (KARKOSCHKA apud VIDELA, 2012):

1)Signos bem definidos que deixam pouca li-
berdade na execucio;

2)Signos mais ou menos definidos, induzindo
a leitura por meio de caminhos semelhantes a
partitura convencional;

3)Graficos que nido apresentam a ideia de co-
megco e fim, nem a direcao da leitura é objetiva,
permitindo que sejam lidos por meio de proces-
SOS assOcCiativos;
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4)Signos nao traduziveis em musica, que ser-
vem para influenciar o intérprete de forma li-
vremente associativa;

5)Graficos que nio foram concebidos para se-
rem traduzidos em fendmenos musicais, mas
sua concepeao ¢ influenciada pela estética musi-
cal, sem serem classificados como partituras no
sentido funcional do termo.

A pluralidade das formas das partituras graficas, que
rompem com os padrdes da escrita convencional, gera
a possibilidade de usos de acordo com as necessidades
dos compositores, a partir de mecanismos de transpo-
sicao entre desenho e som, em que as dimensoes visu-
ais e sonoras sao uma s6, com ampliacio da dimensao
musical por meio da cor do som, do timbre da linha ou
do ritmo da borda (CARNEIRO, 2016).

Em alguns casos, os grafismos gerados pelas parti-
turas ndo convencionais criam aproximagdes com as
artes visuais, expandindo o campo artistico do regis-
tro musical também para valores graficos. Essas pecas
visuais, além das ideias sonoras, carregam inten¢oes
graficas que tracam um didlogo com as artes visuais,
transformando-se em uma obra no campo expandido
da arte, tornando-se registros musicais-visuais. A in-
tegracdo das partituras com o campo visual-artistico
pode ocorrer por caminhos diversos, como grafismo
abstrato, colagem, uso de linguagem textual, formas
geométricas, formas figurativas, aplicacio de cores,
entre outros, podendo haver a sobreposi¢do dessas
técnicas. Alguns dos musicos que produziram essas
partituras graficas tinham proximidade e realizavam
intercambio de ideias com artistas do campo visual,
como John Cage e Morton Feldman, que estiveram in-
timamente ligados as vanguardas artisticas de meados
do século passado.

Antes de prosseguir, ¢ importante apontar que ha pro-
dugbes de arquitetura e de musica realizadas por pes-
soas autodidatas, ou seja, que nao tém educacio for-
mal nas areas e que se manifestam sem a necessidade
de registros graficos, a exemplo da arquitetura verna-
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cular ou de alguns géneros musicais da cultura popular
(Cavalo-Marinho, Ciranda, Coco de Roda etc.). Por
esse tipo de producido nio se encaixar no proposito
de discussio deste artigo, essas manifestagoes no sao
mencionadas como exemplos.

Transposigao Grafica—do Desenho para o Espago

Desde os primeiros tratados em arquitetura, a musica
conduziu a forma de pensar o espago a partir de pro-
porc¢oes e conceitos que também estdo presentes nas
pegas sonoras, fazendo uma correlagdo entre espago e
som na concep¢ao arquitetonica. O século 20 apresen-
tou outras abordagens entre arquitetura e musica com
possibilidade de transposi¢gdes e empréstimos formais
para além de integra-las por meio das proporcoes
matematico-musicais que se tornam relacdo matema-
tica-geométrica e, consequentemente, espacial. Essas
abordagens, a partir das transposi¢des, podem ser gra-
ficas, analdgicas, processuais e, como ja mencionado,
proporcionais.

A transposi¢ao grafica entre musica e arquitetura ocor-
re quando arquitetos fazem uso do registro grafico da
musica, ou seja, da partitura convencional ou grafica.
O movimento entre os campos ¢é realizado utilizan-
do os signos graficos para gerar ideias arquitetonicas
na definicdio da volumetria, para constituir diagra-

Figura 1 — Implantagio do Sarphatistraat

Offices

Fonte:https:/ | www.archdaily.com/ 201033/
Slashback-sarphatistraat-offices-steven-holl-ar-
chitects. Acesso: 9 abr. 2024.

mas conceituais ou para criar elementos construtivos,
como cobertas, detalhes de fachadas envelopadas,
abertura etc. A possibilidade dessa transposicao surge
pela presenca mutua da expressao grafica na musica e
na arquitetura, conforme mencionado anteriormente.

Para discorrer sobre a transposicao grafica, o projeto do
Sarphatistraat Offices (1996-2000), desenvolvido pelo
arquiteto Steven Holl na Holanda e cerne deste artigo,
utilizou-se da partitura da peca Patterns in a Chromatic
Field, de Morton Feldman, como ponto de partida para
o desenvolvimento do invélucro que cerca o edificio.

Sarphatistraat Offices

O Sarphatistraat Offices estda situado na cidade de
Amsterda, na Holanda, em um terreno na beira de
um canal que integra uma rede fluvial no seu entorno.
Essa rede interliga as partes da cidade que sdo conec-
tadas por pontes e funciona como area de transpor-
te nesse sistema de circulacdo. A regidao na qual esta
inserida a obra ¢é formada por edificagoes historicas
na area central da cidade. O projeto foi desenvolvido
como uma extensdao de uma edificagido do século XIX
em formato de “U” composta por tijolos aparentes. A
nova construcao foi inserida na face do terreno virada

para a margem do canal Singel.
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No programa de ocupacio, a edificacdo existente ¢é
usada como espaco de trabalho para os funcionatios
da empresa de habitacdo social e serve de acesso ao
conjunto. Ja o anexo desenvolvido por Holl ¢ utilizado
para fins diversos, como palestras, reunides publicas,
performances etc. O anexo se conecta diretamente ao
edificio existente por um volume cuja maior parte dis-
poe de pé-direito duplo, que também conta com esta-
cionamento no subsolo.

Os dois edificios se relacionam pelo contraste entre
suas materialidades e volumetria. O edificio existente
¢ formado pelo aspecto monolitico do tijolo aparen-
te com uma forma bem definida no perimetro do seu
formato em “U”, a0 passo que 0 anexo tem o aspecto
diafano advindo da chapa metalica perfurada, também
presente no volume responsavel pela sua conexio com
o bloco existente.

Holl pensou o projeto sintetizando a Esponja de Men-
ger e a peca Patterns in a Chromatic Field, de Morton
Feldman (EL CROQUIS, 2002; HOLL, 2000). A Es-
ponja de Menger foi um fractal' apresentado pela pri-

meira vez em 1926 pelo matematico austriaco Karl
Menger (1902-1985) enquanto explorava o conceito
de dimensao topoldgica.

A construcdo da Esponja de Menger é realizada por
meio de um cubo seguindo os seguintes passos (ARI-
TA; SILVA; GAMBERA, 2013):

1.Utiliza-se um cubo qualquer;

2.Divide-se cada face do cubo em nove quadra-
dos, resultando em 27 cubos menores que sio
subdivisdes do primeiro cubo;

3.Remove-se o cubo localizado no meio de cada
face e o cubo central, restando 20 cubos. A par-
tir daqui, tem-se o primeiro nivel da Esponja de
Menger;

4 Repetem-se os passos 2 ¢ 3 com cada um dos
20 cubos restantes e tem-se o segundo nivel;

5.A Esponja de Menger ¢ o limite desses pro-
cedimentos depois de um ndimero infinito de

operagoes.

Fignra 2 — Sarphatistraat Offices
Fonte:bttps:/ | www.archdaily.
com/ 201033/ flashback-sarphatistra-
at-offices-steven-holl-architects. Acesso:
9 abr. 2024.

! Fractal pode ser definido como uma forma geométrica que sofre auto repeti¢io dentro de si propria e que parece sempre igual, independentemente da escala de ampliagio da

imagem (FRACTAL, 2017).
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Fignra 3 — Esponja de Menger

Fonte: btps:/ [ fractalfoundation.org/ OFC/ OFC-10-3.html. Acesso: 9 abr. 2024.

A Esponja de Menger ¢ caracterizada pela autosseme-
lhanga, em que cada objeto pode ser dividido em par-
tes iguais e cada uma delas sera semelhante ao objeto
original. Outro aspecto diz respeito a complexidade
infinita gerada pela construgio recursiva e a disposigao

de um nimero infinito de procedimentos a serem exe-
cutados (ARITA; SILVA; GAMBERA, 2013).

As influéncias da Esponja de Menger na obra de Holl
sao perceptiveis na forma de desconstrucao do cubo
pelas aberturas que recebem as janelas em formato

quadrado.

Outro precedente para a obra foi a peca Patterns in a
Chromatic Field , composta potr Morton Feldman utili-
zando partitura grafica, ou partitura ndo convencional,
para desenvolver ideias de acaso e indetermina¢ao mu-
sical. A partitura é formada por faixas horizontais para
cada instrumento (flauta, trompete, violino, violoncelo
e piano), que, por sua vez, recebem quadrados (ou cai-
xas) que indicam a duragdo, possuindo como limite as
linhas tracejadas verticais, que também determinam os
momentos em cada instrumento emite som, fica em
siléncio ou toca simultaneamente com outro.

Cada quadrado contém a largura de até quatro quadra-
dos menores que servem como unidade para os pul-

sos, ou ztuses, como chama Feldman, cuja localizacao
em relacdo as linhas horizontais continuas dos quadra-
dos define suas alturas: no topo estao os sons agudos;
no meio, os médios; e, na parte inferior, os graves.

O andamento da musica indicado pelo compositor é
de 72 batidas por minuto (bpm), que, segundo Cline
(2016), coincide com a batida cardfaca de um adulto
em repouso, causando uma sensa¢io de familiaridade
pela sua repeticdo constante. Na faixa dos pianos, os
nimeros nos ictus apresentam a quantidade de notas
que o acorde deve ter. Para o violoncelista e violinista,
Feldman indica os timbtres usualmente < utilizados
em instrumentos de cordas de trés for- mas: =

harmonico; P = pizzicato; e A = arco’ .

A peca nao apresenta a possibilidade de determinar
com precisdo o que cada musico terd de executar em
termos de altura (notas graves, médias e agudas) que
também ocorre com a dura¢io dos sons (SANTOS,
2019) — pois nao ha indicagdo de um compasso para
marca¢io do tempo, apesar de a forma de divisao das
caixas em quatro tempos se assemelhar ao compasso
4/4, mesmo nio estando explicito no preficio da pat-
titura (RAMPIN, 2008).

Outro aspecto ¢ que nao ha possibilidade de mudanca
no sequenciamento das partes que cada instrumento

2 Todas as fontes pesquisadas citam Patterns in a Chromatic Field; porém, a partitura exemplificada é de Projection 2 de 1951, também de Morton Feldman. Sendo assim, este artigo
manterd o titulo e a partitura que aparecem nas fontes sem que haja prejuizo no entendimento das ideias discutidas.

3 Harménico: o instrumentista encosta a polpa do dedo suavemente em uma das cordas no braco em pattes especificas, de maneira que o instrumento emita um som mais agudo;
>
pizzicato: técnica em que as cordas sio pingadas com os dedos, semelhante a um beliscio, e nio friccionadas com o arco; arco: tocar o instrumento utilizando o arco para friccionar

as cordas.
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tocard, ou do timbre (harmoénico, pizzicato ou arco)
que cada instrumento de corda interpretard, nem do
nimero de acordes que o piano executara em cada
passagem. Em sua macroforma, portanto, nio ha um
carater de abertura e indeterminacdo. Entretanto, na
sua microforma, por meio das alturas, cada musico
pode executa-la a sua maneira, o que gera uma inde-
terminagdo em cada apresentacdo (RAMPIN, 2008).

Apesar de ser uma partitura grafica, a obra de Feld-
man apresenta certa similaridade com a partitura con-
vencional na forma de organizar os instrumentos,
colocando-os em faixas horizontais sobrepostas. No
lugar das pausas dos registros convencionais, estio 0s
vazios, espacos sem os quadrados. Os momentos de
pausas se somam com a baixa sobreposi¢iao das vo-
zes e criam uma experiéncia auditiva fragmentada para
o ouvinte, ocasionando um carater quase pontilhis-
ta (CLINE, 2016) — com melodias curtas que soam
dispersas pelo siléncio das pausas. A presenca desses
siléncios também tira a possibilidade de desenvolvi-
mento de padrdes ritmicos repetitivos pelo intérprete

(RAMPIN, 2008).

Como ndo ha uma defini¢ao sobre o que ¢ uma nota
grave, média ou aguda nem notas predefinidas dentro
de uma tonalidade para a execugao da pega de Feldman
e o entendimento das alturas varia com a interpretagao
de quem for executar, isso faz com que a execu¢io
considere a escala cromatica com suas 12 notas. Dessa
forma, ao escutar a musica, ndo se tem a noc¢ao do
repouso, de ponto de chegada, sensagdo comum nas
musicas tonais (WISNIK, 2004). A notacdo quebra a
relacio hierarquica com a escrita e os parametros tradi-
cionais de autoria, separando a escrita da interpretacdo

(RAMPIN, 2008).

Nas artes visuais, o cromatismo também é utilizado
por meio do emprego de uma gama de cores sem se
restringir a uma determinada paleta de cores. Aqui, é
possivel tracar um paralelo entre o cromatismo musi-
cal que faz uso das 12 notas da escala musical ocidental
e das artes visuais quando ha o uso de cores sem a
restricao de paletas. Nos dois casos, ha uma busca da
expansdo na forma de expressio e retirada de prede-

terminagdes do som e da cor.
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Fignra 4 — Partitura de Projection (divulgada como Patterns in a Chromatic Field), de Morton Feldman

Fonte: EL. CROQUIS, 1996.
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Cromatismo Espacial

Ao observar as faces da edificacio, como em desenhos
de elevagdes, ¢ possivel notar um paralelo com a par-
titura grafica de Feldman, com os espagos de pausa na
musica setvindo de vazios na fachada.

As fachadas também possuem uma marcagio horizon-
tal que lembra as faixas de cada instrumento, na qual
os furos e rasgos das elevacbes fazem o papel dos -
tuses, que na partitura demarcam o momento em que
cada instrumento toca.

Ainda observando as elevagbes do Sarphatistraat Of-
fices, tem-se um perimetro fragmentado como se es-
tivesse formado pela juncido de retangulos desencon-
trados ¢ que também sdo observados na partitura de
Patterns in a Chromatic Field, ganhando uma forma geral
fragmentada, devido ao inicio e fim das vozes de cada
instrumento.

.
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Figura 5 — Espago interno do Sarphatistraat Offices

A correlagdo com a partitura também ¢ enxergada no
espago interno do edificio com o posicionamento das
aberturas, além do mezanino e do balcio que apare-
cem desencontrados e com um revestimento em cha-
pa perfurada que nio os recobre por inteiro.

Essas questdes sao observadas nas imagens que mos-
tram o espago com pé-direito generoso que se volta
para o mezanino e balcio.

Na musica, a textura ¢ formada pelo conjunto de
materiais (melddicos, ritmicos, harmoénicos etc.) que
soam simultinea ou concorrentemente com suas qua-
lidades definidas por suas interacbes (BERRY, 1987).
A textura musical pode ser classificada de diferentes
formas a partir de seus aspectos qualitativos. Na obra
de Feldman utilizada por Holl, como foi mencionado
anteriormente, a textura ¢ pontilhista — com melodias
espagadas e de sons isolados. Em Sarphatistraat Offi-
ces, a materialidade da fachada com seus painéis meta-

Fonte: btips:/ | www.archdaily.com/ 201033 / flashback-sarphatistraat-gffices-steven-holl-architects. Acesso: 9 abr. 2024.
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licos perfurados também gera uma ideia de pontilhis-
mo, mas dessa vez advindo das artes plasticas, quando
o desenho ¢é desenvolvido apenas por pontos de uma
caneta. O sentido polissémico da palavra “textura” ga-
nha uma analogia entre as obras de Feldman e Holl.

Outra aproximacio entre as duas obras — uma musi-
cal-grafica e outra arquitetonica-espacial — diz respeito
as possibilidades cromadticas. Na peca musical, o cro-
matismo surge pelas distintas possibilidades que um
intérprete pode ter a0 executar uma nota grave, média
ou aguda. Ja na arquitetura, ocorre pela forma que a
luz pode ser percebida pelo aspecto diafano da obra.

Durante a sua carreira, Holl desenvolveu uma relacio
sensivel entre a cor e a luz natural em seus projetos,
ideia do conceito de “espaco cromatico” abordada em
seu livro Parallax (HOLL, 2000), que reine uma série
de projetos que tratam da percepgio espacial através da
combinacio entre cor e luz no decorrer do dia e esta-
¢oes do ano com esses dois fendmenos sendo trabalha-
dos tanto pela reflexdo, quanto pela materialidade dos

Fignra 6 — Sarphatistraat Offices
Fonte: bttps:/ | i.pinimg.com/ originals/ 1d/ 63/ 49/ 1d63496941409f5d1163449017d617bd, jpg. Acesso: 23 abr. 2024.
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edificios com o uso de superficie perfuradas, por exem-
plo. A luz e o colorido das cores imprimem qualidades
ambientais a0 espago arquitetonico concebido. Entao a
distancia, o angulo do olhar e a luz natural se somam ao
material poroso, criando qualidades variaveis, que per-
mitem jogos de efeitos em aberto (DUARTE, 2005).

No Sarphatistraat Offices, foi desenvolvido um espaco
cromatico a partir do afastamento da pele em chapa de
aco e do corpo do edificio. Esse recurso possibilita efei-
tos 6ticos dos furos das chapas com o atravessamento
da luz natural, gerando percepg¢des distintas para os
observadores no interior e no exterior do edificio. Da
mesma forma, a luz noturna artificial, que vem do inte-
rior do edificio, possibilitaa mudanga na percep¢io para
o observador externo. Por dltimo, ainda ha os efeitos
do corpo permeavel do edificio e seus reflexos no rio.

Assim como na musica de Feldman hi o cromatismo
possibilitado pelos pequenos quadrados e suas alturas
na emissao do som, que podem se converter em qual-
quer uma das 12 notas da escala musical cromatica, no
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edificio de Holl ha o cromatismo gerado pelas intime-
ras possibilidades dos pequenos furos das chapas rede-
senharem, com a luz, o espaco intermediario entre as
paredes externas e o involucro metalico. Dessa forma,
observa-se que o cromatismo espacial desenvolvido por
Holl ganha um paralelo com o cromatismo musical, ex-
pandindo aideia do conceito e aproximando o modo da
percepcao arquitetonica ao recurso musical cromatico.

Na pega de Feldman, hd um grau de indeterminismo
com relacio as notas, pois ha a interpretagdo de cada
musico sobre o que seria uma nota grave, média ou
aguda; na obra de Holl, o indeterminismo surge pela
forma como a luz pode interferir no edificio através da
chapa perfurada, dos rasgos e do espagamento entre a

pele metalica e a alvenaria.

Fignra 7 — Sarphatistraat Offices

Fonte: bisps:/ | acidadebranca.tumbir.com/ post/ 133886515519/ styraciflua-steven-holl-amsterdam-het. Acesso: 23 abr. 2024.

Figura 8§ — Detalbe dos furos na chapa metdilica

Fonte: — https:/ | www.checkonsite.com/ wp-content/ gallery/ sar-
phatistraat-offices| Sarphatistraat%o200fices%62002-Ken%20
Mecown.jpg. Acesso: 23 abr. 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

A musica e a arquitetura guardam uma caminhada his-
torica de cruzamentos, na qual influéncias mutuas con-
tribuiram em suas produgdes. Durante as interagdes
entre os dois campos, as trocas de influéncia passaram
por aspectos acusticos, caminhos de concep¢ao, mor-
fologia arquitetonica, extensio sonora de instrumentos,
forma e posicionamento da emissao de sons etc. (CA-
ZNOK, 2004). Além desses aspectos, musica e arqui-
tetura possuem uma série de terminologias em comum.

Uma dessas aproximagdes ocorre nos modos de repre-
sentacdo que possibilitam o registro de ideias graficas
para o mundo espacial ou dos sons. As partituras e 0s
desenhos arquitetonicos servem como esse elo de con-
versdao de materiais conceituais para o plano de execu-
¢do da obra de arquitetura ou a interpretacao da musica.

O arquiteto Steven Holl comumente defende a relevin-
cia da musica como ideia geradora de arquitetura para
além dos aspectos acusticos, apresentando, em seus
projetos, a interdisciplinaridade e apontando para cami-
nhos mais diversificados em arranjos de forma e espago.

No projeto do Sarphatistraat Offices, a musica ¢ um
dos precedentes na concepgao, por meio de aborda-
gens simultaneas correlacionando o grafismo da par-
titura desenvolvida por Morton Feldman para a peca
Patterns in a Chromatic Field com o arranjo da volumetria
e da materialidade do invélucro que, pela sua forma
geral e relagdo com a edificagdo, evoca aspectos qua-
litativos da partitura grafica e do resultado sonoro de-
senvolvido por Feldman. Além do aspecto de transpo-

Pos FAUUSP, Sio Paulo, v. 31, n. 59, €225658, jul-dez 2024.

sicao grafica que gera a volumetria, hd uma concep¢ao
anal6gica do indeterminismo na musica para a relacao
com o volume e as luzes e, por dltimo, com a textu-
ra musical pontilhista, convertendo-se em textura tatil
pelos furos na chapa metalica.

O percurso metodologico seguido por Holl no Sar-
phatistraat Offices repete o histérico de integracao
entre musica e arquitetura, levando em conta as possi-
bilidades mutuas e conceituais, indo além das relacdes
com as propor¢oes musicais utilizadas na arquitetura
até o inicio do século 20 e fazendo uso das notacoes
graficas na musica que possibilitam forma e espago na
arquitetura.

Este artigo demonstra as possibilidades criadas pela
transposicao grafica entre musica e arquitetura em ter-
mos de solu¢des, servindo como um filtro da concep-
¢do do projeto que nido tem caracteristica de forma e
espaco, atuando dentro de uma ideia do campo am-
pliado das artes. Isso permite que a informacao grafi-
ca-musical se transforme em grafica-arquitetonica, ca-
minho que gera uma camada de complexidade a mais
para a gestacdo de um projeto arquitetonico.

Finalmente, ¢ possivel demonstrar, a partir da obra
abordada, a pertinéncia da musica como geradora de
arquitetura para além da acustica, permitindo a explo-
ragdo de um ambito de pesquisa e desenvolvimento de
projeto que busca ideias formais fora do campo das
artes visuais e dos arranjos tipolégicos comumente uti-
lizados na arquitetura.

Pos

FAUUSP

13



REFERENCIAS

ARITA, Andréa Cristina Prokopczyk; SILVA, Flavia Souza
Machado da; GAMBERA, Laura Rezzieri. A geometria da
Esponja de Menger. C.Q.D. — Revista Eletronica Paulista de
Matemitica, Bauru, v. 2, n. 2, p. 70-77, 2013.

BANDUR, Markus. Aesthetics of total serialism: contemporary
research from music to architecture. Basel: Birkhauser, 2001.

BERRY, Wallace. Structural functions in music. New Jersey:
Dover, 1987.

BISPO, Antonio Alexandre. Brasil-Europa & nusicologia. Sio
Paulo: ABE, 1999.

CARNEIRO, Isabel. Forma-Partitura. In: CERBINO, Be-
atriz; OLIVEIRA, Luiz Sérgio de; TABORDA, Tato (org.)
Uso impriprio: bloco de resumos. Niter6i: PPGCA-UFF, 2016.

CLINE, David. The graph music of Morton Feldman. Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 2016.

CAZNOK, Yara Borges. Miisica: entre o audivel e o visivel.
Sio Paulo: Unesp, 2004.

COSTA, Felipe Ferla da. Edsenman e Reich: relagoes operativas
e processuais entre duas obras da década de 60. Dissertaciao
(Mestrado em Arquitetura) — Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2021. Disponivel em: http://
hdl.handle.net/10183/226196. Acesso em: 13 ago. 2024.

DUARTE, Rui Barreiros. Luz e cor, signos de represen-
tacao. Fabrikart, Sao Paulo, n. 5, p. 26-32, 2005. Disponi-
vel em: https://ojs.ehu.cus/index.php/Fabrikart/article/
view/2820. Acesso em: 13 ago. 2024.

EL CROQUIS: Steven Holl 1986-1996. Madrid: El Croquis
Editorial, 1996.

FRACTAL. In: MICHAELIS, Dicionario Brasileiro da Lin-
gua Portuguesa. Sao Paulo: Melhoramentos, 2017. Disponi-
vel em: https://michaelis.uol.com.bt/moderno-portugues/
busca/portugues-brasileiro/fractal/. Acesso em: 8 jul. 2024.

GRIFFITHS, Paul. A miisica moderna: uma histéria concisa e
ilustrada de Debussy a Boulez. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.

HOLL, Steven. Parallax. Princeton: Princeton Architectural
Press, 2000.

JAKOBSON, Roman. Linguistica e comunicacao. Sio Paulo:
Cultrix, 1969.

14 | Pos

FAUUSP

KARKOSCHKA, Erhard. Notation in new music: a critical gui-
de tointerpretation and realization. New York: Praeger, 1972.

LUTZ, Jim. Along parallel lines: architectural and music
notation. Iz BENEDIKT, Michael (ed.). Center 18: music
in architecture-architecture in music. Center for American
Architecture and Design, 2014. pp. 204-217

MONTANER, Josep Matia. Depois do movimento moderno:
arquitetura da segunda metade do século XX. Barcelona:
Gustavo Gili, 2001.

MUECKE, Mikesch W.; ZACH, Miriam S. (ed.). Resonance:
essays on the intersection of music and architecture, 2007.
[S. 1]: Culicidae.

NESBITT, Kate (ed.). Uma nova agenda para a arquitetura. 2.
ed. Sao Paulo: Cosac Naify, 2008.

PLAZA, Julio. Tradugdo intersemidtica. Sio Paulo: Perspectiva,
2010.

RAMPIN, Dantas Neves. A miisica de Morton Feldman sob
a dtica de sua compreensao da pintura do expressionismo abstrato.
2008. Tese (Doutorado em Musica) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2008. Dis-
ponivel em: https://tepositotio.unicamp.br/acervo/deta-
lhe/436349 . Acesso em: 14 ago. 2024.

SANTOS, Jorge Luiz de Lima. Consideracoes sobre a forma nu-
sical na poética composicional contemporinea. Tese (Doutorado
em Musica) — Universidade Estadual de Campinas, Cam-
pinas, 2019. Disponivel em: https://repositotio.unicamp.
bt/acetvo/detalhe/1092467. Acesso em: 13 ago. 2024.

VALES, Ivete Maria Anténia Candido. John Cage e a notagio
grdfica: musica e artes visuais nos anos 1950-60. Dissertagao
(Mestrado em Criacdo Artistica Contemporanea) — Univer-
sidade de Aveiro, Aveiro, 2016. Disponivel em: https://
tia.ua.pt/handle/10773/17521. Acesso em: 13 ago. 2024.

VIDELA, Daniela Fugellie. La musica grafica de Leén Schi-
dlowsky: Deutschland, ein Wintermarchen (1979) como
partitura multimedial. Revista Musical Chilena, v. 66, n. 218,
p. 7-37,2012. Disponivel em: https:/ /revistamusicalchilena.
uchile.cl/index.php/RMCH/atticle/view/26538.
em: 13 ago. 2024.

Acesso

WISNIK, José Miguel. O som ¢ o sentido: uma outra historia
das musicas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

Pos FAUUSP, Sao Paulo, v. 31, n. 59, 225658, jul-ago 2024



