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Este artigo discute a importancia das fotografias como documento
histérico, apresentando algumas das primeiras fotografias da Amazonia
brasileira de que se tem noticia, feitas pelo alemao Christoph Albert
Frisch, em 1865, a servico da Casa Leuzinger.

As fotografias podem ser olhadas por uma analise iconogréafica descritiva e
uma interpretacao iconolégica em busca do significado, rumo a uma
compreensao maior da imagem como documento fotogréafico.
Destacando a membdria visual da Amazonia brasileira, trazemos uma
selecao de sete imagens da expedicao fotografica de Christoph Albert
Frisch, que em seu acervo original compreende um total de 98
fotografias.

A pesquisa fotografica permite que nos deparemos com o passado visual
que pertence a humanidade, norteou as geragdes passadas em sua
apreensado do mundo e hoje nos mostra informagdes sobre os lugares, as
relagdes entre os homens, as relagdes dos homens com seu meio, e a
construgdo dos olhares sobre os lugares.

PALAVRAS-CHAVE

Amazoénia brasileira, fotografia, histéria, Christoph Albert Frisch, fotografia
documentéria (Amazoénia).
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FOTOGRAFIA EN LA AMAZONIA
BRASILENA: CONSIDERACIONES SOBRE EL
CARACTER PIONERO DE CHRISTOPH
ALBERT FRISCH (1840 - 1918)

RESUMEN

En este articulo se discute la importancia de las fotografias como
documento histérico, presentando algunas de las primeras fotografias de
la Amazonia brasilefia de que se tiene noticia, hechas por el aleméan
Christoph Albert Frisch, en 1865, a servicio de la Casa Leuzinger.

Las fotos pueden ser miradas por un andlisis iconogréafico descriptivo y
una interpretacién iconolégica, en busca del sentido, hacia una mayor
comprensiéon de la imagen como documento fotografico.

Destacando la memoria visual de la Amazonia brasilefa, traemos una
seleccién de siete imagenes de la expedicién fotografica de Christoph
Albert Frisch, que en su coleccion original contiene un total de noventa
y ocho fotografias.

La investigacién fotografica nos permite un encuentro con el pasado
visual de la humanidad, que guié las generaciones anteriores en su
aprehension del mundo y hoy nos da informaciones sobre los lugares, las
relaciones entre los hombres, las relaciones de los hombres con su
medio, y la construccién de las miradas sobre los lugares.

PALABRAS CLAVE

Amazonia brasilefia, fotografia, historia, Christoph Albert Frisch,
fotografia documental (Amazonia).
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PHOTOGRAPHY IN THE BRAZILIAN
AMAZON: CONSIDERATIONS ON THE
PIONEERING WORK OF CHRISTOPH
ALBERT FRISCH (1840 — 1918)
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ABSTRACT

This article discusses the importance of photographs as historical
documents, featuring some of the first photographs of the Brazilian
Amazon on record, taken ??by the German photographer Christoph Albert
Frisch in 1865, commissioned by the Leuzinger House. Frisch’s
photographs can be analyzed from an iconographic perspective and
interpreted from an iconological stance and provide us with a better
understanding of images as photographic documents. Emphasizing the
visual memory of the Brazilian Amazon, we bring a selection of seven
images of the photographic expedition of Frisch, whose original collection
consists of 98 photographs. The photographic survey allows us to look at a
past that belongs to mankind, one that guided previous generations to
gain an understanding of the world. It now offers information about the
places, the relations between men, the relations between men with their
environments, and the construction of views of places.

KEY WORDS

Brazilian Amazon, photography, history, Christoph Albert Frisch,
documentary photography (Amazon).
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...conceber as imagens fotograficas como patriménio histérico implica
numa forma de agenciamento do objeto fotografico que lhe subtrai o valor
de mercadoria e fetiche, e Ihe reintegra o seu valor de relacdo social, um
produto do trabalho humano. (MAUAD, 2010, p. 145)

INTRODUCAO

A motivacgéo inicial para este trabalho era a de localizar as mais antigas
fotografias realizadas na Amazonia brasileira e, a partir dai, surgiram outros
aspectos, como o de desvendar o olhar do explorador, autor daguele discurso
imagético, observar as evidéncias histéricas expressas nessas imagens, relaciona-
las ao contexto daquele momento e refletir sobre o papel da fotografia como pos-
documento histoérico.

Escolhemos os trabalhos de C. A. Frisch, por se tratarem das primeiras
fotografias de indigenas amazdnicos in loco. Ele registrou aspectos da paisagem,
flora e fauna local, os barqueiros itinerantes de origem boliviana e os Umaua,
Ticuna e Tapuia, suas malocas, barcos e ranchos de pesca do pirarucu. Dos
elementos da fauna, destacam-se as fotografias do jacaré (inclusa neste trabalho),
do pirarucu e do peixe-boi.

As fotografias de C. A. Frisch foram as primeiras da Amaz6nia amplamente
expostas ao grande publico, na Exposicdo Internacional de Paris de 1867,
contribuindo para sedimentar o mito da regido no imaginario mundial (VASQUEZ,
2000, p. 82).

Antes dele, ja havia fotografias de indigenas, mas trazidos para a Europa
para serem fotografados, como nos revela o trabalho de E. Thiesson com indios
botocudos, em 1844 (DE TACCA, 2011, p. 192).

Também antes de C. A. Frisch, em 1844, ha registro de uma expedigdo com
equipamento fotografico na Amazdnia venezuelana, feita por Charles DeForest
Fredricks, mas o material e os daguerreétipos se perderam, no roubo a expedi¢éo.
Em 1860, ha dados de uma incursao fotografica por Mato Grosso, feita pelo
italiano Bartolomé Bossi, e registros dos indios Tapayuna, chegando ao rio Arinos
e as bordas do bioma amazo6nico, mas foram materiais que serviram de base
principalmente a xilografias (KOSSQY, 2002, p. 86).

Refletir sobre fotografias antigas nos permite lidar com elas sob duas
perspectivas: a da histéria da técnica fotografica, e a da histéria do homem e seu
contexto sociocultural visto através da técnica. O escopo deste trabalho, que nédo
pretende esgotar ou trazer palavras definitivas sobre o tema, é tratar um pouco
dessas duas perspectivas, expondo alguns dos registros fotograficos de C. A.
Frisch a que tivemos acesso e fazer algumas reflexdes de cunho histérico e
geografico sobre a Amazobnia.
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O CONTEXTO AMAZONICO NO SECULO 19

E nesse século que a Amazonia brasileira se internacionaliza com mais vigor,
gracas ao extrativismo do latex, exportado a partir de 1820, o que configura o
ciclo da borracha a partir de 1850, com as inovac¢des de vulcanizagao que
diversificam seu uso no exterior. Também merecem destaque a extracdo
madeireira, a pesca do pirarucu, do peixe-boi e das tartarugas de dgua-doce, que
se intensificaram muito nessa época (COSTA, 2009, p. 18).

Em 1835, surge a revolta social da Cabanagem, que mostra a instabilidade
politica da regido, a partir de Belém, caracterizada pela insatisfagdo com o mando
do império e mostrando a fragilidade do periodo regencial.

Em 1853, foi fundada a Companhia de Navegacéo e Comércio da Amazobnia,
introduzindo a navegacdo a vapor, com investimento do bardo de Mau4, e gerando
um novo ritmo para o comércio de exportacao.

Em 1866, o rio Amazonas foi aberto a navegacgao internacional, devido as
pressdes do exterior, principalmente dos EUA.

As grandes expedi¢cdes do mundo ocidental n&do-indigena a regiao
amazodnica se deram desde o século 16, mas é no século 19 que ha maior
quantidade e diversidade desse tipo de incursdes, desde a Expedi¢cdo Botanica de
Martius e Spix, em 1819, até as Viagens de Koch-Grlinberg em Busca do
Eldorado Etnografico, em 1898, completando duas dezenas desses
empreendimentos de maior destaque (MEIRELLES FILHO, 2009, p. 5).

De 1840 a 1900, percorreram a regido Norte cerca de 70 fotografos,
conforme registros e anuncios da época, em que podemos perceber que:

A presenga de fotografos na regido, nos primordios do uso do registro
fotogréfico, evidencia a forte impressdo que as noticias e o0s registros
visuais, basicamente desenhos, trazidos por expedigcbes anteriores na
regido amazbnica, haviam exercido no imagindrio do século 19. Os
registros de modos de vida, de espécimes variados e de uma natureza
exuberante alimentaram a imaginagcdo social, ao mesmo tempo em que
definiram um padrédo evolutivo, fortemente marcado pela relagao entre
“nos”, os civilizados, e os “outros”, que deveriam ser tipologizados e
identificados na escala evolutiva. (MAUAD, 2010, p. 137)

A viagem de C. A. Frisch foi realizada a mando de Georges Leuzinger,
empresario da tipografia e dono de um importante atelié fotografico no Rio de
Janeiro, que contou com o apoio e estimulo de Jean Louis Rodolph Agassiz,
pesquisador suico radicado nos EUA, a época, um dos principais oponentes
criacionistas de Charles Darwin. Agassiz realizou uma expedicdo cientifica na
mesma época e contou com servigos da Casa Leuzinger. A expedi¢éo fotogréafica
de C. A. Frisch também contou com a simpatia do governo imperial brasileiro,
que via na geracao de informacdes e fotografias da regidgo amazbdnica uma forma
de integracdo nacional e de divulgacdo do potencial energético e cientifico da
regido. Dom Pedro Il era um entusiasta da fotografia e se interessava por uma
producao visual pautada na objetividade e centrada em temas ligados a
representacdo do entorno (LUTTEMBARCK, 2011, p. 11).
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Apds a colonizagdo que se dava no territorio amazdnico, o surgimento da
fotografia culminava a apropriacdo simboélica da regido, dando continuidade ao que
j& se havia iniciado com as ilustracdes, gravuras e pinturas, em fases anteriores.

A CASA LEUZINGER E A EXPANSAO DAS TECNICAS
IMAGETICAS

O suico Georges Leuzinger foi um dos pioneiros da producgéo, edicéo e
circulagdo de imagens no Brasil, realizador e incentivador de notavel obra
iconogréafica do Rio de Janeiro e de vérias partes do pais. Dentre as importantes
obras editadas por ele, destaca-se o “Catdlogo da Exposicdo de Histéria do
Brasil”, de 1881. O célebre fotégrafo Marc Ferrez foi um aprendiz em seu atelié
de fotografia, antes de deixar sua marca na histéria visual brasileira.

Ao longo da década de 1840, conforme Renata Santos nos relata:

A ilustragcdo estava em toda parte. Ndo so os ateliés dos litografos e as 4
estamparias se ocupavam das vendas das estampas avulsas mas também

as livrarias. [...] as imagens, mesmo que importadas, aos poucos iam se

adaptando a realidade brasileira. [...] Aos poucos, em meio a mistura de

tantas culturas diferentes, como resultado de tantas faces distintas na vida

do pais, o Brasil definia uma identidade. [...] A natureza exuberante,

sempre admirada pelos viajantes, era exaltada como simbolo de nossas

riquezas. No trabalho dos gravadores, a natureza era transformada em

produto, resultando inimeros albuns e vistas de paisagens [...] (SANTOS,

2008, p. 118)

Nesta transicdo da gravura para a fotografia, as Exposicdes Gerais de Belas
Artes da Academia Imperial, entre 1840 e 1884, foram um espaco importante de
divulgacéo dos trabalhos inicias com fotografia (VASQUEZ, 2003, p. 32).

Em 1865, Georges Leuzinger ja operava seu atelié ha mais de 20 anos,
inicialmente com estamparia e gravura, para posteriormente amplia-lo para
tipografia e litografia, que foram assimilando a daguerreotipia em sua confeccéo,
e, em seguida, as técnicas de colédio Umido facilitaram a expansdo da fotografia
para além das técnicas anteriores, devido a sua maior precisdo e
reprodutibilidade (SANTOS, 2008, p. 123).

O daguerredtipo, desenvolvido pelo francés Louis Jacques Mandé Daguerre,
era uma fotografia feita a partir de uma chapa de cobre polida e com pigmentos
de prata, de alto custo e gerando uma imagem positiva ndo reprodutivel. Apés a
fase inaugural da daguerreotipia no Brasil, trazida da Franca pelo abade Louis
Compte, em 1841, a técnica que a sucedeu e se tornou predominante foi a
combinagdo do negativo de colédio umido com a cépia sobre papel albuminado
(VASQUEZ, 2003, p. 39).

O colédio umido foi inventado em 1848, pelo inglés Frederick Scott Archer,
e consistia em uma mistura de éter, alcool e nitrato de celulose como substancia
ligante, para aderir o nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro, base fisica
do negativo. Esta técnica, dentre outras variantes, tornou-se um sucesso na
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Europa, pois demonstrava boa qualidade e menor custo, além de permitir a
reproducdo de maior quantidade de cépias. Em seu contato constante com as
técnicas europeias, Georges Leuzinger absorvia essas inovagbes em seu atelié,
pois, ja na década de 1850, realizou impressbes de gravuras na Casa Lemercier
de Paris, com respectiva venda, em terras europeias, de vistas feitas aqui no
Brasil.

A outra parte da técnica era o papel albuminado, que:

[...] foi concebido pelo francés Louis-Désiré Blanquart-Evrard em 1850, e
consistia no uso do albumen (extraido da clara de ovos de galinha) como
camada adesiva transparente destinada a manter os sais de prata
fotossensiveis colados a base de papel. Foi o papel mais popular para a
execugdo de copias fotogréficas até meados da década de 1890 [...]
(VASQUEZ, 2003, p. 39)

Além do grande interesse do imperador e de sua corte pela fotografia, havia
0 interesse da elite rural e comercial da época, em busca de possuir retratos
individuais ou de familia, em formato carte-de-visite, ou em &lbuns de colecdo de
imagens, das belas vistas de paisagens do Rio de Janeiro e de outras localidades
no Brasil e no exterior. A profusao das exposi¢cdes universais também estimulou a
expansdo e divulgacdo da fotografia, sendo Georges Leuzinger responsavel pela
primeira mencao honrosa internacional de imagens brasileiras, na Exposicdo
Universal de Paris em 1867 (TURAZZI, 1995, p. 129), justamente no ano em que
foram expostas as imagens amazodnicas feitas por C. A. Frisch.

O TRABALHO FOTOGRAFICO DE CHRISTOPH ALBERT
FRISCH

C. A. Frisch nasceu em 1840, em Augsburg, na Baviera, passou por
Munique e, em seguida, Paris, onde trabalhou no célebre atelié parisiense de
Goupil, editor e impressor de imagens. Tentou a sorte em Buenos Aires, Argentina,
levando consigo boa quantidade de estampas de imagens religiosas, que
tencionava comercializar. Fracassado seu plano, envolveu-se em outras atividades,
até conseguir um emprego de fotdgrafo, em 1862. Em 1863, partia para
Assunc¢édo, no Paraguai, face ao interesse demonstrado pelo entdo ministro da
Guerra daquele pafs, Francisco Solano Loipez, durante visita a cidade portenha.
Acredita-se que C. A. Frisch jai estava no Rio de Janeiro, em 1865, quando
Georges Leuzinger abriu seu atelié de fotografia, que se diferenciava dos demais
por néo explorar os retratos, mas sim a producdo e comercializagcdo de imagens
de carater documental, a partir das iniciativas editoriais de seu proprietario
(ANDRADE, 2007, p. 342).

Em 1869, voltou para a Alemanha, onde se associou a Joseph Albert, que
havia aperfeicoado uma técnica de reproducdo fotomecénica, derivada da
fotolitografia e denominada genericamente de fototipia, tendo batizado sua
variante de albertipia. De 14, C. A. Frisch partiu para Nova York, em 1871, visando
disseminar aquele processo no novo continente. De volta a sua terra, dedicou-se
aos processos de reproducao fotomecanica e terminou por estabelecer seu proprio
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negécio em Berlim. Faleceu em 1918, poucas semanas apds completar 78 anos
(ANDRADE, 2007, p. 350).

No Brasil, realizou o que é considerado o primeiro ensaio fotografico da
Amazobnia, com 98 imagens, feitas no trajeto de 1100 km entre Leticia e
Manaus, percorrido por barco com dois remadores, onde improvisou o
laboratdrio de revelacao, pois um limitador técnico, nesta época, era que ela
devia ser feita imediatamente ap6s a tomada da fotografia, in situ. O bom
fotografo de campo devia ser, ao mesmo tempo, um bom laboratorista de campo:

Ao deixar o ambiente confortavel e controlado do estudio, o fotégrafo
oitocentista se via confrontado com uma série de problemas técnicos
bastante complicados, sobretudo durante o periodo do colédio umido.
Problemas que eram bem maiores aqui no Brasil, onde a luz é menos
suave e uniforme e o clima mais quente. Isso porque a excessiva
luminosidade caracteristica do Brasil exacerbava os problemas de
exposicdo ao criar contrastes violentos entre as diferentes dreas da
imagem, enquanto o calor tropical dificultava a operagdo com esse
processo, que exigia a exposicdo da placa quando esta estivesse pos-
uniformemente Gmida. Foram dificuldades técnicas de tal ordem, que
levaram Albert Frisch, em torno de 1865, a instalar um simulacro de
fundo neutro de estudio ao ar livre na Amazénia, para depois combinar os
retratos assim obtidos com as fotografias da paisagem circunjacente no
momento da realizacdo das copias fotograficas sobre papel albuminado
[...]. (VASQUEZ, 2000, p. 26)

Desta forma, C. A. Frisch conseguia uma exposicdo perfeita (do ponto de
vista sensitométrico) da pessoa ou motivo em primeiro plano, combinada com a
paisagem de fundo, unificando duas tomadas de exposicdes diferentes em uma
s0, aplicando sua habilidade técnica e objetividade cientificista da época, como
veremos na selecao de imagens adiante.

Infelizmente ndo nos foi possivel ter acesso a colecao completa das
fotografias de C. A. Frisch, e fazer uma selecdo considerando todo o trajeto da
expedi¢do, mas realizamos um contato inicial, a partir do escasso material
publicado no Brasil com suas fotografias. Algumas das obras que constam do
material de C. A. Frisch sdo de Gilberto Ferrez (1985), Pedro Karp Vasquez
(1993, 2000 e 2003), Maria Inez Turazzi (1995) e Boris Kossoy (2002),
conforme bibliografia ao final deste artigo. Sua colecdo parcial se encontra nos
arquivos da Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, e a colecdo completa se
encontra no Leibniz-Institut fur Ldnderkunde de Leipzig, na Alemanha, que
gentilmente nos cedeu autorizacdo para publicacdo das imagens. Nossa selecao
foi feita a partir do acervo deste instituto, disponivel em meio eletrénico digital, e
com a intengdo de ilustrar os tipos humanos da Amazonia (quatro fotografias),
algum aspecto da fauna e flora (duas fotografias), e da condicdo de Manaus no
século 19 (uma fotografia). Com esta selegéo, pretendemos contemplar facetas
do cotidiano amazo6nico no século 19 e como o fotégrafo aleméo C. A. Frisch as
retratou.

Incluimos este mapa (1) por ser contemporaneo a expedicédo de C. A.
Frisch, e inserimos o tracado do trajeto e os pontos de parada de que ha
registros fotogréficos. As informagdes contidas nas legendas das fotografias
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Mapa 1: Itinerario da
Expedicdo Fotogréafica de
C. A. Frisch (adaptado de
AGASSIZ, 1868, com
informagdes de ANDRADE,
2007, p. 347).

Disponivel em: <http://
www.brasiliana.usp.br/bbd/
bitstream/handle/1918/
01650901/01650_MAPA_
001.jpg>. Acesso em: 10
mar. 2013.
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originais indicam a seguinte sequéncia no trajeto: Leticia, Tabatinga, S&do Paulo de
Olivenca, Tonantins, Fonte Boa, Tefé, Coari, Codajas e Manaus (ANDRADE, 2007,
p. 347). Os registros ndo trazem isto com clareza, mas é provavel que C. A. Frisch
tenha ido de barco a vapor de Manaus a Leticia, para retornar no barco a remo,
fazendo suas paradas fotograficas.

Também de acordo com as legendas das fotografias originais, estdo retratados
os indios dos diversos grupos com os quais o fotégrafo teve contato, durante seu
percurso: Ticunas (Tukun), Miranha (Mirania), Caixana (Kayuisana), Amaua
(Amawaka), Tapuia, Pacé (Passé), Mura e Maraua (Marawd), além de um grupo de
barqueiros bolivianos, comerciantes regionais itinerantes (ANDRADE, 2007, p.
347).

Consideracbes sobre a Anélise de Fotografias

Segundo Kossoy (2009, p. 101), o estudo de imagens implica duas etapas:
uma andlise iconografica e uma interpretacdo iconolégica, sendo, a primeira etapa,
o ato de ver, descrever e constatar, e a segunda etapa, a busca do significado do
conteldo, a partir de informagdes sélidas do contexto histérico, externas ao
conteudo visivel da imagem. A interacéo das duas etapas faz parte de uma
compreensdo maior da imagem como documento fotogréafico.

As imagens fotogréaficas sdo codificadas formal e culturalmente, sédo
construgbes técnicas, culturais, estéticas e ideoldgicas que devemos
desmontar para compreendermos como se dé essa elaboracdo, como,
enfim, seus elementos constituintes se articulam; as imagens devem ser
decifradas. Sua compreensdo aprofundada requer necessariamente o
aporte de informagbes advindas de diferentes dreas do conhecimento e, em
fungédo disso, é inevitdavel que o estudo das imagens demande enfoques
multidisciplinares. [...] O vestigio da vida cristalizado na imagem fotogréfica
passa a ter sentido no momento em que se tenha conhecimento e se
compreendam os elos da cadeia de fatos ausentes da imagem. (KOSSQY,
2008, p. 133)
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Portanto é a partir de um esforgo de pesquisa que agregue informacoes e
conhecimentos das mais diversas areas que se pode decifrar e compreender as
imagens fotograficas, unindo o explicito e o implicito, os elementos presentes e os
ausentes.

Qutro autor que nos mostra uma espécie de metodologia de analise para itens
iconograficos que compdem a histéria visual ou a dimenséo visual da sociedade
através da histéria € Meneses (2003, p. 28), ao sugerir que:

[...] trabalhar historicamente com imagens obriga [...] a percorrer o ciclo
completo de sua produgéo, circulagdo e consumo, a que agora cumpre
acrescentar a acdo. As imagens ndo tém sentido em si, imanentes. Elas
contam apenas — ja que ndo passam de artefatos, coisas materiais ou
empiricas — com atributos fisico-quimicos intrinsecos. E a interagdo social
que produz sentidos, mobilizando diferencialmente (no tempo, no espago, nos
lugares e circunstancias sociais, nos agentes que intervém) determinados
atributos para dar existéncia social (sensorial) a sentidos e valores e fazé-los
atuar. Dai ndo se poder limitar a tarefa a procura do sentido essencial de
uma imagem ou de seus sentidos originais, subordinados as motivacées
subjetivas do autor, e assim por diante. E necessério tomar a imagem como
um enunciado, que so se apreende na fala, em situagdo. Dai também a
importéncia de retragar a biografia, a carreira, a trajetéria das imagens. [...]
E preferivel, portanto, considerar a fotografia (e as imagens em geral) como
parte viva de nossa realidade social.

Dito isto, vale novamente ressaltar que nao pretendemos esgotar a analise
perante as imagens de C. A. Frisch na selecdo abaixo, mas realizar consideracdes
que nos indiqguem caminhos possiveis de analise, compativeis com o escopo deste
artigo.

UMA PEQUENA SELECAO DAS FOTOGRAFIAS DE
CHRISTOPH ALBERT FRISCH

Conforme dito anteriormente, néo tivemos acesso a colegdo completa de 98
fotografias, mas ao escasso material publicado e ao acervo parcial do Leibniz-
Institut far Lénderkunde disponivel na internet. Selecionamos sete fotografias e as
ordenamos de forma a mostrar primeiro os tipos humanos retratados por C. A.
Frisch, sem considerar a cronologia de tomada das fotografias, pois isto s6 seria
possivel com um contato direto ao acervo completo e investigacdo especifica.

As duas primeiras imagens selecionadas sao fotografias de C. A. Frisch de
indios amazbnicos, retratando aspectos de seu cotidiano, como vestimentas,
aderecos e moradia.

Algo que chama a atencgéo ¢ a tristeza de alguns semblantes, talvez indicando
que sao tribos ja desestruturadas em sua coesao social, resignadas perante o
fotégrafo, que aparentemente também néo foi causador de grande empatia, ou tolheu
os indios de reagbes espontaneas, pelas restricdes técnicas que a fotografia da época
impunha ao modelo/objeto. A fraca sensibilidade das placas de colédio Umido

exigiam uma longa exposigao, em torno de 15 minutos, para cada tomada fotogréfica.
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Figura 1

Christoph Albert Frisch
Maloca dos indios Ticuna
nos arredores de
Manaus, com o cacique
e sua filha, Provincia do
Amazonas, 1865.
Disponivel em:
<http://katalog.ifl-
leipzig.de/Ar/SAm21-
0009.jpg>.

Acesso em: 10 mar.
2013.

Nesta primeira fotografia que selecionamos, temos a maloca indigena de
palha centralizada, em meio a clareira da aldeia, com o cacique e sua filha em
frente a porta, em uma postura recolhida, que talvez indique intimidagéo e
desconforto. Nas duas laterais, vemos tocos de arvore utilizados como suporte de
apetrechos, sendo que, na lateral direita, ha dois jacas pendurados. O solo é
arenoso, e a mata ao redor é de médio porte.

Ha relatos do século 19 de que, nestas situacdes de contato dos indigenas
com artefatos de fotografia, havia receio de ser fotografado, o que pode explicar a
pouca quantidade de indios perante a camera, nesta imagem:

O grande obstaculo, porém, sdo os preconceitos populares. Reina entre
0s indios e os negros a supersticdo de que um retrato absorve alguma
coisa da vitalidade do individuo nele representado e que esta tdo
profundamente arraigada que nao foi facil vencer as resisténcias. Aos
poucos, porém, o desejo deles se verem em figura vai dominando; o
exemplo de alguns mais corajosos anima os timidos, e os modelos vdo se
tornando mais faceis de conseguir do que a principio. (AGASSIZ, J. L. R;
AGASSIZ, E. C., 2000, p. 265)

A legenda que acompanha as fotografias originais sdo sucintas e discretas, o
que nos revela que o homem branco “civilizado”, cujo olhar empreende a
fotografia, vivia a absorcéo e fruicdo da imagem pela imagem, caracteristico da
fase inaugural dessa linguagem imagética, uma espécie de deslumbramento pela
semelhanca do real gerada por ela. Outro ponto que contribui para esta pouca
descri¢do textual acompanhando as imagens originais é que esse
deslumbramento pela forca da imagem se aliou a objetividade da ciéncia
positivista, na qual uma observacao rigorosa e neutra, descontaminada do
observador, e hiper-realista, como parecia ser a fotografia, era o caminho mais
seguro para o conhecimento. A Antropometria se utilizou da fotografia desde a
década de 1840 (MENESES, 2003, p. 16).
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Figura 2

Christoph Albert Frisch
{ndios Ticuna do rio
Caldeirao, Provincia do
Amazonas, 1865.
Disponivel em:
<http://katalog.ifl-
leipzig.de/Ar/SAm21-
0010.jpg>.

Acesso em: 10 mar.
2013.

Nesta segunda imagem, temos o cacique tikuna e provavelmente uma de
suas esposas, ao centro do enquadramento e olhando a camera, como na
fotografia anterior. Com a diferenca de que aqui ha aderecos em seus corpos, e 0
porte de uma arma de caca, que parece ser uma zarabatana. Atras do indios, ha
dois troncos de arvore cortados, fruto do manejo da clareira, porém o que chama
mais a atencdo € a posicdo de receio e protegdo, em que a india fecha as
pernas, protegendo-se do momento invasivo que consistia em posar para a
camera, e 0 cacique segura sua arma e fica com as duas méos a frente do corpo,
também em natural gesto de protecgéo.

Fica nitido nas fotografias de C. A. Frisch que:

Mesmo quando os fotégrafos se propunham, sobretudo, a refletir a
realidade, estavam ainda constrangidos por imperativos tacitos de gosto e
consciéncia. Ao decidirem como deveria ser uma imagem, ao optarem por
uma determinada exposi¢cdo, esses homens impunham sempre normas e
valores aos temas que representavam. [...] Por conseguinte, a partir da
anélise do documento fotogréfico, torna-se possivel visualizar as redes de
construcdo de sentidos de uma comunidade cientifica em um periodo
especifico, assim como 0s problemas e interesses que permeavam a
forma de olhar e conjecturar sobre a realidade social de seu tempo. A
fotografia torna-se parte construtora da ciéncia, da politica, da sociedade
e da cultura oitocentista, revelando-se uma rica fonte de estudo sobre o
passado. (LUTTEMBARCK, 2011, p. 12)

As proximas duas figuras procuram mostrar aspectos da vida humana
baseada na rede fluvial da regido amazonica. Neste caso, barqueiros
comerciantes bolivianos, também de origem indigena, e comerciantes itinerantes
de ambito regional.

Nesta terceira imagem, temos um dos poucos momentos, de nosso
reconhecimento parcial da colecdo de C. A. Frisch, em que as pessoas
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Figura 3. Christoph Albert Frisch. Barqueiros bolivianos do Alto Rio Figura 4. Christoph Albert Frisch. Barqueiro boliviano com
Madeira, Provincia do Amazonas, 1865. sua familia no rio Madeira, Provincia do Amazonas, 1865.
Disponivel em: <http://katalog.ifl-leipzig.de/Ar/SAm21-0018.jpg>. Disponivel em: <http://katalog.ifl-leipzig.de/Ar/SAm21-

Acesso em: 10 mar. 2013.

0019.jpg>. Acesso em: 10 mar. 2013.

fotografadas néo estédo todas voltadas com o olhar para a camera, e aparentemente
sem posar ostensivamente, uma espécie de inovacao “fotojornalistica”, mostrando
o cotidiano dos barqueiros comerciantes. Dentre as pessoas, parece que apenas
quatro delas estdo voltadas para a camera, observando o fotégrafo e seu
equipamento. A parte de tras do barco parece ser um compartimento para guarda
de pesca e viveres, e ao fundo vemos 0 que parece ser 0 mesmo barco a vapor
que aparece em outra das fotografias de C. A. Frisch.

Nesta quarta imagem, temos o barqueiro e sua familia, dispostos também de
forma centralizada no enquadramento, posicionados a frente de uma cerca viva e
na lateral de uma casa de taipa. H& uma rede ocupada com quem parece ser a
filha mais nova da familia, e o Unico que olha para a camera é o homem mais
velho, o que nos indica seu consentimento com o ato fotogréfico, enquanto para
os outros integrantes parece haver incobmodo, ou entdo esforco na disciplina de
ficar posado, o que nos dé a sensacgao de indiferenca.

Provavelmente fixados em terras brasileiras, esta familia imigrante preserva
seus costumes da cultura de origem, como podemos ver pelos chapéus,
vestimentas e aderecos.

Pelos registros histéricos a que tivemos acesso, nédo consta a informacédo
sobre se a motivagéo dessas pessoas em serem fotografadas incluiria algum
pagamento em dinheiro, ou algum tipo de escambo em mantimentos. Parece-nos
que isso seria natural, pelo contexto das fotos, para a época e para o local,
perante um equipamento exotico operado por um estrangeiro de passagem, mas
nao temos nenhum dado que confirme essa informagéo.

A quinta imagem selecionada é de um registro da fauna, com um imponente
jacaré disposto na margem do rio, préximo da camera e no angulo mais
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Figura 5. Christoph Albert Frisch
Jacaré, Provincia do Amazonas, 1865. (Hieronymia alchornioides), Provincia do Amazonas,
Disponivel em: <http://katalog.ifl-leipzig.de/Ar/SAm23-0016.jpg>. 1865. Disponivel em: <http://katalog.ifl-leipzig.de/Ar/

Acesso em: 10 mar. 2013.

SAm22-0041.jpg>. Acesso em: 10 mar. 2013.

adequado para mostrar a outra margem do rio, com sua exuberante vegetacdo.
Em outra fotografia que consta da expedicdo de C. A. Frisch, vemos este mesmo
jacaré virado com o dorso para cima, 0 que nos mostra que, para fotografa-lo, foi
necessario primeiro maté-lo. Com as condicdes técnicas da época, fica evidente
qgue nao seria possivel fotégrafo e equipamento ficarem préoximos demais do réptil,
durante todo o tempo de exposicdo da chapa de coldédio umido. Nesta imagem,
toda a composigdo do enquadramento é muito bem planejada e controlada,
impossivel de ser realizada com o réptil vivo, com a tecnologia disponivel a época.
Outro aspecto que podemos destacar nesta fotografia é a boa integracao do
fundo e do jacaré a frente, o que indica um dos expedientes técnicos de C. A.
Frisch, presente nesta e em outras imagens ndo selecionadas aqui, que é a
combinacado de duas fotografias. Conforme nos relata Vasquez (2003, p. 52):

Primeiro, retratava o modelo diante de um fundo neutro, conseguindo
assim a exposigcdo perfeita e a reprodugdo adequada [...]. Em seguida, ele
fotografava o entorno, o ambiente real no qual o personagem vivia [...]
combinando os dois negativos no ato de confec¢do da copia sobre papel,
obtendo assim um retrato perfeitamente contextualizado. [...] As
fotomontagens de Frisch foram efetuadas apenas para equacionar um
problema técnico que ele ndo podia ou ndo sabia resolver de outra forma.

A sexta imagem selecionada contempla um importante aspecto da colegéo
gerada por C. A. Frisch, a flora, sobre a qual vale a consideracdo abaixo:

O que saltou aos olhos foi 0 espaco ocupado, nos resultados fotograficos
de sua expedigcao, pela flora amazénica. [...] Trinta e cinco espécies
vegetais estdo mencionadas nas legendas de trinta e trés fotografias, a
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Figura 7

Christoph Albert Frisch
Manaus as margens do
rio Negro, Provincia do
Amazonas, 1865.
Disponivel em:
<http://katalog.ifl-
leipzig.de/Ar/SAmM23-
0010.jpg>.

Acesso em: 10 mar.
2013.

maioria acompanhada dos nomes cientificos (aqui omitidos) e de curiosos
comentarios, alguns dos quais transcrevemos, devidamente aspeados e
entre parénteses: [...] urucurana (“produz frutos com 0s quais se pega o
peixe”). (ANDRADE, 2007, p. 348-349)

Na fotografia da arvore urucurana, C. A. Frisch enquadrou cuidadosamente
toda a arvore, da base do tronco, até o Ultimo galho ao alto, e ao fundo
enxergamos o rio. Tipica imagem com o viés naturalista, mostrando a arvore em
seu grande porte.

A sétima e ultima imagem de nossa pequena selegdo ilustra a cidade de
Manaus e o porto as margens do rio Negro, provavelmente na estacdo de seca do
rio. Percebem-se poucas construgdes ao fundo, e a simplicidade do porto, com
maior numero de embarcagdes pequenas e algumas carrocas de carga. Aqui, 0
fotégrafo se posicionou no alto do mirante, para ter o melhor angulo possivel, e do
alto percebe-se parte da extenséo do terrago fluvial do leito do rio, area sujeita ao
sobe e desce do nivel da dgua, associado as estacoes do ano.

Segue uma citacdo interessante sobre Manaus, da mesma época em que foi
tomada a fotografia:

Que poderei dizer da cidade de Manaus? E uma pequena reunido de casas,
a metade das quais parece prestes a cair em ruinas, e ndo se pode deixar
de sorrir ao ver 0s castelos oscilantes decorados com o nome de edificios
publicos: Tesouraria, Camara Legislativa, Correios, Alfandega, Presidéncia.
Entretanto, a situagdo da cidade, na jungdo do Rio Negro, do Amazonas e
do Solimées, foi das mais felizes na escolha. Insignificante hoje, Manaus se
tornard, sem duvida, um grande centro histérico de navegagcdo. (AGASSIZ,
J. L. R;; AGASSIZ, E. C., 2000, p. 196)
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REFLEXOES FINAIS

A expedicao fotografica de C. A. Frisch, em 1865, reflete um momento de
auge da Casa Leuzinger, que, inserida no nascente comércio de imagens no Rio
de Janeiro, capital do Império do Brasil, gerava imagens como um valioso objeto
comercial e elemento de apropriacao simbdlica do territério nacional. Imagens
que circularam mundo afora e mostravam o exotismo e beleza natural dos
tropicos, estimulando uma certa mistificacdo da natureza da Amazonia, no
imaginario europeu e mundial.

O século 19 viu o nascimento e expansdo da técnica fotogréfica, e o Brasil
foi o segundo pais, fora da Europa, a tomar contato com essa nova tecnologia,
logo apos os Estados Unidos. Em busca da abertura de caminhos para reflexdes
gue procurem ir além do imanente e visivel na fotografia, procuramos, com este
pequeno exercicio de histéria fotografica da Amazénia brasileira, estimular o leitor
a buscar conhecer mais sobre esse passado visual, que pertence a humanidade,
norteou as geracbes passadas em sua apreensdo do mundo, e hoje nos mostra
informacdes sobre os lugares, as relacdes entre os homens, as relagdes dos
homens com seu meio, e a construcdo dos olhares sobre os lugares.

Pois, como disse Bloch (1974, p. 55): “O passado é, por definigcdo, um dado
que coisa alguma pode modificar. Mas o conhecimento do passado é coisa em
progresso, que ininterruptamente se transforma e se aperfeicoa”. E a Amazonia
merece que conhecamos bem os rumos do passado, com seus equivocos, para
que tracemos um novo futuro.
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