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APRESENTACAO

Em comemoragédo aos 60 anos da FAUUSP, a revista Pds traz, na abertura
desta edicdo, e com a apresentacdo do atual diretor, Prof. Dr. Sylvio Barros
Sawaya, alguns depoimentos de ex-alunos, ex-professores e, principalmente, de
amigos da FAU, todos eles muito caros a esta casa. A secdo retrata a diversidade
da FAU que, além de arquitetos e urbanistas, formou profissionais excepcionais
que atuam nas mais diversas areas; séo artistas plasticos, fotégrafos, musicos,
compositores, cartunistas, etc. Diante de tantos talentos, seria impossivel incluir
todos os depoimentos desejados em uma Unica edi¢do. Qualquer selecdo desse pos-
tipo seria insuficiente para registrar todas as vertentes desta escola.

A secédo Artigos inicia-se com o texto de Marta Etsuko Tamura, Domo de
Izumo: Estudos integrados sobre arquitetura, estrutura e construgdo. Em seguida,
Ana Almeida traz Percepcdo ambiental e mudangas no espaco publico no Parque
Metropolitano do Abaeté em Salvador/BA, que busca entender a forma como
diferentes grupos sociais percebem, adaptam-se e vinculam-se a espacos como
esse. Na sequléncia, Carmen Maluf apresenta Espaco, tempo e lugar, que explora
e discute esses referenciais, assim como suas influéncias nos processos de
construcao social.

No segundo bloco, Maria Ogécia Drigo e Luciana Coutinho Pagliarini de
Souza informam-nos a respeito de A paisagem urbana como sistema de
comunicagdo: Um olhar para a cidade de S&do Paulo, no qual comentam a Lei
Cidade Limpa, exploram idéias de outros autores sobre o tema e sugerem a
producgdo de publicidade de rua no contexto urbano. Na seqléncia, Andlise
direcional do crescimento urbano da regido metropolitana de S&o Paulo entre
1905 e 2001, utilizando-se a dimenséo fractal, de Mara Lucia Marques, identifica
os fatores que influenciaram a forma urbana ao longo do tempo e determinaram a
distribuicdo espacial das estruturas e da densidade de ocupagéo das areas
urbanizadas. A seguir, em Vazios urbanos como vazios de preservagdo: Franco da
Rocha nas terras de Juquery, Ind Rosa mostra que o0s vazios s&o areas possiveis de
intervencdo e podem desempenhar importante papel nas mudangas da
organizagéo, desenho e qualificacdo da cidade, em diferentes escalas.

No terceiro bloco, Rafael Alves Pinto Junior apresenta Ornamentacdo
modernista: A azulejaria de Portinari na Igreja da Pampulha, recurso esse de
composicgdo visual dos ambientes e legitimador do discurso dessa arquitetura. Na
seqUéncia, /novar e conservar: A ambigiidade no Monumento Constitucionalista,
de Anna Maria Abrdo Khoury Rahme, explora diferentes significados do
monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista de 1932. Por fim, Entre o
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documental e o sugestivo: O jardim da casa de dona Yayd, de Vladimir Bartalini,
pde em pauta as diretrizes para se restaurar um jardim com algum significado
histérico.

Na segéo Conferéncias na FAUUSP, Beatriz Mugayar Kuhl apresenta as
principais contribuicdes dos professores da Universita degli Studi di Roma “La
Sapienza” para o Seminario de estudos sobre restauro arquiteténico: Questoes
recentes na ltdlia, ocorrido no Programa de Pés-Graduacdo da FAUUSP como
parte das atividades da disciplina AUH 5852 — Técnicas construtivas tradicionais
€ seu uso na conservagao de edificios histéricos.

A secédo Eventos introduz dois relatos: o workshop O processo de projeto,
com experimentos da Architectural Association School of Architecture e da
FAUUSP, por Joana Carla Soares Goncalves, e o /I CinCci — Coléquio internacional
sobre comércio e cidade: Uma relagcdo de origem, por Heliana Comin Vargas.

A secdo Nucleos, Laboratérios de Pesquisa e Servicos de Apoio da FAUUSP
relata o contexto da criagdo do Laboratdrio de Informatizagdo de Acervo (LabArq),
por Marlene Yurgel, e informa-nos sobre a producado recente do mesmo.

Em Resenhas, Vera Pallamin apresenta Geometrias simbdlicas da
arquitetura, de Mario Henrique D’Agostino.

Em Comunicados, a revista Pds publica a relagdo de teses e dissertagdes
defendidas na FAUUSP, no segundo semestre de 2007, e as normas de
publicacao.

Com a edigdo de n. 23, finalizo esta gestdo a frente da revista Pds, que
passa a contar como editora-chefe a Prof. Dra. Moénica Junqueira de Camargo,
que ja esta fazendo um excelente trabalho na preparagéo das proximas edigdes.
Registro aqui meu agradecimento a todos aqueles que tornaram possivel a
concretizagdo dessas sete edicdes: a direcao da FAUUSP, a Comissdo de Pos-
Graduacao, a comissdo e o conselho editoriais, pelo apoio e incentivos constantes;
0s autores, pareceristas e inUmeros colaboradores, sem 0s quais nada disso seria
possivel e, principalmente, ao trabalho excepcional da equipe de produgdo da
revista Pds, que sempre primou pela exceléncia e ndo se deixou abater pelas
muitas dificuldades ocorridas pelo caminho. Particularmente, agradeco a jornalista
Izolina Rosa, secretéria de redagéo, por sua competéncia e experiéncia, sempre
atenta e envolvida em todas as fases de preparagéo da revista, ao arquiteto José
Tadeu de Azevedo Maia, chefe do Laboratério de Programacgéo Gréafica da
FAUUSP e sua superequipe, em especial as revisoras Ivanilda Soares da Silva e
Margareth Arthur, e todos os demais profissionais envolvidos no trabalho de
preparacdo, montagem, impressado e acabamento. Aprendi muito com todos; a
vOocés, meu muito obrigada.

Denise Duarte
Editora-chefe
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A FAU sempre foi um “lugar”. Primeiro Maranhéo, depois Cidade
Universitaria, sem deixar de ser Maranhdo. Esses depoimentos o atestam, a
maioria deles fala de seu espaco e acolhida. Qual a relagcdo entre o lugar e a
faculdade? Fruto de uma decidida afirmagédo de autonomia, a arquitetura na USP
assume o velho solar do café e transforma-no em sua casa. O casardo, de vida tdo
intensa nos 20 anos que abrigou a graduacao, transferiu esta atividade para o
Campus Butantd, abrigado pelo desenho Unico e repleto de reminiscéncias do pos-
Artigas.

Graduacgéo na Cidade Universitaria, pos-graduagdo na Maranhdo, assim
continuou a FAU. Muitos passaram por essas duas casas, as idéias elaboradas sédo
quase infinitas, as lembrancas e saudades continuam vivas para aqueles que
nelas estiveram. Pensou-se muita arquitetura em seus varios campus inaugurados
pela FAU. Muitas foram as conseqliéncias desse criar, refletir e operar. Espalham-
se pelo Brasil, pelo continente e pelo mundo.

Essas experiéncias e idéias acabaram por se cristalizar em uma maneira de
ser da FAU. E facil distinguir quem foi aluno daqui ou por aqui passou como
professor. Funcionarios insignes tiveram, nesse lugar, suas carreiras. Ha um
patriménio vivo transmitido de geracdo a gera¢do que se mantém e repropde-se.

Ha uma grande afetividade desenvolvida por tantos, que acrescenta as
racionalizacdes e explicacbes na maneira de ser que as envolve e perpassa. Ha
um ser FAU que se promove continuamente e que nos desafia.

O desafio proposto parece ser o de continuar ultrapassando o adquirido para
ir além, néo se satisfazendo s6é com o consolidado ou permanecendo no mesmo.
Um presente a atualizar e um futuro a indicar e conquistar. H4 uma certeza que a
FAU continuara criativamente a repropor-se e superar-se.

Dar continuidade e ir além, compromisso de todos nés, devera acontecer
sem se perder essa afetividade profunda que temos pela FAU e que sempre
permitiu superar disputas e contradi¢des, na medida em que o sentimento de
Sermos um corpo, organico e vivo, trouxe-nos um entendimento maior com
aderéncia e coesdo, e, assim, essa querida escola pbde vir andando, evoluindo e
crescendo, fazendo-se presente afirmativamente em nossa terra, no continente, no
hemisfério e no mundo.

Sylvio Barros Sawaya
Arquiteto, urbanista, professor e diretor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo.
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E sempre com muita alegria que participo dos eventos realizados na
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sao Paulo. Em primeiro lugar, pelo
privilégio de admirar seu belo edificio, com seu acesso generoso ligado a amplos
espacgos que estimulam o convivio estudantil. E com seus ambientes
harmoniosamente integrados que nos convidam a caminhar observando
atentamente, em cada detalhe, a marca inconfundivel de um dos maiores mestres
de nossa arquitetura — Vilanova Artigas. Nele constatamos, também, o quanto a
qualidade da arquitetura constitui um fator importante para o desempenho de um
edificio. Mas o prédio da FAU, um dos mais significativos do legado de Artigas,
ndo é somente uma obra de arte que emociona a todos que o visitam. Constitui,
sobretudo, uma licdo de desenho e construgéo que expde, de forma clara e
didética, todos os principios basicos estabelecidos pelo mestre para a elaboragéo
de seu projeto. Torna-se, assim, um valioso instrumento e uma fonte permanente
de inspiracdo para o proprio ensino de arquitetura.

Na ultima vez em que estive na FAU, em agosto de 2006, convocado por
meu querido amigo Hugo Segawa e pelas professoras Claudia Terezinha Oliveira e
Helena Ayoub para ministrar um curso de tecnologia da arquitetura, durante os
trés dias de intensas atividades em que freqlentei a faculdade, pude constatar
que ela conserva suas tradicionais caracteristicas de centro de efervescéncia
intelectual, estimulando pesquisas e discussdes sobre os temas mais diversos que
geram conhecimentos indispensaveis para a formacado de um profissional de
arquitetura. Nessa oportunidade, pude rever amigos queridos, trocar idéias com
estudantes e com novos professores da faculdade sobre as dificuldades que
sempre ocorrem no ensino de tecnologia da arquitetura e que, de certa forma,
tento abordar em meu curso.

POS N.23 « SAO PAULO « JUNHO 2008
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Figuei comovido com a especial atengéo recebida de meu amigo Julio
Katinsky, que esteve presente em minhas apresentagfes e satisfez minha
curiosidade de conhecer o velho casardo da familia Penteado, onde funciona o
curso de poés-graduacado dessa faculdade.

Visitei também o Canteiro Experimental, acompanhado pelo professor
Reginaldo Ronconi e pelos estudantes que realizam suas experiéncias de
construcdo. Fiquei contagiado pelo entusiasmo que eles manifestavam ao realizar
exercicios praticos no canteiro e nos laboratérios de apoio, participando de todo o
processo de construgdo, desde a concepgdo do projeto, das especulacdes técnicas
iniciais até a prépria execucdo do modelo. E, sobretudo, pela avaliagdo que eles
fizeram da importancia dessas experiéncias para o desenvolvimento da percepcao
para problemas construtivos e para as questdes relativas ao comportamento das
estruturas.

Ao comemorar 60 anos de existéncia, a FAUUSP, sob a dire¢cdo de meu
velho amigo Sylvio Barros Sawaya, que, além de talento e competéncia, acumula
uma indiscutivel experiéncia de gestéo institucional, continua sendo exemplar,
resistente ao processo intencional de degradacgdo por que passa o setor publico e
constitui, sem duavida, a principal referéncia para o ensino de arquitetura no
Brasil.

Jodo da Gama Filgueiras Lima (Lelé)
Arquiteto e urbanista.

DEPOIMENTOS P. 01I0-024
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Fotos: Cristiano Mascaro

Um curto bilhete ndo me permitira indicar sendo parte de minha gratidao.
014 Foi a melhor escola de arquitetura que tive ocasido de conhecer;
E— perambulando por af e por aqui conheci muitas outras. Faltou a possibilidade de
experimentacdo, o que, em arquitetura, considero fundamental, tanto para a
formagéo pratica como para o desenvolvimento teérico. Mas a FAUUSP de entédo
corrigiu, em parte, isso. Ndo somente porque muitos alunos ja praticavam a
arquitetura e levavam-nos a visitar e interrogar as obras que desenhavam:
sabfamos de onde vinha seu ensino.

Em pintura, sou cria de Flavio Motta, o olho mais agudo e seguro sobre arte,
cujo método, andlise detalhada e documentada das obras, seguida de sua
apropriacao plastica — copia, decomposicdo estrutural, recomposicado — é o0 que
adotei tanto em meus cursos de histéria da arte como em minha pintura. Nas
artes plasticas foi meu uUnico mestre.

Em arquitetura tive 6timos professores: Milan, Paulinho, Maitrejean. Mas,
como em pintura, um Unico mestre, Artigas, de quem me considero discipulo fiel.
Minha radicalidade é a dele em outro contexto, o que explica algumas
divergéncias menores. E ainda meu superego em ética de arquitetura.

Mas escola é aluno também. Tive o privilégio de conviver na mesma sala de
aula com pessoas extraordinarias: Rodrigo Lefevre, Flavio Império (estes eram
meus irmaos) Sergio e Mayume Souza Lima, Luiz Kupfer, s6 pra falar dos que ja
se foram, Julio Barone, que dividiu conosco (Rodrigo, Flavio e eu) as primeiras
idéias sobre abdbadas em casa popular e que nos deixou poucas obras, mas de
muito merecimento; partiu hd pouco e eu o abrago com carinho.

Mas nada é perfeito. A FAUUSP tem duas dividas comigo: o projeto
prometido em minha formatura, ha 47 anos, portanto, por ter obtido o 1° lugar em
todos os cinco anos de estudo (posso aceitar um mural) e agora, quase no outro
extremo de minha tortuosa carreira, minha aposentadoria.

Sérgio Ferro

Arquiteto e urbanista pela FAUUSP (1961), pintor, desenhista e professor, radicado na
Franca desde 1972, professor do curso de histéria da arte e de estética na FAUUSP,
de 1962 a 1970.
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E engracado: quando participo de bancas de mestrado e doutorado na
FAUUSP, pelo fato de ser professora da arquitetura do Mackenzie, sou uma das
primeiras a falar, pois sou considerada membro “de fora” da instituicdo. A graca
reside no fato que me sinto parte integrante da histéria da FAU, pois além dos
cinco anos de graduacdo, fiquei 15 anos envolvida na pés-graduagédo (oito anos no
mestrado e sete no doutorado — naquela época, era ainda possivel ).

Resultado: fui estudante e pesquisadora durante 20 anos, ou seja, 1/3 do
periodo festejado. Além disso, como professora e atual diretora da Arquitetura do
Mackenzie, sempre me senti vizinha irma da FAU-Maranh&o, onde todos 0s
professores e outros amigos da secretaria e da biblioteca fazem parte de nosso
cotidiano.

No ano passado, nas comemoragdes dos 60 anos do Mackenzie, chamou-nos
a atencao também o fato de Christiano Stockler das Neves, nosso primeiro diretor,
ter sido chamado para discutir e participar da concepcao da FAUUSP, a qual
estava sendo fundada em 1948.

As caracteristicas das duas escolas presentes no debate da cidade de Séo
Paulo e do pals sempre foram diferenciadas, mas complementares, o que nos déa a
sensacdo, do ponto de vista institucional, de termos crescido juntos.

Lembro o quanto fiquei deslumbrada quando fui visitar, nos anos 70, o
prédio da Cidade Universitaria, recém-inaugurado um pouco antes do vestibular e
da alegria de ser selecionada, apesar dos anos de chumbo que se sucederam.

Também foi grata minha surpresa muito tempo depois, quando me dei conta,
nos 50 anos da Arquitetura Mackenzie, que muitos arquitetos professores da FAU,
presentes na vida publica de Sdo Paulo, formaram-se no Mackenzie, como Jorge
Wilheim, Carlos Lemos, Paulo Mendes da Rocha e outros. Por outro lado, muitos de
nés, aqui do Mack, formamo-nos na FAUUSP. Nesse momento o que importa é
estarmos duplamente felizes por essa celebragéo. Parabéns!!!

Nadia Somekh

Arquiteta e urbanista (1976), mestre (1987) e doutora (1994) pala FAUUSP,
professora, pesquisadora e atual diretora da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Presbiteriana Mackenzie.
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Ter participado de parte da histéria da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo foi um grande prazer, principalmente
por se tratar de um dos principais centros da América Latina na produc¢éo da
arquitetura.

Muito de minha experiéncia de vida se deve a minha formacdo nessa
instituicdo, na area de graduacgédo, mestrado e doutorado.

Em todo esse periodo tive também a oportunidade de atuar em pesquisas
relacionadas a arquitetura e urbanismo, o que me mostrou a qualificacdo de seus
professores na area.

Mas acredito que mais do que toda essa experiéncia, sua grande
contribui¢do foi na formacdo de inUmeras geragdes que cooperaram, em muito,
para o enriquecimento da cultura e arquitetura brasileiras, levando, aos mais
longinquos pontos do pais e do mundo, uma linguagem e uma caracteristica que
tornaram a FAUUSP um grande centro de formacgédo de profissionais e de
pesquisa, em uma linha de arquitetura que marcou a producao brasileira.

Nossa entidade p6de contar, muitas vezes, com profissionais oriundos dessa
instituicdo, os quais vieram a efetuar grandes contribuicdes para o sucesso de
nossa entidade e dos arquitetos brasileiros.

Gilberto Belleza

Arquiteto e urbanista (1985), mestre e doutor (2004) pala FAUUSP, atual presidente
nacional do IAB — Instituto de Arquitetos do Brasil, professor da Faculdade de
Arquitetura da Universidade Presbiteriana Mackenzie.
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Cursar arquitetura nos anos 70 nao foi tarefa tranquila para ninguém, em
parte alguma. Tempos de muitas dlvidas, de certezas poucas e dogmaéticas, de
caminhos fechados e contraditérios. A auséncia dos mestres parecia congelar a
possibilidade de ensinar a projetar, substituida por intrincadas camadas de
debates politicos que até questionavam se seria licito exercer a arquitetura.
Vetava-se o prazer estético e profissional do projeto, fortaleciam-se os discursos do
urbanismo e o esforco da pesquisa histdrica, reservando a arquitetura para
poucos iniciados, crismados por mentores politicos, instruidos a seguir certos
modelos. Para uma ingénua aluna, ndo-desprovida de inteligéncia, mas sem as
chaves de interpretacdo desse panorama, restavam as tortuosas trilhas do
autodidatismo. Mas haviam intersticios, embora ndo fosse facil vislumbra-los. Com
Rodrigo Lefevre recém-retornado, como orientador, e lendo Yves Bruand no
original, quis entender o que era a arquitetura contemporanea paulista e
brasileira entéo, e por que era assim. Acreditei que o caminho podia ser aprender
arquitetura, conhecendo-a em suas obras e repensando-a a partir delas,
retomando seu sentido de disciplina propria do conhecimento, inserida no
mundo, mas com autonomia relativa. Era assim uma posicdo meio na
contracorrente, inconformada e questionadora, contraria aos discursos vagos e
grandiosos que incharam demais os debates e acabaram diluindo-os, €, a meu
ver, muito mal fizeram ao ensino e a arquitetura brasileiros. Mas por sorte, desde
entdo, tudo mudou — e, agora, s6 falta nos darmos conta disso, valorizarmos o
passado, mas superarmos suas deficiéncias.

Ruth Verde Zein

Arquiteta, urbanista (1977) e pés-doutoranda na FAUUSP, professora e pesquisadora
da Universidade Presbiteriana Mackenzie e pesquisadora voluntaria do PROPAR-
UFRGS.
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Ao ingressar na FAU, em 1972, mesclavam-se os ecos da “imaginagéo no
poder”, do pacifismo e amor livre de 1968, com o rumor repressivo da ditadura
militar, do Al-5 e do Decreto n. 477.

Os tempos sombrios do cotidiano social contrastavam com a luminosidade, a
auséncia de portas, os amplos espacos, que a FAU oferecia. Pedagogia do “fazer
arquitetura”, o edificio materializava, dizia-se, um discurso engajado, abrindo-se
ao convivio nas rampas, nos ateliés ruidosos, nos freqlentes cafés e, claro, nos
banhos do lago.

Discutir arquitetura e a cidade secundava o apaixonado debate e o
engajamento politico, e crescia o interesse pela cultura e arte como alternativas da
profissdo. Emergiram dai uma geracdo de artistas, cineastas, musicos, escritores,
entre outros, que tornavam a FAU um nucleo de rica vivéncia criativa e cultural.
Os momentos coletivos inesqueciveis, como espetaculos de danca e aulas abertas
no Saldo Caramelo, ganharam corpo com a retomada da politica estudantil.
Formas de atuagdo singulares como o mural Sair dessa maré, as sessdes de fim
de tarde do Cineclube GFAU, a autogestdo do bar da FAU, a Réadio Interferéncia e
os shows da Meire Pavéo tinham sustentacdo do GFAU que organizava,
externamente, a participagdo dos estudantes da FAU na reconstrucdo do
movimento estudantil e na luta por liberdades democraticas que, em 1977,
passou a ganhar as ruas do pais. Um periodo de exercicio do inconformismo
criativo, da acao coletiva como método e da convivéncia democratica que venho
procurando renovar, no ambito das atividades que desenvolvo desde entao.

Wilson Ribeiro dos Santos Junior (Caracol)

Arquiteto e urbanista (1977), mestre (1991) e doutor 2001) pela FAUUSP, atual
coordenador do Programa de Pdés-Graduagdo em Urbanismo do Centro de Ciéncias
Exatas, Ambientais e de Tecnologias — CEATEC — PUC-Campinas, e atual diretor da
Associacdo Brasileira de Ensino de Arquitetura e Urbanismo — ABEA.
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No Brasil, os arquitetos paisagistas sé@o, via de regra, formados por escolas
de arquitetura e urbanismo que mantém disciplinas de paisagismo em sua grade
curricular, atribuindo a elas maior ou menor importancia. Se arquitetos sdo
formados com habilidades para responder a desafios criados pelas intervencdes
na paisagem em diversas escalas, muito se deve a FAUUSP e aos ideais de
professores como Roberto Coelho Cardozo e Miranda Magnoli, que ndo apenas
levaram o tema aos alunos com a devida relevancia e seriedade, mas também
estabeleceram muitos padrdes para a atuagdo profissional, para o ensino e a
pesquisa na area. Eventos como o ENEPEA — Encontro Nacional de Ensino de
Paisagismo em Escolas de Arquitetura e Urbanismo comprovam seu papel de
vanguarda e sua contribuicdo na formagdo e na qualificacdo de docentes de
escolas por todo o pafs.

O arquiteto paisagista, como entendido na FAUUSP, precede a intervengéo
na paisagem de estudos, planos e projetos que visam atender a questdes
funcionais e ambientais e a dimensdes sociais, culturais e estéticas. Fui uma
arquiteta oriunda das primeiras turmas desta escola, Rosa Kliass, quem aglutinou
profissionais atuantes, para fundar a Associacédo Brasileira de Arquitetos
Paisagistas — ABAP, ha 32 anos, com o objetivo de promover a profissdo. Mas ha
um longo percurso ainda a trilhar para o pleno reconhecimento do papel do
arquiteto da paisagem como articulador no desenho de espacos livres e em
projetos para protegdo e recuperagdo de areas naturais. Em um pais onde o bem-
estar coletivo e 0s ecossistemas naturais sdo continuamente ameacados, é
fundamental que a escola e seu corpo docente, entre eles Silvio Macedo,
Catharina Pinheiro e Paulo Pellegrino, ex-professores e amigos, continuem
cativando alunos para forma-los pesquisadores de primeira linha e profissionais
de exceléncia.

Francine Sakata
Arquiteta e urbanista (1996) e mestre (2005) pela FAUUSP e atual diretora
administrativa da Associacdo Brasileira de Arquitetos Paisagistas — ABAP.
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Viva a FAU!

Quando recebi o convite para escrever um texto comemorativo aos 60 anos da
FAU, fiquei surpreso e emocionado: fazendo as contas, lembrei que 1978 foi meu
primeiro ano de faculdade. Imediatamente topei escrever e lembrar de minha
amada escola, 30 anos depois!

Essa escola me ensinou a aprender e a ensinar a profissdo que exerco até
hoje com amor e alegria: professor de desenho. Sou professor desde meu terceiro
ano da FAU, quando dava aulas de Linguagem Arquiteténica (L.A.). para
vestibulandos com o Zé (Arménio de Britto Cruz) e o Marcéo (Aldrigui), colegas de
classe, de equipe e meus amigos até hoje.

Sdo tantas as imagens e lembrancas preciosas e radicais, a transformarem
minha vida como aluno, professor e artista, que “selecionar” as fotografias que faco
todos os dias, desde 1979, seria impossivel, mesmo assim um belo desafio.

Minha primeira maquina, as aulas no laboratério escuro... Vejo-me naquele
momento como um aluno apaixonado, quase exultante, com a liberdade que a FAU
também me ensinou, “saltitante” com a luz que aqueles domus trouxeram para
meu caminho. Depois fui diplomado como o “mais rapido vupt” por minha querida
colega Mariana (Martins) em 1980, alids, os trés “talentos” que mais aprecio na
vida: agilidade, flexibilidade e simultaneidade. Bela licdo que aprendi na FAU e
guardo até hoje: como é bom subir as rampas apressado e carregado (de quilos de
idéias!).

As rampas, o Saldo Caramelo, o museu, a biblioteca, a gréfica, a oficina de
magquetes, os estudios, os corredores, o banco na entrada, a tipografia... Ou,
simplesmente, subir no teto... Sdo 1.000 espacos que continuo procurando e
sonhando como espacgos de ensino, ideais, pensados e projetados por seu arquiteto
para esse fim.

Viva Artigas! Que honra sutil e que emogéao conhecer e acompanhar vocé em
sua festa de retorno (14/9/1979) em sua escola, com o Paulo (Mendes da Rocha) e
Maitre Jean. A maior festa de todos os tempos!

Era assim, entdo: uma festa, uma celebragéo! As palestras do TGI, com o
inesquecivel Claudinho Melo e a linda Vera Domske coordenando tudo, o concurso
para Varsovia, discussées, foruns e greves, além de todos os movimentos de um

Fotos: Cristiano Mascaro
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curto periodo de intensa criatividade, producdo e encontros geniais. Logo depois pos-
me formei, vocé nos deixou e a Renina jd nao dava mais aulas na FAU...

Em todas as escolas que conheci e especialmente onde lecionei, 0s espagos
dos quais mais sinto falta séo mesmo o Saldo Caramelo, o patio livre, o espago
aberto... sem pranchetas. Acredito que essa falta me fez descobrir, na prépria
cidade, minha sala de aula predileta. A FAU é a cidade e foi |4, na rua, no Salao
Caramelo, que, em 1982, fiz minha primeira exposi¢do — Gesto de gente — com o
Lito (remontada no mesmo ano, na Pinacoteca, com o nome Desenhos). No ano
anterior, o querido Edu (Melo) tinha me apresentado aos livros de David Hockney
e eu, é claro, “pirei”, enlougueci mesmo! Além do mais (ndo lembro exatamente a
data), o Kiko (Farkas) tinha exposto ali uma série de enormes “desenhos de
modelo” magnificos. Foi com essa inspiragcdo que, em meu quinto ano, cologuei
meus desenhos na empena do Saldo: também grandes, doces, coloridos e
amigaveis.

Amigos e professores: que sorte té-los! Renina, Haron, Odiléia, Flavio Motta,
Minoru, Silvio Dworeck, Elide, Silvio Ulhda, Katinsky, Artigas, Paulo Mendes, Ana
Belluzo, Aracy Amaral Daher, Lucio Gomes Machado, Maria Ruth, Gasperini e
tantos outros... Carvajal, Méario Franco e Margarido... e, é claro, nosso diretor,
Lucio Grinover. Os professores sdao a FAU e alegra-me demais a honra de ter
estado |4 como um deles, ainda que por um curto periodo. De 1989 a 1991,
voltei a dar aulas na disciplina em que me descobri como artista e aprendi a
desenhar e a ver. Dar aulas com seus professores e mestres é realmente uma joia
na vida, a maior delas, sem falar da sorte de iniciar, acompanhando como
assistente a Renina e o Flavio Império ao mesmo tempo. L& na FAU experimentei
e inventei aulas inéditas, “esbaldei-me” em aulas de modelo vivo nas rampas, no
topo dos edificios do centro, fazendo retratos coletivos no Caramelo, desenhos de
musica e danca flamenca no museu, e a inesquecivel experiéncia de, com 0s
alunos, forrar com contact colorido o Monumento as bandeiras! Essas foram sé
algumas atividades extras, além das aulas dos programas do curso do primeiro
ano e optativas, reunides engracadas, mesmo com os conflitos naturais e
saborosos do grupo de professores de Programacao Visual.
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Professores e amigos que continuo encontrando sempre por ai! Todos, sem
duvida, apaixonados pela cidade, pela arte e pelo ensino do desenho na

022 arquitetura.

& Desenhar a FAU! Em 2001, voltei a desenhar a escola para a exposigéo

~8_ Horizontes. Fiquei quieto & no corredor do Estudio 5, sem encontrar ninguém, sé
dancando com as memorias e linhas daquela perspectiva, daquele espacgo. A arte
do espaco.

Viva a arte! Hoje, vivo como artista, mas vejo como arquiteto. Uso a cidade
como professor e crio como desenhista. O que aconteceu? As vezes, acredito ter
conseguido uma facanha digna de uma gincana e ainda é fruto daqueles dias:
transformar o meu morar em uma eterna brincadeira (do tipo recreio, mesmo), e
meu trabalho em eterna “disciplina” de “arte e vida urbana” (pena néo encontrar
mais a Ana Belluzo toda semana...) que, por sorte e um lapso burocratico de
siglas, pude fazer duas vezes seguidas em 1981!

Como diz meu colega Douglas (Canjani), com o qual dou aulas desde 1988
na Fau-Santos, aqueles encontros na Xilogravura mereciam virar cenas de um
filme do Woody Allen, com roteiro da Lucinha (Frankamente!). Ele tem toda a
razao! Acredito que ainda vao descobrir, na FAU, um belo cenério para um longa.
De cinema, mesmo! E ndo vao faltar 6timos fotégrafos, cineastas, musicos, atores,
cenografos, artistas, doutores, bailarinos, pesquisadores, historiadores e produtores
entre seus ex-alunos...

Viva a FAU! Parabéns por seus 60 anos! Sem plastica ou botox, viajada e
descolada, uma sessentona enxuta, meio enrugada, mas malhada e gostosa
(mesmo assim, merecendo uma boa recauchutagem ou um belo restauro...)

Superobrigado por sua vitalidade e inspiracdo, presenga em meu coragao
para sempre.

Parabéns a todos seus funcionarios, alunos e professores que continuam
fazendo desta escola uma comunidade viva e atual para todos nés.

Paulo von Poser

Arquiteto e urbanista (1982) pela FAUUSP, professor desta instituicdo de 1989 a 1991,
artista plastico e professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Catélica de Santos.

POS N.23 « SAO PAULO « JUNHO 2008



60 anos! Ufa! Um mundo de realizagbes e outro tanto a realizar.

Sou socitlogo de formagédo e aprendi na FAU que o verbo “arquitetar” pode
significar planejar para tornar os sonhos possiveis.

Fui aluno do Programa de Pds-Graduacdo, mas conheci a escola muito antes
de ser aluno do mesmo. Na década de 1980 trabalhava em uma ONG, junto dos
movimentos sociais de luta por moradia, e participava dos seminarios sobre
urbanizacdo de favelas, habitacdo de interesse social, entre outros promovidos por
professores e pesquisadores. No final dos anos 90 estava concluindo meu
mestrado em outra instituicdo, e tive a oportunidade de participar como
pesquisador de um estudo sobre favelas. A escola, por intermédio do LabHab,
abriu uma oportunidade para me tornar um pesquisador, e creio que essa
participacdo foi decisiva na definicdo de minha carreira.

A partir de 2001 ingressei no programa e em 2005 conclui meu doutorado;
hoje sou professor em Salvador e utilizo tudo que aprendi durante minha
permanéncia.

Nesse tempo todo fiz amigos entre os professores, alunos e funcionarios e
acredito que essa rede de amizades, construida ao longo do tempo, contribuiu,
sobremaneira, para minha experiéncia/carreira profissional.

Por tudo isso e muito mais, parabéns a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo e a todos aqueles que contribuem para
ela continuar trilhando o caminho de construir cidades mais justas, sem abrir
méao da beleza.

Nelson Baltrusis

Sociélogo, doutor pela FAUUSP (2005) e professor do Programa de Po6s-Graduacéao
em Planejamento Territorial e Desenvolvimento Social, na Universidade Catélica de
Salvador.

o
2
©
o
w
©

=
o
c
©

=
w
=

(&)
1%
<]

i
o

[

DEPOIMENTOS P. 01I0-024




024

A FAU é uma das maiores referéncias no ensino da arquitetura e urbanismo
no pais. Conquistou esse reconhecimento gracas as contribui¢cdes que vem dando
ao desenvolvimento da profissdo nesses 60 anos.

Falar da FAU é também falar da historia da transformacdo da profissao do
arquiteto e urbanista.

A criacao da FAU, em 1948, com o desmembramento do curso de
Engenharia da POLI, introduzindo no curriculo matérias relacionadas as Ciéncias
Sociais, veio atender a necessidade de um outro perfil de profissional para a
producdo, com o desenvolvimento das cidades e todos os problemas de uma
urbanizagdo crescente e sem planejamento.

Também na luta pela reforma urbana acompanhamos a manifestacado critica
de muitos professores e estudantes representando a FAU junto da sociedade civil,
na defesa de cidades socialmente justas e includentes.

Hoje, com a atuacdo do LabHab, encontramos uma FAU além dos muros da
academia, preparando os estudantes para também dar assisténcia técnica a
populacdo de baixa renda.

Daniel Catelli Amor
Arquiteto, urbanista e atual presidente do Sindicato dos Arquitetos no Estado de Séo
Paulo — SASP.
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Cristiano Mascaro

A Federagdo Nacional dos Arquitetos e Urbanistas — FNA, entidade que
completa 30 anos de funcionamento quando a FAUUSP completa 60 anos, vem
cumprimentar a todos que contribuiram para transformar uma idéia de formacao
em concreta posigéo de lideranga entre as quase 200 escolas de arquitetura do
pais. Gracas a esse esforgo coletivo, professores, dirigentes, funcionarios, alunos,
de um lado, e, do outro, a sociedade civil, a FAUUSP tanto brilha nesse universo
repleto de lindas estrelas que é a academia brasileira, a ensinar e valorizar a
arquitetura e os arquitetos.

Angelo Marcos Vieira de Arruda

Arquiteto, urbanista, professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul e atual presidente da Federacdo Nacional dos
Arquitetos e Urbanistas — FNA.
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A FAUUSP

N&o bastasse apenas um unico privilégio, tive direito a dois. Estudei na FAU
ainda na Vila Penteado e, alguns anos mais tarde, voltei ao ninho, j4 na Cidade
Universitaria, para dirigir o Laboratério de Recursos Audiovisuais. Esses dois
periodos, cada um a sua maneira, foram 0s mais marcantes em minha formacdao.

No primeiro, virei “gente grande” e vivi 0s momentos cruciais da década
de 1960, abrigado naquele imenso e acolhedor casarao art nouveau da rua
Maranhao, 88. Foi 14, ainda, que descobri na biblioteca, folheando uma
infinidade de livros, minha vocagéo, definitiva, a fotografia.

E no segundo, subindo e descendo as rampas desse prédio excepcional do
mestre Artigas, continuei meu aprendizado. Fiz mestrado e doutorado, os quais se
revelaram fundamentais para minha vida de fotégrafo, e durante 14 anos,
dirigindo o LRAV, imagino ter contribuido, dentro dos limites de minha
capacidade, para o aperfeicoamento do ensino da arquitetura.

Além disso, ha um dado fundamental: estive sempre, nesses anos todos,
acompanhado de professores, alunos e funcionarios, que, até os dias de hoje, sédo
meus melhores amigos. Nado poderia desejar coisa melhor.

Cristiano Mascaro
Arquiteto, urbanista e fotografo.
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A VELHA SENHORA REVISITADA

Tenho de contar uma coisa para VOCés.

Agora que estou chegando aos 60 (ainda t6 com 58) me dei conta do quanto
ndo sei contar.

Imaginem, a FAU, essa deusa, essa instituicdo que criou deuses do risco, do
rabisco e do concreto armado, tem apenas sessentinha, como eu?

A Bossa Nova, quem diria, cinqientona?! Injustica!

Pela importancia e preponderancia da FAU, acho que eu deveria ter uns 30
anos menos, pelo menos, para estabelecer um pardmetro de comparacéao
dignificante, reverente, indiscutivel.

Quando, desde menino, eu torcia o pepino, as pessoas se aproximavam de
meu desenhar obsessivo compulsivo e exclamavam: “— Desenhando assim, tem de
fazer arquitetura!” Ledo engano.

S6 depois de curséa-la todinha, percorrer cada um de seus vaos e desvaos,
rampas ascendentes e descendentes, dei conta que meu desenho néo tinha nada a
ver com arquitetura.

Era um desenho louco, maluco, imaginativo, sem nada a ver com a métrica, a
mesura e a espacialidade objetiva que o desenho do projeto nos impde.

Em um momento revelador, uma legitima epifania (o que quer que isso
queira dizer), no Saldo Caramelo, meu colega Sérgio Vaz se aproxima e, ao ver um
desenho que fiz de uma excurséo ao litoral norte (e bota norte nisso, a gente perdia
0 eixo a cada expedicdo a Ubatuba), exclama:

"— Vocé é um artista!”

O desenho em questdo era uma imagem de minha prépria sombra sendo
atravessada pelas pegadas na areia de outras pessoas que nao eu.

S6 entdo me dei conta que nada adiantaram meus esforcos para me camuflar
de arquiteto.

Minhas camisas xadrezinhas e paletés de tweed com lapiseiras Caran-D’Arche
nao significavam nada para aquele mundo de significantes pensadores a respeito do
ser e estar, do gesto indigesto, das vigas e pilares do conhecimento humanista que a
todos norteava as vésperas do neoliberalismo galopante que vinha em nossa direcao.

Aligs, é bom que se diga, qualquer que seja nossa direcdo, precisamos
sempre de um ponto de partida, um start que nos possibilite a revelagdo do que
SOmMos para nds mesmos, caso contrario nunca chegariamos a lugar nenhum.

A FAU foi isso para muitos de nos, para o corebgrafo, ator e bailarino Tales
Pan Chacon, para o compositor Guilherme Arantes, para o artista plastico Rubens
Matuck e para o cartunista Chico Caruso, cuja tese de graduacgéo interdisciplinar
era Por que Séo Paulo é um lugar ruim de se viver e o Rio de Janeiro, por
exemplo, néao.

Se lembrarmos que Tom Jobim namorou a arquitetura, e o moreno dos olhos
d’agua, Chico Buarque, chegou a cursa-la, convenhamos: nossa sexagenaria FAU
ainda tem muito a dar...

Paulo Caruso
Arquiteto, urbanista e cartunista.
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ODE A FAU
(Paulo & Chico Caruso)
|
Nesta escola de arquiteto
Quem ndo conhece a gloria
Do Epoéxi do Concreto
Também ndo conhece a histéria
Destas rampas tédo repletas de harmonia
600
Das colunas que me enchem de alegria
0600
Pelo domus posso ver a luz do dia
600
Ah, mas nao é s isso que eu queria

Quando bate as oito horas chega a gang,
0600
Toda ela de corcel ou de Mustang
600
Pelo domus posso ver a luz do dia...
(etc.)

I
Desta escola ja sairam
Os grandes da profissao
Um famoso fez Osaka
O outro faz habitagdo
Mas quem ganhou na procura da beleza
600
Nos espagos formas puras e leveza
600
Foi o tal que liberou a criacao
0600

Atrés da Igreja da Consolagéo
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SAUDOSA FAU VELHA
(musica de Adoniram Barbosa, letra de Paulo & Chico Caruso)

Se 0 sinhd ndo ta lembrado
Dé licenga de conta

Aqui onde agora esta

Este edificio arto

Era uma casa velha

O Palacete dos Penteado

Foi aqui seu moco

Que eu, Montezuma & Zanetta
Contruimos a nossa prancheta
Mas um dia, n6is nem pode se alembra
Veio os homi c’'oa ditadura

E o dono mando6 si muda

Peguemo tuda nossa coisa

E fumo pro meio do mato aprecia a desolacao
Que tristeza que nois sentia

Cada Artigas que caia

Doia no coragéo

Montezuma quis grita

Ma em cima eu falei

Os homi ta c’ao razdo néis arruma 6tro luga
S6 si conformemo, quando o Bolaffi falo

Cans, cans ,cans, cans cancan cu ran cus can
| hoji n6i num tem aula, nem tem emprego bdo
Mé pra esquece néi cantémo a cangdo:

Saudosa Fau Velha

Fau Velha querida

Quim din dondi néi passémo
Os dia feliz da nossa vida...
m
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Marta Etsuko Tamura OMO De IZUMO: eSTUDOS
‘Waragaya
INTEGRADOS SOBRE€
ARQUITETURA, ESTRUTURA €
CONSTRUCAO

REsumMoO
O presente trabalho traz uma analise critica sobre o domo de
Izumo e suas relacdes intrinsecas entre arquitetura, estrutura e
sistema construtivo, verificando-se que as soluc¢des adotadas
refletem a interdisciplinaridade existente nessa obra, a qual alia
conceitos de arquitetura de grandes vaos; estrutura mista em
madeira laminada, conexdes metéalicas e construgdo racionalizada
em push-up. Verifica também as caracteristicas do espaco
construido, comportamento do sistema estrutural e operacoes
construtivas do domo de Izumo por meio do modelo fisico e
comparacgao grafica.

PALAVRAS-CHAVE
Domo, arquitetura, estrutura, constru¢do, madeira laminada,
membrana.
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CUPULA DE IZUMO: ESTUDIOS
INTEGRADOS SOBRE
ARQUITECTURA, ESTRUCTURA Y
CONSTRUCCION

RESUMEN
El presente trabajo hace un analisis critico sobre la ctpula de lzumo
y sus relaciones intrinsecas entre arquitectura, estructura y sistema
constructivo, y en él se verifica que las soluciones adoptadas reflejan
la interdisciplinaridad existente en esta obra, la cual alia conceptos
de arquitectura de grandes vanos; estrutuctura mixta en madera
laminada y conexiones metéalicas y construccién racionalizada en
push-up. Se verifica también las caracteristicas del espacio
construido, comportamiento del sistema estructural y operaciones
constructivas de la clpula de Izumo, a través de modelo fisico y de
comparacién gréafica.

PALABRAS CLAVE
Clpula, arquitectura, estructura, construccién, madera laminada,
membrana.
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[ZUMO DOME: INTEGRATED STUDIES
ABOUT ARCHITECTURE, STRUCTURE
AND CONSTRUCTION

036

ABSTRACT
This work presents a critical analysis about Izumo dome and the
intrinsic relations among architecture, structure and construction
method, verifying that the adopted solutions reflects the
interdisciplinarity existent in this work, which ally concepts of large
spans architecture; mixed structure in laminated timber and metallic
joins and rationalized construction in push-up. Verify it, as well, the
characteristics of the constructed spaces, structural system’s behavior
and the constructors operations, through a physical model and
graphics comparisons.

KEY WORDS
Dome, architecture, structure, construction, laminated timber,
membrane.
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INTRODUCAO

A partir das duas ultimas décadas do século 20 implantaram-se, no Japéo,
varios equipamentos esportivos em cidades de pequeno e médio portes, como
estratégia de planejamento voltado ao desenvolvimento turistico em cidades
periféricas, detentoras de potencial histérico ou natural.

Assim, na década de 1990, foram construidos estadios esportivos
multifuncionais com grandes vaos e espacos cobertos, adotando-se solucdes
arquitetdnicas, estruturais e tecnoldgicas imensamente inovadoras quanto ao uso
das estruturas de superficie de dupla curvatura, tais como os domos de Odate e
Izumo, entre outros. Esses exemplos procuram sintetizar forma e estrutura em
conjunto integrado, fazendo-se uso simultaneo de diferentes materiais, tais como
madeira, aco, concreto armado e membranas sintéticas, com otimizagao de suas
caracteristicas estruturais e construtivas; emprego de conceitos de estrutura mista
e utilizagéo de equipamentos mecanicos de grande porte, possibilitando a
realizacdao de obras caracterizadas por extrema leveza estrutural e arquitetbnica e 4
também com o consumo minimo de materiais. Sdo manifestacdes de relevante
contribuigéo a arquitetura contemporanea e ao desafio histérico do homem em
vencer grandes vaos e construir espagcos que abriguem a coletividade.

Este artigo apresenta uma sintese da pesquisa académica sobre o domo de
|zumo, uma cupula com diametro de 146 m e altura de 50 m aproximadamente,
construido em madeira laminada estrutural, conectores e tensores metalicos e
membrana sintética do tipo “teflon”, possuindo area construida de 16.160 m?. As
informagdes referentes ao projeto arquitetdnico, estrutura e construgdo do domo
de Izumo foram obtidas por fontes primarias e secundarias: Memorial Descritivo
do Projeto, cedido gentilmente pela Construtora Kajima Corporation, autora do
projeto e responsavel pela construgdo; publicacdes em revistas técnicas japonesas,
e fotografias do local, cedidas por profissional da area.

Sob coordenagéo da autora do artigo, foram construidos um modelo fisico do
domo na escala 1:100 e detalhes de articulagdes estruturais na escala 1:5, no
Laboratério de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Sdo Marcos, a fim de
simular o sistema construtivo e estrutural, possibilitando reconhecer as
caracteristicas do comportamento fisico do objeto.

A pesquisa como um todo objetivou analisar as relacdes entre os projetos de
arquitetura e estrutura e aprofundar o conhecimento do processo construtivo.
Foram realizados estudos interdisciplinares para que a compreenséo da obra e
das solugbes adotadas fosse a mais abrangente possivel.

DoMmo DE 1zUMO E PARQUE DE ESPORTES

Situada na provincia de Shimane, a cidade de Izumo localiza-se,
aproximadamente, a 250 km a oeste de Osaka. Estd a menos de 10 km do mar do
Japao e faz parte de um plano de desenvolvimento voltado ao turismo
denominado “Matsue-lzumo International Sightseeing Model Area” (COUNCIL OF
MATSUE, 1999, p. 26).
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Para comemorar seus 50 anos de emancipacdo em 1991, a cidade de
lzumo construiu um Parque Municipal Esportivo, cujo elemento principal é o
domo de Izumo. Construgdo essa que, por sua magnitude e repercusséo, contribui
para a promocao turistica, social e esportiva da cidade.

O parque, planejado como equipamento indutor de desenvolvimento urbano
e regional, tem o carater de centro difusor de qualidade de vida, com a pratica de
esporte para pessoas de todas as faixas etarias, nas mais diversas modalidades.

CONCEPCAO ARQUITETONICA DO DOMO DE IZUMO

Segundo boletim técnico (SHINGUIJUTSU JISSHI, 1990-1924), da empresa
Kajima Co., autora do projeto e construtora responséavel pela obra, destacam-se, a
seguir, as principais diretrizes do partido e programa arquitetdnico. A concepgéo
do domo procura expressar a tradicédo e a cultura da arquitetura em madeira,
intimamente absorvida pelo povo japonés. Esse projeto busca vivificar a sensagéo
do material partindo de uma nova percepcao, fazendo uma releitura da tradigéo,
a qual inspira o projeto pela semelhanca com o guarda-chuva japonés ou
janomegasa, feito com papel de arroz, estrutura em bambu e barbantes de
algodao. O projeto arquitetdbnico do domo, por sua vez, explora, ao maximo, a
leveza da madeira e da membrana sintética, aliando a utilizagéo de barras e
cabos de ago como tensores. A seguir, vé-se um exemplo do guarda-chuva
japonés.

s

Figura 1: Guarda-chuva japonés Figura 2: Vista do acesso principal ao domo de Izumo
Crédito: Foto da autora, Sdo Paulo, 2005 Crédito: Foto do arquivo da arquiteta Fabiana Hirakata,
lzumo, 1992

A concepcao do projeto leva em consideracado trés escalas de percepcdo da
membrana:

1. Escala do entorno: a partir da linha do horizonte, possibilitar a
visualizacdo do objeto a disténcia, possuindo grandes propor¢des com nuances de
sombras variadas. Propbe-se uma composicdo da paisagem do parque que
possibilite perceber o senso das estagfes, utilizando-se elementos naturais como
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agua, vegetacdo e espacgos abertos, que se modificam nas diferentes épocas do
ano. Procurou-se fundir a grande cobertura as plantagbes de arroz existentes no
entorno e as montanhas no norte.

2. Escala da arquitetura: agregar equipamentos de conexdo entre as vias de
acesso e 0 domo, tal como o centro de convivéncia e servigos locais, criando-se,
na escala intermedidria, vistas que se transformam ao longo do percurso.

3. Escala do homem: propdem-se aberturas em todo o perimetro do domo,
sendo estas variaveis conforme as esta¢des. Ao aproximar-se do domo, é possivel
visualizar os detalhes construtivos.

PROGRAMA QUALITATIVO

O programa arquitetdnico pressup6s as seguintes caracteristicas e qualidades
de espaco interno, que foram incorporadas aos projetos de arquitetura e estrutura:

— Utilizacdo de membrana Unica, que proporcionasse claridade, tornando
desnecessario o uso de luz artificial durante o dia, e também fornecendo
iluminagéo radial favoravel a qualquer uso ou esporte;

— sistema de abertura varidavel em todo o perimetro, com caixilhos
basculantes de até 6 m de altura com controle mecéanico, possibilitando visualizar
os jardins;

— utilizacdo da madeira visando ao aquecimento no inverno; e, sendo um
material resistente a salinizacdo, ndo deteriora com a umidade e ndo necessita de
manutencdo de pintura;

— flexibilidade de leiaute da arena, obtida pela movimentacdo da
arquibancada. Os usos podem variar entre beisebol, futebol de campo, pista de
250 m rasos, sum0, futebol americano, jogos poliesportivos, shows e exposicdes.

O espaco externo seguiu 0s seguintes pressupostos de projeto:

— Banco de terra externo com taludes ajardinados, barrando os ventos do
oeste que carregam a neve no inverno;

— zona de segurancga e protegcdo em talude, fazendo contencado de folhas
secas, pingentes de gelo e degelo de neve da cobertura, com a divisoria vazada de
madeira;

— espacos externos integrados com o domo, voltados para a cidade,
convidando a populagéo ao encontro e a préatica esportiva.

PROGRAMA ARQUITETONICO

Compde-se de trés setores integrados entre si:

— Domo: contendo campo flexivel para beisebol, futebol e outras modalidades;
arquibancada fixa e movel e servicos gerais para atletas, publico e administracao;

— setor oeste: estacionamento e servigos, equipamentos de apoio e lago
recreativo;

— setor leste: esporte, recreacdo e lazer, aberto para uso da comunidade,
contendo estacionamento para 6nibus, quadras descobertas, playgrounds,
lanchonetes, campos para atividades livres e riacho.
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INSTALACOES

As instalacdes técnicas abrangem:

— Equipamento de iluminacao, sonorizacao, filmagem e transmisséo para
diversos tipos de eventos;

— controle de consumo de energia elétrica e utilizacdo de energia edlica;

— sistema de reaproveitamento de agua;

— mudanca de leiaute do campo e arquibancadas motorizadas para
diversos usos e modalidades.

040 Figura 3: Planta

Crédito: Desenho

J, original: Shinkenchiku

\O Edicdo Especial, 1992,

o p. 18. Desenho para
esta publicacdo
elaborado pelo aluno
Eduardo Bessa, do
Programa de Iniciagéo
Cientifica da
Universidade Sdo Marcos

Figura 4: Corte
Crédito: Idem Figura 3
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Figura 5: Corte parcial
Crédito: Idem Figura 3,

SISTEMA ESTRUTURAL DO DOMO DE IZUMO

As informag0es, a seguir, sobre o sistema estrutural, ttm como fonte a revista
técnica japonesa New Structure, de margo de 1991, p. 7-9.

A concepcao estrutural do domo de Izumo consiste de cupula com cobertura
em membrana. Esta constituido por arcos em madeira laminada de grande segéo,
anel de compressao metélico, tubos de ago auxiliares, anéis de tragdo em cabos de
aco, tirantes em barras de ago para concreto protendido (CP), cabos externos de
estabilizagdo e membrana sintética de fibra de vidro com resina politetrafluoretileno
PTFE-teflon, espessura de 0,8 mm.

Explicando o sistema estrutural do domo de Izumo, tem-se: um anel superior
de compressdo, em estrutura metalica, com 22 m de diametro, a partir do qual sdo
lancados 36 arcos de madeira laminada, separados em intervalos de 10°, que
absorvem as movimentacdes e desenham a cupula. Esse anel superior absorve o0s
esforcos de compressdo e momento fletor advindos dos arcos.

Os arcos sdo apoiados por articulagdes metalicas aos 36 pilares de concreto
armado, de 4 m de altura e didmetro de 1,25 m. Estes sdo apoiados sobre blocos e
estacas de concreto armado. Todos o0s blocos estédo interligados por uma viga
baldrame circular, em forma de anel.
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Para conter a tendéncia a flex@o e torgédo dos arcos, estes estdo unidos por
quatro conjuntos de tubos de ago em “V”, conectados por cabos de aco,
funcionando como anéis paralelos, 0s quais puxam 0s arcos para dentro,
impedindo-os de deformarem-se. Os anéis paralelos sdo conectados aos arcos a
uma distancia aproximada de quatro metros.

O anel de borda da base do domo é constituido por trelica circular de vigas

de madeira laminada e perfis de aco “I”. Esse anel trabalha a tracdo como uma
cinta de amarracdo, impedindo a tendéncia de os arcos se abrirem na porgéo
inferior.

Os anéis paralelos em cabos puxam os arcos por dentro e tém também a
funcdo de travar os esforgos laterais. As barras de ago para CP acompanham os
arcos radiais, formando, com os arcos, trelicas tracionadas no plano inclinado, ao
mesmo tempo trabalhando como contraventamentos e balanceadores de cargas.

—__~MEMBRANA
- “~._TEFLON
042 - ™~ camo ARCO
R . ESTABILIZADOR LAMINADO
' Iz IC ~ \
[72] / \\ S \
Ne) /// \ /// ‘ \\\\
a s N\ /7" GONECTOR ™\
Figura 6: Corte parcial g O\ /? TUBOXARCO ™\
/ >\ TUBO DE AGO Y \\
da membrana /4 \\/ o N\
Crédito: Idem Figura 5 /s S /;/ AN
N
//// \\\\ ys
y
/ \s\\ ///
\\\\\ //
Ny 4
91 _CONECTOR
L~ TUBOXCABO
N ANEL TRACIONADO EM CABO
CORTE
0 1 5m

Os painéis da membrana sdo fixados entre os arcos e cabos externos,
centralizados nesses vaos, pressionam-na para baixo, garantindo planicidade e
estabilidade a cobertura, conforme Figura 6. Apresenta-se, entdo, uma superficie
plissada, a qual contribuiu para se obter maior resisténcia aos esfor¢cos externos e
manter uma forma estavel.

Os anéis de tracdo estdo internos aos arcos, e como néo existem pecas
laterais fixadas as pecas de madeira, ndo ha obstrugdes ou elementos rigidos em
contato com a membrana, pois a mesma deve estar apoiada somente nos
conectores de fixagdo elevados, para que ndo haja pontos sujeitos a puncéo e
cisalhamento, o que acarretaria deterioracdo, deformacao ou ruptura da
membrana.

Os trés anéis paralelos tensionados em trelica sé@o fixados aos arcos de
madeira laminada por conectores metalicos. Ao final da montagem do sistema, os
cabos sdo tracionados com macaco hidraulico, e assim completa-se a estruturagéo
do domo.
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Figura 7: Corte indicativo
de detalhes de juntas

Crédito: Desenho

original: New Structure,
1991, p. 10. Adaptacgao

— desenho para

publicacdo e tradugao

da autora, 2004
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ARCOS RADIAIS COM MADEIRA LAMINADA DE GRANDE
SECAO

Os 36 arcos radiais sdo constituidos por quatro segmentos de reta de,
aproximadamente, 19 m de comprimento, que moldam uma forma semi-esférica
de cupula eliptica, a partir das ligacdes metdlicas. Os arcos estdo concebidos em
pecas duplas principais, de madeira laminada, com 27,3 x 91,4 cm, e pecas de
afastamento de mesma secéo.

Sendo pecgas compostas, a resisténcia a flexdo em torno dos eixos criticos
esta plenamente assegurada. Nos pontos de inflexdo, isto é, mudangas de angulo
tangentes a curva, a madeira laminada montada trabalha a um angulo de 11,5°.
Por outro lado, surgem conexdes em pontos retos, como mostra a Figura 7, a
partir dos quais o momento fletor diminui (4,5 m, partindo do ponto de inflexao).

As vigas laminadas utilizadas nos arcos foram importadas dos EUA,
empregando-se o cedro americano e adaptando-as aos coeficientes de segurancga
das normas japonesas e aos processos de qualidade exigidos, conforme os
padrdes de construcdo do local.
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De um modo geral, comparando-se a madeira com outros materiais como o
aco e o concreto, aquela é material que apresenta grande retragdo. Se ocorresse
isso no arco, 0s cabos e as barras de aco se afrouxariam, comprometendo a
estabilidade da estrutura. Desse modo, no projeto desse domo, a resisténcia no
arco como um todo foi prevista com larga margem de seguranca, para que
suportasse até grandes carregamentos de neve como carga permanente.

PROCESSO CONSTRUTIVO

As informacdes seguintes sobre o processo construtivo estdo baseadas em
artigo da revista técnica japonesa Nikkei Architecture, de 4 de marco de 1991,
p. 226-230.

Segundo Nakazaki (1991), a construgdo do domo de Izumo gerou muitas
expectativas quanto as dificuldades de execugéo, o que tornou primordial a
proposta de racionalizagdo da construcao do domo. Apdés vérios estudos, o plano
da construcdo adotou o método push-up, o qual consiste em: inicialmente, montar
0S arcos no solo e conecta-los ao anel central em uma das extremidades e, na
outra, apoiar sobre trilhos de rolamento temporéarios (até que encontrem o ponto
de apoio na parte superior do pilar) e, posteriormente, levantar o anel por meio
de macaco hidraulico em Unico movimento até o topo, a uma altura de 44,4 m,
conforme mostra a Figura 8.

Assim, o inicio da constru¢do deu-se em outubro de 1990, partindo-se da
infra-estrutura (fundacdes e pilares) e montagem do anel de compresséo central
em estrutura metélica no solo.

As pecgas laminadas que formam o arco foram produzidas nos EUA e a
furagéo de todos os pontos dos arcos foram realizados durante quatro meses no
local da obra, em galpdo de montagem provisério. Segundo o engenheiro
responsavel pela obra, Kuwabara (NAKAZAKI, 1991, p. 230), no processo de

I

\
[
1 \ ! PILAR "PUSH-UP"

44.4m

PILAR]

CORTE ESQUEMATICO
SEM ESCAL

Figura 8: Desenho esquematico do sistema push-up. No segundo estagio atinge-se a altura da suspenséo
Crédito: Desenho original: Nakazaki, 1991, p. 227. Adaptacdo — desenho para publicagédo e tradugdo da autora, 2004
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(1) Nota-se a leveza da
estrutura da cobertura do
domo de Izumo,
totalizando 2.300
toneladas, se comparado
a cupula da Catedral de
Sédo Pedro em Roma, que
possui peso préprio de
11.000 toneladas, com
diametro 3,5 vezes menor
e a metade da altura do
primeiro.

construcado, a acuidade e a precisdo na manufatura das pecas laminadas foram
fatores de grande preocupacéao, e, para isso, foram contratados carpinteiros
experientes da regido e um novo sistema de mandril foi desenvolvido para melhorar
a precisdo da furagdo da madeira.

As vigas laminadas foram produzidas em pecas retas e curvas, sendo as retas
com comprimento de até 10 m, com sec¢éo de 273 por 914 mm. A montagem dos
arcos deu-se em meados de marco de 1991 e, para aumentar a estabilidade dos
36 arcos, no momento da elevagdo do anel central, montaram-se pares de arcos
formando 18 conjuntos. Em cada conjunto completou-se a colocagdo dos tubos de
aco auxiliares, barras de aco para CP, cabos e membrana, ainda no solo. Quanto
aos pontos de inflexdo do arco, foram fixados elementos temporéarios de ligacao
lateral, a fim de aumentar a resisténcia do conjunto de montagem como um todo.

Entre o lado externo do anel central e o vao entre os dois arcos de cada
conjunto de montagem instalaram-se cabos conectores temporarios, como a corda
de um arco (de arco e flecha), os quais controlaram a conformagéo dos arcos.
Esses cabos conectores temporarios proporcionaram imobilidade aos arcos,
enquanto estavam nas bases de deslizamento, resistindo aos esforgos laterais p6$-
advindos dos ventos fortes e funcionando como amarracdes transversais durante a
montagem.

O espago entre os conjuntos de montagem no solo, em relacdo a posic¢do final
de construgdo do domo, estava aproximadamente 5 m maior, devido a forma radial,
0 que ndo permitiu a fixacdo de todos os tubos e as barras rigidas, cabos de ago e
membrana, ainda no solo. No inicio, investigou-se a hipotese de levantar,
simultaneamente, a membrana dos vaos restantes, fixando-a no centro de cada lado
dos arcos. Porém, devido aos efeitos do vento havia a possibilidade de danificar a
membrana, o que levou a fixa-la nos espacos restantes em sua posicéo final
elevada, apos o levantamento completo da estrutura. Os tubos rigidos auxiliares,
barras para CP e cabos de ago puderam ser instalados e transportados pendurados
pelos arcos no momento do levantamento, fazendo-se sua fixagdo final também no
alto.

A elevacao dos arcos, a partir do anel central, iniciou-se em 27 de junho de
1991. Cada arco pesando, aproximadamente, 50 toneladas e, somando-se o anel
de compressao superior, as pegas de conexao e 0s demais arcos, obteve-se uma
carga total de, aproximadamente, 2.300 toneladas!. Depois de posicionado o pilar
central, colocaram-se oito macacos em sua base, e, em dois dias, o0 mesmo foi
levantado a uma altura de 18 m. A segunda etapa teve inicio em 25 de julho do
mesmo ano, e, em quatro dias, a estrutura foi levantada até a altura de 48,9 m.
Neste interim, foram posicionados 12 macacos abaixo dos arcos, para que estes se
movimentassem sobre as guias, de maneira uniforme, com as demais pecas do
conjunto. Conforme o chefe de Tecnologia do Departamento de Projeto da Filial
Hiroshima da Kajima Co., engenheiro Matsushima, “esta providéncia visou garantir
a estabilidade perante o vento, e tendo o macaco central como ponto de forca
principal, manter a correta silhueta do Domo” (NAKAZAKI, 1990, p. 229). A
movimentagdo geral foi controlada por microcomputadores na sala central de
comando, a partir de programas computacionais de modelagem.

A ligagdo entre o anel de compresséo superior e os arcos foi realizada por
dois parafusos conectados em duas situacdes, isto €, no momento da suspensdo
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somente os parafusos superiores foram fixados, a fim de permitir suas articulagdes.
Depois, ao término da suspensdo, os parafusos inferiores foram ajustados, tornando
rigidas as conexdes (Figura 12).

As extremidades inferiores dos arcos foram posicionadas em trilhos provisoérios
e movimentaram-se em linha reta. Ap6s a finalizagdo da suspensao, foram fixadas
as articulacbes metélicas inferiores com as esperas ja posicionadas nos pilares de
concreto (Figura 11).

No processo de constru¢do push-up necessitou-se desenvolver, em projeto,
muitos detalhes construtivos para suas diferentes etapas, e procurou-se, ao maximo,
concluir, no solo, a montagem das pecas, fato o qual, segundo o engenheiro Kato
(NAKAZAKI, 1991, p. 228), possibilitou “o trabalho das jungbes no solo com menor
utilizacdo de escoramentos e materiais temporarios na obra, mantendo-se a maior
seguranga do trabalho, possibilitando encurtamento do prazo de construgéo,
melhor qualidade da obra e redugdo de custos”.

MODELO FISICO CONSTRUTIVO

A construgdo do modelo em escala 1:100 do domo de lzumo, no Laboratério
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Sao Marcos, foi realizada pelos
técnicos em magquetaria e coordenada pela autora da pesquisa. Objetivou
possibilitar as verificagdes do método construtivo, dos principios estruturais e as
implicacdes de sua estabilidade em relagdo ao método push-up, bem como as
proporgdes espaciais do domo.

O processo de construgdo do modelo iniciou-se com um planejamento
envolvendo a escala e as dimensodes finais minimas necessarias para a construcdo
das articulagdes, de modo a possibilitar a movimentagdo do sistema push-up. Uma
vez cortados todos 0s arcos e encaixados em suas respectivas posicdes em pilares e
conectados ao anel superior, foram modelados os trilhos de deslizamento dos arcos,
considerando-se o paralelismo dos trilhos a cada dois arcos. Isto é, os trilhos néo
estdo em linhas radiais, mas equidistantes em relacdo ao eixo de deslizamento de
cada par de arcos.

No decorrer da montagem do modelo fisico na escala 1:100, percebeu-se a
elevada flexibilidade e grau de liberdade estrutural do conjunto, sobretudo o
tombamento lateral dos arcos, devido as articulacdes entre arcos, pilares e anel
superior. Essa instabilidade foi minimizada com barras de travamento temporario,
para permitir a demonstracdo do método push-up, isto é, subir ou descer a
estrutura.

Um sistema de cremalheira manual simulou o sistema de macacos
hidraulicos, mantendo o conjunto equilibrado e sem alteragdes de forma na cupula,
no momento da suspensdo. Ao final da montagem e levantamento do “macaco
hidraulico”, definiram-se alguns pontos de conexdo do anel central, 0s quais
receberiam o segundo parafuso para que o sistema fosse travado (Figuras 9 e 10).

Concluimos, com a construgdo do modelo:

a. As dimensbes dos arcos e pilares sao extremamente esbeltos,
proporcionalmente ao vdo obtido, confirmando a eficiéncia estrutural do sistema
misto: madeira laminada e aco;
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Figura 9: Vista do modelo (esc. 1:100) em posicao inicial antes Figura 10: Vista em posigdo completa do push-up. Altura total

do push-up

Crédito: Foto da autora, Sdo Paulo, 2005

Figura 11: Detalhe de
conexdo entre base de
pilar e arco em madeira
laminada (esc. 1:5)
Crédito: Foto da autora,
Sao Paulo, 2005

Figural2: Detalhe da
conexao entre anel de
compressao superior e
arco em madeira
laminada (esc. 1:5)
Crédito: Foto da autora,
Sao Paulo, 2005

de suspensédo
Crédito: Foto da autora, Sdo Paulo, 2005

b. para esse sistema construtivo, a precisdo dimensional de todas as pecas é
de fundamental importancia para se obter a conformagéo volumétrica desejada, a
estabilidade estrutural e, principalmente, possibilitar o push-up em movimento
continuo e seguro, pois, caso as curvaturas e proje¢cdes de movimento dos arcos
se desviassem dos eixos previstos, poderiam provocar tor¢des nas pegas,
concentracdo de esforgos em pontos isolados, distribuicdo desequilibrada das
cargas, afetando sensivelmente a estabilidade da estrutura;

c. pode-se perceber que o domo de Izumo apresenta-se como uma culpula
formada por pecas isoladas de arcos e barras de aco, diferente de um sistema
continuo de casca ou membrana. Porém exige que a distribuigcdo de tensdes seja
0 mais igualitério possivel, para ndo surgirem pontos de concentracdo de cargas,
fato este indesejavel em coberturas
esbeltas de dupla curvatura;

d. o travamento e a estabilizagéo
do domo somente seriam obtidos ap6s
colocagdo de todos os sistemas de
cabos e barras de contraventamento, os
quais nao foram instalados, para
manter a movimentag¢do no modelo de
pesquisa.

Enfim, constatou-se, por essa
modelagem, existir uma grande
demanda de técnicas de estrutura e
construgéo especificas para viabilizar o
método push-up, considerando-se este
um sistema que permite rapidez,
otimizacdo dos materiais empregados,
leveza e seguranga no processo
construtivo. Alguns detalhes foram
modelados na escala 1:5, visando a
melhor compreensdo do sistema
estrutural (Figuras 11 a 14).
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Figura 13: Detalhe da
jungéo entre tubos
diagonais e barras para
CP e anel paralelo em
cabos de acgo duplos
(esc. 1:5)

Crédito: Foto da autora,
Sdo Paulo, 2005

Figura 14: Detalhe de
conexao entre arco,
tubos diagonais e
tirantes em barras para
CP (esc. 1:5)

Crédito: Foto da autora,
Sdo Paulo, 2005

ANALISE DA ONCEPCAO
ARQUITETONICA,
ESTRUTURAL E
CONSTRUTIVA

A inser¢cdo do domo de Izumo na
paisagem € um marco a longa distancia.
Nao somente devido as suas dimensoes,
mas também por seu volume sintético,
Cuja suave curvatura o torna integrado a
paisagem local entre montanhas,
planicies, arrozais e residéncias
vernaculares. Cria-se um ambiente
paisagistico e uma atmosfera voltados ao
lazer e a pratica do esporte, que
propiciam a populagdo um espaco de
encontro e convivio coletivos e, também,
um lugar para momentos de encontro
do individuo consigo mesmo, de
sensibilizacdo das dimensdes da
natureza, da arquitetura e da escala
humana.

O sistema estrutural e construtivo se encontra aparente, participando da
composigdo do amplo espaco interno, sendo totalmente legivel quanto a
compreensdo da légica estrutural e construtiva dos elementos e respectivos
materiais utilizados, uma vez que a conformacado do espacgo, em si, dispensa
qualquer tipo de tratamento acustico, térmico ou revestimento com forros e
materiais que pudessem camuflar toda a grandiosidade arquitetdnica e riqueza de
detalhes construtivos. Analisando a concepcao arquiteténica e estrutural do domo
de lzumo, pode-se dizer que ambos se apresentam mutuamente integrados e
atingem uma reciprocidade logica e estética, gerando um resultado plastico e
construtivo de extrema leveza, utilizando-se avancados recursos da tecnologia da
construgéo e apropriando-se de um minimo de materiais, o que favorece a
conservagao ambiental.

Quanto a concepcao estrutural, a estrutura do domo de Izumo pode ser
classificada como uma superficie sinclastica, com curva gaussiana positiva, isto é,
uma superficie de dupla curvatura, cujos raios tém centros que se encontram e
sao voltados para o lado interno do domo.

Sabendo-se que a superficie de dupla curvatura possui uma distribuicdo de
tensdes em duas diregdes, inversamente proporcionais aos seus raios, tal
caracteristica torna a estrutura mais eficiente relativamente a espessura do
material. Sendo uma superficie sinclastica eliptica e fazendo-se a verificacao
numeérica das tensdes, com base nos graficos de esforgos solicitantes (Kajima
Design, s/d., p. 10), pode-se constatar que, proporcionalmente, os paralelos
(formados por barras e anéis em cabos metéalicos) sempre suportam tensdes
maiores que os meridianos (formados pelos arcos laminados de madeira), nas
diversas situacdes de carregamento.
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Nesse caso, nota-se o emprego dos materiais em sua eficiéncia méaxima, pois
0s anéis paralelos em cabos de ago resistem as maiores tensdes de tragdo do
sistema, permitindo se¢des mais delgadas e proporcionando grande leveza ao
espaco interno. Ja para o conjunto dos meridianos foram adotados a madeira
laminada estrutural, tubos de ago e barras para CP, visando absorver menores
tensdes advindas do esforco normal e de momento.

Uma andlise gréafica do projeto, realizada pela autora da pesquisa, auxilia a
compreensdo da concepcgdo estrutural, pois, fazendo-se o desenho da curvatura
tangente aos arcos (Figura 15), verifica-se que a cupula originaria é esférica e seu
centro se encontra deslocado de sua base, isto é, o perfil da clpula eliptica
adotada no projeto representa a por¢do superior seccionada de uma cupula
esférica. Em relacdo ao eixo vertical, o anel de base estd um pouco abaixo dos
52°, ponto no qual ocorre a transigéo de esforcos de compressdo na parte
superior e tragdo na parte inferior, segundo Salvadori (1957, p. 349).

Verifica-se, entdo, que a definicdo da curvatura seccionada, a
aproximadamente 60°, a partir do eixo vertical, procura evitar os maiores esforgos
de tracao nos paralelos, mantendo-os trabalhando, em sua maior parte, na zona
de compressdo. Nota-se, também, que quando 0s arcos se encontram proximos e
abaixo do ponto de inflexdo (52°), estes possuem vigas secundarias compostas por
trelicas mistas de aco e madeira, as quais absorvem os maiores esforcos de tracdo

Figura 15: Corte e
grafico de curvatura
Crédito: Desenho da
autora, Sédo Paulo, 2004
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da base do domo. Pode-se, assim, dizer que, sob o aspecto estrutural, a forma do
domo procura estabelecer a melhor curvatura em relagéo aos esforgos solicitantes,
porque corresponde, em sua maior parte, a zona de compressédo da cupula semi-
esférica, possibilitando a grande esbeltez dos arcos de madeira laminada.

Quanto ao sistema construtivo push-up, percebe-se que o desenvolvimento
tecnolégico alivia esforgos fisicos humanos e reduz riscos a seguranca do trabalho
dos operdrios, fato a representar novos caminhos e direcdes para a evolugédo das
construcdes, que avanga cada vez mais em diregdo a mecanizagdo e automacao
da producédo no canteiro de obras. Isso deve ser visto como um modo de
resguardar e valorizar as pessoas envolvidas no processo de produgdo no canteiro
de obras.

Tudo isso nos leva a crer que o desenvolvimento tecnoldgico na arquitetura
e na construcado civil serd um desafio para as proximas décadas e séculos, no que
tange ao conhecimento técnico e ao equilibrio entre a logica e os anseios do
espirito humano, sobre a busca da estética arquitetbnica ndo-desvinculada das
técnicas construtivas, e, juntas, significam: relagdes socioculturais, relagdes do
homem com a natureza e inveng¢do de novos métodos de constru¢cdo no espago
habitado.

Podemos, certamente, pensar que a tecnologia push-up de estruturas em
madeira laminada e travamentos metéalicos sdo perfeitamente vidveis no Brasil,
principalmente pelas grandes possibilidades de
uso de madeira de reflorestamento e existéncia
de éareas para cultivo de madeiras apropriadas.
Pois, além de empregar matérias-primas de
fontes renovaveis, demandam menos o trabalho
fisico humano, e sim o esforco de equipamentos
mecanicos, com maior rapidez, economia e
seguranca. Desvencilhados de alguns
preconceitos culturais quanto ao emprego da
madeira nas constru¢des de grande porte, esse
modelo poderia ser solu¢des a serem
empregadas em espacos esportivos de qualquer
magnitude, ou ainda de outros usos diversos.
Porém, ainda precisamos desenvolver a
tecnologia quimica para os adesivos estruturais —
elemento encarecedor da laminacdo de madeira
e sistemas industrializados de producédo de pecas
estruturais, para se tornar acessivel
economicamente as grandes obras no Brasil.

Figural6: Vista interna do domo de Izumo
Crédito: Foto do arquivo da arquiteta Fabiana
Hirakata, lzumo, 1992
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REsumo

O principal objetivo é entender a forma como diferentes grupos
sociais percebem, adaptam-se e vinculam-se aos espacos. Para
tal, propomo-nos a levantar e discutir algumas questdes acerca
dos espacos urbanos modificados pela agdo do poder publico.
Os dados foram obtidos durante a realizacdo de uma pesquisa
etnogréafica, realizada no ano de 1998, em bairro de ocupagao
espontanea, préoxima a uma area de protecdo ambiental,
Parque Metropolitano do Abaeté, objeto de reforma urbana
que alterou sensivelmente seu antigo perfil. Os resultados
indicam que a percepgao desses moradores em relagdo ao seu
local de moradia e espagos vizinhos estad associada a uma
crescente incredulidade em relagao aos poderes politicos,
paralelo a um progressivo desempoderamento desses
individuos, fruto da continua vitimizagao social de que s&o
alvos, mediante sua marginaliza¢do aos processos produtivos.

PALAVRAS-CHAVE

Reforma urbana, percepcao ambiental, marginalizacao,
desempoderamento, vitimizagao social.
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PERCEPCION AMBIENTAL Y CAMBIOS EN
EL ESPACIO PUBLICO EN EL PARQUE
METROPOLITANO DEL ABAETE EN
SALVADOR/BAHIA

RESUMEN

El objetivo principal es entender la forma como los diversos
grupos sociales perciben, se adaptan y se vinculan a los
espacios. Para eso, nos proponemos plantear y discutir algunas
cuestiones relativas a los espacios urbanos modificados por la
accién del poder publico. Se recogieron los datos durante la
realizaciéon de una investigacién etnogréafica, realizada en el
afio de 1998, en un barrio de ocupacién espontanea, cerca de
un area de proteccion ambiental, el Parque Metropolitano de
Abaeté, objeto de una reforma urbana que alter6 de manera
perceptible su antiguo perfil. Los resultados indican que la
percepcion de estos vecinos, en lo que se refiere a su local de
residencia y a los espacios cercanos, estd asociada a una
creciente incredulidad en relacién a las instituciones politicas,
en paralelo a un gradual desempoderamiento de estos
individuos, fruto de la victimizacion social continua de que son
blanco, por medio de su marginalizaciéon de los procesos
productivos.

PALABRAS CLAVE

Reforma urbana, percepcién ambiental, marginalizacién,
desempoderamiento, victimizacién social.
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ABSTRACT

This article’s main objective is to develop an understanding of
how different social groups perceive, adapt to, and are
connected to, spaces. Accordingly, we raise and discuss issues
regarding how public initiatives for urban spaces have
changed. Data used in this article came from a 1998
ethnographic research study of a spontaneous settlement close
to an environmental protection area, Parque Metropolitano do
Abaeté, in Salvador, Brazil. This park was subject to extensive
restoration that changed its former characteristics. The
findings show that the perception of these residents regarding
their settlement and the spaces around it was closely
associated with the residents’ growing disbelief of public
initiatives. It was also linked to their progressive
disempowerment associated with permanent social
victimization, the result of being excluded from productive
processes.

KEY WORDS

Urban reform, environmental perception, marginalization,
disempowerment, social victimization.
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INTRODUCAO

Este artigo se caracteriza pelo esforco de aproximagédo entre distintas areas
do saber — planejamento urbano, sociologia e antropologia urbanas, cujo convivio
se manifesta de forma mais paralela do que transversal. Este &, portanto, um
exercicio, uma tentativa de alcancar algumas das possiveis conexdes e inter-
relacdes dai derivadas.

O projeto que deu origem a essa pesquisa, constituia, com outros projetos, o
Programa de Avaliacdo do Impacto Epidemiologico do Bahia Azul, elaborado pelo
Instituto de Saude Coletiva da Universidade Federal da Bahia — UFBA, cujo
principal objetivo era captar diferentes efeitos de uma grande intervengéo na area
de saneamento urbano, por uma série de estudos cujos resultados permitiriam
uma avaliagdo mais global.

Um dos principais interesses do Programa de Avaliacdo do Impacto
Epidemiologico era realizar um estudo de ambito interdisciplinar que permitisse
obter, além de dados quantitativos a respeito das doencas de veiculagdo hidrica,
conhecimento acerca da relagdo entre comportamentos, habitos e doengas e
indice de mortalidade infantil. Varios subprogramas, em distintas areas do
conhecimento, abrangendo desde as avaliagBes epidemioldgicas até estudos
etnograficos foram elaborados, no intuito de produzir-se um amplo diagnéstico do
impacto dessa intervencdo sobre a populagéo.

A pesquisa etnogréfica efetuada durante o ano de 1998, com o
acompanhamento diario de 15 familias, propiciou a identificagdo e analise dos
aspectos socioculturais dos modelos etiologicos e preventivos antes e depois da
intervengdo do Programa do Bahia Azul, na area de saneamento e abastecimento
e 4gua (FORUM CONTROLE SOCIAL DO BAHIA AZUL, 2000). Pautados na
pesquisa etnogréafica realizada em bairro de baixa renda da cidade de Salvador —
BA, vizinho ao Parque Metropolitano do Abaeté, buscamos desenvolver uma
abordagem que contemplasse as intervengdes publicas urbanas ali realizadas e
seus efeitos sobre a populagéo residente.

Os resultados aqui apresentados derivam diretamente de minha experiéncia
e observacao participante como responséavel pela equipe de campo da area em
questdo. Durante aproximadamente 12 meses abrimos mao de nosso cotidiano e
passamos a viver naquele local. Sabados e domingos, feriados e dias santos
fizeram parte dessa vivéncia. Participamos de ritos evangélicos, batizados,
aniversarios, cerimonias afro-religiosas, encontros entre mulheres; presenciamos
manifestagdes de violéncia, com tiroteios e assassinatos; testemunhamos a
hostilidade e agressividade das batidas policiais. Compartilhamos segredos,
decepcdes, tristezas, alegrias e esperancas. Enfim, foi possivel “sentir” como
aquele grupo vivia, como se percebiam e como percebiam tanto os espagos em
sua volta como aqueles nos quais estavam inseridos. Os resultados aqui
apresentados sd@o parte de um esfor¢co de racionalizagéo dessa experiéncia para
compreender a natureza das relacdes que se constroem entre 0s espacos e 0s
individuos.
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Tabela 1: Processo de
urbanizagéo no Brasil
Fonte: IBGE, 2000

APORTE TEORICO

Os estudos contemporaneos sobre questdes ambientais tém privilegiado os
problemas decorrentes do processo de produgédo — notadamente os efeitos
advindos da poluigdo industrial — e das acOes deflagradas sobre 0s recursos
naturais. E notério que esse campo de pesquisas vem se ampliando
progressivamente e, hoje, engloba, em seu universo, o contexto urbano enquanto
problema ecoldgico associado a qualidade de vida e condi¢cdes ambientais. O
conhecimento produzido acerca das interagdes individuos/ambiente é de
fundamental importancia para subsidiar as agdes implementadas pelos véarios
grupos ou instituicdes dedicados a promover melhorias na qualidade de vida,
preservacdo dos ambientes naturais ou disseminacdo da educagdo ambiental, de
forma que tais a¢gdes sejam consonantes com a realidade observada.

O crescimento das cidades demonstra que as areas urbanas véem se
constituindo como um padrdo de povoamento por todo o planeta. Até 1890 a
populacdo urbana representava apenas 14% da populacdo mundial. Um século
mais tarde atingiu o patamar dos 43% e estima-se que, em 2025, 63% da
populacdo mundial estara concentrada em zonas urbanas (WORLD RESOURCES
INSTITUTE, 1996, apud FOLADORI, 2001) Segundo a ONU, em 2028 a
populagdo urbana superard a populagdo rural.

No Brasil, esse modelo tem se firmado, principalmente, por meio dos fluxos
migratorios oriundos das pequenas cidades e do campo em dire¢cdo aos grandes
centros, 0s quais se intensificaram durante o processo de industrializagéo do pafls,
notadamente entre as décadas de 1950 e 1970 (MARICATO, 2003). A continua
pressao sobre as cidades, provocada pelo fluxo ininterrupto de pessoas, aliado a
falta de planejamento eficaz, provocou e continua provocando um aumento
desordenado e fragmentado do tecido urbano, gerando uma série de problemas,
tais como a distribuigédo inadequada de servigos e de infra-estrutura, além da
degradagdo ambiental e social.

Assim, 0s segmentos populacionais, marginais aos sistemas produtivos, na
busca de solugBes para enfrentar o déficit de moradias ou a falta de recursos
financeiros que lhes restringe o conjunto de escolhas, langa mdo de estratégias
como a apropriacao de areas degradadas ou semidegradadas, onde surgem
assentamentos espontédneos denominados favelas.

ANO POPULACAO POPULACAO POPULACAO TAXA DE
TOTAL URBANA RURAL URBANIZAGAO (%)
1940 41.236.315 12.880.182 28.356.133 29
1950 51.944.397 18.782.891 33.161.506 35
1960 70.070.457 31.303.034 38.764.423 44
1970 93.139.037 52.084.984 41.054.053 55
1980 119.002.080 80.436.409 38.566.297 67
1991 146.825.008 110.999.084 35.834.485 75
1996 156.770.892 123.076.818 33.993.332 78
2000 169.799.170 137.953.959 31.845.211 81
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Uma abordagem pautada nos estudos sobre adaptabilidade humana permite
verificar o grau de adaptabilidade dessa camada da populagcdo ao ambiente urbano
(MORAN, 1994).

Paralelamente, as mudancas no perfil do espago urbano, trazidas pelo
ordenamento e zoneamento do uso do solo por meio dos planos e projetos
urbanisticos, desencadeiam uma resignificacdo da percepcao desses espagos por
seus usuarios, propiciando novas concepc¢des acerca da natureza das relagdes que
se constroem com 0 espago € no espaco. Sua produgéo e reprodugdo vém sendo
exaustivamente estudadas, principalmente os aspectos histéricos, embora boa parte
desses estudos priorize a analise das propostas ideologicas das classes dominantes.
E importante aprofundar o conhecimento acerca dos usos clandestinos e marginais,
inventados e recriados por usuarios, transgressores da ordem espacial que pretende
produzir corpos doéceis que podem ser submetidos, transformados e subjugados
(FOUCAULT, 1995).

Uma das subversdes mais conhecidas e estudadas refere-se as esferas privada
e publica, reconstruidas com base ndo apenas em valores sociais coletivos e/ou
individuais, mas também influenciada pelas formas espaciais que o0 ambiente p6$-
apresenta (SENNET, 1988; DAMATTA, 1991).

Embora os espacos publicos e privados se confundam em muitas ocasides —
com complexas fronteiras definidas a partir de um conjunto de regras socioculturais
— ndo se pode descartar a influéncia que a propria conformagdo do espago provoca
nesse processo. A priori 0s espacgos sdo definidos com o planejamento e execugéo
da construgdo da casa: dentro é privado, fora é publico. Posteriormente, sofre novas
resignificacdes, dadas pelo cotidiano e pelas redes de relacdes estabelecidas.

Esses vinculos entre espacos e individuos foram perfeitamente detectados
quando da realizacdo da pesquisa etnografica em um bairro de periferia, na cidade
de Salvador-BA, vizinho ao Parque Metropolitano do Abaeté, local de forte carga
simbdlica.

SALVADOR NO SECULO 20

Salvador inicia verdadeiramente seu processo de urbanizagdo na década de
1940, com o adensamento demografico de seu territério, fruto, principalmente, do
éxodo rural provocado pela crise agricola que se iniciara no final do século 19.
Sem estrutura fisica adequada para absorver tal contingente populacional, a cidade
se expande de forma desordenada. Instala-se uma crise habitacional generalizada,
a atingir tanto as camadas de maior poder aquisitivo quanto as classes populares.
Em busca de areas para se instalar, essa populagdo dé inicio a um processo de
periferizacado, ja que a estrutura fundiéria da cidade, baseada em grandes
latifundios urbanos, ocasionava grandes vazios, provocando a expansao do tecido
urbano (SEPLANTEC/OCEPLAN, 1979).

Nesse periodo surge o Escritério de Planejamento Urbano da Cidade de
Salvador (EPUCS), sob a lideranca intelectual do professor Mario Leal Ferreira, com
0 objetivo de buscar estudar a cidade, além de “[...Jcriar um corpo de doutrina
para orientacdo futura e elaborar projetos para criagdo da estrutura da cidade e sua
expansdo” (SEPLANTEC/OCEPLAN, 1979, p. 362).
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O plano urbanistico elaborado pelo EPUCS mostrava clara influéncia das
cidades-jardins de Ebenezer Howard. Extremamente abrangente e minuncioso, o
plano salientava os aspectos fisicos de uso de solo, sem deixar de considerar 0s
fatores socioeconémicos.

Em 1959 ¢é criada a Sudene pelo governo federal, com a finalidade de
coordenar a nova politica econbmica na regido, gerando incentivos fiscais e
financeiros que proporcionassem 0S recursos necessarios aos investimentos
industriais, por meio da iniciativa privada. Na década seguinte é implantado o
Centro Industrial de Aratu (CIA) e o Complexo Industrial de Camacari, em
municipios que passam a fazer parte da regido metropolitana de Salvador. Esse
novo poélo de atragéo exerce sua influéncia sobre o desenvolvimento urbano, social
e econdmico, ajudando a incrementar a ocupacdo da cidade, a consolidar o setor
terciario, além de provocar profundas modificagbes na estrutura socioespacial, “a
ponto de (Salvador) se tornar quase irreconhecivel para quem a viu na década de
50 ou mesmo na de 60” (SEPLANTEC/OCEPLAN, 1979, p. 359).

Com a criagdo da Superintendéncia de Urbanizagdo da Capital —
SURCAP(1959), o sistema viario previsto no plano urbanistico, elaborado pelo
EPUCS, comecgou a ser implantado, alterando significativamente o perfil da
cidade. Mas é no periodo entre final dos anos 60 a 70 que acontecem as maiores
e mais importantes intervencdes viarias com a construcao das denominadas
avenidas de vale.

Essas novas vias de acesso atuaram como vetores de expansao —
direcionando o crescimento da cidade, favorecendo a ocupagédo das areas de
entorno e promovendo a consolidacdo de outras jd ocupadas anteriormente,
porém de dificil acesso. A cidade, a qual, até entao, apresentava um tecido
urbano relativamente concentrado, expande-se por avenidas e vales, de forma
descontinua, ocupando cumeadas e pontos altos mais distantes, deixando vazios
internos. Sao edificados conjuntos habitacionais, centros médicos, comerciais e
administrativos. Algumas areas sao reservadas para a especulagéo imobilidria,
concretizando um processo tipicamente capitalista urbano (ESPINHEIRA, 1989).
Esse processo resulta em uma redefinicdo do papel a ser desempenhado pelo
centro da cidade.

Indmeras vezes as recomendc¢des do EPUCS foram retomadas e
abandonadas, em parte por conta da descontinuidade politico-administrativa.
Finalmente, em 1984, concretizou-se sob a forma da Lei n. 3.377 — Consolidacao
das Leis de Ordenamento e Uso do Solo, Leis e Decretos Complementares —
sendo, em 1988, acrescentada a revisdo do Cédigo de Obras da cidade de
Salvador (Lei n. 3.903).

A Lei de Ocupagéo e Uso do Solo vem determinar novos parametros para a
ocupagao e organizacao fisica da cidade. Um novo perfil comeca a ser delineado,
com a setorizagdo de uso previsto do solo urbano (comercial, servigos, residencial,
industrial, misto), a determinacdo de gabaritos de altura, coeficientes de ocupacgéo
dos lotes, a prever uma distancia minima entre os edificios, permitindo melhor
ventilagdo, preservacdo da privacidade, supostamente tentando criar e manter um
certo equilibrio urbano.

A réapida incorporagao da cidade a dindmica do comércio e da industria,
aliada ao crescimento populacional, originou a necessidade de novos locais de

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



Mapa 1: Cidade de Salvador
Fonte: www.praticus.com. Disponivel em: <http://www.alquimista.net/bahia/bahial.htm>. Acesso em:
12/02/2008

moradia. Os antigos espacos ja ndo atendiam a demanda populacional da
cidade. Cresce dai o interesse de setores privados, além dos setores publicos,
pelo mercado imobilidrio. Surgem grandes projetos habitacionais para a cidade,
possibilitando sua expansdo para outros pontos, tais como a area do miolo
(avenida Paralela), a avenida Suburbana (suburbio ferroviario), além do
adensamento dos bairros da orla maritima.

Essas modificagcdes econdmicas, politicas e sociais causaram uma grande
transformacdo no perfil ocupacional de Salvador, incentivando a expansdo de
uma outra cidade, “a cidade informal” que se desenvolvia a margem dos
processos urbanos formais. Inimeros assentamentos espontadneos apareceram e
expandiram-se rapidamente, modificando a fisionomia da cidade, acrescentando
novas caracteristicas ao perfil urbano delineado por planos urbanisticos e
intervencdes. O surgimento das favelas e invasdes deixaram expostas as
diferencas socioecondmicas acentuadas pelo capitalismo industrial e urbano,
sendo possivel identificar, com clareza, as “feridas” sociais refletidas na malha
urbana.

O capitalismo industrial, enquanto modelo econémico de desenvolvimento,
adotado no pais como um todo, traz, em seu bojo, uma idéia de modernidade,
concretizada, inclusive, em conceitos relativos ao planejamento das cidades, tais
como zoneamento e racionalizagéo das areas urbanas, de forma que as fungdes
urbanas e, consequentemente, as condigbes de vida, fossem otimizadas. O
modelo europeu no qual se baseou as intervengdes e planos urbanos nao
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(1) Esse programa prevé a
recuperacgdo de areas
degradadas, insalubres ou
inadequadas para moradia
por meio das a¢oes de
construcao e/ou melhorias
habitacionais, incluindo-
se unidades sanitarias,
infra-estrutura,
equipamentos
comunitarios, servicos
urbanos, regularizagao
fundiéria e promocao
social.

(2) O Suburbio Ferroviario
se situa a oeste da cidade
e é formado por
localidades ocupadas
pelos segmentos mais
pauperizados da
populacéo.

comportava o crescente numero de excluidos, marginais ao processo produtivo.
As areas invadidas e ocupadas pelas camadas mais pauperizadas nao sao
beneficiadas pelas intervengdes urbanisticas levadas a cabo pelo poder publico,
mantendo-se a margem dos processos urbanos formais.

Durante as ultimas décadas do século 20 e inicio deste século, Salvador foi
alvo de uma série de intervengdes urbanas como a criacdo de parques
metropolitanos, recuperacgdo e revitalizagdo de algumas areas degradadas ou
semidegradadas, a exemplo do Centro Histérico, Alagados e parte da orla
maritima; obras na area de saneamento, com o Programa Bahia Azul; melhorias
das condi¢des de habitabilidade de algumas areas urbanas, com o Programa
Viver Melhor!. A cidade passou a dispor de novos espacgos de lazer e
sociabilidade, a maioria localizados em é&reas residenciais com populagdo de
maior poder aquisitivo.

Embora os espagos publicos vigorem como democraticos e acessiveis a
todas as categorias sociais, indiscriminadamente, seus usos e localizagao
refletem a segregagéo espacial que, sorrateiramente, imiscui-se no tecido urbano
e separa pobres de ricos e negros de brancos. Nesse contexto se insere Salvador,
primeiro aglomerado urbano do pafs, que, ao longo de quase cinco séculos,
desenvolveu-se sem planejamento adequado, atendendo as exigéncias de
modelos politicos e econémicos marcados por profundas desigualdades sociais,
gerando uma populagéo de excluidos a qual, hoje, distribui-se, prioritariamente,
pelas areas de baixada e encostas da cidade. Até 1998, 81,1% dos 2,79
milhdes de habitantes residentes na regido metropolitana de Salvador eram
negros e negros mesticos, e nas areas periféricas este porcentual poderia
aproximar-se dos 100% (DIEESE/SEADE/SETRAS/UFBA; 1998).

Em 1999, a populacdo da cidade era de, aproximadamente, 2,30 milhdes
de habitantes, dos quais apenas 25% dispunham de sistema de esgotamento
sanitario, cuja rede estava basicamente distribuida entre os bairros ocupados
pelos segmentos altos e médios da populacdo. Os 75% da populacdo que néo
tinham acesso a esse servico dispunham seus esgotos de formas variadas: cerca
de 17% da populagéo jogava seus dejetos diretamente no solo ou corpos d'agua
e o restante se dividia entre redes simplificadas de esgoto, escadarias e rampas
drenantes, galerias e canais de aguas pluviais e fossas.

A cobertura da rede de abastecimento de agua girava em torno dos 93%,
embora a distribuicdo ndo fosse equanime, apresentando, por exemplo, falta
sistematica da dgua em diversas localidades do subtrbio ferroviario?. O sistema
de coleta de lixo envolvia, aproximadamente, 70% da cidade e o restante dos
residuos produzidos eram lan¢ados nas ruas, encostas e rios.

Em 1995, o governo do estado da Bahia iniciou as obras do Programa
Bahia Azul, na area de saneamento ambiental, cujo principal objetivo era
ampliacdo do sistema de rede na area metropolitana de Salvador, bem como nas
cidades do entorno da baia de Todos os Santos, com o objetivo de melhorar
tanto as condi¢Bes ambientais quanto a qualidade de vida e nivel de saude da
populagdo. O Programa Bahia Azul, gerido pela secretaria de Recursos Hidricos,
Saneamento e Habitagdo, do governo do estado da Bahia, estava previsto para
ser concluido no ano de 2006, com custo de, aproximadamente, 400 milhdes de
délares, financiados pelo BIRD e governo do estado (ANDRADE, 1997).
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Figura 1: Parque
Metropolitano do Abaeté
Fonte: CONDER.
Disponivel em:<htpp://
www.ba.anasps.org.br/
index.asp?link=7>. Acesso
em: 12/02/2008

O PARQUE METROPOLITANO DO ABAETE

A lagoa do Abaeté estd inserida em area de protegdo ambiental e faz parte
de um complexo de lazer e turismo denominado Pargue Metropolitano do Abaeté,
patrimonio ambiental e turistico, composto por um complexo de dunas, lagoas e
vegetacdo nativa, distribuidas em area de 12 mil m2.

A éarea urbanizada, em total de 255 hectares, compreende cerca de dois
quilébmetros de caminhos de circulacdo; um Nucleo Central a concentrar as
atividades culturais, de lazer e servigos de apoio aos visitantes, formado pelo
Centro de Atividades que abriga lanchonetes, restaurantes e lojas de artesanato; a
Casa das Lavadeiras e a Casa da Musica da Babhia.

A Casa das Lavadeiras foi criada com o objetivo de organizar essa atividade,
evitando a poluicdo da lagoa pelo uso continuo de produtos quimicos. E equipada
com tanques, vestidrios, bercarios e um espaco de recreacdo infantil para os filhos
das lavadeiras.

O playground, com brinquedos, é formado pelas pracas Castelinho, Mirante
e Belvedere. Dois estacionamentos com capacidade para mais de 160 veiculos,
14 bafas para 6nibus e um terminal turistico facilitam o acesso de visitantes e
turistas. Segundo a Companhia de Desenvolvimento Urbano do Estado da Bahia —
CONDER, um convénio permanente com a Policia Militar, com seu Pelotdo de
Cavalaria, garante a seguranca do local. Além dos militares, uma empresa
especializada faz a segurancga das areas urbanizadas, e fiscais do Centro de
Recursos Ambientais circulam por toda a area do parque. Dentro da éarea
urbanizada estdo a sede de um bloco afro e um terreiro de candomblé (CONDER,
2007).

O parque se caracteriza como um dos pontos de visita obrigatéria dos
circuitos turisticos, além de local de lazer, com promocdes de shows, feiras e
outros eventos populares, atraindo, principalmente, uma clientela jovem, sensivel
a esse tipo de apelo.

As intervencdes urbanas realizadas na area onde esta situada a lagoa e seu
entorno alteraram profundamente suas caracteristicas fisicas, interferindo também
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nas caracteristicas do ambiente social formado em torno da lagoa, constituido,
basicamente, por moradores de uma invasdo local e adeptos das seitas e religides
afro-orientais, que ali desempenhavam suas funcdes e obrigagbes religiosas, além
dos eventuais visitantes vindos de todos os recantos da cidade, para usufruir as
delicias proporcionadas pelo agradavel ambiente natural.

O OUTRO LADO DA MOEDA: A VIZINHANCA

Adjacente ao parque, situa-se uma ocupacgdo de relativa densidade
demografica, desenvolvida ao longo de mais ou menos trés décadas, em darea de
baixada, contigua a lagoa do Abaeté, local de grande carga simbdlica, evocada,
sobretudo, em seu aspecto mitico, enquanto lugar de encantamentos e moradia
de seres que povoam o0 imaginario popular.

Contrastando com a estética espacial do parque, cuidadosamente planejado,
estd o aglomerado de casas, tecnicamente definidas como habitagBes subnormais,

062 ainda que sejam “casas”, na percepcao de seus moradores, ja que se institui
como flocus familiar, espaco de producdo e reprodugédo da vida.

As habitacbes se amontoam, disputam 0s espacgos vazios e ndo respeitam o
tragado geométrico e linear que definem as ruas e ordenam o espaco. Ali, as
construgdes eclodem, aparecem como se brotassem do chéo, como se filhas da
terra fossem, em tosca imitagdo da vegetacdo a crescer e expandir-se sem pedir
licenca para exibir sua exuberancia.

Acompanhando esse tracado curvilineo e imprevisivel, pequenos filetes de
uma agua escura e fétida atravessam todo o bairro em ritmo incessante,
contaminando o solo e atingindo as criangas que circulam e brincam nas
proximidades. Monturos de lixo que se espalham pelas esquinas, becos, vielas e
encostas finalizam essa paisagem morbida e triste que contrasta, em dias de sol,
com o céu luminoso de um azul puro.

Na estacdo das chuvas, parte dos moradores sofre com a dgua que desce
pelas encostas, acumula-se no vale e penetra as casas, carregando em seu
caminho o lixo, a sujeira e o que resta de dignidade e de esperanga nesses
sujeitos.

As condicbes ambientais dessa area sdo as mesmas encontradas em outras
ocupac0es espontaneas da cidade. Sem infra-estrutura basica, apresenta um
quadro de onde emerge, principalmente, os problemas decorrentes da falta de
saneamento. Essa situagdo é agravada pelo fato de a ocupacdo estar assentada
sobre uma éarea de brejo paulatinamente aterrada. As valas a conduzirem 0s
dejetos e cruzarem o bairro em toda a sua extensao sdo remanescentes de
pequenos corregos que atravessavam a area.

Dentro desses limites se constroi a dindmica das relagdes com e no espago e
que se manifesta nas formas de circulacdo de moradores, visitantes eventuais ou
costumeiros; nas atividades cotidianas e nas conversas entre vizinhos; no lazer e
no jogo; nas brincadeiras infantis; nos namoros, na morte, e na violéncia das
brigas familiares; nos afetos e desafetos que nascem e repousam nesses espacos
tecem, entre si, uma rede de acontecimentos os quais d&o vida e identidade ao
bairro.
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ANTIGOS E NOVOS USOS

As relagdes dos moradores com o espago da lagoa foram reestruturadas com
base nas novas formas espaciais. Entretanto, longe de enquadrarem-se, os sujeitos
acabam por subverter o disciplinamento e a ordem implantada pelo desenho
urbano, fornecendo, aos espacos, usos que lhes sao familiares e/ou convenientes
e, por vezes, distanciam-se das funcdes previamente estabelecidas.

Os moradores mantém frageis lagos com o ambiente natural — formado,
principalmente, pela lagoa e adjacéncias, onde estdo concentradas partes das
dunas, a fauna e a flora — provavelmente devido as modificagcdes na paisagem
local, que interferiram no conjunto de caracteristicas as quais lhes imprimiam
certa identidade. A preservacdo do local encontra eco nos adeptos dos cultos afro
€ em uma pequena associagao ecoldgica, presidida por um morador, que, a
despeito das dificuldades e dos escassos recursos, tem conseguido chamar a
atencdo de alguns segmentos sociais para a preservagéo da fauna e flora.

Um dos usos tradicionais relacionados ao espago natural foi a coleta de
espécimes locais para uso medicinal. Essa tradicdo parecia sobreviver gracas a
um antigo morador, cuja principal atividade era a colheita de ervas e plantas na
area do Abaeté. Para alguns vizinhos, ele era um grande conhecedor dos
espécimes ali existentes; para outros, utilizava-se da orientacdo e conhecimento
de outros moradores para realizar a coleta.

Dos antigos usos da lagoa e espacos adjacentes, conserva-se a realizagéo de
rituais religiosos em determinadas épocas do ano, embora o uso de velas
represente um risco iminente de incéndio pelo contato do fogo com a vegetacédo
seca, colocando em perigo a fauna e flora locais. Mesmo essa atividade sofreu
interferéncias e mudangas em seu processo, sendo necessario render-se a
burocracia e agendar previamente o evento com a administracdo do parque, a
alegar o aumento do numero de cultos evangélicos, com participacdo de até
3.000 pessoas, na area da lagoa, como principal motivo para a adocgao de tal
procedimento. “Agora tem que pedir autorizagdo para colocar o presente. A gente
envia o pedido por fax e aguarda a liberagcdo.”, afirma uma mée-de-santo
(CORREIO DA BAHIA, 21/01/2007).

As lavadeiras sé@o, provavelmente, um dos poucos grupos que permanecem
freqUentando o local, embora sua atividade tenha sido reestruturada em novas
bases, pelo controle do uso da dgua e do espaco, pois a lavagem de roupas é
feita em construgéo apropriada, destinada a esse fim. Apenas as lavadeiras
cadastradas pela administragéo do parque podem utilizar as instala¢des, mas,
eventualmente, é possivel burlar essa fiscalizagdo, com a aquiescéncia de
funcionarios da administragcdo que integram suas redes de relagdes.

Héa duas ou mais décadas a lavagem de roupas era uma atividade
profissional importante que requeria um ritual elaborado. As mulheres se dirigiam
as margens da lagoa, acompanhadas dos filhos menores, e & permaneciam boa
parte do dia.

O trabalho consistia em lavar e quarar a roupa, procedimento que garantia,
com o uso do anil, a brancura dos linhos e algoddes; em seguida, a roupa era
estendida sobre a areia onde secava rapidamente, favorecida pela intensidade do
sol. Segundo uma antiga lavadeira, era comum enterrarem a roupa sob a areia e
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Figura 2: Casa das
lavadeiras. Parque
Metropolitano do Abaeté
Fonte: http://
www.pt.trekearth.com/.
Disponivel em: < http://
pt.trekearth.com/gallery/
South_America/Brazil/
Northeast/Bahia/
photo762164.htm. Acesso
em: 18/02/2008

retornarem as atividades domésticas. Terminados os afazeres em casa, retornavam
para continuar o trabalho, concluido com a roupa passada e engomada.

Cada peca de roupa, depois de seca, era sacudida criteriosamente até que
todo e qualquer grao de areia fosse expulso do tecido. Muitas vezes essa tarefa
cabia as criancas, castigadas, caso nao a desempenhassem cuidadosamente. Era
comum também o uso de agua-de-cheiro (mistura de agua e folhas de patchuli
ou alfazema) para perfumar a roupa. Hoje, essa atividade é realizada em poucas
horas, com a ajuda de produtos industrializados, o que permite uma economia de
tempo e maior facilidade na execugéo da tarefa.

Mas algumas antigas lavadeiras falam com nostalgia desse trabalho artesanal
que realizavam. O desempenho dessa atividade acontecia coletivamente,
propiciando a formagéo de uma extensa rede de relacdes, permitindo uma maior
interagdo. Atualmente, a Casa das Lavadeiras assumiu a funcdo de espago de
convivéncia social, embora completamente resignificado, tanto pelas
transformagdes ocorridas no espaco e nas relacdes com 0 espago como no papel
social das lavadeiras.

O tratamento urbanistico dado a lagoa do Abaeté provocou o que
poderiamos denominar de “mudancga de status” espacial, a qual afetou

Figuras 3 e 4: Lavadeiras no Abaeté
Fonte: Acervo Iconogéfico da Biblioteca Central do Estado da Bahia. Disponivel em: <http://
www.irohin.org.br/onl/new.php?sec=reportagem&id=514

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



negativamente os moradores da area, a margem dessas alteracdes. A lagoa, seu
entorno e o bairro estavam, simbioticamente, associados em uma identidade. As
mudangas trazidas pela urbanizagédo do parque provocaram uma fragmentagéo
dessa unidade, causando estranhamento aos moradores que passaram a nao
reconhecer mais essa area como pertencente ao seu territorio.

Essa diferenca, além de incompatibilizar o novo perfil tracado para o parque
com aquele mantido pelo bairro, espelha a discriminagédo contida nas politicas
publicas elitistas e afeta diretamente os grupos sociais de maior vulnerabilidade
socioecondmica. Foi quase unanime a afirmagéo dos moradores: no Abaeté “sé
vai bardo”. Apenas os mais jovens, sem apego as tradi¢des locais, faziam dali seu
ponto de encontro para pratica de alguns esportes, como o “baba”, o banho na
lagoa e até mesmo a pratica de pequenos furtos, principalmente durante os finais
de semana, quando era maior a freqUéncia de visitantes.

O bairro carregava a fama de ser reflgio de marginais e traficantes, o que
contribufa para a policia adotar um comportamento hostil e agressivo na
abordagem a esses jovens moradores 0s quais circulavam pelo parque.

As marcas da violéncia imperavam com assassinatos, freqlientemente p6$-
motivados por desavencgas entre traficantes, a respeito dos pontos de venda de
drogas. As agress@es intradomésticas, principalmente com relagédo as criangas,
mostraram-se parte do cotidiano desses sujeitos que tornavam e tornam esse
comportamento um héabito no trato com os filhos.

Mesmo assim a populacgdo afirmava, categoricamente, que a violéncia havia
sido consideravelmente reduzida, sendo possivel andar pelo bairro com certa
tranquilidade. Até entdo, os eventos violentos eram atribuidos aos conflitos entre
traficantes, embora houvesse muitos comentarios sobre a arbitrariedade da policia,
a qual utilizava a forga fisica para impor sua autoridade e conter o trafico de
drogas e a acdo dos marginais dentro do bairro. Alguns moradores aprovavam e
afirmavam a eficiéncia dessa conduta para coibir a acdo dos marginais.

Tais argumentos reforcavam a imagem do bairro como local de alta
periculosidade e marginalidade. Essa discriminacdo era téo arraigada, que se
reproduzia de forma endogena. A segregacado entre os proprios moradores se
expressava por uma delimitagao territorial interna, com a demarcacao dos
dominios baseada em complexo sistema de valores que determinava, em ultima
instancia, quais acbes e comportamentos eram aceitaveis e quais eram
condenaveis. Paralelamente, os locais de ocorréncia dos eventos violentos
passavam a funcionar como fronteiras, determinando os limites entre areas de
“gente descente e trabalhadora” e aquelas ocupadas por “vagabundos e
marginais”.

Essa territorializacdo correspondia a uma distribuicdo das habitagdes
segundo sua tipologia: as casas ou habitagBes subnormais estavam localizadas
mais no interior do bairro, em darea de baixada, de alta vulnerabilidade
socioambiental e em processo de consolidacdo. As construcdes em alvenaria de
bloco, com revestimento e cobertura em laje ou telha cerédmica, concentravam-se
nas areas periféricas do bairro que apresentavam caracteristicas de ocupagéo
mais antiga e consolidada. As condi¢des ambientais eram e continuam precarias,
embora o relevo topografico menos acidentado ensejasse melhores possibilidades,
como menor acumulo de aguas pluviais. Essas areas eram favorecidas por uma
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maior facilidade de acesso, com algumas ruas a permitirem o trafego de veiculos
e desembocarem em areas mais nobres do bairro de Itapua, ao passo que as ruas
centrais s6 poderiam ser alcangadas pelo deslocamento a pé.

Resta, ainda, esclarecer que na area do parque situam-se um terreiro de
candomblé e a sede de um bloco afro, esta Ultima localizada em um dos
caminhos de acesso a area de baixada, de onde se tem ampla visao do
aglomerado de habitagdes. Embora promovam festas, shows e outras atividades de
caréater cultural e educativo, os informantes afirmaram que o bloco afro néo
mantinha nenhum tipo de vinculo com a comunidade, exceto as de interesse
comercial, como a venda de fantasias para os festejos do carnaval.

Era visivel a dificuldade de mobilizagdo e organizacdo entre os moradores.
Uma hostilidade implicita caracterizava as relagdes entre as vdrias localidades que
compunham o bairro, dificultando a criagdo de uma identidade a qual superasse
essas diferencas. E importante observar que a subjetividade contida na categoria
“bairro” aponta para a definicdo do conceito de espaco e lugar (TUAN, 1983).
Enquanto o “lugar” estd associado a afetividade e é delimitado a partir das
experiéncias intimas de cada um, a concederem significado e representatividade
a casa, a rua em que se mora, ao itinerario de todos os dias, as unidades maiores,
tais como o bairro, exprimem-se de forma conceitual e adquirem visibilidade por
meio de um esfor¢go mental.

Ao se referirem ao Parque Metropolitano do Abaeté, a unidade da identidade
surgia pela contraposigdo das diferengas ambientais entre as duas localidades.
Diante do apelo endégeno da unidade do préprio bairro, os conflitos e
divergéncias eclodiam e demarcavam as diferencas entre os grupos de moradores
residentes em diferentes locais do bairro.

Na verdade, estabelecer os limites, mesmo simbdlicos, do bairro, tornou-se
tarefa quase impossivel. As informagdes controversas eram claramente
fundamentadas em valores morais que compunham o referencial de avaliagdo dos
individuos e, conseqUentemente, determinavam o enquadramento dos grupos com
base nesse sistema. Para efeito da pesquisa, optamos por adotar os limites a partir
de um cruzamento entre elementos fisicos apontados como marcos (a prépria
lagoa, por exemplo), a continuidade fisica e topogréfica e, por ultimo, contamos
com alguns indicadores contidos no historico de constituicdo dessa ocupacao.

CONSIDERACOES FINAIS

A organizacdo espacial é, portanto, capaz de revelar e sintetizar, em sua
forma, aspectos socioculturais, mas traz, também, ao longo da histéria de sua
constituicdo, questdes acerca da adaptabilidade dos individuos a formas
previamente estabelecidas. As esferas privada e publica sao reconstruidas com
base nao apenas em valores sociais coletivos e/ou individuais, mas também ¢é
influenciada pelas formas espaciais que o ambiente apresenta (SENNET, 1988;
DAMATTA, 1991).

As relacdes estabelecidas entre 0 meio ambiente e 0s sujeitos parecem
permeadas por questdes de identidade e de valores que |hes garantam alguma
insercdo no contexto urbano. A avaliacao dos sujeitos sobre seu proprio ambiente
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passa por duas interpretacdes: a primeira delas se refere a questdes como
poluicdo da agua, saneamento, caréncia de infra-estrutura, etc; a segunda, mais
complexa, refere-se a aspectos mais subjetivos, tanto do meio natural quanto do
meio ambiente construido. Referem-se, pois, a efeitos que poderiam ser
denominados de socioculturais (RAPOPORT, 1977).

Essa populacdo apresentou caracteristicas muito particulares em sua relacdo
com 0s espagos urbanos e, nitidamente, correspondem a um conjunto de valores
0s quais incidem na construgcao da percepc¢ao ambiental sobre seu local de
moradia e sobre 0s espacos contiguos a este.

As mudancas urbanas ocorridas nas cercanias do bairro contribuiram para o
surgimento de um sentimento de impoténcia e frustracdo dessa populacdo, que se
viu alijada dos beneficios proporcionados pelas politicas publicas. As dificuldades
de organizacao e mobilizacdo revelaram uma descrenca coletiva nos poderes
publicos e no papel dos politicos que sé “aparecem quando tem elei¢cdo”, no
dizer dos moradores.

Ao longo dos ultimos dez anos a situacdo permanece inalterada. Noticias
veiculadas na internet e em jornais locais discorrem sobre as mesmas questdes p6$-
ambientais detectadas em 1998. Em novembro de 2004, A Tribuna da Bahia
relatava os problemas enfrentados pelos moradores, em conseqiéncia das chuvas
provocadas por uma frente fria que chegava a cidade: “Pedimos a prefeitura que
implantasse o projeto Viver Melhor aqui desse 1997 mas até agora nada foi feito.
E um verdadeiro contraste, de um lado da rua a beleza e o luxo do Abaeté, e do
outro os moradores que vivem na lama”, afirmava um morador do bairro
(CONDER, 2007).

Em 2006, o entdo presidente da Companhia de Desenvolvimento Urbano do
Estado da Bahia — CONDER, visitou o local para conhecer as principais queixas e
caréncias dos moradores e afirmou: “[...] dentro de aproximadamente 30 dias
deveremos concluir um levantamento da atual situagdo de toda a ocupacéo e, a
partir dessas informacoes, atualizar um projeto elaborado anteriormente para uma
intervencdo na area.” (CONDER, 2007a)

Um ano depois, em marco de 2007, a area recebeu novamente a visita do
atual presidente da CONDER, garantindo: “O Governo do Estado ird buscar
recursos, através do Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC), para resolver
em definitivo os problemas de alagamento e falta de saneamento basico que
atingem as quase duas mil familias que residem no local.” (CONDER, 2007b)

As obras continham carater emergencial, em funcao da estacdo de chuvas,
quando enchentes e desabamentos sé@o os riscos mais imediatos. “Aqui quando
chove é um sofrimento s6, além de desabamentos, a dgua da chuva se mistura
aos esgotos, nossas casas sdo invadidas e a destruicdo é total, mas agora temos
esperangas de que tudo isso vai mudar para melhor”, desabafou Rute, 39 anos,
moradora do bairro onde nasceu (CONDER, 2007b).

Ao longo dos anos, as politicas publicas urbanas deflagradas pelo governo
do Estado para melhorias na qualidade de vida da populacdo ignorou e tem
ignorado, justamente, os grupos de maior vulnerabilidade socioecondmica.
Programas como o Bahia Azul ou o Viver Melhor, teoricamente voltados para
recuperacdo de areas degradadas e elevacdo do padrdo de qualidade de vida
dessas populagdes, parecem ndo cumprir seus objetivos.
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Esses fatores reiteram a idéia de a percepcdo desses moradores em relagéo
ao seu local de moradia estar intimamente associada a uma crescente descrencga
em relacao aos poderes politicos, paralela a um progressivo desempoderamento
desses individuos, fruto da continua vitimizagéo social da qual sdo alvos,
mediante sua marginalizacdo aos processos produtivos.
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SPACO, TeMPO € LUGAR

REsumo

O presente artigo explora e discute as caracteristicas mediadoras
dos referenciais: espago, tempo e lugar, assim como suas
influéncias nos processos de construcao social. Aborda a
decorréncia da relagdo homem/espago/tecnologia na conformagéao
da identidade dos espacos de dominio e na caracterizagdo deles,
ao mesmo tempo, como heranga e patriménio culturais de seus
usuarios. Explora também, de forma sucinta, a interferéncia do
modelo capitalista vigente e sua predominancia, por intermédio
das classes hegemdnicas, na definicdo das estratégias de
intervencdo, qualificacao e apropriacdao dos espagos. Finalmente,
aponta para a possibilidade/necessidade de buscar-se férmulas
nao-excludentes para a conformacao/requalificacdo de espagos de
plena fruigdo como instrumentos de reducao das diferencas e de
reconciliagcao social.

PALAVRAS-CHAVE

Espago, lugar, tempo, construgdo social, contradi¢cdes do espaco,
espacos de consumo, espagos de produgao.
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EspPACIO, TIEMPO Y LUGAR

RESUMEN

El presente articulo explora y discute las caracteristicas mediadoras
de los referenciales: espacio, tiempo y lugar, bien como sus
influencias en los procesos de construccién social. Trata de la
influencia de la relacién hombre/espacio/tecnologia en la
conformacién de la identidad de los espacios de dominio y en su
caracterizacién, al mismo tiempo como herencia y patrimonio
cultural de sus usuarios. También explora brevemente la
interferencia del modelo capitalista en vigor y su predominio a
través de las clases hegemonicas, en la definicién de las estrategias
de intervencion, calificaciéon y apropiaciéon de los espacios.
Finalmente, sefiala la posibilidad/necesidad de buscar férmulas no
excluyentes para la conformacién/recalificaciéon de espacios de
fruicion plena, como instrumentos de reduccién de las diferencias y
de reconciliacién social.

PALABRAS CLAVE

Espacio, lugar, tiempo, construccién social, contradicciones del
espacio, espacios de consumo, espacios de produccién.
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SPACE, TIME, AND PLACE

072

pos-

ABSTRACT

This article investigates and discusses mediator characteristics of
space, time, and place references, as well as their influences on
social construction processes. It examines the consequences of
the man/space/technology relationship in the shaping of the
identity of domain spaces and their simultaneous characterization
as a cultural inheritance and patrimony of their users. It also
briefly explores the interference of the existing capitalist model
and its predominance, through hegemonic classes, in the
definition of the strategies of intervention, designation, and
appropriation of spaces. Finally, it shows the possibility, or need,
to look for non-excluding formulas for the shaping and re-
designation of spaces, so that they can be used as tools to narrow
inequalities and promote social reconciliation.

KEY wWORDS

Space, place, time, social construction, contradictions of the
space, consumption spaces, production spaces.
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“O primeiro homem que, tendo encontrado um pedacgo de chéo, viu-se
dizendo ‘Isto é meu’ e encontrou pessoas simples o bastante para o
acreditar, foi o fundador real da sociedade civil. De quantos crimes,
guerras e assassinatos, de quantos horrores e infortinios ndo poderia
alguém livrar o género humano, levantando as estacas, ou
preenchendo o fosso, e chorando seus companheiros: previna-se de
escutar este impostor; vocé esta imperfeito se vocé esquecer uma vez
qgue os frutos da terra pertencem a todos nds, e a propria terra a
ninguém.”

Rousseau (1973, p. 84)

Espaco

O espacgo possui contradigdes engendradas pelas relagdes sociais que o
constroem. Para que se possa compreender, em sua totalidade, o significado de
um dado espago, é preciso, antes, promover-se a decomposi¢cdo de todos os seus
elementos constitutivos e que se apreenda e avalie, isoladamente, todos os
conflitos surgidos das relacdes sociais a ele inerentes.

A expansédo e o adensamento urbanos, a necessidade de suprir as
deficiéncias habitacionais, a ampliagédo das redes de infra-estrutura e a
maximizag¢do da exploragdo do campo, determinadas pelas relagBes sociais de
cunho capitalista, estimulam a luta de classes e geram os conflitos alimentados
pela busca de privilégios. Como consequéncia, na exploragdo social dos espacos,
o valor atribuido as relagdes de troca supera o valor atribuido ao desfrute.

Embora o lazer tenha sido uma conquista da classe operdria na forma de
um direito atribuido a relacdo capital-trabalho, acabou apropriado pela classe
dominante e explorado em fungéo de sua capacidade de prestar-se a reproducgao
do modelo capitalista. Os espagos publicos gerados no periodo industrial
(BRESCIANI, 1990, p. 98), que serviam para “serenar” os operarios nas horas de
ocio, foram substituidos, hoje, por espacos cujos padrdes de utilizagdo
caracterizam-se mais como produtivos do que improdutivos ou propriamente
ligados ao descanso — “espacos de consumo” (campos de futebol, bares,
“shoppings”, feiras), a constituirem-se também em espacos de controle.
Privilegiam, portanto, o quantitativo em detrimento do qualitativo.

Dessa forma, espacos de consumo (lazer) para uns, constituem-se,
simultaneamente, em espacgos de producao (trabalho) para outros; nestes ultimos,
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trabalhadores garantem, aos “usadores” (LEFEBVRE, 2003, p. 360) dos primeiros,
a melhoria da qualidade dos espagos de 6cio por meio dos servigcos prestados.
Assim, os espagos de lazer assumem caracteristicas fisicas proprias dos espagos
de producdo, pois, para agregarem um maior niumero de “usadores”, faz-se
necessario que se apropriem tanto de sua funcionalidade como de sua
racionalidade tipicas.

Paradoxalmente, atendendo a necessidade humana por espacos qualificados
para proverem momentos de ocio e repouso dentro do sistema de producao, o
capitalismo, inspirado nos espacgos de puro lazer, cria e investe em espacos
multifuncionais de producdo de lazer, associados ao desejo e ao prazer: 0s
shoppings — mais que espagos de consumo e produgdo, constituem-se em
espacos de reproducdo, por se tratarem de modelos pré-formatados de espacgos
globalizados de consumo.

Por sua vez, as classes média e alta seguem inspirando o desejo das classes
subalternas e atraindo todos para as “novas pragas de lazer”. Assim, o espago &,
também, transformado em bem de consumo, em “espago de consumo”.

Todavia, nem todos os espagos de consumo sdo semelhantes, exclusivamente
qualitativos ou igualmente valorados. O espaco destinado ao consumo produtivo
(como espaco para os automoveis) recebe subsidios para sua producao e
manutencao, enquanto aos espacgos destinados ao consumo nao-produtivo
(ludico), mesmo em se tratando de espagos socialmente adequados, ja nao
correspondem formas sistematizadas de manutencéo. E essa diferenca de valores
que atribui mais importancia relativa a quantificacdo do sistema viario e faz com
que este avance, inexoravelmente, sobre as areas verdes urbanas. Isso torna
evidente a supremacia dos utilizadores (capitalistas) sobre os “usadores”
(comunidade) e explica a preferéncia pelo financiamento dos espagos produtivos
em detrimento dos espacos de puro lazer ou 6cio. Assim, o capitalismo e a
industria sdo os verdadeiros padrinhos dos espag¢os de consumo produtivo, a
ocorrem sempre em maior quantidade e melhor equipados do que os “parques
publicos” constituidos por espacos nao-produtivos, mais livres, mais acessiveis e
de desfrute natural.

Os chamados “parques tematicos”, com caracteristicas e dimensdes mais
préximas dos antigos parques publicos, também se configuram basicamente como
espacgos de produgédo de lazer. Extremamente artificiais, sdo “... cercados pelo nao
reprodutivel: a natureza, o sitio, o local, o regional, o nacional e, até mesmo, o
mundial”; desconsideram, no entanto, as qualidades e as caracteristicas do
entorno (LEFEBVRE, 1974, p. 3).

Os parques publicos e as pragas que constituem os chamados espagos de
consumo nao-produtivos e, pelos quais, ninguém paga pelo uso, possui poucos
investidores e nao atraem o interesse do capital especulativo, salvo quando se
trata da valorizagéo dos terrenos contiguos. Na logica do capitalismo liberal, o
Estado Minimo, cronicamente sem capacidade para investimentos e custeio,
limita-se a promover a insercdo de pequenas areas verdes, muitas vezes, “sobras”
(MACEDO, 1986, p. 106) de um desenho urbano casual, ou a delimitagcdo de
pargues urbanos, geralmente de vegetacdo nativa, que exigem menor investimento
de implantacdo e manutengédo e, por isso, cada vez mais seguem desprovidos de
um minimo de infra-estrutura (SPIRN, 1995, p. 214).
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No litoral, os espacos livres (praias), por suas proprias caracteristicas
naturais, tendem a ganhar, tanto em dimensdo como em uso, dos espagos
classicos de consumo produtivo (shopping). Infelizmente, nas ultimas décadas, as
cidades do litoral vém, aceleradamente, aderindo ao modelo capitalista vigente de
ocupacao espacial, investindo no comércio sazonal e promovendo ou permitindo,
equivocadamente, o adensamento das edificacdes em toda a area da orla
maritima.

Percebe-se, porém, ainda que de forma timida e imprecisa, indicios de uma
mudancga de valores induzida pelo surgimento de uma “nova consciéncia” a qual
vem ganhando expressdo em uma pequena parte da populacdo. Assim, os valores
ligados a qualidade e ao desfrute do espacgo tendem a recuperar-se e ganhar
terreno diante dos valores ligados a quantidade e as trocas a ele relacionadas.
Estes ultimos fundados, exclusivamente, na exploracdo produtiva e na geracao de
lucro. Embora se saiba que a busca por espacos ao ar livre, naturais e ecolégicos,
amplia 0 mercado do turismo que, ao fim e ao cabo, acaba por abrir novas
fronteiras de “exploracdo” da natureza pura, ainda sob a égide do modelo
capitalista. Essas novas inser¢Bes do mercado sdo representadas pelos passeios
monitorados pelas pousadas e hospedagens em ambientes naturais, envolvendo
infra-estrutura de alimentacdo (também natural), meios ecoldgicos de transporte e
cultura ecologica. A venda, nesse tipo de espago, refere-se aos produtos e servicos
gue sustentam o desejo e esta, quase sempre, aliada a um apelo maior a
sensualidade, a cultura do corpo e, por isso, ao prazer (LEFEBVRE, 1974, p. 2). A
esse tipo de apropriacdo e uso do espacgo estédo ligados, em sua maioria,
consumidores com melhor padréo cultural e maior poder aquisitivo.

De outra parte, os espacos de trabalho tendem, cada vez mais, a
aproximarem-se e confundirem-se com os espagos de lazer, diminuindo a
distdncia entre o labor e o 6cio pela aproximacdo ou o consorciamento racional
das caracteristicas de um e de outro. Nesse tipo de apropria¢cdo do espago, €
comum Seus usuarios exercerem, simultaneamente, suas atividades sociais,
mentais, intelectuais e laborais, e experimentarem nelas um momento de prazer e
de lazer. Diante desse fenébmeno social, cujas raizes se ligam também a utilizagéo
racional do tempo, o espaco assume caracteristicas multifuncionais. Como
resultado desse padréo, a arquitetura de edificios comerciais e de escritérios,
academias, shopping centers, bares, restaurantes e até escolas, esta, também,
cada vez mais parecida. A “globalizagdo das aparéncias” nos espacos de
producado, a semelhanca dos de consumo, proporciona aos Seus Usuarios uma
maior sensacgéo de prazer e de bem-estar, mesmo nas praticas de producao. Essa
possibilidade transforma, cada vez mais, trabalhadores em “viciados em trabalho”,
pois encontram nele uma forma de exacerbacdo do prazer.

O papel/fungéo dos espagos evoluiu com a sociedade. Sob pressdes internas
e externas, foram adaptando-se as novas exigéncias e concepgdes a medida que,
concomitantemente, novas préticas sociais € novos modos de vida também foram
sendo reordenados e acomodados. Diversificaveis e diversificados, 0s espagos
representam e contemplam as mais diferentes atividades. Sao reativos a nova
ordem quando se trata de buscar racionalidade interna e ageis para se adaptarem
as exigéncias do sistema capitalista. Expandiram-se geografica e virtualmente:
primeiro, com as expedicdes exploratérias, e depois com a evolugdo tecnolégica.
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O advento e a disseminacdo das novas tecnologias informacionais (TICs)
levaram a flexibilizagdo do conceito de “limites”. O espago produtivo se
desvinculou das delimitagbes tradicionalmente inerentes a concep¢do concreta
de locus, extrapolando para os chamados ambientes virtuais que, por sua vez,
permitiram a transposicdo do labor para os domicilios. Concomitantemente,
amplia-se o conceito de espaco de producdo ao se agregar, como “vantagens”: a
seguranga, o conforto, a praticidade e a racionalizagéo do tempo,
proporcionados pelos espagos virtuais de produgdo e, com eles, uma nova
sensagdo de prazer do homem perante sua atividade profissional. Altera-se a
relagéo entre o “espaco do 6cio” antes, quase exclusivamente relacionado ao
periodo de descanso do trabalhador, o qual passa a funcionar também como
“espaco do negbcio”.

Consequentemente, modificam-se, também, os espacos das habitacdes
contemporaneas que passam a incorporar, em suas plantas, os novos “espacos
de trabalho”.

Essa nova realidade gera impactos sobre o comportamento do trabalhador
diante do usos/desfrutos dos espacos publicos. Da mesma forma que podem
contribuir para a melhoria na qualidade de vida do trabalhador, a agregagéo do
espago produtivo ao espago doméstico pode isola-lo da convivéncia cotidiana
com os espacos livres, esta Ultima eliminada em funcdo do ndo-deslocamento
casa-trabalho-casa.

TeEMPO E LUGAR

“Como espaco e tempo, lo lugarl é uma construgédo social.”
Harvey (2000, p. 293)

A compreensdo dos conceitos de tempo e lugar é fundamental para que se
possa perceber e entender a evolucdo do espaco nos dois Ultimos séculos.

A qualidade ou atributos do espaco é conferida/percebida pelas diferentes
possibilidades de fruicdo que ele proporciona aos seus usuarios. Seja para o
6cio ou para o trabalho, a fruicdo depende do “tempo” que o usuario dispde ou
dedica para usufruir as qualidades ou atributos do espaco. Sem o tempo para se
“relacionar” com o espago, ndo ocorre 0 UsoO.

Como “tempo” e “fruicdo” séo interdependentes e, considerando que a
disponibilidade de tempo varia de acordo com 0s padrbes socioculturais e
econdmicos dos individuos, o espago, ainda que destinado ao uso livre e
publico, assume caracteristicas excludentes de usabilidade. Logo, apesar de o
espaco ter sua importancia e qualidade relacionadas aos seus atributos, seu
“valor” vai depender da possibilidade que cada individuo tenha para usufrui-lo.

Segundo Harvey, “lugar” é o espaco no qual as coisas acontecem. E
onde, por geracoes, realizam-se as acbes politicas e as relacoes sociais. E o
espaco especifico do protagonismo humano: lugar onde se mora, constitui-se
familia e amizades, onde se trabalha. Lugar de simbolos, referéncias internas e
externas, afetos, arte, significados, raizes. E onde se vive, onde o homem se
exerce.
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O lugar é fisico; possui materialidade e caracteristicas concretas: forma,
cheiro, cor e ambiéncia, limites e temporalidades. E, também, uma construcao
social. O homem cria vinculos ao lugar com o qual estabelece suas referéncias e
cria sua identidade, histéria e memoria. Se o espaco é comum, o lugar é
pessoal.

O lugar, porém, ndo é imune as praticas de dominacado e controle impostas
pela sociedade aos espacos comuns. Ao incorporar as influéncias decorrentes de
processos sociais, econdmicos e politicos diferentes, o “lugar” é capaz de, ao
mesmo tempo, identificar-se e servir de referéncia tanto as individualidades
como a coletividade a ele relacionadas. “... nossos habitats também incluem
nossas proprias comunidades e 0s complexos econémicos dos quais elas
dependem.” (JACOB, 2001, p. 157) Mesmo os fendmenos biol6gicos que
interagem com sua base fisica influenciam todos os aspectos de seu processo de
transformagédo e adaptagéo social e ambiental.

Dentro de um horizonte temporal e prenhes de suas caracteristicas fisicas,
os lugares sdo espagos que abrigam “valores” com os quais nos identificamos
individual e coletivamente e aos quais emprestamos lealdade (o lar, a patria). p6$-
Semente e razdo das transformacgdes sociais, essa légica de espacialidade é
capaz de produzir “... idéias radicalmente diferentes sobre espaco e tempo,
conceitos fundamentais para tudo o que pensamos e fazemos” (HARVEY, 2000,
p. 207).

Pode-se, portanto, afirmar que “lugar” é uma construgéo social a qual
decorre da acdo humana sobre o espaco durante um determinado tempo. A
coletividade cabe garantir a permanéncia do lugar no tempo histérico e sua
conectividade com o resto do mundo. Manter as referéncias histérico-geograficas
contribui para a manutencdo da identidade do lugar e de nossa proépria. Essa
compreensdo garante a lucidez nos processos sociais, culturais e estéticos, e na
fixacdo de nossos valores.

CONSTRUCOES SOCIAIS
“... 0 espaco social, quando esté inserido em uma orbita de uma
determinada formacéo social, pode comegar a assumir definigbes e
significados novos. Isto acontece porque a constituicdo social de
espaco-temporalidade ndo pode ser divorciada da criagdo do valor
ou, neste caso, dos discursos, relacdo de poder, memdria, instituicbes
e as formas tangiveis de praticas materiais pelas quais as sociedades
humanas se perpetuam. As interligagbes estdo 4, sempre sendo
observadas.”
Harvey (2000, p. 231)

O homem age no lugar, no espaco, durante um tempo, modificando-o. A
materializacdo da agdo do homem decorrida no tempo, sobre o espago,
chamamos de “construcdo social”. Uma vez compreendidos, em sua esséncia, 0s
conceitos de espaco, tempo e lugar, percebe-se sua ineréncia e indissociagéo
dos processos de reproducao social.
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Em determinado momento, a distancia representou um fator de divisdo e o
tempo um fator de mediagéo entre as relacdes sociais as quais, com a
generalizacdo do uso da maquinaria, alterou-se, na medida em que a relagéo
espago-tempo acarretou, nos meios de transporte, a diminuicdo do tempo
necessario para superar distancias; nos meios de produgdo, o aumento da
velocidade dos sistemas e mecanismos — ambos responséaveis pela alteragéo das
relacbes comerciais e pela abertura de novas possibilidades para as relagdes
sociais.

Ciéncias como a fisica, a biologia, a geologia, a ecologia, a sociologia e a
tecnologia da informacéo, entre outras, em constantes avancos, tém permitido
decifrar e intervir, cada vez mais rapidamente, nos fenébmenos envolvidos nos
processos de transformacdo e construgédo do espaco, permitindo a sociedade
planejar e escolher, conscientemente, por quais caminhos seguir.

Com a revolugédo informacional, os fluxos parecem ter se desmaterializado,
tal como ocorreu com 0s meios de comunicagdo. As decisdes passaram a
demandar curtissimo espa¢o de tempo, gerando a redugédo dréastica das
barreiras-espaco temporais e, conseqlentemente, a modificagdo das praticas
politico-econémicas.

Em decorréncia da nova configuragdo do mercado financeiro internacional,
um novo estilo globalizado de vida surgiu. Uma nova geografia foi criada:
barreiras e distancias foram sendo eliminadas unindo, no tempo, todos o0s
espacos. O consumo passou a ocorrer de forma globalizada, alterando a
geografia do produto e do capital. As relacdes sociais, comerciais e financeiras
de acumulacdo de capital foram potencializadas. Essa revolugéo representou, no
processo de mutagdo espago-temporal, a mais transformadora e mais rapida de
todas as revolugbes, alterando a produg¢do, o consumo, a urbanizagéo e,
inclusive, os alicerces do préprio capitalismo que, segundo Lefebvre (1974),
sobreviveu gragas as novas relagdes espago-temporais estabelecidas pela
economia global. “.. o sistema espaco-tempo construido pelas atividades do
capital financeiro contempordneo é caracterizado pela agilidade da
movimentagdo do produto” (HARVEY, 2000, p. 296). Assim o ciberespago,
virtual, ganha materialidade propria nas relagdes sociais, econdmicas e politicas.
Nesse sentido, os conceitos fundamentais de espaco e tempo, aqui discutidos
também, sofreram influéncias e ajustes para se adaptarem as novas tecnologias
demandadas pelo sistema.

Em cada sociedade, os espagos, ora relativos, ora absolutos, descrevem e
acolhem os modos de vida, suas relagdes sociais, familiares, politicas e
comerciais, assim como seus conflitos. Sofrem influéncias das revolugdes
tecnolégicas e, em fungéo delas, sdo constantemente requalificados. Assim
também as hierarquias sociais e de trabalho, as relacdes de género e 0s modos
de expropriacdo e exclusdo social podem ser reproduzidos, reconhecidos e
identificados pela hierarquia dos espagos.

Longe de configurar-se como um exemplo de desenvolvimento, o
capitalismo herdado do pos-modernismo manteve as grandes contradi¢cdes
referentes a justica social. Na mesma propor¢do em que as distéancias foram
banidas, as diferengas sociais foram potencializadas e as diferengcas do espaco e
no espacgo vém sendo reproduzidas pela manutengéo das desigualdades.
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PARADOXOS E CONTRADICOES

“... se as concepgdes de espaco e tempo; de natureza e ambiente; de
lugar e justica, diferem entre e dentro de distintas formagbes sociais e
configuracées culturais, entdo é preciso, de algum modo, interpretar
tanto como as diferengas em linguagens e significados surgem e que
definicdo deve ser presa a existéncia e perpetuagcdo de significados
distintos.”

Harvey (2000, p. 84)

O espaco ocorre por si, independentemente das reflexdes humanas inerentes
as agdes sociais que o impactam? Se a producgdo do espaco é uma construcao
social e, assim como a cultura e a linguagem, tem caracteristicas e conceitos
préprios a sociedade que os produz, como é possivel entender e criar um nao-
espaco? A linguagem é preponderante a compreensédo do espago ou ao seu
desenvolvimento? Seriam os conceitos de espaco, tempo e lugar aqui debatidos,
universais? Ou estaria reservada as classes hegemonicas a prerrogativa de
formular as intervencdes e decidir em carater final sobre o desenvolvimento social
do espaco?

Quais os fatores que interferem negativamente no sentido de impedir a
construgdo de um espago mais democratico e socialmente justo?

Dois fatores interferem negativamente nesta proposicdo: O primeiro fator
aponta para quais anseios ou ideologias da classe operéaria deveriam ser
apropriados pelos discursos e implementados pelos meios de comunicacado. O
ideal da classe trabalhadora norteia-se por aquele da classe dominante,
plagiando-o; “... inabilidade dos movimentos tradicionais dos trabalhadores em
fomentar uma mudanga radical” (HARVEY, 2000, p. 100).

O segundo fator diz respeito aos proprios meios de comunicagao,
instrumentos da classe dominante que inserem, nos lares dos trabalhadores, o0s
ideais a perpetuarem as praticas e os interesses capitalistas; “.. a classe
trabalhadora se tornou nada além de um apéndice de acumulagcédo capitalista em
sua cultura, suas politicas e sua subjetividade” (HARVEY, 2000, p. 100).

Caberia aos discursos capazes de permear culturas diversas a possibilidade
da constru¢do de um pensamento global sobre espacgo, tempo e lugar. A
comunicacao, mediada pelo desenvolvimento tecnolégico, agiria como instrumento
facilitador, capaz de interagir entre esses discursos e as praticas espago-temporais,
proporcionando linhas de transformacgédo do espaco de producdo, exclusivamente
capitalista, em favor de espacos de consumo ndo-produtivo, possibilitando a
inclusao da classe trabalhadora.

O momento de reversibilidade desse processo deve ser percebido pela
conscientizagédo da sociedade, principalmente da classe espacialmente excluida.
As corre¢cdes a essas contradigdes estdo disponiveis no proprio espago e
possiveis “antes que a instabilidade se torne irreversivel ou terminal” (JACOBS,
2001, p. 108).

Porém, o discurso, se ndo assimilado pela classe dominada, ndo representa
um instrumento de libertacdo e transformagdo do espaco. A idéia de o desejo da
“periferia” poder ser ouvido e tornar-se “relevante para a luta politica contra a
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dominagdo capitalista” (HARVEY, 2000, p. 110) n&do passa, na pratica, de um
pensamento paternalista de emancipacao.

O problema, entédo, ndo é apenas linglistico. As suas razdes ndo estdo apenas
no discurso, mas nas relagcbes sociais nas quais se interiorizam todas as demais
relacOes particularizadas, inclusive as de valoracao.

Sado as contradicdes entre as relagdes sociais de producgéo e de propriedade,
entre o dominio dos instrumentos de produgéo e das forgas produtivas, que
inserem as diferencas e as contradi¢des no espago produzido e em seu consumo
improdutivo. Nesse caso, inclui-se o espaco (global) como um instrumento de
producgédo e suas qualidades, como produto; pois, na medida em que as classes
subalternas ndo tém o dominio dos instrumentos de produc¢éo (incluindo os
espacos), ndo conseguem ter acesso a qualidade e, tampouco, ao tempo para
usufrui-la.

Nos processos de ocupagdo urbana, a propriedade do espacgo, a qual a classe
menos favorecida tem acesso apenas pela compra de pequenos lotes, ndo significa
nem garante a possibilidade de acesso ao espaco de qualidade da “urbe”, uma vez

080 que eles representam tdo-somente um fragmento pouco qualificado e incapaz de
— proporcionar a plena fruicdo do espago global concebido sob controle do Estado e
das forcas produtivas hegemdnicas. E, sobretudo, um espaco dominado; produzido
e apropriado pelas classes dominantes.

Antropologos contemporaneos afirmam: “sociedades diferentes (com
habilidades culturais e intelectuais diferentes) produzem, qualitativamente,
concepgodes diferentes de espaco e tempo.” (HARVEY, 2000, p. 210)

A elite e a classe média tém, na producdo do espacgo pelo Estado, a garantia
da manutenc¢do de seu modelo de vida (reproducado das desigualdades), a
valorizagao de seus imoveis, a organizagao de seus lugares, a sustentagdo de sua
riqueza, a seguranca no planejamento espacial de seus fluxos e de sua produgao.
A pratica do Estado ratifica o equilibrio de forgas estabelecido pela estratificacdao
das classes.

Dissociadas das praticas sociais, novas formas de representacdo desse espago
exibem e regulam a ordem social. Instrumentos capazes de reunir informacgodes
sobre os lugares permitem entender o espago global e transformam-se em
ferramentas politicas de controle e planejamento estatal.

Espacos DE DOMINIO

“... Assim como no dominio das inddstrias petroliferas e automotivas, a
producdo dos espagos periféricos dominados constitui-se também na
producdo de espacos produtivos marginais (do tréfico, da criminalidade),
tdo economicamente viaveis quanto aqueles dos sistemas varios descritos.”
Goodman apud Lefebvre (1974, p. 20)

4

Nao menos atraente, o urbanismo espontaneo (ou selvagem) resulta em um
espago que seduz e, ao mesmo tempo, causa repulsa e passa uma sensagdo de
instabilidade e desequilibrio ao observador menos atento. Porém, a plena
apropriacao do espaco local pelo grupo que o habita é capaz de produzir formas
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especificas e peculiares de organizacdo e de representacdo de valores a resultarem
na formacdo de um conjunto estavel de espagos locais de dominio préprio.

Configuram-se em territorios, espagos de duplicidade de controle, nos quais o
Estado e o “poder local” agem “segundo as intengbes do capital”, e, embora nos
paregcam um espaco produzido segundo os interesses dos usudrios, trata-se de “um
espaco ‘fora’ das relagbes e avaliagbes sociais hegemdnicas”. Os costumes e a
legislacdo, até entdo vigentes nos espagos mais qualificados, relativizam-se dando
lugar a subverséo dos valores estabelecidos. O Estado, por forga das circunstancias,
tende a perder sua hegemonia para o poder local. Nesse caos urbano, a
construcdo dos espacgos tende a negar o sistema e estabelecer dominios territoriais
sobre exclusivo controle local que passa a promover a exclusdo de sinal trocado.
“De fato se produz um circulo vicioso, mas invasor e portador de interesses
econdémicos dominantes.” (LEFEBVRE, 1974, p. 20).

Na periferia, sobretudo das megaldpoles, o dominio dos espagos livres, de
consumo, também s&o disputados por se caracterizarem como “espacos de
controle” e de manutengédo de dominio pelas diferentes fac¢des de poder locais.
Representam espacos de reflexdo, reunido e organizacdo e, portanto, de subversao; p6$-
ameacam a manutencdo do sistema. “[...] as contradi¢cdes do espago exprimem 0s
interesses dos conflitos e das forcas socio-politicas; mas esses conflitos tém efeito e
lugar apenas no espaco, tornando-se, contradigbes do espacos.” (LEFEBVRE, 1974,
p. 12)

O espago-territério, central ou periférico, contraditérios entre si, detém sua
ordem segundo as estruturas de poder (estatal ou locais), responsaveis por sua
organizacdo e pela valorizacdo do lugar.

Espagcos dominantes e dominados resultam de uma relacdo entre grupos
(classes) dominantes e dominados. O desejavel seria que o espago pudesse ser
igualmente apropriado pelas diferentes forgas sociais e desfrutado como um
instrumento de libertagdo, e ndo usado como instrumento de dominacao e de
reproducdo das desigualdades.

“A oposicdo entre o apropriado e o dominado torna-se, neste grau,
contradigdo dialética. A apropriacdo do espaco, o desenvolvimento do
urbano, a metamorfose do cotidiano como superagdo da separagcdo
conflitual ‘cidade/campo’ entram em conflito com o Estado e a Politica.”
(LEFEBVRE, 1974, p. 31)

Impossivel construir espacos livres dentro de politicas estratégicas, pois estas
presumem uma pré-definicdo de usos no espaco. O “espaco apropriado” tem
sempre como antitese as relagbes de producgéo e de propriedade (troca) a ele
inerentes o espago do 6cio, ou “o espaco de liberdade fora do controle social que
Focault chama heterotopia” (HARVEY, 2000, p. 230).

O REDESENHO DO ESPACO POLITICO

Para Jacobs (2001, p. 98), trés processos regem as relagdes econdmicas de
sucesso, assim como a natureza: “desenvolvimento e co-desenvolvimento através de
diferenciagcbes e suas combinagdes; expansdo através de usos diversos e multiplos
de energia; e auto manutencédo através de auto-reabastecimento.”
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O uso politico do espaco, além do econdémico, qualifica-o na medida em que
Ilhe confere fungdes, estratégias e recursos.

As mobilizagBes sociais conscientes, politicas e engajadas, apresentam-se
como uma das saidas para a mudanca das relagdes de produgdo e sua influéncia
sobre a producdo do espaco, tornando possivel a criacdo de espacos heterogéneos,
includentes e de qualidade. Enfim, espacos de cidadania que sejam, igualmente,
de produgédo e consumo (ndo-produtivo). Espagos realmente publicos e livres, sem
fungdes definidas ou especificas. Espagos de convivéncia que facultem o encontro
e ndo o controle ou a exploragdo.

Ao compreendermos o espago como “universal” e eliminarmos os limites do
dominio de classes sobre o espaco coletivo, estabelecendo novos critérios para a
ocupacdo do solo e para a estruturacdo das cidades, seremos capazes de superar
as relacOes sociotemporais que distinguem espacgos de consumo produtivo dos
espacos de consumo ndo-produtivo e, gracas a esse conceito de espacialidade,
promover a atenuacdo de parte das contradigcbes existentes na humanidade. Para
isso, as forgas de produgéo deverdo se organizar na busca da qualificagéo dos
espagos, abandonando a busca pelo quantitativo, estruturando-o como espago
cidadéo e preparando-o para novas acoes.

Todo esse processo é totalmente dinamico, ndo sendo possivel nem desejavel
encontrar-se e implantar-se um modelo “ideal” e “imutével” de espago. O espago
resulta das relagdes sociais que sao ativas por exceléncia e tém, no proprio espago,
o local de sua manifestagéao.

A CIENCIA DO ESPACO

“A este titulo, a ciéncia do espago se aproximaria da materialidade, da
qualidade sensivel, da naturalidade, mas enfatizando a natureza
segunda: a cidade, o urbano, a energética social.”

(LEFEBVRE, 1974, p. 15)

A exposigao do espaco deve se constituir em uma ciéncia que permita
abordar as relagdes sociais, econdmicas e politicas, e o uso do solo (urbano ou
rural), indo além do conceito de ambiente: a “ciéncia do espaco social”.

Essa ciéncia possibilita a definicdo de novas linhas de reflexdo, em que o uso,
suplantando a troca, definiria outros modelos de gestdo sobre o solo. Mas é preciso
ficar claro que o uso é o responsavel pela alteracdo das relagdes sociais,
econdmicas e politicas, enquanto a apropriagdo do espago seria apenas sua
conseqUéncia.

Ter-se-ia também como efeitos a mudancga da morfologia, que deixaria a
mostra as novas relag8es inseridas no espacgo. O desenho do solo ndo é, pois, 0
responsavel, mas o resultado de mudancas iniciadas muito antes, no interior da
sociedade.

O arquiteto surge como agente instrumentalizador desse espago por sua
capacidade de compreensao espacial, mais que de representacéo projetual. E, antes
de um agente modificador, um leitor da sociedade em que vive, o qual, percebendo
sua transformacao latente, é capaz de projeté-la dentro de sua propria vida.
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O arquiteto concebe a parte e o instante por uma perspectiva imével; recorta
0 espaco, delimitando-o pelo campo de visdo do observador. Seu préprio campo
de trabalho consiste, muitas vezes, em um espago recortado, o lote, no qual aplica
novamente a particdo pela definicdo da funcionalidade e da racionalidade das
construcoes, reforcando o fragmento do espaco vivido.

Mas, capaz de entender o todo, o espago do arquiteto é concebido:
mediag¢do para o real.

Sozinho, ndo se configura como instrumento apto a alterar ou dirimir as
contradicdes do espaco inerentes as relagdes sociais em vigor. Apesar disso, ao
planejar, tenta dotar de um aspecto de coeréncia as contradicbes existentes no
espaco.
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PAISAGEM URBANA COMO
SISTEMA De COMUNICACAO:
UM OLHAR PARA A CIDADE
De SAO PAULO

REsumo

O propédsito deste artigo é suscitar reflexdes sobre a paisagem
urbana como um sistema de comunicacao. Para tanto, comenta-se,
em linhas gerais, a “Lei Cidade Limpa”; em seguida, trata das
nocdes de signo intratextual, a partir de idéias de Ferrara (1986),
bem como da forma visual da cidade como um problema de design,
segundo Lynch (1997), e conclui-se com sugestdes para a produgéao
de publicidade de rua em consonancia com o contexto urbano.

PALAVRAS-CHAVE

Comunicagao, contexto urbano, publicidade de rua, sistema de
signos.
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EL PAISAJE URBANO COMO
SISTEMA DE COMUNICACION:
UNA MIRADA A LA CIUDAD DE
SAO PAULO

RESUMEN
El propésito de este articulo es suscitar reflexiones sobre el paisaje
urbano como un sistema de comunicacién. Para tanto, se comenta,
en lineas generales, la “Ley Ciudad Limpia”. Luego, se trata de las
nociones de signo intratextual, a partir de ideas de Ferrara (1986),
y de la forma visual de la ciudad como un problema de design,
segin Lynch (1997), y se concluye con sugerencias para la
producciéon de publicidad callejera en consonancia con el contexto
urbano.

PALABRAS CLAVE
Comunicacién, contexto urbano, publicidad callejera, sistema de
signos.
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URBAN LANDSCAPE AS A
COMMUNICATION SYSTEM:
FOCUSING ON THE CITY OF
SAO PAULO

086

pos-

ABSTRACT

This paper examines the urban landscape as a communication
system. Accordingly, it provides an overview of “Lei Cidade Limpa”,
a city ordinance designed to clean up the street-advertising clutter
in S3o Paulo, Brazil. It also discusses Ferrara’s (1996) ideas of
intratextual signs and the city’s visual form as a design problem,
based on Lynch (1997). The text concludes by suggesting
alternatives for street advertising in line with the urban context.

KEY WORDS

Communication, urban context, street advertising, system of signs.
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(1) Registros fotograficos
realizados na cidade de
Sé&o Paulo em dezembro de
2006, por José Ferreira da
Silva Neto (e-mail:
jfsneto@hotmail.com).

INTRODUCAO

A poluicado visual, que ha muito compunha o cenério da cidade, parece
fadada a um fim. Neste artigo, ela ressurge como dominante no periodo anterior
a “Lei Cidade Limpa”, mais especificamente no més de dezembro de 2006,
momento em que a cidade de Sdo Paulo foi fotografada pelas autoras,
justamente nos lugares nos quais o leitor passante tinha o olhar contaminado pos-
pela profusdo de outdoors, placas, faixas, bunners, enfim. Voltemos, pois, a ela,
nosso olhar.

A poluigdo visual se deve, em parte, & mistura de dois sistemas de signos:
0 contexto urbano e a publicidade de rua. As ruas, os prédios, 0s passeios
publicos, ao se relacionarem, dinamizam suas estruturas, constituindo o que se
denomina de contexto urbano. A publicidade de rua, outro sistema concreto de
signos, é constituida por cartazes, banners, outdoors, etc. Tais pegas publicitarias
distribuidas pela cidade de modo desordenado e em excesso, nas avenidas, nas
fachadas de estabelecimentos comerciais, nas laterais dos prédios, nos corpos
de pessoas e no chamado espaco aéreo da cidade — havia luminosos e placas a
erguerem-se, em alguns casos, a até 20 m do chdo — construiam um contexto
urbano diferenciado.

“O contexto urbano contribui para o significado da cidade e toda
mudanga do contexto implica alteragdo daquele significado. Assim
sendo, o projeto de uma cidade supera em importancia o partido das
edificacbes que a compdem. Levar em consideracdo o contexto
urbano supbe selecionar e relacionar, em constantes remodelagoes,
seus elementos constitutivos a fim de permitir que o usudario urbano
Seja capaz de apreender a cidade como unidade, como percepgdo
global e continua.” (FERRARA, 1986, p. 119)

Assim, a poluicdo visual se instalara devido a grande quantidade de
cartazes, banners e outdoors, entre outras pecas publicitarias, distribuidas em
lugares relativamente pequenos; devido as suas dimensdes, a qualidade visual
de anuncios que exageravam na redundéancia, na disposi¢cdo das cores, entre
outros aspectos, e ao fato de outdoors, como exemplo, projetarem-se nos céus.

Os cidadéos, de modo geral, percebiam essa desorganizagéo visual. Os
recortes do contexto urbano, apresentados pelas fotografias!, permitem visualizar
e, ao mesmo tempo, relembrar a mistura mencionada.
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Seria possivel modificar tal situacdo trazendo a tona a cidade, em meio aos
produtos publicitarios, mantendo-se as funcdes desses dois sistemas de signos? E
possivel que a publicidade desempenhe seu papel sem interferir nos modos como
0s usuarios da cidade poderiam dela usufruir?

Vamos tentar responder as questdes anunciadas. Iniciaremos por apresentar a
Lei Cidade Limpa, fazendo alguns comentéarios sobre ela; em seguida,
fundamentando-nos em idéias de Ferrara e Lynch, elaboramos um tecido para que
nossas reflexdes se assentem e, entdo, concluimos com sugestdes para que os dois
sistemas de signos possam conviver em consonancia.

A LEI CIDADE LIMPA

A poluicéo visual seria uma preocupagéo dos moradores da cidade de Sao
Paulo, em geral? A Lei n. 379/06, aprovada recentemente pela Camara de
Vereadores de Sao Paulo — conhecida como Lei Cidade Limpa — trouxe a baila a
discusséo da recuperacdo da cidade. A polémica que ela instaura ndo seria propicia
para desencadear reflexdes sobre a preservacdo da paisagem urbana? Em qual
medida os anuncios publicitarios podem fazer parte dessa paisagem sem molestar o
contexto urbano? Afinal, de que forma os edificios, os prédios histéricos, as pragas,
0s monumentos, etc., podem conviver com 0s anuncios publicitéarios? Eles devem ser
eliminados da cidade ou hé& possibilidade de estabelecer-se uma relacdo adequada
entre eles, de modo a cidade n&o se tornar invisivel e o usudrio elidido?

Para fins de aplicacdo da lei, o artigo 29, do Capitulo | — que dispde sobre
objetivos, diretrizes, estratégias e definicdes —, define como paisagem urbana “o
espaco aéreo e a superficie externa de qualquer elemento natural ou construido
tais como dgua, fauna, flora, construgées, edificios, anteparos, superficies aparentes
de equipamentos de infraestrutura, de seguranca e de veiculos automotores,
andncios de qualquer natureza, elementos de sinalizagdo urbana, equipamentos de
informagdo e comodidade publica e logradouros publicos visiveis por qualquer
observador situado em dreas de uso comum do povo”.

No artigo 3¢, explicita-se: “constituem objetivos da ordenacao da paisagem do
municipio de Sdo Paulo o atendimento ao interesse publico em consondncia com
os direitos fundamentais da pessoa humana e as necessidades de conforto
ambiental com a melhoria da qualidade de vida urbana”, assegurando, como
exemplos entre 11 itens mencionados, os seguintes: a valorizacdo do ambiente
natural e construido; a seguranca, a fluidez e o conforto nos deslocamentos de
veiculos e pedestres; a percepgédo e a compreensdo dos elementos referenciais da
paisagem; a preservagdo da memoria cultural e a preservagdo e a visualizagéo das
caracteristicas peculiares dos logradouros e das fachadas.

Outros artigos dispbem sobre as diretrizes as quais devem ser observadas na
colocacgao dos elementos a constituirem a paisagem urbana; sobre as estratégias
para a implantacdo de uma politica que a preserve; definem o que é anuncio;
explicitam o que deve ser entendido como area de exposi¢cdo do anuncio, bem de
uso comum, bem de valor cultural, espaco de utilizagdo publica, mobiliario urbano,
fachada, imoével, imével ndo-edificado, lote e testada ou alinhamento, bem como o
que ndo pode ser classificado como anuncio.
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O artigo 62, do Capitulo | da referida lei, define anincio como “qualquer
veiculo de comunicagdo visual presente na paisagem visivel do logradouro
publico, composto de drea de exposicdo e estrutura”. Ainda neste artigo, 0s
anuncios sao classificados em indicativos, publicitérios e especiais. O anuncio
indicativo é aquele que visa apenas identificar, no préprio local da atividade, os
estabelecimentos e/ou profissionais que dele fazem uso; o anuncio publicitario é
o destinado a veiculacdo da publicidade; e o especial possui caracteristicas
especificas, como finalidade cultural, eleitoral, educativa ou imobiliaria.

O Capitulo Il explicita normas gerais, com artigos que mencionam normas
para elaboragéo e instalagdo de anuncios. No Capitulo Ill, que dispde da
ordenacdo da paisagem, ha se¢des que anunciam as dimensbes dos anuncios
em imoveis edificados ou ndo, publicos ou privados. O artigo 18, deste capitulo,
estabelece que a colocacdo de anuncio publicitario em imoveis publicos e
privados, edificados ou néo, fica proibida no dmbito do municipio de Séo Paulo.
No artigo 21, da secdo Il, o qual dispde sobre o antncio publicitario no
mobiliadrio urbano, assegura-se que a veiculagdo de anuncios publicitarios
no mobilidrio urbano seréa feita nos termos estabelecidos em lei especifica, de
iniciativa do Executivo. Ainda, no artigo 22, em 25 itens estéo explicitados 0s
elementos que constituem o mobilidrio urbano de uso e utilidade publica.

Os capitulos 1V, V e VI abordam procedimentos administrativos, infracdes e
penalidades, bem como disposigbes finais e transitérias, respectivamente.

Ha, nesse projeto de lei, de fato, elementos para amenizar o que se
denominou polui¢do visual. Com a retirada dos outdoors, sem duvida, a cidade
de Sdo Paulo estaria livre de imagens, frases e cores. E evidente que a poluicdo
a tornava parcialmente invisivel. O usuério estava acostumado a caminhar ou
percorrer a cidade em automéveis, dnibus ou trens em meio as placas, as
fachadas superpovoadas de anuncios, aos outdoors que alcangcam 0s Céus.
Acostumado a tal excitacdo, esse leitor movente voltargd a contemplar a cidade,
ou ainda: aprendera a fazé-lo?

A possibilidade de contemplar permitird a construcdo de um novo lugar e
um novo espago para o usuario. Ao se mencionar o olhar contemplativo, ndo se
reporta ao que fisga o olhar do usuario... nos outdoors, por exemplo, que o retira
da cidade, que o faz vagar... sem lugar. O olhar contemplativo que interessa é o
que faz o usuéario navegar por um certo cenario, por uma fatia da paisagem
urbana a envolvé-lo com a cidade, a induzi-lo ao uso; portanto, ira leva-los a
construgdo de um lugar... na cidade.

Mas como ocorria a leitura da cidade emaranhada naquele amalgama de
signos? A seguir, algumas analises de recortes da cidade.

RECORTES DA PAISAGEM URBANA COMO SIGNOS
INTRATEXTUAIS

A mistura dos dois sistemas de signos: a publicidade de rua e o contexto
urbano, como sistemas concretos de signos, eram elementos da paisagem
urbana, tal como se definiu na lei mencionada. A polui¢do visual atribuida, em
parte, ao excesso de anuncios maldistribuidos no contexto urbano, escondia a
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(2) Segundo Dubois (1993,
p. 269-70), a arte
americana depois da
Segunda Guerra Mundial,
denominada action
painting, teve Jackson
Pollock como o principal
representante da primeira
geracdo de artistas. Ja o
da segunda geragéo,
também denominada
“abstracédo lirica”, foi
Robert Rauschenberg. Ele
usava superficies grandes
e valia-se de
sobreposigoes: de
suportes, de camadas de
pinturas, de imagens, de
texturas, de materiais e até
de objetos. As suas
pinturas, além de
utilizarem montagem e
agrupamento, também se
valem da légica do traco e
do indice, por incorporar,
como exemplo,
fotografias.

(3) WOOD, Paul. Arte
conceitual. Sao Paulo:
CosacNaify Edigdes, 2002,
p. 18.

(4) Idem.

Figura 5: Robert
Rauschenberg. Factum 1,
1957.

Oleo, nanquim, crayon,
papel, tecido,
reproducdes de jornal e
papel pintado sobre tela.
Medidas: 155,9 x 90,2
Fonte: Museum of
Contemporary Art, Los
Angels, Colegdo Panza

Figura 6: Robert
Rauschenberg. Factum
II, 1957. Oleo, nanquim,
crayon, papel, tecido,
reproducdes de jornal e
papel pintado sobre tela.
Medidas: 155,9 x 90,2
Fonte: The Museum of
Modern Art Nova York

cidade. Recortes da cidade afetavam a mente dos usudrios como signos
intratextuais.

Segundo Ferrara (1986, p. 15), a arte publicitaria, sobretudo os cartazes,
apresentam pontos comuns em seu processo de construcdo com o construtivismo,
uma tendéncia da pintura moderna. Montar, combinar em novo esquema, em
uma ordem diferente, elementos ja utilizados em outras experiéncias, norteiam o
processo de criagdo na publicidade e, de certa forma, o do construtivismo. Assim,
ha, nessas pecas, um diélogo entre signos no interior de um mesmo texto,
caracterizando a intratextualidade.

“A Iintratextualidade é constituida lentamente de flocos representativos
de textos, isto é, fragmentos, unidades que se desprendem de outros
conjuntos a partir de um jogo de analogias sintaticas: este é o principio
légico, ou melhor, analdgico, de organizacdo do intratextual (...) o seu
apoio é a multiplicidade signica que acaba gerando uma figuralidade,
isto &, o significado se traduz numa figura...” (FERRARA, 1986, p. 105)

Mas a cidade é “um processo contextual onde tudo é signo, linguagem.
Ruas, avenidas, pracas, monumentos, edificacées configuram-se como uma
unidade signica que informa sobre seu proprio objeto: isto €, o contexto”
(FERRARA, 1986, p. 120).

A mistura desses dois sistemas de signos, o contexto urbano e a publicidade
de rua, exibe a cidade ao usuério por recortes que se apresentam como signos
intratextuais. Como exemplo, vale recorrer as pinturas de Robert Rauschenberg?,
Factum I® e Factum I/*.
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As suas obras apresentam fotografias, jornais, objetos descartados, incluindo
um grande numero de animais empalhados e de detritos automotivos. Neles o
pintor procura operar o limiar entre uma modernidade urbana, consumista e
conduzida pela midia, segundo Wood (2002). Nessas pinturas néo se respeita
disténcia, escala de objetos, perspectiva, volume, e tal “desproporcdo é a imagem
da continua excitagdo dptica do receptor atacado, nos meios urbanos, pela
proliferacdo dos signos: cartazes, manchetes, sinais de transito, luminosos, fotos,
quadrinhos, informagédo, enfim” (FERRARA, 1986, p. 112).

Assim, nessa paisagem urbana, o usuario — um leitor de signos — perdia-se ou
se enveredava por um caminho de fuga. Quais os efeitos que a mensagem (Figura
4), como exemplo, podia despertar no receptor? O olhar do usuério do signo (o
outdoor, que, de algum modo, afeta a mente do usuario), o sujeito a locomover-se
pela via elevada, no caso, era determinante para uma interpretagéo singular.

O outdoor estava as margens do Elevado Presidente Costa e Silva (Minhocéo)
na cidade de S&o Paulo. Qual o efeito desse recorte do contexto urbano nos
processos de recepgdo da pega? Havia prejuizos na fungéo da pega publicitéaria?

O receptor, o qual se locomovia pelo “Minhoc&o”, podia viajar “via mar”
apontado pelo outdoor. Observando a Figura 4, podemos dizer que, em
determinado ponto, o caminho se bifurca, propiciando ao leitor movente a
possibilidade de escolher entre um ou outro caminho, ou seja, seguir pelo elevado
ou pelo caminho que o levara ao mar. Se prevalecessem os efeitos vinculados a
qualidade do azul, ele permaneceria em estado de consciéncia ténue. Assim, o
usuario “desaparecia” da cidade e perderia-se nas qualidades de sentimento —
qualidades que o “azul” propicia vivenciar.

O outdoor, por estar nas margens do “Minhocao”, langava-se no campo visual
do usuério de modo brusco. N&do permitia que ele desviasse o olhar. O produto
poderia nem ser notado. Mas o olhar poderia ser fisgado pelo ponto branco, no
lado direito do outdoor €, entéao, o usuario, muito rapidamente, perceberia uma
sandalia. Mas uma sandadlia qualquer... Seria possivel o usuario ndo notar a
que sanddlia especificamente a pecga se reportava, o que prejudicaria a fungéo da
peca publicitaria.

Havia possibilidade também de o usuario descansar o olhar na peca, em caso
de trafego lento sobre a via, por exemplo. A leitura por ele empreendida poderia ser
mais aprofundada, ou seja, ele poderia chegar a algum tipo de generalizagdo sobre
0 produto, 0 que seria ideal.

Ao se considerar que o primeiro ou 0 segundo momentos ocorreriam com
maior freqUiéncia, entdo, o processo comunicativo, envolvendo o usuario da cidade
e 0 outdoor, sofreria prejuizos. Por outro lado, o olhar que o usuario lancaria para a
cidade seria roubado... Tanto a fungdo do contexto urbano como a da peca
publicitaria sofreria danos.

“O contexto urbano contribui para o significado da cidade e toda
mudanga do contexto implica alteragdo daquele significado. Assim
sendo, o projeto de uma cidade supera em importancia o partido das
edificagbes que a compdem. Levar em consideragdo o contexto urbano
suplbe selecionar e relacionar, em constantes remodelacdes, seus
elementos constitutivos a fim de permitir que o usudrio urbano seja
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capaz de apreender a cidade como unidade, como percepgédo global
e continua.” (FERRARA, 1986, p. 119)

Diante da possibilidade de o usuério “escapar” da cidade, possibilidade
essa decorrente do convite a “momentos de fuga” como o descrito e, levando-se
em conta a freqUéncia com a qual esse escape pudesse se dar em diversos
pontos da cidade, entédo, o “local” predominante seria 0 que leva a evasado da
cidade, ou seja, ndo se construiria um “local”. Por outro lado, se o usuario visse
simplesmente “uma sandalia”, a funcdo primordial da peca publicitaria se
anularia.

Seria interessante que o usudrio, ao transitar pelo Minhocdo, pudesse
sentir o efeito de caminhar por entre edificacdes as quais constituem
uma cidade. E aqui nos perguntamos: ele ndo a (re)dimensionaria? Olhar para a
cidade por entre os edificios é algo que essa via elevada poderia proporcionar e,
no entanto, foi roubado, pois o olhar do usuério foi fisgado por cores, corpos,
objetos mil, e por outdoors que tomavam as paredes dos edificios. O usuario via
a cidade em recortes a assemelharem-se a uma montagem... com pedacos de
edificios, frases, imagens as mais diversas, cortadas por linhas (fios), pedacos do
céu... pedacgos do mar... espacos de seducdo. Uma montagem concreta, portanto.

Mas seria possivel (re)construir a paisagem urbana de modo que a
“contemplacé@o” mais demorada (ndo necessariamente em momentos sucessivos)
e cognitivamente mais eficaz se efetivasse? A construgéo do lugar envolve uma
histéria de usos no contexto urbano. O fato de o usudrio ndo estar livre da
tendéncia de escapar da paisagem urbana atrapalha tal construcdo. Por outro
lado, o espaco €, metaforicamente, o do navegante no ciberespaco, pois é
movente e flui por interminaveis janelas.

O espago é um continuum e esta vinculado a imagem que o usuario
constroéi da cidade — denominada “imagem ambiental” por Lynch (1997, p. 7) —
enquanto o lugar é o “aqui e agora”, o desfrutavel e ndo-desvinculado da
imagem ambiental.

“As imagens ambientais sdo o resultado de um processo bilateral
entre o observador e seu ambiente. Este ultimo sugere especificidades
e relagbes, e o observador — com grande capacidade de adaptagéo e
a luz de seus proprios objetivos — seleciona, organiza e confere
significado aquilo que vé. A imagem assim desenvolvida limita e
enfatiza o que é visto, enquanto a imagem é em si testada, num
processo constante de interagcdo, contra a informagdo perceptiva
filtrada.” (LYNCH, 1997, p. 7).

Sendo assim, o usuario, diante de tantos anuncios publicitarios, desvia o
olhar e foge da paisagem urbana ou penetra em uma das janelas que um
anuncio constroi e também foge. A construgdo da imagem ambiental, de certo
modo, pode ndo ser consistente, ela é fluida, o que deixa o usudrio sem lugar,
desconcertado. E é esse o usudrio desejavel para a cidade de Sao Paulo? E
possivel a paisagem urbana propiciar uma participagdo criativa do usuario ou do
leitor? Vejamos, a cidade agora, ja “limpa” ou “parcialmente limpa”.
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(5) GALVAOQ, V. Q. Lojas
usam cores berrantes
contra restricao a
logomarca. Cotidiano.
Folha de S&o Paulo, Séo
Paulo, 15 de abril de 2007.
Disponivel em: http://
www.folha.uol.com.br/fsp/
cotodian/ff1504200714.
Acesso em: 25/02/2008.

(6) MEIRELLES, F.
Beijando o Kassab.
Cotidiano. Folha de Séo
Paulo. Sdo Paulo, 15 de
abril de 2007. Disponivel
em: <http.//
www.folha.uol.com.br/fsp/
cotodian/ff1504200716>.
Acesso em: 25/02/2008.

A CIDADE QUE EMERGE...

Segundo reportagem de Vinicius Queiroz Galvao®, a cidade de S&o Paulo
reage a Lei Cidade Limpa. As primeiras respostas apareceram na regido de
comércio de luxo, nos Jardins, principalmente ao redor da rua Oscar Freire. Elas
valorizaram a arquitetura dos prédios, em lugar da programacao visual. As cores e
padronizagdes visuais comecaram a migrar para as ruas de comércio popular, no
eixo da rua 25 de Margo.

Por outro lado, os grandes bancos de varejo adaptaram suas fachadas com
cores fortes e associadas as suas marcas. Interessante alertar-se para as
transformacgdes que podem ocorrer rapidamente e sem orientacdes, e trazer um
novo tipo de poluicdo para a cidade. Segundo o arquiteto Marcelo Morettin, em
depoimento que consta da mesma reportagem, “a reagdo vai ser estridente com
lojistas pintando fachadas de maneira tosca. O resultado vai ser tdo nefasto
quanto os outdoors”.

Fernando Meirelles® comenta que o susto provocado pela lei fez a cidade
“descamar” e ela estd ainda muito longe de ser um colirio para os olhos de seus
moradores.

Por outro lado, as empresas de impressdes em grandes formatos e midia
exterior buscam alternativas aos outdoors e grandes banners de edificios. Alguns
nichos do mercado publicitario, cientes que devem se adequar as mudancgas,
investem em novas tecnologias, como sinalizagdo de interiores (midias indoor) ou
mesmo pecas de sinalizagcdo externa diferenciadas. Assim, hd uma preocupacao
com a criacdo de formatos de pecas publicitarias, notadamente as que as novas
tecnologias propiciam. Novos equipamentos e softwares lancados no mercado, e
mais potentes, permitem a impressdo de cores com maior qualidade e imagens
em maior definicdo, necesséarias para impressos vistos de perto — como no caso
das sinalizagbes indoor.

Novas possibilidades de produg¢do que poderéo trazer, novamente, polui¢cdo
visual. Desse modo, por saber que se faz necessario estabelecer novas regras para
diversos tipos de anuncios publicitarios, pois a publicidade sera permitida em
algumas zonas da cidade, e por se constatar a necessidade de estudos que
envolvam os anuncios das casas de comércio em geral, propbe-se investigar as
possibilidades de a publicidade e o contexto urbano poderem conviver em
harmonia.

O CONTEXTO URBANO E OS ANUNCIOS )
PUBLICITARIOS EM CONSONANCIA... UMA POSS{VEL
SOLUCAO

A cidade pode abandonar a publicidade? N&o seria plausivel buscar uma
solugdo que possibilitasse a convivéncia desses dois sistemas de signos, de modo
a cada um deles cumprir suas funcdes sem trazer prejuizos de outra ordem ao
usuario?

Em primeiro lugar, poderiamos responder que a cidade ndo pode abandonar
a publicidade, pois isso corresponderia a abandonar seus usuarios. Sim, pois na
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esteira de Baudrillard (2004), acreditamos na publicidade e ndo nos sentimos
“alienados” ou “mistificados” por temas, palavras, imagens, mas conquistados por
ela. Afinal, ela se ocupa conosco. Sem a publicidade, os objetos ndo seriam o que
séo, ou seja, ela traz calor, constréi uma ambiéncia a qual favorece a absorgéo
espontanea dos valores sociais ambientais e a regressao individual no consenso
social.

“Caso se suprimisse toda a publicidade, cada qual iria se sentir
frustrado diante de muros despidos. Ndo apenas por deixar de ter uma
possibilidade (mesmo irbnica) de jogo e de sonho, porém mais
profundamente pensaria que ndo se preocupam mais com ele. Ele
sentiria saudade deste meio ambiente onde, por falta de participacdo
social ativa, poderia participar, ao menos em efigie, do corpo social, de
uma ambiéncia mais calorosa, mas maternal, mais colorida. Uma das
primeiras reivindicacées do homem no seu acesso ao bem-estar é a de
que alguém se preocupe com seus desejos, com formula-los e
imagina-los diante de seus proprios olhos (...). A publicidade p6$-
desempenha esta fungdo futil, regressiva, inessencial, mas com isso,
tanto mais profundamente exigida.” (BAUDRILLARD, ibidem, p. 183)

Assim, sendo a publicidade necesséria, o segundo passo seria conjeturar
sobre a possibilidade de ela permanecer em consonancia com o contexto urbano.

Segundo Lynch (1997, p. 1-2), em uma cidade ha sempre mais do que o
olho pode ver, mais do que o ouvido pode perceber e as coisas sdo vivenciadas
sempre em relagdo com seu entorno. Os usuéarios constroem imagens da cidade
impregnadas de lembrancas e de significados. Nossa percepgédo da cidade, na
maioria das vezes, ndo é abrangente, mas parcial, fragmentéaria, misturada com
consideracdes de outra natureza, quase todos os sentidos estdo em operacao, e a
imagem é uma combinacado de todos eles.

Ao aumentar a imaginabilidade do contexto urbano, o usuério facilita sua
locomogéo, cria certo bem-estar. Ele ndo se sente “perdido” na cidade. Segundo
Lynch (1997, p. 102), se o ambiente for visivelmente organizado e identificavel
com nitidez, o usudrio o impregnaréa de significados e, desse modo, o ambiente se
tornard um lugar notavel e inconfundivel.

Para Lynch (1997, p. 105), é um habito do ser humano adaptar-se ao
ambiente, discriminando e organizando perceptivamente 0 que se apresenta aos
sentidos. A sobrevivéncia e o predominio se baseavam nessa capacidade de
adaptagao; no entanto, atualmente, pode-se considerar um novo modelo de
relagcéo, ou seja, o ser humano pode adaptar o proprio espago ao seu padrdo
perceptivo e ao seu processo simbdlico.

Assim, pode-se conjeturar sobre novas formas para as cidades e ainda a
possibilidade de esse contexto urbano se construir na interagdo com produtos
publicitérios. A Lei Cidade Limpa, de certo modo, incita-nos a refletir sobre essas
questoes.

As novas formas deverdo ser “agradaveis ao olhar, organizar-se nos diferentes
niveis no tempo e no espaco e funcionar como simbolos da vida urbana” (LYNCH,
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Figura 7: Composi¢éo —
jogo com cores e
materiais. Elaboragdo da
autora com fotos que
constam em Legorreta
Fonte: Ricardo
Legorreta, Sonhos
construidos, 5A, 5B e
5C, p. 5

Figura 8: Composi¢do — jogo com formas. Elaboracdo da autora com
constam em Legorreta
Fonte: Ricardo Legorreta, Sonhos construidos, 6A, 6B, e 6C, p. 6

fotos que
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(7) Ricardo Legorreta,
arquiteto mexicano,
nascido em 1931, na
Cidade do México, propds
trés passos para que se
aprenda a ver e a avaliar a
arquitetura: o primeiro vai
da atracao intuitiva a
compreensao —um
processo de educacgéo do
olhar; o segundo deve
tratar da compreensao do
entorno; e, o terceiro, da
compreensao da cidade.

1997, p. 101) e, ainda, de algum modo, devem ser descompromissadas e
adaptaveis aos objetivos e as percepcdes dos usuarios. Ainda na esteira do
mesmo autor, sdo qualidades da forma: singularidade, simplicidade,
continuidade, predominio de uma parte sobre outras, clareza de juncéo,
diferenciacdo direcional, alcance visual, consciéncia do movimento, séries
temporais e nomes e significados. As qualidades, que ndo funcionam de modo
independente, devem ser contempladas nas vias, limites, bairros, pontos nodais
e marcos, cinco elementos os quais compdem o contexto urbano.

Para que os anuncios publicitarios, por exemplo, insiram-se no contexto
urbano, eles devem ser planejados tanto em sua fungéo de peca publicitaria
como na de uma peca em um recorte do contexto urbano.

Assim, 0s anuncios publicitarios devem observar, na medida do possivel, as
qualidades da forma enquanto elemento que integra o contexto urbano e primar
pela elaboracdo estética da mensagem, possibilitando a multiplicidade ou a
imprevisibilidade de leituras, de modo a garantir certa continuidade nas leituras
OU USOS que o recorte da paisagem urbana, como um todo, pode propiciar.

As ruas, os prédios, as fachadas das casas comercias, as moradias devem p6$-
estar integrados aos diversos tipos de anuncios ali distribuidos. Os elementos do
contexto urbano, incluindo-se anuncios publicitarios, por exemplo, devem ser
percebidos como uma continuidade no tempo ou até em certa seqléncia
melddica, seqléncia esta que se delineia com texturas, movimentos, luz e cores.
E preciso haver uma sintonia entre a paisagem urbana e a “floresta” de signos
que a ela se justap0e, interpde, enfim. Essa adequacgdo permitiria a
homogeneizagdo signica ou a isomorfia entre cidade e publicidade aos olhos do
leitor movente.

As obras de Ricardo Legorreta’, como exemplo, exibem o movimento que
preconizamos. Ver Figuras 7 e 8.

CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste artigo foi o de trazer a tona discussdes sobre a paisagem
urbana também como um objeto de estudo da comunicacdo. A Lei Cidade
Limpa talvez continue a provocar discussdes e desencadeara, provavelmente,
solugBes inovadoras para o problema da polui¢do visual na cidade de S&o Paulo.

A relagéo publicidade de rua/contexto urbano deve ser repensada. As
pecgas publicitarias que constituem a publicidade de rua devem ser produzidas
como elementos do contexto urbano. Devem ser Unicas, planejadas para recortes
do contexto urbano e ndo tdo efémeras. Por outro lado, deve-se primar na
elaboragcéo da mensagem, recorrendo-se a estudos que tratem da relagdo
palavra/imagem, bem como da potencializacdo do poder de sugestao da
mensagem.

Para tanto, fazem-se necessarias, em concordancia com Lynch (1997,

p. 120), “novas idéias sobre a teoria das formas que sdo percebidas como uma
continuidade no tempo, bem como arquétipos do design que exibam uma
seqléncia melddica dos elementos da imagem, ou uma sucessédo formal de
espaco, textura, movimento, luz e silhueta”.
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NALIS¢ DIR €CIONAL DO
CRESCIMENTO URBANO DA
REGIAO METROPOLITANA Deé SAO
PAULO ENTRE€ 1905 € 2007,
UTILIZANDO-S€ A DIMENSAO
FRACTAL

REsumo

Este estudo teve como propoésito principal compreender o processo de
expansao do aglomerado urbano da regiao metropolitana de Sao Paulo no
periodo 1905 a 2001. Para tanto, foi empregada uma metodologia baseada
em analise fractal, para a identificagcdo dos fatores que influenciaram a
forma urbana ao longo do tempo e determinaram a distribuicédo espacial das
estruturas e da densidade de ocupacao de areas urbanizadas. Este estudo
foi realizado a partir de mapas tematicos e imagens orbitais relativos ao
periodo 1905-2001. Partindo-se da associagcao dos métodos de circulos
concéntricos e contagem de células, foi realizada a estimativa da dimensao
fractal por densidade de preenchimento (D). Os resultados mostraram que o
aglomerado urbano apresentou, no periodo analisado, valores médios D,
(1,755) ou tendéncia de adensamento heterogéneo por area construida,
entre os circulos centrais e periféricos do aglomerado urbano. A analise
fractal multidirecional de crescimento foi realizada em oito setores radiais de
expansdo urbana, cujos valores médios do parametro D, para cada setor, no
periodo 1905-2001, sdo abaixo mencionados: (I) Cantareira =1,829; (Il)
Zona Leste=1,898; (l11) Maua=1,848; (1V) Ipiranga=1,852; (V)
Billings=1,858; (VI) Santo Amaro/Interlagos=1,848; (VII) Castelo Branco/
Anhangiiera=1,859; e (VIII) Anhangliera/Bandeirantes=1,863. Dentre os
fatores que influenciaram o comportamento fractal desses setores, destacam-
se: a ocupacdo fragmentada pela topografia, hidrografia e restrigdes juridico-
ambientais nos setores I, IIl, IV, V, VI e VIII; j& nos setores II, III, IV, VI e
VII, o maior adensamento foi impulsionado por incentivos publicos e de
infra-estrutura, que contribuiram para a concentracao industrial e de
Servigos.

PALAVRAS-CHAVE

Dimensao fractal, aglomerados urbanos, regidao metropolitana de Sdo Paulo,
expansao urbana, analise espacial.
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ANALISIS DIRECCIONAL DEL
CRECIMIENTO URBANO DE LA REGION
METROPOLITANA DE SAO PAULO ENTRE
1905 Y 2001, UTILIZANDO LA DIMENSION
FRACTAL

RESUMEN

El objetivo principal de ese estudio fue comprender el proceso de expansién
de la aglomeracion urbana de la region metropolitana de Sao Paulo entre los
aflos 1905 y 2001. Para eso, se utilizd6 una metodologia basada en el anélisis
fractal, para la identificacién de los factores que influyeron en la forma
urbana a lo largo del tiempo y que determinaron la distribucién espacial de
las estructuras y la densidad de ocupacién de areas urbanizadas. El estudio
se realizé utilizando mapas tematicos e imagenes orbitales relativas al
periodo 1905-2001. A partir de la asociacién de los métodos de circulos
concéntricos y conteo de células se realizé la estimativa de la dimensién
fractal por densidad de llenado (D). Los resultados demostraron que la
aglomeracion urbana present6 en el periodo valores promedios D, (1,755) o
una tendencia de llenado heter6geno por area de construccién, entre los
circulos centrales y periféricos de la aglomeracién urbana. Se realizé el
analisis fractal multidireccional de crecimiento en ocho sectores radiales de
expansion urbana, cuyos valores promedios del parametro D, en el periodo
1905-2001 son los siguientes: (1) Cantareira = 1,829; (ll) Zona Leste =
1,898; (1) Maua = 1,848; (1V) Ipiranga = 1,852; (V) Billings = 1,858; (VI)
Santo Amaro/ Interlagos = 1,848; (VII) Castelo Branco/ Anhangliera = 1,859;
y (VIII) Anhanglera/ Bandeirantes = 1,863. Entre los factores que
influenciaron el comportamiento fractal de estos sectores se destaca la
ocupacién fragmentada por la topografia, la hidrografia y por restricciones
juridico-ambientales en los sectores I, III, 1V, V, VI y VIII; y en los sectores
I, 11, 1V, VI y VII, el adensamiento fue impulsado por incentivos plblicos y
de infraestructura, que contribuyeron para la concentracién industrial y de
servicios.

PALABRAS CLAVE

Dimensién fractal, aglomeraciones urbanas, regién metropolitana de Sao
Paulo, expansién urbana, analisis espacial.
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DIRECTIONAL ANALYSIS OF SAO
PAULO METROPOLITAN REGION
URBAN GROWING (1905-2001),
USING FRACTAL DIMENSION

ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the growing process of Sdo Paulo
metropolitan area urban agglomeration, from 1905 to 2001. Fractal
analysis was used to identify factors that influenced the urban shape,
spatial distribution of structures and the density of the occupation in
the urbanized areas. This study was accomplished to thematic maps and
orbital images. Using the association between concentric circles and cell
count methods, the fractal dimension was measured to yield
occupational density (D) of the urban areas. Urban agglomeration
showed means values of D, = 1.755 — which reflect a non-homogeneity
in the filling pattern of the density from central to peripheral circle of
urban space. Mean fractal dimension of urban radial growing was
calculated to eight urban radial sectors as following: (1)
Cantareira=1.829; (ll) East Zone=1.898; (l11) Maua=1.848; (1V)
Ipiranga=1.852; (V) Billings=1.858; (VI) Santo Amaro/Interlagos=1.848;
(VII) Castelo Branco/Anhangiiera=1.859; and (VIII) Anhangliera/
Bandeirantes=1.863. Among determinants factors on fractal behavior of

the sectors I, I, 1V, V, VI e VIII, the topographical, hydrographical and
environment-legal constraints did influence on fragmented occupation;
and for sectors II, Ill, IV, VI e VII the high density of the occupation was

supported by the public incentives on industrial, business and road
development.

KEY wWORDS

Fractal dimension, urban agglomeration, Sdo Paulo metropolitan area,
urban expansion, space analysis.
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1 — INTRODUCAO

A estruturacédo do espaco urbano esta vinculada a uma tendéncia historica
da funcédo socioecondmica das cidades, sendo a abrangéncia espacial dessa
fungéo capaz de hierarquizar a area urbana em territérios locais e regionais.
Nessa perspectiva, as estruturas intra-urbanas seriam mais suscetiveis as
alteragcBes decorrentes das oscilagdes socioecondmicas, enquanto, em ambito
regional, as estruturas urbanas nao oscilam com a mesma freqUéncia no tempo
(SANTOS, 1983).

Um modelo de analise capaz de compreender essa dindmica urbana deve
propiciar o entendimento da interagdo espacial das atividades desenvolvidas no
espago urbano (TORRENS, 2001). Essa dinamica pode ser caracterizada, para
Carlos (1994), por uma série de fluxos ou trocas entre areas de origem e de
destino, baseadas na proporcado de atracdo de determinadas areas sobre outras.
Nessa dinamica ocorre a descentralizacdo das areas urbanas em relacao as
atividades e as estruturas e tém proporcionado crescimento progressivo, de acordo
com a tendéncia econémica dos setores de prestagdo de servicos, estimulando
mudancas de localizagédo das atividades para os suburbios e para as areas
marginais as principais vias de circulagdo (TORRENS, 2001).

A andlise temporal do desenvolvimento das estruturas urbanas deve ser
realizada por modelos tedricos comprometidos com a representagéo da
descentralizagéo e com a distribuigéo e a organizacdo das estruturas intra-
urbanas.

A anélise fractal tem sua aplicagédo na identificagcdo da regularidade e da
simplicidade das informagdes espaciais diversificadas, irregulares e complexas,
fornecendo uma abordagem rigorosa para fundamentar a representacao
quantitativa e geométrica do espaco real, utilizando-se a dimensao fractal.

A dimenséao fractal aplicada como modelo de analise de areas urbanas pode
refletir a agédo de fatores inerentes a distribuicdo das estruturas urbanas no
espaco, as condig¢des favoraveis para mobilidade da populagéo, a existéncia de
programas habitacionais e de infra-estrutura urbana, além de rigoroso controle do
processo de ocupacdo dos espagos vazios, comparando-se os valores de dimenséo
fractal entre as areas centrais e as periféricas.

O estudo multitemporal da regido metropolitana de Sao Paulo, no periodo
1905 a 2001, aplicando a anélise fractal, teve por propésito compreender o
processo de expansdo do aglomerado urbano em um intervalo de tempo de
acentuada expansao territorial e crescimento populacional. Neste estudo, os
fatores que influenciaram a dindmica geografica, como as iniciativas publicas de
incentivo ao crescimento, os programas de habitacdo, os programas de
melhoramento das vias publicas e do transporte coletivo, a urbanizacdo, a
reurbanizagéo e a implantacdo de leis ambientais foram temporalmente
relacionadas ao valor da dimenséo fractal do desenvolvimento de cada setor
direcional, a fim de estabelecer rela¢des entre a forma e os determinantes
socioecondmicos no periodo de intensificagdo do processo de urbanizacao e
metropolizacdo de S&o Paulo.
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Para tanto, constituem-se como objetivos:

a) Identificar o comportamento fractal multitemporal e multidirecional dos
diferentes setores de crescimento da regido metropolitana de Séao Paulo, no
periodo 1905-2001, a partir da relagdo de densidade de ocupagéo;

b) analisar a influéncia de fatores fisicos e antrépicos sobre o crescimento do
aglomerado em cada setor, a forma de preenchimento do espago e a morfologia
urbana, no periodo 1905-2001.

2 — MODELOS DE ESTRUTURA E DE CRESCIMENTO
URBANO

A definicdo do espago como resultado da materializagdo das atividades
humanas fornece ao espago urbano uma forma com funcao e significado social.
Assim, o espaco urbano seria estruturado e ndo organizado ao acaso, apresentando
estruturas urbanas historicamente definidas, construidas, trabalhadas e praticadas
pelas relagdes sociais, permitindo a articulagdo entre as instancias politicas,
econdmicas e ideoldgicas do modo de producdo (CASTELLS, 1976).

Em uma perspectiva histoérica, o modelo de zonas concéntricas,
originalmente elaborado por Burgess em 1925, possibilita a anéalise dos aspectos
sociolégicos do crescimento urbano, observando as seguintes caracteristicas: (a) a
reproducgdo do crescimento, do centro para o exterior; (b) a tendéncia de extensédo
do crescimento, igualmente por todas as direcdes; (c) a cidade é representada por
um modelo de zonas concéntricas por mostrar uma estrutura interna ideal. A partir
desse modelo, Garner (1975) e Kivell (1993) representaram a estrutura urbana de
acordo com a teoria de uso e valor do solo. Essa teoria considera a area central
mais valorizada por concentrar as atividades comerciais, sociais, culturais e
industriais, sendo ainda o foco dos transportes urbanos (KIVELL, 1993).

Os modelos tradicionais de uso da terra e de transportes possuem,
comumente, senso tedrico formulado nas diferentes manifestagdes temporais das
estruturas urbanas e na distribui¢cdo das atividades desenvolvidas. Assim,
estruturalmente, as cidades sao consideradas monocéntricas, organizadas com um
Unico centro dominante e circundadas de satélites de atividades nucleadas na
periferia, dispersadas gradativamente com a distancia do core urbano (CARTER,
1987).

Esses modelos tém fornecido uma compreensao satisfatéria dos principios da
evolugdo espacial da estrutura urbana. Contudo, o répido crescimento das cidades
trouxe novos focos de atividades, tornando limitada a aplicabilidade desses
modelos. Os modelos recentes de estrutura urbana incluem, em seus padrdes,
sistemas suburbanos de atividades comerciais e residenciais, novas formas de
atividades, como produtos manufaturados e a possibilidade da intervencado
publica, como fatores determinantes da estrutura urbana. Nesses modelos, o valor
da terra e a acessibilidade ndo sédo uniformes, mas variam conforme as alteragdes
na relacdo entre a acessibilidade (melhorias e custos) e o uso do solo urbano,
materializando um processo de ocupagdo do espaco urbano imediato e aparente,
pois acompanha a tendéncia econdmica em evidéncia na perspectiva social e
histérica da cidade (KIVELL, 1993).
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O emprego de dados qualitativos e quantitativos na modelagem urbana,
para representar a abrangéncia espacial da analise urbana, permite o
desenvolvimento de uma teoria urbana a partir da morfologia do uso do solo,
uma vez que o preenchimento do espago é de grande valor na mensuragao da
estrutura urbana (LONGLEY; MESEV, 2000).

3 — ANALISE FRACTAL DO CRESCIMENTO URBANO

Um fractal é definido, genericamente, como um conjunto geométrico,
constituido de pontos, linhas, areas e volumes, cujo comportamento morfolégico
ocorre de maneira irregular (GOODCHILD, 1980; GOODCHILD; MARK, 1987).

Uma das propriedades do fractal é a possibilidade de quantificagdo da
dimensao fractal, que tem por caracteristica apresentar uma forma constituida
por pares similares, ou a auto-similaridade, o que implica em um padrao dentro
do padrdo, mantido segundo as variagBes escalares. A auto-similaridade fornece
ao geodgrafo uma nova maneira de medir, analisar e compreender a complexidade
do espacgo (DE COLA; LAM, 1993). A dimensdo mais utilizada e mais
freqlentemente relatada na bibliografia é a dimensdo de Hausdorff-Besicovitch,
na qual os objetos fractais se encontram associados a um valor de dimensao
fractal que demonstra seu grau de complexidade (rugosidade, irregularidade,
fragmentacdo) (GOODCHILD; MARK, 1987; KLINKENBERG et. al., 1992).

A geometria classica aborda o espago com base nos preceitos da geometria
euclidiana de n dimensoées, examinando as formas espaciais a partir de
elementos graficos como pontos, linhas e poligonos. Esses elementos ou objetos
sdo conhecidos como idealizagcbes que ndo possuem comprimento caracteristico
nem tamanho absoluto. Apesar de a geometria classica determinar varios
atributos dos objetos, ndo pode caracterizar precisamente as formas, exceto por
estabelecer correspondéncias (igualdade e similaridade) entre um dado objeto
geogréafico e objetos geométricos ideais simples (linhas ou elipses). Por outro
lado, a geometria fractal retoma a riqueza original do fenémeno, permitindo que
ele seja representado em diversas dimensbes e visualizado em multiplas escalas
(DE COLA; LAM, 1993; UNWIN, 1989; XU et. al., 1993).

Na andlise de &areas urbanas, uma das primeiras aplicagdes possiveis é o
estudo do uso e ocupacgdo do solo, principalmente o uso do solo por area
construida. Essa andlise pode abordar caracteristicas bem diferentes,
dependendo do nivel de observagédo utilizado. A representacdo cartografica em
ambito regional apresenta certas informagdes relacionadas a reparticdo espacial
das aglomeragdes e sobre a forma de suas extensdes. O outro ambito, o local,
apresenta informacg8es sobre as caracteristicas das habitacdes, das vias de
circulagdo e das quadras. Considera-se o fractal uma forma de comparar 0s
diferentes niveis de observacédo, analisando os elementos de uma estrutura com
variagdes que exprimem desde nocbes de homogeneidade interna como de
fragmentagédo espacial das areas construidas nas cidades (BATTY et. al., 1989;
FRANKHAUSER, 1994).

A densidade de construcoes e a densidade de populagdo sdo varidveis que
podem ser utilizadas na caracterizagdo da situacao sociodemografica de
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aglomeracdes metropolitanas por meio de anélise fractal. Existem véarios métodos
para a analise fractal de cidades; entre eles se destacam o método radial e o
método de quadriculas (FRANKHAUSER, 1994).

O método radial analisa a diluigdo radial da superficie construida das
areas metropolitanas, permitindo a determinagéo da extensdo média da zona
urbana a partir da estrutura de construcdo, sendo a maior concentragdo de éarea
construida posicionada no centro urbano e dispersédo espacial direcionada para
as areas periféricas. O método baseado em quadriculas analisa a superficie
construida, como se esta fosse constituida por vérias agregagdes. A superficie
urbanizada no mapa é coberta por um papel quadriculado ou por malha raster
digital, com resolucédo variavel. Em qualquer resolugéo escolhida, pode se
quantificar o nimero de células preenchidas por elementos da estrutura
urbana.

No estudo do desenvolvimento urbano de uma metropole, pode-se
realizar uma sequéncia temporal de anélise por dimensao fractal, e tentar
estabelecer-se uma relagdo entre a linha do tempo e o crescimento dessa
aglomeracgdo, considerando, para cada periodo, 0s respectivos planos de
urbanizagédo. Com a observacao das caracteristicas fractais, em cada periodo,
pode-se demonstrar que a extensdo espacial é, efetivamente, um processo de
crescimento que preserva os aspectos fragmentados da aglomeracdo durante
longos periodos, o que pode ser chamado de dimensdes histéricas do
crescimento urbano, levando a estabelecer uma ligacdo entre evolucao espacial
das cidades e a fragmentagéo das aglomeracdes (BATTY; LONGLEY, 1994;
FRANKHAUSER, 1994).

4 — MATERIAIS E METODOS

4.1 - Area de estudo e materiais

A regido metropolitana de Sado Paulo esta localizada no estado de Sao
Paulo, regido sudeste do Brasil, formada por 39 municipios!. O material
cartogréfico, referente a distribuigédo espacial das areas construidas na regido
metropolitana de Sdo Paulo (RMSP), foi selecionado de acordo com as bases
histéricas das mudangas politicas, sociais e econémicas, considerando a
existéncia, disponibilidade e acessibilidade as bases cartograficas da RMSP. Por
isso, foram selecionados os mapas disponiveis no trabalho de Villaga (1978), nas
datas 1905, 1914, 1930, 1940, 1952, 1962 e 1972, na escala 1:250.000. As
informagdes do periodo 1996 e 2001 foram obtidas pelas imagens TM e ETM*
(LANDSAT), nas bandas verde (2), vermelho (3) e infravermelho préximo (4),
com resolucdo espacial de 30 m.

Em anélises multitemporais, os dados cartogréaficos e as imagens orbitais
podem se constituir em fonte de limitagdo na aquisicdo da informagé&o, devido as
diferencas na interpretagdo de dados de uso e ocupagdo do solo, assim como
as diferengas de dados orbitais produzidas pelo avango da tecnologia de
aquisigao, interferindo na resolucdo da imagem e interpretacdo dos objetos da
superficie terrestre.
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4.2 — Elaboracdo da base de dados espaciais

Para a delimitagdo da classe area construida, a partir da interpretagdo de
objetos urbanos e nao-urbanos, empregou-se o processamento digital de imagem
do sistema IDRISI 32 (ESTMAN, 1999) no tratamento das imagens TM e ETM*
(LANDSAT): (a) o realce de borda, realizando a filtragem passa-alta para enfatizar
as altas freqUéncias espaciais e melhorar o contraste das imagens, destacando os
limites da ocupacdo urbana; (b) o realce linear, realizado a partir da analise do
histograma das imagens, e promovendo a expansao da distribuigdo da freqUéncia
na amplitude da variacdo dos niveis de cinza das imagens; (c) o realce de cor,
resultando uma imagem de composigdo colorida, que associou ao espaco RGB
(Red/Green/Blue) as bandas 4 (R), banda 3 (G) e banda 2 (V). As imagens com
composicao colorida 4/3/2 foram exportadas para o AUTOCAD R14, no qual foram
utilizadas como base para a digitalizacdo em tela, a partir de recursos de
interpretagéo visual como: textura, padrdo, forma, cor e localizagédo. Essa
digitalizacdo também foi empregada no material cartografico no formato analégico,
convertido para o formato digital, com o intuito de gerar-se arquivos vetoriais.
Todos os planos de informagédo obtidos foram exportados para o programa
IDRISI32 e estruturados no formato raster (matricial), com resolucdo espacial de
30 m. As imagens geradas tiveram suas coordenadas cartesianas convertidas para
o sistema de coordenadas planas UTM (Projecdo Universal Transversa de
Mercator), cujos valores foram coletados na Carta topografica da regido
metropolitana da Grande S&o de Paulo, na escala 1:100.000 da Emplasa, ano de
1982. Esse procedimento teve por finalidade a unificagdo da base cartografica
digital, gerando uma base de dados com mesma escala 1:100.000 e mesma
resolugéo espacial (30 m). Foram utilizados 8 (oito) pontos de controle para cada
imagem, e como algoritmos de corregéo, o linear e o vizinho mais proximo. Com
esse procedimento foram obtidos mapas digitais que representam o crescimento
do aglomerado urbano nas respectivas datas: 1905, 1914, 1930, 1940, 1952,
1962, 1972, 1996 e 2001.

4.3 — Anélise espacial urbana em SIG

A base de dados digital com escala 1:100.000 e coordenadas UTM foi
utilizada para localizar e considerar a praga da Sé como o ponto inicial do
desenvolvimento urbano de Sdo Paulo, determinando a localizacdo do ponto
central com coordenadas (333.100; 7.394.900). A partir desse ponto central foi
processada uma imagem de analise de superficie com valores continuos de
distancia, na qual os valores aumentam com o afastamento do ponto de
referéncia. Essa imagem de distancias foi reclassificada e gerou uma imagem de
distancias com intervalos de 1km, estruturados em circulos concéntricos, com
raios variando de 1 a 55 km. Para cada circulo concéntrico foram calculados seus
valores de area (km?). Os mapas histéricos do aglomerado da RMSP de 1905,
1914, 1930, 1940, 1952, 1962, 1972, 1996 e 2001 foram individualmente
sobrepostos a imagem dos circulos concéntricos, gerando-se nove mapas, 0s quais
apresentaram as variacdes de ocupagao do solo pela classe area construida,
partindo-se do afastamento do ponto central e inicial do desenvolvimento urbano.
Foram calculados os valores de area ocupada pela classe area construida em
cada circulo concéntrico, nas datas analisadas.
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(2) Valor maximo atingido
pela distédncia do centro
urbano (praca da Sé) da
periferia da expanséao
urbana, em 2001.

Figura 1: Diagrama de
frequéncia de éarea
construida em cada
intervalo de 10° de
circunferéncia
Crédito: Autores
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4.4 — Estimativa da dimensao fractal para os setores direcionais

de crescimento do aglomerado urbano da regiao metropolitana de

Sado Paulo

A dimensao fractal D, pode ser adotada como o parametro que estima a
densidade de é&reas construidas em relacdo as distancias, a partir do centro da
cidade. Se toda a éarea for construida dentro de um determinado circulo com raio
conhecido, o valor de area ocupada pode ser substituido pelo valor da area do
circulo; logo, a dimensao fractal € maxima ou D =2. Se existem areas construidas,
mas sua densidade diminui conforme se afasta o centro, D, serd menor de 2.
Observa-se que a area total do raio cresce em uma taxa mais rapida que a éarea
construida, conforme se afasta do centro. Isso implica que as margens da estrutura
se tornam altamente esparsas, a medida que a estrutura cresce. Na obtencdo dos
valores de dimensao fractal, utilizou-se a associagcdo do método de circulos
concéntricos com o método de contagem de células. Para a mensuragdo da
dimensao fractal, considera-se a resolucdo fixa r e valor de comprimento de cada
raio, baseando-se na medida de densidade do objeto (drea construida), a comegar
do numero de partes ou valor de area ocupada por cada circulo concéntrico e valor
de area de ocupacgdo por area construida (BATTY; LONGLEY, 1994;
FRANKHAUSER, 1994). Calculou-se a dimenséao, partindo-se da densidade de
ocupagao por area construida r(R), com distancia R iniciando do centro, utilizando
a equacao 1.

D(R) ~2+108P(R)
logR

Para estimativa das dimensoes fractais dos setores direcionais de crescimento
da regido metropolitana de Séo Paulo, foram adotados os procedimentos: (a) Uma
circunferéncia com raio de 55 km? foi criada no software AUTOCAD, a qual foi
dividida em 36 setores de 10° (dez graus cada) e, posteriormente, exportada para o
sistema IDRISI 32; (b) No IDRISI 32, a
imagem vetorial de setores,
correspondentes aos segmentados na
circunferéncia (a), foi estruturada no
formato raster e passou pelo processo de
georreferenciamento, sendo as
N 61a70 coordenadas cartesianas convertidas para
\ 71280 o sistema de coordenadas UTM, gerando,

‘ dessa forma, uma imagem classificada em

~#81 290 S e
| setores direcionais circulares; (c) Em
| ;'91 at00 E seguida, a imagem de setores direcionais
7/ 101a110 foi sobreposta a imagem do aglomerado
/111 a 120 urbano da regido metropolitana de Séo
’;21 2130 Paulo de 2001. Tornando-se imagem

resultante, calculou-se a quantidade de
células ocupadas por area construida, em

>141 a2 150

1512160 cada setor de 10° de circunferéncia. Os
1714986 170 valores obtidos foram utilizados para a

181a1 ~ . A
8 Sa % construgdo do histograma de freqténcia
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Tabela 1: Setores
direcionais de
crescimento da regido
metropolitana de S&o
Paulo

Crédito: Autores

de area construida, em cada intervalo de 10° na data de 2001. O histograma e o
diagrama de frequéncia (Figura 1) foram utilizados para a identificagdo dos
intervalos semelhantes quanto a magnitude de crescimento de area construida.
Esse processo de identificacdo permitiu a classificagdo de oito setores direcionais
com padrdes distintos de crescimento urbano na regido metropolitana de Séo
Paulo (Tabela 1);

Codigo Intervalo em graus Setor

I 351a50 Cantareira

Il 51 a 100 Zona Leste

I 101 a 140 Maua

\% 141 a 170 Ipiranga

\ 171 a 200 Billings

VI 201 a 260 Santo Amaro/Interlagos
VIl 261 a 320 Castelo Branco/Anhangliera
Vil 321 a350 Anhanglera/Bandeirantes

(d) Posteriormente, os intervalos em graus de cada classe foram utilizados pos-

para reclassificar a imagem de setores direcionais — obtida no item (c) —
resultando em diagrama circular com setores direcionais, cujos limites sdo
descritos na Tabela 1; (e) Os mapas do aglomerado urbano da regido
metropolitana, nas datas analisadas, foram sobrepostos aos diagramas dos setores
direcionais; (f) A partir dos mapas resultantes, isolou-se cada um dos oito

setores direcionais em cada data analisada. Esses mapas foram sobrepostos a
imagem de distancia, com raios de 1 a 55 km, a partir do centro do aglomerado
urbano. Para cada mapa, calculou-se a area construida e a area total em cada
data analisada, no periodo 1905-2001, contida em cada trapézio circular
referente a cada setor direcional de crescimento; (g) Os valores de area construida
e de éarea total foram empregados na estimativa da dimensao fractal dos oito
setores direcionais em todas as datas, utilizando-se a equacgéo 1.

4.4.1 - Procedimentos para agregacao por caracteristicas fractais de

crescimento

Para interpretar as similaridades das caracteristicas fractais de crescimento,
0s setores direcionais foram discriminados em conjuntos de comportamento
estimados pela média e coeficiente de variagdo, a partir dos procedimentos: (a)
Estimativa da média e do desvio-padrdo da dimenséo fractal do aglomerado
urbano em cada setor, no periodo 1905-2001; (b) Estimativa da média e do
desvio-padrao geral da dimenséo fractal do aglomerado urbano no periodo 1905-
2001; (c) Estimativa do coeficiente de variagdo (Coef.Variacdo ., ..,,) da
dimensao fractal do aglomerado urbano de cada setor e de todo o aglomerado foi
determinada a partir da equagéo 2.

Coef. variagdo = (@') %100,

em que, “dev. pad.” equivale ao desvio padrao das médias da dimensao
fractal no periodo analisado, para cada setor direcional, e X equivale & média da
dimensao fractal no periodo analisado, para cada setor direcional;
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Figura 2: Evolucéo
espaco-temporal da
expansdo das éreas
construidas na RMSP, por
setor direcional, entre
1905 e 2001

Crédito: Autores

(d) Os valores de média e de coeficiente de variagdo dos setores direcionais
foram classificados em grupos pelo método de distancia euclidiana e regra de
agregacdo por vizinhos proximos, gerando um dendograma de agrupamento dos
setores; (e) Foi gerado um digrama relacionando os valores da média com seus
respectivos coeficientes de variagdo; (f) O ponto da coordenada dos valores de
média e coeficiente de variacdo, para todo o aglomerado, foi utilizado como
referéncia a criacdo de areas de variacdo da dimensédo fractal e do coeficiente
variacdo dos setores direcionais analisados, para permitir uma representagdo mais
coerente da regionalizacdo da forma de ocupagdo no periodo analisado.

5 — RESULTADOS E DISCUSSAO

Os setores que demonstraram maior expansao de area urbana no periodo
analisado foram: Zona Leste (II) e Maua (lll). Os setores Cantareira (1) e Ipiranga (IV)
evidenciaram menor crescimento em relacdo os demais setores, enquanto os setores
Billings (V), Santo Amaro/Interlagos (VI) e Castelo Branco/Anhanguera (VII)
apresentaram valores intermediarios de crescimento urbano. Os valores de dimensao
fractal (D)), estimados pela densidade de ocupagéo, em relagdo ao raio R, para 0s
diferentes setores direcionais determinados para RMSP, no periodo 1905-2001, sao
apresentados nas Tabelas 2 a 9. A evolugdo espaco-temporal da expansdo das areas
construidas em cada setor direcional esta representada na Figura 2.

Organizador: Mara Licia Margues
Orianadorn Prol, Dn Mancos Chsdr Famaitg
Fevmino' 7005

lf -
i

&
-
]
B
-1
&
i

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



Tabela 2: Valores de
dimenséo fractal (D)
para o Setor Cantareira
(1), no periodo de 1905
a 2001

Crédito: Autores

Tabela 3: Valores de
dimensao fractal (D))
para o Setor Zona Leste
(I1), no periodo de 1905
a 2001

Crédito: Autores

As principais caracteristicas de crescimento e os fatores determinantes do
processo de expansao de cada setor, no periodo analisado, séo destacados para
demonstrar os resultados obtidos da evolucdo espacial pela dimensao fractal do
aglomerado da regido metropolitana de S&o Paulo:

a) Setor Cantareira (1): O valor de Dd,,, ,,,=1,8296, com Coef. Variacdo g ..,
=8,4%, sugerem que o comportamento da dimensé&o fractal, ao longo das datas
analisadas, ndo apresenta grandes variagcdes em torno da média (Tabela 2). Dessa
forma, indica uma ocupacado pouco fragmentada ao longo do periodo. As restrigdes
topograficas e ambientais e a dificuldade de transposigéo do rio Tieté, no inicio do
periodo analisado, sdo fatores que contribuiram para restringir a expanséao territorial
e manter a uniformidade de adensamento da ocupacdo desse setor. A partir de
1930, as obras de retificacdo do rio Tieté permitiram, segundo Santos (1958), a
intensificacdo de ocupagdo na margem direita do rio, distante apenas 4 km do
centro urbano. Na década de 1970, mesmo com as obras de acesso a esse setor
(SAO PAULO, 1979), nao foram observadas expansdes significativas da area de
ocupacgado em relagdo aquelas observadas nas décadas de 1950 e 1960, devido a
proximidade das vertentes da serra da Cantareira. No entanto, propiciou grande
intensificacdo do preenchimento do espaco no sentido sudoeste-nordeste, a partir
de 1990, quando o setor apresentou uma taxa anual de crescimento de domicilios
em torno de 39% (IBGE, 1991).

Setor Cantareira (1)

Dimensao fractal temporal
Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,815 1,934 1,836 1,850 1,812 1,790 1,806 1,828 1,886
Desv. Pad. 0,137 0,058 0,115 0,109 0,156 0,199 0,189 0,158 0,113

(b) Zona Leste (I1): Foi estimado valor de Dd,, ,,,,=1,8980, com Coef.
Variagcdo, g, 500, =47 %, indicando uma forma homogénea de preenchimento do
espacgo. Essa tendéncia se fundamenta na ocorréncia de uma ocupagéo industrial
e pelo direcionamento de incentivo publico, desde o inicio do periodo analisado.
Outro fator que contribuiu para uma ocupagdo com valores de D, (Tabela 3),
representativos de uma baixa fragmentacdo da drea construida, foi a auséncia de
restricdes fisicas e ambientais, que possibilitou a continuidade dos incentivos
publicos nesse setor, destacando-se obras de ampliacdo da avenida Tatuapé, o
melhoramento das estradas vicinais (estrada ltaquera-Carréo, estrada do
Imperador, estrada Sdo Miguel, estrada Guaianazes-Ferraz-Vasconcelos e estrada
ltaquera-Sao Mateus), término da Marginal direita do rio Tieté (concluindo o
acesso entre a ponte Aricanduva e a cidade de Guarulhos), a construcao do
complexo Aricanduva (facilitando o acesso da Marginal do Tieté a estrada de
Itaguera) (SAO PAULO, 1979). Isso resultou em taxa de crescimento anual de
domicilios, de aproximadamente 64%, a partir da década de 1980 (IBGE, 1991).

Setor Zona Leste (1)

Dimensao fractal temporal
Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,811 1,943 1,890 1,903 1,917 1,878 1,891 1,898 1,924
Desv. Pad. 0,124 0,044 0,073 0,060 0,054 0,111 0,096 0,096 0,072
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Tabela 4: Valores de
dimensao fractal (D)

para o Setor Maua (l1),
no periodo de 1905 a

2001
Crédito: Autores

Tabela 5: Valores de
dimenséo fractal (D)
para o Setor Ipiranga

(IV), no periodo de 1905

a 2001
Crédito: Autores

(c) Maua (l1l): Observou-se valor de Dd =1,8482, com Coef.

1905-2001
Variagao = 9,2%, a indicarem variagdo no comportamento da dimenséo

1905-2001
fractal em torno da média (Tabela 4), nas datas analisadas. Essas oscilagdes de D,
denotam heterogeneidade na ocupagéo do espacgo, possivelmente devido a
expansdo territorial da area construida, com a incorporacdo a area metropolitana
dos municipios de Sao Caetano do Sul e Santo André e, mais recentemente, a
incorporacdo dos municipios de Maud, Ribeirdo Pires e Rio Grande da Serra.
Porém, o adensamento dessa ocupagéo foi restringido pela concentracdo da
industrializagéo nos raios centrais (entre 5 a 10 km) e pelos aspectos ambientais
e irregularidade da topografia nos raios periféricos do aglomerado urbano (Figura
2). Isso pode ser evidenciado pela taxa de crescimento anual de domicilios, de
aproximadamente 12%, no periodo 1980-1991 (IBGE, 1991).

Setor Maua (I11)
Dimensao fractal temporal
Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,730 1,929 1,862 1,866 1,903 1912 1,843 1,763 1,866
Desv. Pad 0,209 0,042 0,105 0,110 0,076 0,087 0,170 0,245 0,173

(d) Ipiranga (IV): Verificou-se o valor de Dd =1,8519, com Coef.

1905-2001
Variagéo = 9,8%, indicativos de um preenchimento heterogéneo do espaco

urbano. ZEggggoo\;ariagéo no comportamento da dimenséo fractal (Tabela 5) ocorreu
pela concentragdo de industrias nos raios centrais (5 a 10 km), no inicio do
processo de ocupagéo e, posteriormente, a partir da década de 1950 concentrou-
se na regido do ABC (raios de 15 a 20 km). As areas de protecdo de mananciais e
da represa Billings restringiram a expansao do aglomerado, impedindo o
crescimento para distancias superiores a 30 km do raio central do aglomerado,
por serem areas classificadas, de acordo com a Emplasa (1994), como
inadequadas ou com severas restricbes ao assentamento urbano. Um
adensamento das areas construidas na periferia do aglomerado desse setor, nas
décadas de 1980 e 1990, foi consolidado com uma taxa de crescimento de
domicilios, de aproximadamente 35% (IBGE, 1991).

Setor Ipiranga (V)

Dimenséo fractal temporal
Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,723 1,934 1,826 1,825 1,808 1,842 1,844 1,902 1,912
Desv. Pad. 0,201 0,084 0,122 0,125 0,227 0,239 0,239 0,121 0,101

(e) Billings (V): Com valor de Dd . ,,,=1,8588 e Coef. Variacao,q.s ,,,
=7,7%, verifica-se que as oscilagbes de D, (Tabela 6) estdo atenuadas, em virtude
da intensificagcdo do processo de industrializagéo, ao longo dos eixos viarios a
partir de 1952, o qual incentivou a ocupagéo e a acessibilidade as areas
abrangidas pelos raios entre 15 a 20 km. Outros fatores que contribuiram para o
adensamento da area construida foram: a constru¢do da rodovia dos Imigrantes,
considerada um eixo viario de atracao industrial e melhoramento da

acessibilidade; o término das obras da linha norte-sul do metrd, em 1979 (SAO
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Tabela 6: Valores de
dimensao fractal (D))
para o Setor Billings (V),
no periodo de 1905 a
2001

Crédito: Autores

Tabela 7: Valores de
dimensao fractal (D)),
Setor VI Santo Amaro/
Interlagos, no perfodo de
1905 a 2001

Crédito: Autores

Tabela 8: Valores de
dimensao fractal (D),
Setor VIl Castelo Branco/
Anhanglera, no periodo
de 1905 a 2001

Crédito: Autores

PAULO, 1979); e a restricdo imposta pelas areas de protecdo de mananciais (Lei
n. 1.172/76), a qual, associada a area da represa Billings, impossibilitou a
expansdo da area construida desse setor na diregdo sudeste. Esses fatos
impulsionaram o adensamento urbano, a partir de 1980, com taxa anual de
crescimento de domicilios, de aproximadamente 35% (IBGE, 1991).

Setor Billings (V)

Dimensao fractal temporal

Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,827 1,904 1,830 1,839 1,905 1,927 1,809 1,846 1,870
Desv. Pad. 0,092 0,081 0,133 0,131 0,082 0,071 0,224 0,147 0,133

(f) Santo Amaro/Interlagos (VI): Foi estimado o valor de Dd g, ,,,,=1,8487,
com Coef. Variagao,,,; ,,,,=7,0%, 0s quais representam uma ocupagdo com pouca
fragmentagéo das areas construidas ao longo do periodo analisado (Tabela 7). O
adensamento da ocupacao, nesse setor, estd associado, no inicio do periodo
analisado, as restri¢des de transposi¢cdo do rio Pinheiros. Apds 1940, ocorreu a
expansao territorial com a conclusédo das obras de retificacdo do rio Pinheiros e o
controle dos alagamentos nas areas de varzeas. Assim, inicia-se a ocupacao da
margem esquerda por residéncias e industrias, que se concentraram ao longo das
rodovias Régis Bittencourt e Raposo Tavares. A ocupac¢do ndo apresentou
fragmentagdo das &reas construidas pela extensa area de protecdo de mananciais
e pela restricdo topografica (elevadas altitudes e fortes declividades das vertentes),
nos raios periféricos desse setor (a partir de 20 km). Esse adensamento
possibilitou um crescimento anual de domicilios, de aproximadamente 40%, nas
décadas de 1980 e 1990 (IBGE, 1991).

Setor Santo Amaro/ Interlagos (VI)

Dimenséo fractal temporal

Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,793 1,943 1812 1,815 1,891 1,826 1,899 1,861 1,870
Dev. Pad. 0,120 0,069 0,152 0,153 0,070 0,154 0,152 0,111 0,104

(g) Castelo Branco/Anhangtiera (VII): Os valores de Dd g, ,,,,=1,8997, com
Coef. Variagao s ,,,=5,2%, evidenciam um adensamento da ocupagdo com
preenchimento uniforme, no periodo analisado. A auséncia de restricdes
ambientais, os incentivos publicos e a concentracdo industrial, principalmente ao
longo dos eixos viarios, possibilitaram essa forma ndo-fragmentada de expansao
(Tabela 8). Nas décadas de 1970 e 1980, as legisla¢des de controle de uso do
solo na area metropolitana e de protecdo de mananciais implantaram uma politica
urbana de preservacdo das represas Billings e Guarapiranga e do Sistema

Setor Castelo Branco/Anhangtera (VII)

Dimensao fractal temporal

Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,849 1,943 1,908 1,913 1,910 1,923 1,884 1,880 1,901
Desv. Pad. 0,093 0,037 0,047 0,045 0,053 0,059 0,122 0,130 0,131
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Tabela 9: Valores de
dimenséo fractal (D),
Setor VIII Anhanguera/
Bandeirantes, no periodo
de 1905 a 2001

Crédito: Autores

Cantareira e estimularam a expanséo na direcao leste e oeste, com a conclusédo
da linha leste-oeste do metrd, da extensao da rede de transporte coletivo e das
obras de construcdo e conservacdo de avenidas, facilitando o acesso das areas
centrais do aglomerado (Lapa, Perdizes, Pinheiros, Barra Funda) as areas
periféricas (Butantd, Osasco, Carapicuiba). Esse setor apresentou uma taxa de
crescimento anual de domicilio, entre 1980 a 1991, de aproximadamente 40%
(IBGE, 1991).

(h) Anhanglera/Bandeirantes (VIII): Foi estimado valor de Dd, g, ,.,,=1,8635,
com Coef. Variagdo,,,, ,,,, =/,4%, a retratarem oscilages de D, representativas de
uma fragmentacdo pouco intensa da ocupagédo por areas construidas, no periodo
analisado (Tabela 9). A instalagdo de indUstrias e a ocupacdo residencial e
comercial formaram os nucleos urbanos expandidos ao longo dos eixos viarios
Anhangulera/Bandeirantes (eixo viario de ligacdo entre a capital e as regides de
grande importancia econdmica do interior do estado). O preenchimento uniforme
do espaco entre esses nucleos de ocupagéo foi limitado pelas leis de protecdo
ambiental e criacdo de parques e reservas estaduais (Jaragua e Anhanglera).
Esses fatores configuraram um adensamento intenso da ocupacdo nos raios
centrais (5 a 10 km) e um adensamento pouco intenso da ocupagéo nos raios
desse setor, situados ap6s as areas protegidas pelas leis ambientais, como as
cidades de Franco da Rocha, Francisco Morato, Caieiras e Perus, as quais
apresentam ocupacéo industrial e comercial e um crescimento anual de
domicilios, de aproximadamente 14% (IBGE, 1991). Esse setor mostra uma
tendéncia de ocupacgédo industrial em raios de até 50 km do centro da cidade de
Sao Paulo, observada nas décadas de 1980 e 1990, por ser uma éarea a qual
associa acessibilidade e baixo custo do terreno, sem se afastar do pélo econémico
que a RMSP representa.

Setor Anhanglera/Bandeirantes (VIII)

Dimensao fractal temporal
Ano 1905 1914 1930 1940 1952 1962 1972 1996 2001
Média 1,827 1911 1,836 1,872 1,840 1,844 1,849 1,887 1,892
Desv. Pad. 0,134 0,090 0,094 0,100 0,107 0,102 0,101 0,079 0,109

Na classificagéo efetuada pelas caracteristicas fractais de crescimento para
a discriminacdo do agrupamento dos setores, os valores do coeficiente de
variacdo parecem exercer uma influéncia mais forte que os valores de densidade
de ocupagédo. Observa-se, pelo dendograma (Figura 3), a formacao estatistica de
trés conjuntos, cujos coeficientes de variagéo dos setores estédo distribuidos em
torno — setores Cantareira (1), Billings (V) e Santo Amaro/Interlagos (VI); acima,
setores Maua (lll) e Ipiranga (IV); e abaixo, setores Zona Leste (ll), Castelo
Branco/Anhanguera (VIl), e Anhanglera/Bandeirantes (VIII) do coeficiente de
variacdo de todo o aglomerado. O diagrama da relagdo entre o grau de
preenchimento espacial e de sua variagcdo ao longo do tempo é apresentado na
Figura 4. Os quadrantes destacados na figura representam a variabilidade da
forma de preenchimento durante a expanséao, tendo por parametro de
comparagdo o ponto médio de D, e do Coeficiente de Variagdo de todo o
aglomerado:
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Figura 3: Dendograma de
classificagdo por
agrupamento, de acordo
com as caracteristicas
fractais dos setores
direcionais de
crescimento

Crédito: Autores

Figura 4: Diagrama com
a distribuicdo dos pontos
relativos aos setores
direcionais de
crescimento e os valores
médios de Dd, gy, 550, € dO
Coef. Variagdo, y,, ,50,, dO
aglomerado urbano da
regido metropolitana
(RMSP)

Crédito: Autores
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A Particulariza uma area urbana com ampla variabilidade do preenchimento, enfatizando uma
forma fragmentada do espago.

B Caracteriza uma area urbana, cuja ampla variabilidade do preenchimento ndo interfere na forma
de adensamento do espaco.

c Particulariza uma area urbana uniformemente fragmentada na forma de preenchimento do
espago

D Caracteriza uma érea urbana uniformemente densa na forma de preenchimento do espaco.

Esses quadrantes identificam as caracteristicas de preenchimento do
espaco urbano ao longo do processo de expansdo temporal de cada setor, no
plano que relaciona a média dos valores de dimensao fractal (um indicativo da
forma de ocupagdo mais ou menos fragmentada) ao seu respectivo coeficiente
de variagdo (um indicativo da alternancia ou uniformidade da forma de
ocupacdo). Possibilita a comparacdo, quando pontos relativos a cada setor
urbano séo posicionados no plano em relagdo a média de dimensao fractal e do
coeficiente de variacdo, estimados para todo o aglomerado metropolitano. A
interpretacéo da distribuicdo dos pontos no diagrama permite um ajuste no
agrupamento dos setores direcionais de crescimento, em relagdo a proposta
elaborada a partir do dendograma, o que melhora a regionalizacdo dos setores
por enfatizar suas caracteristicas de adensamento. Assim, os setores passam a
ser discriminados pela variagao dos valores médios de D,, os quais indicam o
preenchimento do espaco e favorecem uma interpretacdo mais coerente da
realidade da ocupacdo do espacgo urbano ao longo do periodo analisado, na
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medida em que permite determinar a dimenséao fractal que possibilita variacao
ou uniformidade do processo de ocupacdo. Os setores foram agregados em
cinco grupos, isolando os setores Cantareira (1) e Anhanglera/Bandeirantes (VIII),
mas mantendo agrupados os setores Zona Leste (ll) e Castelo Branco/
Anhanguera (VII), Mauéa (lll) e Ipiranga (IV), e também Billings (V) e Santo
Amaro/Interlagos (VI).

O Setor Cantareira se mostrou distinto dos demais setores pela média
inferior de dimenséo fractal apresentada, a evidenciar uma tendéncia
fragmentada de preenchimento do espag¢o no processo de crescimento. Essa
caracteristica fractal é revelada pelas restrigbes impostas pelo relevo e areas de
protecdo de mananciais.

Ao comparar os setores quanto as suas respectivas meédias de Dd . .00,
de desvios-padrdes com os valores estimados para o aglomerado, pode-se
agrupar os setores Maua, Ipiranga, Billings, Santo Amaro/Interlagos e
Anhangliera/Bandeirantes por apresentarem, em comum, restricdes a ocupacgado
uniforme nos raios periféricos (a partir de 20 km), devido as leis ambientais
(protegendo dreas de mananciais e criando parques, reservas e reservatérios de
abastecimento de dgua), apesar da facilidade de acesso as areas periféricas por
eixos rodoviarios e ferroviarios e pela rede de transporte coletivo.

Contudo, esse grupo de setores apresenta ocupacdo diferenciada ao longo
das datas analisadas, permitindo a composicdo de subgrupos distintos: 1.
formado pelos setores Mauéa e Ipiranga, que evidenciam oscilagdes nos valores
de dimensao fractal ao longo do periodo analisado, gerando um coeficiente de
variacdo mais elevado e refletindo uma heterogeneidade do preenchimento do
espaco urbano; 2. formado pelos setores Billings e Santo Amaro/Interlagos, que
apresentam valores de dimenséo fractal representativos de uma ocupagéo
uniformemente fragmentada, na forma de preenchimento do espaco. Isso reflete
um preenchimento dos espagos de forma menos diferenciada ao longo do
processo de crescimento urbano, seja pela capacidade de expandir-se
aproveitando os eixos rodo-ferroviarios, seja pela menor abrangéncia das areas
de protecao ambiental; 3. formado pelos setores Anhangliera/Bandeirantes, Zona
Leste e Castelo Branco/Anhanglera, os quais apresentaram menor variagcdo na
forma de ocupacdo do espago urbano, ao longo do periodo analisado. Esse
preenchimento mais uniforme é uma caracteristica atribuida a esses setores pela
capacidade de aproveitar a intensa rede vidria na promog¢do de uma ocupacao
menos fragmentada ao longo do tempo.

Nos setores Zona Leste e Castelo Branco/Anhanglera, os valores de
dimensao fractal indicam uma forma de preenchimento com o mais elevado
valor de adensamento de ocupagao do espaco, em relagcdo aos demais setores e
a média do aglomerado metropolitano. Esse elevado adensamento, observado ao
longo do processo de crescimento, é constatado pelos baixos valores do
coeficiente de variacao. Dentre os fatores influentes dessa tendéncia de
ocupacao, destacam-se os incentivos publicos a habitacado (conjuntos
habitacionais, autoconstrugdo e saneamento bésico), ao desenvolvimento da rede
de transporte (rodovias, ferrovias, transporte urbano coletivo ferroviario e
rodoviario), a instalagdo de indUstrias, bem como a auséncia de restricoes
ambientais.

€
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6 — CONCLUSOES

O uso de procedimentos baseados na setorizagdo direcional do aglomerado
evidenciou caracteristicas da dimenséo fractal distintas para cada regido do
aglomerado urbano durante o processo de expansdo. O aglomerado urbano foi
dividido em oito setores direcionais de crescimento, de acordo com a similaridade
na amplitude de freqléncia acumulada de area construida. Dessa forma, foram
propostos os setores Cantareira (norte), Zona Leste (leste), Mauéa (sudeste),
Ipiranga (sudeste), Billings (sul), Santo Amaro/Interlagos (sudoeste), Castelo
Branco/Anhanglera (oeste) e Anhangtera/Bandeirantes (noroeste).

Os fatores que influenciaram o comportamento fractal e sua variacao no
processo de ocupagédo, ao longo do periodo analisado, foram a topografia, a
hidrografia, as restricdes ambientais, os investimentos publicos em infra-estrutura
urbana, a concentragdo industrial e comercial. A topografia e as variagbes de
relevo — como as areas com altas altitudes e acentuada declividade e as areas de
varzea — constituiram-se em restricdes a ocupacao, estimulando o preenchimento
fragmentado. As restricOes ambientais (drea de protecdo de mananciais e
ambiental, parques estaduais, parque ecoldgico, areas de tombamento e reservas
florestais) também foram fatores que contribuiram na fragmentacado da ocupacdo
do espaco. Os incentivos publicos a infra-estrutura, como saneamento basico,
programas de habitagdo, vias de transporte e transporte coletivo foram fatores os
quais viabilizaram um adensamento do preenchimento do espacgo. A atragédo que
esses fatores exerceram na instalacdo e concentracdo de areas industriais e
comerciais também influenciou a forma densa de ocupagédo por areas construidas.

A anélise espacial urbana pela geometria fractal possibilita estudar questdes
relacionadas ao preenchimento dos espacgos vazios, a dinamica interna do
aglomerado e, assim, quantificar, em termos cartograficos, o crescimento das
cidades. Esta analise possibilita a formulacdo de teorias urbanas mais apropriadas
as realidades e associacdo aos fatores econémicos, politicos, sociais, fisicos e
ambientais, os quais influenciaram o processo de ocupacgdo do espaco,
contribuindo para o planejamento urbano e elaboracdo de plano diretor das
cidades.
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Ind Rosa AZIOS URBANOS COMO VAZIOS
Dé PRESERVACAO: FRANCO DA

Orientador:
Prof. Dr. Carlos Eduardo Zahn ROCHA NAS TeéRRAS DE
JUQUERY
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REsumMoO

Os vazios urbanos se destacam como elementos morfolégicos
estruturais das cidades, apresentando-se como essenciais para
entendé-las em sua génese e em suas transformagdes. Os vazios,
como parte da morfologia urbana, sdo areas passiveis de
intervengdo, que podem desempenhar importante papel nas
mudancgas da organizacao, desenho e qualificagdo da cidade, em
suas diferentes escalas. Este estudo investiga aspectos da
morfologia urbana da cidade de Franco da Rocha com enfoque
em seus vazios urbanos, principalmente naqueles que apresentam
potencialidades voltadas a preservagdo do meio ambiente: vazios
de preservacao.

PALAVRAS-CHAVE

Vazios urbanos, vazios de preservacao, morfologia urbana,
desenho urbano, paisagem urbana.
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VACiOS URBANOS COMO VACIOS
DE PRESERVACION: FRANCO DA
ROCHA EN LAS TIERRAS DE
JUQUERY

RESUMEN

Los vacios urbanos se destacan como elementos morfolégicos
estructurales de las ciudades, presentandose como esenciales
para entenderlas en su génesis y en sus transformaciones. Los
vacios, como parte de la morfologia urbana, son &reas pasibles de
intervencién que pueden desempefiar un importante papel en los
cambios de la organizacién, disefio y calificacién de la ciudad, en
sus diferentes escalas. El presente estudio investiga aspectos de
la morfologia urbana de la ciudad de Franco da Rocha con foco
en sus vacios urbanos, principalmente en aquellos que presentan
potencialidades con miras hacia la preservacion del medio
ambiente: vacios de preservacién.

PALABRAS CLAVE

Vacios urbanos, vacios de preservacién, morfologia urbana,
disefio urbano, paisaje urbana.
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URBAN VOIDS AS PRESERVATION
VOIDS: FRANCO DA ROCHA IN THE
LANDS OF JUQUERY
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ABSTRACT
Urban voids are structural morphological elements of cities; they
are essential to understand how cities are born and change. As
part of the urban morphology, voids can be the object of
changes, and they play an important role in the reorganization,
planning, and use of cities of different sizes. This study
investigates the urban morphology of the city of Franco da
Rocha, Brazil, with special emphasis on its urban voids,
particularly those with environmental preservation potential.
They would be considered preservation voids.

KEY WORDS

Urban voids, preservation voids, urban morphology, urban
planning, urbanscape.

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



A CIDADE SENDO REDESENHADA PELOS VAZIOS

Este trabalho redne alguns aspectos relativos a morfologia urbana, com
enfoque nos vazios urbanos, principalmente naqueles que apresentam
potencialidades voltadas a preservagdo do meio ambiente: vazios de preservagdo. A
idéia consiste na busca de novos subsidios de anéalise que amplie o nivel de
compreensao da cidade neste inicio de século, e que permita inferir possibilidades
para o futuro de seu desenho.

A cidade, enquanto objeto urbanistico, pode vir a ser compreendida pela
morfologia urbana. A morfologia, aqui tratada, é entendida como instrumento de
analise para estudar a forma do espaco urbano, o modo como passado e presente
se fundem em determinado momento, revelando as possibilidades e os limites do
uso do espaco por seus habitantes ((ROSSI, 1995; KOHLSDORF, 1996; CARLOS,

2001).

Optou-se por estudar os vazios em Franco da Rocha, dada a regido a qual -
estd inserida, com caracteristicas morfolégicas intrinsecas — morros ingremes, vales
estreitos e ricos em mananciais — tornando-se, esses vazios, necessarios a
adequacao da ocupacgédo urbana e a preservagdo de suas caracteristicas vitais: a
dgua e a natureza.

A cidade de Franco da Rocha se constituiu um dos modelos de area
periférica, da capital paulista, consistindo no Unico exemplar da regido
metropolitana de Sdo Paulo — RMSP, concebida por influéncia do binémio ferrovia-
hospicio, a partir da implantagédo da Estrada de Ferro Santos-Jundiai — EFSJ, antiga
Sao Paulo Railway Company — SPR, em 1867, e do Hospital Psiquiatrico do
Juquery, instituicdo publica, inaugurado em 1898.

Pode-se dizer que Franco da Rocha, como todas as cidades, teve seus
proprios processos de constituicdo do desenho que, em seu caso, foram
apreendidos em dois momentos: cidade do hospital e hospital da cidade.

A cidade do hospital, chamada aqui de tradicional, corresponde ao seu
desenho de origem, influenciado pela instalacdo do hospicio em Juquery. O
hospital da cidade corresponde a cidade, chamada aqui de contemporanea,
estruturada a partir dos anos 70 até o inicio do século 21, resultante do processo
de metropolizagdo paulistana e constitui seu desenho atual.

Os vazios urbanos sao fendmenos urbanos comuns a qualquer cidade, e
podem ser considerados como um de seus principais elementos morfolégicos
estruturais, em suas diferentes escalas. Em Franco da Rocha, apesar de fazerem
parte, desde sempre, de sua organizagao fisico-espacial — corredor ferroviario e a
Fazenda Juquery — esses vazios ganham novas facetas quando se fala da cidade
em seu periodo contemporaneo.

Para exposicao do tema, partiu-se de conceitos dos vazios da cidade, em
diferentes ¢ticas de diferentes autores, que serdo apresentados no decorrer do texto.
Procurou-se selecionar os termos mais empregados para definicdo de vazios
urbanos, nos ambitos nacional e internacional, valendo-se, ainda, das novas formas
de linguagem relativas aos vazios na imagem da cidade, como registros fotograficos,
intervengdo urbana temporaria, a exemplo do arte/cidade em Sdo Paulo.
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Assim, acredita-se na potencialidade do vazio, pois suas relacdes com 0s
espagos ocupados sé@o decisivas para a qualificacdo da forma da cidade, dos
pontos de vista ambiental, funcional e estético. E preciso tratar os vazios,
considerando sua historia, sua cultura e suas qualidades urbanas, expressas pela
identidade, memoria e significado do lugar.

VAZ10S URBANOS

Diante das caracteristicas da realidade urbana contemporanea, influenciadas
pelos fatores econdmicos, sociais e politicos, bem como mudancas tecnolégicas
que versam acerca da producdo da cidade, pode-se dizer que a questdo dos
vazios urbanos é tema atual, é a “palavra da moda”, como diz Benilton Bezerra
(2002); sendo assim, palco de debates e producao cientifica e artistica.

Na acepgéo do termo, vazio, do latim vagus, significa o que ndo contém
nada, desocupado, abandonado, ocioso, despovoado, desabitado, vago, devoluto,
vacante, baldio ou subutilizado. Vazio pode ser também cavo, cavidade, oco e
vacuo.

Sola-Morales define vazios por meio da expressdo francesa terrain vague, em
virtude da multiplicidade de significados que esta expressdo permite: vague no
sentido de vacante, vazio, livre de atividade, improdutivo, e, em muitos casos,
obsoleto, mas também vague no sentido de impreciso, indefinido, vago, sem
limites determinados, sem um horizonte de futuro (SOLA-MORALES, 1996).

Na o6tica do autor, terrain vague faz referéncia ao tempo histérico, e é
resultante do encontro entre o passado e o presente, bem como da identidade e
da memoria local. Fialova afirma que devemos entender o lugar, sua
especificidade cultural e as causas pelas quais determinadas zonas se convertem
em terrains vagues, visto serem sempre conseqUéncia de sua histéria, memoria e
identidade que guarda uma relacdo com o passado (FIALOVA, 1996).

Borde apresenta as tradug¢des mais comuns dos termos vazios urbanos como
terrain vague e friches urbaines (terrenos urbanos baldios, ndo-cultivados), em
francés; tierras vacantes, vacios urbanos, terrenos baldios, em espanhol;
wastelands (terrenos baldios, abandonados), derelict land (terra abandonada, sem
dono), emply buildings (edificios vazios) e expectant land (terra a espera), em
inglés (BORDE, 2003).

A propésito dos termos sobre vazios urbanos, a autora chama a atencao
argumentando que eles evidenciam a multiplicidade e a diversidade desse
fendbmeno urbano, que qualificam a natureza dos terrenos e edificios, mas nao se
limitam ao campo disciplinar, estendendo-se as diferentes situagbes desses
espacos nas distintas cidades e paises.

Para Ebner, os vazios urbanos tém sido um dos termos mais populares para
definir dreas desocupadas em meio a malha urbana. Assinala outras
denominagbes como areas ociosas, terrenos vazios, esclarecendo que os termos
vém acompanhados de defini¢gdes das mais diversas, as quais procuram elucidar
o significado de cada um deles (EBNER, 1997).

Convém registrar que os estudos desses espacos residuais na cidade, pelos
arquitetos e urbanistas, tiveram inicio a partir da década de 1980, em funcéo de
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(1) Sobre terrenos vagos
destacam-se, no catélogo
publicado sobre o
congresso, os textos de
Irena Fialova, Joan
Busquets, Ignasi de Sola-
Morales e Joan
Fontcuberta.

sua presenga marcante nas areas urbanas, seja por meio de estruturas edificaveis
obsoletas, seja por meio de areas desocupadas.

Murillo Marx, em sua obra Cidade brasileira, publicada em 1980, foi um dos
pioneiros ao tratar os espacgos vazios como um dos elementos estruturadores do
espago urbano; tema que ganhou maior visibilidade em meados de 1990. Sobre
0s espacos vazios, Marx destaca as ruas, as pragas, os jardins e outros vazios —
como varzeas, mangues, dunas e marinas desocupadas (MARX, 1980).

No dmbito internacional, o debate sobre 0s espacos vazios na cidade tem
como referéncia o XIX Congreso de la Unién Internacional de Arquitectos,
realizado em Barcelona, 1996, intitulado “Presente y Futuros. Arquitectura em las
Ciudades”. Acontecimento importante, que objetivou analisar a realidade urbana
contemporénea e sua relacdo com a cultura arquitetdnica, na justificativa de as
cidades estarem constituidas por praticas fragmentadas, carentes de reflexdo e de
processo critico (SOLA-MORALES, 1996).

Nesse congresso utilizou-se a expressao francesa terrain vague, como uma
das cinco categorias fundamentais para abordar tracos da nova realidade da
cidade, com os conceitos de mutagdes, de fluxos, de habitacdes e de
contenedores?.

Fialova revela que os terrains vagues encontrados na area urbana de Praga
sdo 0s antigos complexos industriais e ferroviarios abandonados, terras de
ninguém, em grandes complexos habitacionais, conseqléncia de processos de
urbanizagéo interrompidos e de nacionalizagéo da propriedade por parte do
regime comunista em 1948, assim como a restituicdo da propriedade privada
posterior a 1989, com a queda do Muro de Berlim (FIALOVA, 1996).

A cidade contemporénea tende a reconstruir-se a partir de seus espacos
vazios. Nessa linha, Busquets aponta sete itens para tratar o terrain vague e as
transformacdes dessas éareas: 1) terrain vague como forma de interpretagéo; 2)
novos fendmenos urbanisticos e atuagdo por pegas urbanas; 3) grandes vazios
interiores; 4) obsolescéncia de grandes equipamentos industriais; 5)
transformacdo de velhos portos; 6) estagdes ferrovidrias e seus espacgos de
servicos; 7) categorias dos projetos urbanos no terrain vague — unidades
complexas.

Quanto a ocupacao e transformagéo da paisagem urbana, Busquets comenta
que a observagédo atenta aos territérios vagos dentro e na periferia de nossas
cidades esta ligada ao aparecimento de uma série de processos de crescimento e
transformacao urbanistica nas metrépoles ocidentais (BUSQUETS, 1996).

No Rio de Janeiro houve um amplo debate sobre vazios urbanos em 2000,
evento que reuniu diferentes abordagens, com produgéo de textos publicados
pela Secretaria Municipal de Urbanismo, com o titulo Vazios urbanos e o
planejamento das cidades. Destacam-se os textos de Nuno Portas, Fabricio Leal
de Oliveira, Nora Clichevsky e Sérgio Ferraz Magalhdes, sobre projetos urbanos e
planejamentos estratégicos, cadastro imobiliario, vazios como produto do mercado
de terras, etc.

Para Portas, vazio urbano é uma expressao ambigua. A terra pode néo estar
vazia, mas se encontrar desvalorizada, porém com potencialidade para outras
utilizagdes. A transformacado dos vazios em oportunidades pode ter impactos
positivos, mas também efeitos perversos, se nao forem orientados como elementos
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estratégicos para reestruturacdo do territério urbano ou metropolitano. Para o autor,
a falta de planejamento gera investimentos econémicos sem critério, resultando em
areas que ndo prosperam por ndo terem vocagao para determinada atividade, ou
ainda éarea sem conteudo social.

Nesse aspecto, Borde argumenta que as areas vazias da cidade espacializam
as contradicdes sociais e econdmicas, produzidas por légicas neoliberais:
desvitalizagGes, desterritorializacdes e deseconomias urbanas. Os vazios urbanos
seriam, a principio, areas da cidade sem fungédo, sem conteldo social.

A autora afirma que na cidade do Rio de Janeiro encontram-se outras
situacdes de vazios, aquelas prefiguradas por espagos residuais, como pequenos
edificios desocupados em graus diferenciados de deterioracéo e terrenos baldios
inseridos na trama das quadras; grandes lotes vazios utilizados como
estacionamento nas éareas centrais; edificios publicos abandonados; grandes
estruturas cujo processo de construgéo foi interrompido, e terrenos lindeiros a
grandes vias de circulacdo e transportes.

Outro aspecto fundamental sobre os vazios urbanos discutido no Rio de

126 Janeiro, em 2000, foram os registros cadastrais disponiveis nas instituicoes
E— publicas, tanto do ponto de vista da localizacdo quanto da propriedade. Oliveira e
Clichevsky mostram as dificuldades e a falta de cultura nas acdes de politicas
urbanas, destacando a insuficiéncia de cadastramento e classificagdo de areas
vazias na cidade.

Essa dificuldade de informacdo se estende as cidades brasileiras, nas quais
ha uma grande quantidade de imdveis desocupados ou subutilizados, seja em
areas degradadas, seja em areas bem servidas de infra-estrutura; no entanto, é
surpreendente a falta de informacéo oficial sobre essas areas e sua destinacgao.

Ebner destaca que, na cidade capitalista, é importante verificar a quem
pertencem essas areas ndo-ocupadas e quais 0s propdésitos de sua manutengao.
Exemplifica que uma area publica vazia pode ter reserva necessaria para a
implantacdo de equipamentos de uso comunitario e a area privada vazia pode ter o
proposito de reserva de valor ou pode fazer parte de processo demorado de litigio,
decorrente de inventarios complexos (EBNER, 1997).

Sobre o tratamento de areas vazias, Magalhdes propde a adogéo do “principio
de contigliidade”, pelo qual se reconhece que a insercdo de uma nova estrutura
devera considerar as preexisténcias urbanas, geomorfolégicas e culturais. Apresenta
quatro situacdes para aplicacdo do “principio de contiglidade”: areas vazias ou
obsoletas existentes no interior da mancha urbana, areas isoladas e ocupadas,
existentes fora da mancha urbana, permissdo para a construgdo em discordancia
com os usos e volumes modais, e proibicdo de construir-se conforme o existente
(MAGALHAES, 2003).

pos-

Mercado de terras

A producgéo de vazios na cidade contempordnea é altamente influenciada
pela especulagdo fundiaria. Para Villaga, “o espaco urbano é produzido, ndo é dom
gratuito da natureza, é fruto do trabalho social”. Assim, “o espaco gerado tem valor,
e seu prego, como o prego dos produtos em geral, é a expressdo monetaria. O valor
especifico do espaco urbano, com referéncia a sua localizacdo ndo se confunde
com o valor das estruturas, como edificios ou estradas, que o constituem. Para o
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autor o primeiro efeito que uma via regional ou um terminal de transporte urbano
causa nos terrenos contiguos é a melhoria de sua acessibilidade, e com isso a sua
valorizagdo” (VILLAGCA, 1998).

Uma das formas de olhar a ocupacdo dessas areas baseia-se na especulagéo
fundidria pelo proprietario a espera da valorizagéo de suas terras, com a
implantacdo de infra-estrutura, em seu entorno, pelo poder publico. Na opinido
de Ebner, a existéncia dos vazios talvez s6 se explique pela especulacao, uma vez
gue esta pode ser o motivo para se manter areas passiveis de serem ocupadas em
ritmo de espera, visando ao seu futuro parcelamento ou ocupagédo. Essa agéo
aumentaria a possibilidade de seu proprietario elevar o valor da terra.

Em relacdo ao papel que desempenham as &reas vazias na producdo do
espacgo urbano, Ebner, citando Ricardo Alvarez (1994), afirma que a cidade ndo
possui duas partes, uma construida e a outra ndo-construida, porque ambas
compdem o mesmo processo. O terreno vago s6 pode ser explicado pelas
circunstancias nas quais se insere (EBNER, 1997).

Para Alvarez ha uma distingédo entre terreno vago e vazios urbanos: terreno
vago é uma modalidade de uso do solo ou um elemento da paisagem que encerra
caracteristicas e atributos definiveis, portanto comensuravel, e os vazios urbanos
sdo definidos como o processo de produgdo e reproducgdo das parcelas da cidade
as quais nao estao sendo utilizadas.

As areas vazias foram tratadas por Clichevsky como produto do mercado de
terras, valendo-se dos estudos realizados em Lima e Rio de Janeiro, Quito, San
Salvador e Buenos Aires. Destaca que 0s vazios sdo encontrados em areas
periféricas, mais centrais ou intersticiais, determinando, muitas vezes, as formas
de crescimento das cidades, considerando a existéncia de loteamentos
“salteados”, que deixaram vazias areas de propriedade e tamanhos variados.

Clichevsky define vazios como “resultados do funcionamento do mercado de
terras, das formas de atuacdo dos agentes privados e das politicas dos agentes
publicos. A existéncia de diferentes submercados segmentados, porém
interconectados global e estruturalmente, é uma questdo chave para compreender
a existéncia de terras vazias em nossas cidades, bem como a relacdo entre o
mercado de terra e a situacao da terra rural” (CLICHEVSKY, 2003).

Ainda em relacdo a América Latina, Adriana Fausto e Jesus Rabago definem
vazios urbanos a partir da citacdo de Diego Carrion, como espagos remanescentes
da dinamica urbana — terrenos que permanecem vazios ou subutilizados,
reconhecidos como urbanos e servidos diretamente ou muito préximos a infra-
estrutura ja instalada, ndo se desenvolvendo na plenitude de seu potencial, o que
contraria o principio de funcado social da propriedade.

Os autores destacam que, na literatura européia, os vazios urbanos se
referem tanto a imdéveis subutilizados quanto a terrenos vazios, dando énfase a
construgBes abandonadas ou a conjuntos edificados para algumas atividades
especificas que cairam em desuso: bens religiosos, areas industriais, portuarias,
ferrovidrias, habitacoes, etc.

Para definicdo de espagos urbanos abandonados, Fausto e Rabago citam o
termo francés friches urbaines o qual, segundo Claude Charline (1999), trata-se
de uma adaptacdo ao vocabulario urbano originado da linguagem rural, pois
friche é uma terra agricola ndo-cultivada (FAUSTO; RABAGO, 2002). Charline
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interpreta essa adaptacdo como uma mostra do recente aparecimento desse
fendmeno no cenério urbano.

Adalton de Motta Mendonca também adotou a teoria francesa para tratar os
vazios industriais e os vazios urbanos na cidade brasileira. Para ele, friches
urbaines sdo “terras livres e abandonadas no meio urbano e na periferia por ndo
terem sido cultivadas ou construidas, onde ha demoligdes de edificios, fabricas ou
instalagdes provisdrias. Os antigos quarteirbes de fdbricas e vilas operédrias”; e
friches industrielles sdo “terrenos abandonados pelas industrias, pela
transferéncia destas para outros locais ou pelo encerramento de suas atividades.
Esta expressdo é indicada aos terrenos ainda ocupados por constru¢des de
industrias, ndo demolidos, mas inutilizados” (MENDONCA, 2004).

Para Mendonga, as friches, em paises em desenvolvimento, transformam-se,
na maioria das vezes, em ruinas ou sdo demolidas, pois ndo ha uma politica de
preservagdo para esse tipo de patrimonio.

Franco da Rocha, ao crescer e expandir-se desordenadamente, também
criou areas vazias no interior de seu tecido. Repete-se, na cidade, o observado
por Clichevsky, ao mostrar que as areas vazias estdo nas maos de agentes legais e
ilegais, a produzirem a terra urbana: pequenos proprietarios os quais puderam
comprar, mas ndo ocupar; agentes que compraram visando a sua valorizacdo;
proprietarios agricolas; o Estado e outras instituices com suas politicas proprias.

A partir dos anos 70 ocorre expansdo de Franco da Rocha como cidade-
dormitério, o que provocou um crescimento acelerado na demanda por moradia,
momento em que se ocupam mais rapidamente as encostas de terrenos sujeitos a
erosdo, e as varzeas, areas sujeitas a alagamentos e enchentes. Foi nessa década
que se apresentou o maior registro de loteamentos.

Essa ocupagéo inapropriada nos fundos de vales e nas encostas estabeleceu
uma relagdo destrutiva entre as formas de urbanizar e os recursos naturais.
“Desconheceu-se a diversidade de feigbes do sitio urbano e, conseqlientemente
dos condicionantes que deveriam pautar os avangos da urbanizagdo em situagdes
morfolégicas.” (MEYER; GROSTEIN; BIDERMAN, 2004)

Verifica-se que Franco da Rocha, no inicio deste século, cresceu sem ter
havido uma intervengéo urbanistica efetiva que impedisse a forma de ocupagao
destrutiva a qual foi submetida. O Plano Diretor de Franco da Rocha, promulgado
em 2007, em cumprimento ao Estatuto da Cidade de 2001, representa um
avancgo em termos de instrumento de politica urbana em Franco da Rocha, que
deveria ser efetivado como pratica e consciéncia do planejamento.

Projetos de reestruturacao urbanistica

Os projetos urbanos selecionados neste item foram os de alcance nacional e
internacional. Embora tenham sido implantados em locais com perfis distintos ao
de Franco da Rocha, contribuiram em relacdo aos seus aspectos urbanisticos,
ilustrando, assim, a forma de ocupagédo dos vazios da cidade contemporénea,
como espacos potenciais que qualificam antigas estruturas urbanas degradadas,
obsoletas e marginais.

A regido central da cidade de Sdo Paulo encontra-se em fase de
reestruturacao urbana, contando com projetos urbanisticos nos d&mbitos municipal
e estadual, abrangendo o centro antigo, o centro novo e os bairros limitrofes,
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como o da Luz. Esses projetos, cuja implantagéo vem sendo gradativa, tém como
justificativa requalificar essa regido da cidade, visando recupera-la e conceder-lhe
nova dinamica, além de incrementar sua economia e promover a inclusao social.

As propostas de intervengao no centro paulistano compreendem a ampliagdo
e a modernizagdo dos equipamentos de transporte publico, que envolve a
melhoria dos servicos prestados, como foi 0 caso das obras de recuperacdo do
conjunto arquitetdnico da Estacdo Ferrovidria da Luz (1901), promovida pelo
governo do estado, que resultou na integracdo com estagéo do metrd, por
passagem subterranea.

No Plano de Revitalizagdo do Centro de S&o Paulo, na instancia municipal,
no inicio deste século, foram iniciadas as obras de recuperacdo de prédios
simbolos como o Mercado Municipal e a praca Patriarca. Como parte do plano,
deu-se inicio a programas como o Morar no Centro e o Agao Centro, que
implantou o Projeto Oficina Boracéia, destinado a moradores de rua, e a Operacgao
Trabalho, destinado a trabalhadores ambulantes.

Os projetos para essa regido contemplam a recuperagdo dos espagos de
cultura e lazer, a criacdo de programas habitacionais de interesse social, bem p6$-
como programas assistenciais. Outro fator relevante é referente a sua politica de
uso e ocupagao do solo, que conta com a transferéncia de instituigdes publicas
atualmente espalhadas por toda a cidade, com intuito de concentrar os servi¢os
prestados por essas unidades publicas.

Nos idos de 1980, por razdes econémicas, tecnolégicas e historicas,
registraram-se mudangas fundamentais, tanto em relacdo a arquitetura quanto ao
urbanismo, as quais foram assumindo novas formas. Ocorréncias como 0 colapso
da Bolsa de Nova lorque e a queda do Muro de Berlim, em 1989, contribuiram
para instauracdo de um novo modo de vida urbana na Europa, associado ao
momento em que a tecnologia informacional e de comunicagdo proporcionaram
novas hipoteses de projeto, com solugbes inimaginaveis anteriormente.

Berlim investiu fortemente na reconstrugéo da cidade com a reunificacao
alema, principalmente as areas urbanas destruidas pela guerra ou as que se
tornaram degradadas em fun¢édo da segregacdo a que lhes foi imposta,
especialmente com a construgdo do Muro de Berlim. Para sua reconstituicdo, vem
sendo realizada uma série de concursos de intervengdo urbana, na esfera
internacional.

Muitas areas residuais, terrenos vagos, surgiram, a exemplo da éarea
comercial Potsdamer Platz, situada entremuros. A area praticamente destruida no
periodo pds-guerra acabou sendo privatizada e ficou nas maos da empresa alema
Daimler-Benz e da empresa japonesa Sony.

A Daimler-Benz promoveu um concurso que teve como vencedor Renzo
Piano e Christopher Kolbech. O projeto, marcado por alta tecnologia, tomou como
referéncia as caracteristicas originais da area, citando, na forma, seus elementos
arquitetdnicos. Os edificios contornaram as quadras, e suas fachadas voltaram
para seu interior, fazendo menc¢éo ao tragado tradicional da antiga Berlim. A é&rea
possui 550.000 m? e sua ocupacdo de uso misto — habitacdo, servigcos, comércio
e lazer — trouxe uma nova tendéncia ao urbanismo.

A éarea, sob o comando da Sony, projetada por Helmut Jahn, recebeu uma
praca coberta com estrutura de aco, envolta por edificios também de uso misto,
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com fachadas predominantemente envidracadas, enfatizando os espacos de lazer
e entretenimentos. A critica ficou por conta da privatizagéo do tecido urbano, que
teve 0 acesso particularizado a éarea.

Outro projeto de visibilidade, por sua inovacdo, foi o Parque La Villete,
situado em bairro periférico de Paris, que investiu na instalacdo de equipamentos
de cultura e lazer. A proposta se deu em area de 125 ha, obtida também por
concurso, em 1982, tendo como vencedor Bernard Tschumi e Rem Koolhaas em
segundo lugar. As edificagdes foram projetadas por arquitetos renomados, como a
cidade da musica, de Christiam Porstzamparc.

Nos anos 1980-1990, tem-se a reestruturacdo urbanistica de Barcelona,
para sediar a Olimpiada de 1992. Essa intervengdo consistiu na recuperagéo de
areas degradadas, ocupadas por habitagdes, parques, equipamentos sociais e de
servicos, apoiadas em infra-estruturas existentes. Destaca-se a area do porto, Vila
Olimpica, espaco totalmente renovado, onde foram implementadas unidades
residenciais, institucionais, comerciais e de servicos, favorecendo a reabilitacdo
habitacional de bairros contiguos, como o de Barceloneta.

Na América Latina, o projeto urbanistico de recuperagéo e revitalizagéo de
area residual portuaria, efetuado em meados da década de 1990, em evidéncia, é
o Porto Madero, em Buenos Aires, a margem do rio Del Plata. Com a reformulacédo
dessa éarea, o local passou a constituir-se em importante pélo comercial e de
servigos, para economia de Buenos Aires, além de atrair o turismo em fungédo das
atividades oferecidas pelo local.

Essa area consiste em canal dividido em duas partes pelo rio del Plata. De
um lado encontram-se galpdes antigos, construidos no final do século 19 e inicio
do século 20, adaptados aos novos usos, sem que houvesse perda de suas
caracteristicas originais, com instalagcdes de comércio e servicos — bares,
restaurantes, etc. Do outro lado estdo 0s novos prédios, que seguem 0 mMesmo
gabarito de altura dos antigos, incluindo projetos de César Pelli, destinados a
servicos administrativos empresariais, e, ainda, em uma de suas extremidades,
construiram-se unidades residenciais.

Para transpor o canal foi construida uma interessante ponte removivel que
permite a passagem de navios, projetada por Santiago Calatrava. Os edificios
dispostos em ambos os lados voltam-se para o canal, e, apesar de contarem com
elementos arquitetonicos distintos, compdem-se, na paisagem, de forma
harmonica.

Instrumentos de planejamento urbano

Em relagdo a utilizacdo do solo urbano néo-edificado, subutilizado ou néo-
utilizado, ressalta-se a importancia da publicagdo do Estatuto da Cidade (2001),
que instituiu instrumentos legais, trouxeram a obrigatoriedade de ocupagdo desses
espacgos, bem como estabeleceram a necessidade de alguns cuidados com
relacao a terra urbana, conferindo maior énus a seu proprietario em caso de
descumprimento de seus deveres.

O Estatuto da Cidade regulamentou os artigos 182 e 183 da Constituigao
Brasileira, estabelecendo instrumentos da politica urbana; dentre outras, a que
prevé medidas impactantes relativas as areas vazias da cidade, sem fungéo social,
com a criagéo de institutos tributarios e financeiros, como o Imposto sobre a
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Propriedade Predial e Territorial Urbano — IPTU Progressivo no Tempo, e de
institutos juridicos e politicos, como o Direito de Preempgao.

O IPTU Progressivo no Tempo é um imposto municipal que permite tributar,
progressivamente, os proprietarios de imdéveis urbanos néo-edificados, ou
subutilizados, que nao estejam cumprindo a funcado social da propriedade. A lei
prevé gque o municipio podera aplicar esse instrumento, caso tenha decorrido o
periodo de cinco anos sem que o proprietario tenha cumprido a obrigacao de
parcelar, edificar ou utilizar o imével. O ndo-cumprimento dessas medidas leva,
entre outras coisas, a desapropriagéo do imével pelo municipio.

O Direito de Preempcdo confere ao poder publico a preferéncia para aquisicdo
do imovel urbano, objeto da alienacdo onerosa entre particulares. Prevé que a lei
municipal, com base no plano diretor, delimite as areas nas quais iréd incidir esse
instrumento, fixando o prazo de vigéncia. O instrumento seréa aplicado sempre que o
poder publico necessitar de areas para constituicdo de reserva fundiaria,
ordenamento e direcionamento da expansdo urbana, criacdo de espacos publicos
de lazer e éareas verdes, criagdo de unidades de conservagdo ou protecdo de outras
areas de interesse ambiental, de interesse histérico, cultural ou paisagistico.

Um exemplo de instrumento de planejamento que tem como base o Estatuto
da Cidade é o Plano Diretor Estratégico do Municipio de S&o Paulo, de 2002, o
qual passou a ser um documento referencial importante para a regidao
metropolitana. Esse plano inclui acbes para areas vazias da cidade n&o-edificadas,
subutilizadas ou ainda ndo-utilizadas.

Vazios na imagem da cidade

Este item trata os vazios urbanos pela 6tica da arte e da cidade, com
destaque as novas formas de abordagem de areas vazias e residuais produzidas no
espaco urbano, pois, além de considerar os vazios do ponto de vista estético,
trazem a luz a discussao e a critica necessarias para se repensar 0s ambientes da
cidade contemporanea.

O registro das imagens das éareas vazias na cidade, além de realizadas por
arquitetos como Carlos Teixeira em Belo Horizonte, também foram temas tratados
por fotégrafos e artistas, como Joan Fontcuberta e Rachel Whiteread, os quais
fizeram uso de técnicas diversas, e as intervengdes urbanas que vém sendo
realizadas pelo projeto Arte/Cidade na cidade de Sdo Paulo, com exposicdo
temporaria, realizado desde 1994.

Em obras: Historia do vazio em Belo Horizonte, Teixeira faz uma leitura critica
da cidade de Belo Horizonte por meio de texto e imagens fotograficas, de 1897 até
fins de 1990, apresentando as terras do Curral Del Rey, atual Belo Horizonte, a
capital mineira em fins do século 20 (TEIXEIRA, 1999).

Apoia-se na idéia de a histéria da paisagem ser narrada pelos cartdes postais
qgue foram deixados, como registros de parques, personalidades, monumentos,
pracas, edificios publicos, paisagens naturais e paisagens pitorescas. Comenta que
a cidade mineira ja vinha sendo registrada por fotégrafos, com intengéo de
documentar a transformacado de sua paisagem, mesmo antes de qualquer
construcdo ser elevada a categoria de cartdo-postal.

Fontcuberta apresenta o terrain vague por imagens cujo processo de escolha
tem valor conceitual. S0 objetos abandonados — escombros, latas, garrafas, etc. —
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(2) Contou com os
seguintes eventos: 1)
Cidade sem janelas (1994)
— sediado no antigo
Matadouro Municipal da
Vila Mariana; 2) A cidade e
seus fluxos — instalado no
topo de trés edificios na
regido central; 3) A cidade
e suas historias (1997) —
realizado a partir da
estacdo de trem Luz e
acessado pelo publico por
trem; e 4) Zona Leste 2002
—em varios pontos da
regiao leste, em area
degradada e associada a
imigracdo e a
industrializagéo.

encontrados no cenario natural. Para o autor, trata-se de provocar a intersegéo
entre as etapas, antes e depois, funcional e inutil; a exuberancia da vitalidade
urbana e a melancolia de seus vestigios mais humildes. Para ele, o terrain vague
se apresenta como um vazio translucido, porém carregado de potencialidade, de
heterodoxia e de meméria (FONTCUBERTA, 1996).

A fotografia, para Busquets, pode ajudar na compreensao de alguns dos
atributos reais e potenciais da periferia ou dos espacos abandonados centrais.
No terrain vague, as cameras ressaltam o contraste do preto e o branco, do novo
e o existente, do previsto e o inesperado. Conforme Busquets, entende-se o
desenvolvimento de algumas cidades somente a partir de fotografias de terrain
vague (BUSQUETS, 1996).

Sob a 6tica da arte, a escultora inglesa Rachel Whiteread explora o espaco
negativo dos ambientes internos e externos, com temas que se relacionam ao
cotidiano do homem — espaco debaixo de uma escada, de uma mesa, o interior
de um armario, sala, etc. O material mais utilizado pela escultora é o gesso,
servindo-se de técnica tradicional de moldagem.

Outra forma de representar 0s vazios na imagem da cidade tem sido feita
em S&o Paulo com o Arte/Cidade, o qual consiste em propostas de intervencéo
urbana criadas por artistas e arquitetos, nacionais e internacionais, para
instalagcdes temporarias em diversos lugares da cidade — areas vazias e/ou
degradadas — em processos de reestruturagao.

Arte/Cidade objetiva desenvolver repertérios técnicos, estéticos e
institucionais, para praticas artisticas e urbanisticas ndo-convencionais, baseadas
na ativacdo dos espacos intersticiais, na diversificagdo do uso da infra-estrutura e
na heterogeneidade espacial e social’>. No momento em que o Brasil passa a
fazer parte do sistema econémico e cultural globalizado, Arte/Cidade aspira
discutir os processos de reestruturacao urbana e os dispositivos institucionais da
produgédo cultural, abrindo um importante canal.

VAZ10S ESTRUTURADORES DA FORMA URBANA

Os vazios urbanos sédo elementos estruturais da cidade. Apoiada no
conceito de Milton Santos, elemento equivale a categoria, essa expressao
consiste na acepcdo de verdade eterna, presente em todos os tempos e em todos
os lugares, e da qual se parte para a compreensédo das coisas em um dado
momento, desde que se tenha o cuidado de levar em conta as mudangas
histéricas (SANTOS, 1985).

A partir da compreensdo dos vazios como elementos que estruturam a
cidade, ao considera-la no inicio do século 21, elegeu-se, a seguir, dentro de
um universo de possibilidades, a tipologia dos vazios, a qual se mostrou mais
apropriada e esta presente na forma urbana, como: vazios do sitio, vazios do
tecido e vazios do tragado.

Para tratar os vazios existentes e produzidos na cidade de Franco da
Rocha, avaliaram-se questbes relativas a preservacdo de areas ambientalmente
indispensaveis, bem como éareas frageis do territério diante da ocupagéo, no
sentido de resguardar suas caracteristicas ambientais e urbanas. Ao mesmo
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(3) Aregiao de Juquery é
atualmente composta
pelos municipios de
Mairiporé, Franco da
Rocha, Caieiras e
Francisco Morato.

(4) Termo utilizado por
Marx, em sua obra Cidade
brasileira (1980),
referindo-se ao sitio
original de topografia
acidentada, citagdo essa
perfeitamente adequada
as condicdes fisicas do
territério de Juquery.

(5) Proposta de Michael
Trieb e Alexander Schmidt,
Erhaltung und Gestaltung
des Ortshildes; planos
urbanisticos para varias
cidades da Alemanha.

tempo verificou-se a necessidade de analisar quantos desses vazios sdo areas
potenciais para sua ocupacdo e sua expansao.

A tipologia dos vazios, mesmo tendo como referéncia a cidade de Franco da
Rocha, pode ser aplicada a outras cidades, permitindo ser ampliada conforme as
peculiaridades de cada uma delas, principalmente as que fazem parte da regido
de Juquery3, as quais possuem relevo tormentado®.

Do sitio

O sitio se caracteriza pelas condicdes fisicas e geogréaficas do territério, e
pode ser adequado ou ndo para assentamento humano. Os aspectos fisicos do
territério sdo condicionantes fundamentais na constituicdo do tecido: a natureza
do solo, os cursos de agua (rios, corregos), o relevo (conjunto de rochedos,
morros, etc.).

O sitio de uma aglomeracado urbana é o local sobre o qual ela estd assentada
e seu relevo influird sobre a aparéncia do conjunto, dos edificios e sobre o
tragado (REIS FILHO, 1968). O crescimento da cidade fica condicionado as
peculiaridades do sitio. Os aspectos geogréaficos do sitio sdo tdo importantes para a
forma urbana quanto a edificacao.

Spirn se refere as condigbes do sitio, ao alegar que muitas cidades devem
sua localizagdo, seu crescimento histérico e a distribui¢cdo da populagdo, bem
como o carater de seus edificios, ruas e parques, as caracteristicas diferenciadas
de seu ambiente natural. Comenta que muitas cidades ocupam o sitio de antigas
aldeias, escolhido pelos primeiros habitantes devido a facilidade de defesa,
acesso a agua, combustivel e material para construgcéo, além da proximidade das
rotas de transporte (SPIRN, 1995).

Kohlsdorf apresenta seis categorias morfologicas estruturais®, dentre elas a do
sitio fisico. Salienta como o contexto de paisagem natural participa ou se ausenta
da configuracdo dos lugares; considerando-se os elementos do meio fisico, o
natural e o construido por agdes humanas, 0s quais, nesse caso, séo examinados
como composicdes plésticas, condicdes climaticas e condicionantes da percepgéo
das formas (KOHLSDORF, 1996).

Do tecido

O tecido urbano pressupde formas de ocupagédo e produgéo do espago no
sitio de uma determinada regido, a partir da intervengdo humana. O sitio contém
o tecido, mas o tecido nado se reduz ao sitio no qual ele esta assentado. O sitio
pode existir sem o tecido, mas o contrario ndo é possivel.

Na constituigéo do tecido, desenha-se o solo urbano, constroi-se a paisagem
cultural. Sitio e tecido urbano compdem a paisagem natural e a paisagem
construida, respectivamente. Tecido é o sitio modificado pela interven¢do humana,
quer dizer, é o sitio ocupado ou aquilo que ocupa o sitio.

A paisagem construida possui elementos com valores que mudam
freqlentemente, de acordo com o desenvolvimento dos padrdes culturais,
vinculados aos processos naturais de cada lugar ou regiao. Leite esclarece
que uma paisagem modificada pelo homem n&o é uma paisagem antinatural, mas
uma paisagem cultural que deve atender tanto aos critérios funcionais quanto
estéticos (LEITE, 1994).
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Panerai discorre sobre a necessidade de tratamento mais qualificavel a
forma urbana, valorizando a constituicdo de seu tecido no desenho da cidade.
Reconhece que a cidade apresenta distintas tipologias do tecido, chamando a
atengdo para a importdncia de examinar como elas se organizam.

Os vazios que figuram na cidade pontuam a descontinuidade do desenho
do tecido. Assim, esses espacos vacantes pedem limites, fronteiras, barreiras
fisicas e naturais. A sua extensdo vai depender de suas diferentes escalas, que
vai do lote a grande extensédo territorial. Contém elementos urbanisticos os quais
estruturam o espago da cidade, como: malha viéria, quadras, lotes, edificacdes e
as tipologias arquitetbnicas.

Estédo contidos no tecido sua forma de ocupacdo no lote, sua tendéncia de
uso — residencial, comercial, servigos, institucional e industrial — e seus espacos
vazios. Os edificios sdo elementos morfolégicos essenciais para a paisagem
urbana tornar-se identificavel. O espago urbano depende dos tipos edificados e
do modo como eles se agrupam. S&o os tipos edificados que determinam a
forma urbana, e esta é condicionadora da tipologia edificada em relacdo
dialética (LAMAS, 1993).

E no interior do tecido urbano que se encontram os vazios de uso e/ou
vazios de ocupacdo. Torna-se imperiosa a identificagdo das tipologias do tecido,
0s interesses envolvidos e os agentes produtores do espaco urbano. Para que a
cidade ofereca qualidade de vida em seus ambientes fisicos é preciso criar
tecidos capazes de responder a evolugdes possiveis, densidades, substituicoes e
mudangas de uso (PANERAI; MANGIN, 1998).

Do tracado

O tragado se caracteriza pela tipologia da malha viaria: arruamento —
avenidas, ruas, travessas e elementos assemelhados; espacos livres — pracas e
jardins. Estrutura a cidade e fornece caracteristicas ao tecido. Constitui-se,
basicamente, de vazio de edificacdo, mas nao necessariamente de uso.

0 tracado é parte do tecido. E um subproduto do tecido, destacando-se
como um dos elementos essenciais dos vazios urbanos, do ponto de vista da
ocupacdo. O enfoque dado ao tragado deve-se a sua consisténcia como
elemento de organizacdo estrutural do desenho da cidade. Sua estrutura
podera se constituir em eixos de ligagdo, extensdes, linhas de continuidades,
divisdes e separagdes, costuras ou rupturas. Favorecem a acessibilidade e a
permeabilidade na comunicagcdo entre as regides, bairros e setores da cidade.

Definido e estruturado pelo arruamento e logradouros publicos, o tracado
urbano se compbe de desenhos distintos, de acordo com as caracteristicas do
sitio e as condig¢des de ocupagéo e interferéncia a que é imposto. O tracado é
um dos elementos mais facilmente identificaveis na forma urbana, relaciona-se
com a formagédo e crescimento da cidade.

A rua é o principal elemento morfolégico do tragado, une as partes da
cidade e determina a disposigéo dos edificios e das quadras. Ela é a via de
acesso aos diferentes ambientes da cidade, e é a que faz a ligagédo entre suas
partes. Abriga inlmeras escalas que vdo desde as areas edificaveis até a divisdo
das classes sociais.
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VAZIOS EM FRANCO DA ROCHA

A seguir, foram destacados os vazios de Franco da Rocha, a partir das
tipologias adotadas, considerando as inter-relagcdes desses vazios na estruturacdo
da cidade, tomando como referéncia sua identidade particularizada.

Morros, vales e rios

Como o sitio é de alcance territorial, e contém o tecido e o tragado, optou-se
por caracteriza-los em seus aspectos gerais, chamando a atencdo apenas para
alguns deles, os quais se sobressaem na paisagem franco-rochense, seja na area
intra-urbana, seja fora dela, ainda que haja uma sobreposi¢céo do sitio e do tecido.

Morros

Em Franco da Rocha hé vazios inerentes as suas caracteristicas morfoldgicas,
ou melhor, sdo areas que nao foram ocupadas, em razdo de seu relevo bastante
acidentado, vales estreitos e varzeas dos rios e corregos, a imporem entraves a
urbanizacdo e ao assentamento humano. Como se trata de regido de bioma p6$-
Cerrado, nas fraldas da serra da Cantareira e rica em mananciais, esses elementos
morfoldgicos sdo potenciais para preservacdo da natureza e da agua, no ambito da
RMSP.

Destacam-se, no espago ndo-urbano, morros atormentados, improprios a
urbanizacdo, em grandes extensdes de terras do territério municipal, como a oeste
do municipio de Franco da Rocha, na divisa com o municipio de Cajamar; a
noroeste, na divisa com a regido de Jundiai; e a norte, no percurso ferroviario,
préoximo a Francisco Morato.

Vales estreitos

Do lado oeste da Estrada Velha de Campinas, atual rodovia Tancredo Neves,
mais ao sul, existem areas de reflorestamento em funcao da exploragéo de matéria-
prima efetuada pela Companhia Melhoramentos de S&o Paulo, para produgdo de
papéis. Apesar das peculiaridades do relevo, essa area se mostrou favoravel a esse
uso, entretanto com prejuizo as condi¢des naturais do sitio, em funcdo da
substituicdo de vegetacao nativa por pinheiros e eucaliptos.

No sentido de Jundiai, pela Estrada Velha de Campinas, apesar de conter
areas esparsas ocupadas por industrias, o relevo dessa regido também néo se
mostrou favoravel ao assentamento humano, posto que seus vales sdo estreitos.

Rios

Quanto aos vazios do sitio existentes as margens do rio Juquery, foram
destacadas as areas correspondentes ao trecho ferroviario que corta 0 municipio de
Franco da Rocha, e aquelas existentes no trecho que compreende a Fazenda
Juquery, a montante do rio, faceando a Estrada SP-23, e a despeito de apresentar
faixas de terra vazia, nelas estdo instalados equipamentos publicos e sociais, que,
por estarem inadequadamente construidos as suas margens, estao sujeitos as cheias.

Merece atencédo a 4rea central da cidade, lado oeste, assentada na varzea do
ribeirdo Euzébio e densamente ocupada. A falta de maiores areas vazias e
permeaveis é responsavel por enchentes em alguns de seus trechos, agora menos
freqlentes em raz&do das obras de desvio do ribeirdo Euzébio.
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Areas intra-urbanas e Fazenda Juquery

Para tratar especificamente os vazios do tecido de Franco da Rocha,
selecionaram-se as areas intra-urbanas e a Fazenda Juquery, as quais, entre outras,
sobressaem na paisagem franco-rochense e resultam da producdo do espacgo e da
conseqUente configuragdo de seu desenho.

No espaco urbano, nota-se a existéncia de areas vazias polvilhadas por
manchas verdes. Essas dreas, em sua maioria, séo de propriedade privada, com
excecdo de areas de dominio publico, como as da Fazenda Juquery, do corredor
ferroviario e de alguns poucos lotes publicos distribuidos na cidade, reservados a
partir da Lei de Parcelamento do Solo, de 1979.

Parte dessas areas verdes, sobretudo aquelas situadas na regido mais central,
ndo oferece condicdes de receber qualquer tipo de assentamento, por se constituir
em verdadeiros pareddes, chegando a formar angulos que se aproximam a 90°.
Outras areas menos acidentadas, porém ingremes, se ocupadas, teriam de dispor de
investimentos altamente dispendiosos, que nao condizem com a realidade social ali
instalada e também nado sao aconselhaveis sob 0 aspecto de sua paisagem natural.

Mesmo assim, nos bairros mais periféricos de Franco da Rocha, desafiando
sua natureza fisica, foi implantado loteamento em areas sujeitas a riscos geolégicos
a apresentarem avangado processo de erosdo e registros de ocorréncias de
escorregamentos de encostas, sobretudo em épocas de chuvas.

Por toda a cidade verifica-se a existéncia de lotes vazios. Alguns desses lotes
urbanos vazios, quando ndo sdo de propriedade de uma Unica familia, tradicional
na cidade, como ja foi dito, sdo objetos de partilha ou litigio.

Em relacdo aos vazios do tecido, do espacgo privado, quanto ao uso, constitui
exemplo a area da antiga Industria de Linhas Vera Cruz S.A., nas proximidades da
estacdo do trem. Desde o inicio deste século, com o fechamento da indUstria, suas
edificagBes se tornaram inutilizadas e parte de seu terreno vendido para instalacao
comercial. O que restou em seu terreno, agora subdividido, sdo os prédios da
indUstria destinados a produgéo, incluindo a torre da chaminé, marco da cidade.

Como se trata de edificio histérico com valor arquiteténico, em terreno
valorizado para ocupagéo, em razao de sua localizagdo, a antiga Industria de
Linhas Vera Cruz vem sendo motivo de discusséo junto do poder municipal quanto
a sua destinagdo, com propostas de reaproveitamento de suas instalagbes para fins
comerciais e servigos.

A éarea da antiga Dow Quimica do Brasil, na Estrada Velha de Campinas,
também sobressai na paisagem, em funcdo da massa de vegetacao e de seus
edificios com estrutura de concreto aparente. No momento, suas estruturas
edificadas, sem uso, encontram-se em estado de degradagdo. Atualmente, suas
terras estéo a venda.

Ao verificar e analisar os edificios histéricos e arquitetdnicos, especialmente os
que se encontram com estruturas obsoletas e desocupadas, ndo se pode deixar de
considerar agueles existentes na Fazenda Juquery. Os edificios a comporem a
fazenda publica precisam de investimentos que os recuperem e projetos os quais
Ilhes fornegam novos usos compativeis e combinados com as necessidades atuais.
Tanto as terras da Fazenda Juguery quanto seu patrimdnio arquitetdbnico contam a
historia psiquiatrica paulista, a histéria da arquitetura hospitalar psiquiatrica, e,
principalmente, a histéria da cidade Franco da Rocha.
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Estrutura viaria e corredor ferroviario

Neste tépico foram abordados os vazios do tragado em Franco da Rocha,
com enfoque nos vetores de desenvolvimento urbano — crescimento e expanséo —
a partir de sua estrutura viaria, tdo importante na concepgdo da cidade. Como
principais referéncias dessa estrutura tem-se o tragado ferroviario no eixo Santos-
Jundiai e seus antigos caminhos, como a Estrada Velha de Campinas, no eixo Sao
Paulo-Campinas. Destaca-se o alto grau de permanéncia do tragado ferroviario,
como lugar publico no territério municipal.

Outro eixo de crescimento urbano é por meio da Estrada SP-23, que corta o
municipio no sentido leste-oeste e da acesso ao Parque Estadual do Juquery, a
Represa Paiva Castro e ao municipio de Mairipora.

Merecem registros os apontamentos de Flavio Villaga, fundamentais para o
entendimento do processo de urbanizagdo de Franco da Rocha, também
associado aos principais eixos rodo-ferroviarios, pois o autor correlaciona o
crescimento das areas edificadas, ou seja, o crescimento fisico da cidade, com a
grande influéncia que as vias regionais exercem — rodovias e ferrovias.

Villagca nota que as ferrovias provocam crescimento descontinuo, porém
fortemente nucleado, em que o nucleo ou pélo se desenvolve junto das estagdes.
As rodovias, sobretudo as expressas, provocam crescimento mais rarefeito e menos
nucleados em relagéo as ferrovias. Assegura que, na ferrovia, a acessibilidade se
concretiza nas estagdes, e na rodovia pode se concretizar em qualquer ponto,
como ocorre comprovadamente em Franco da Rocha.

Outro fator demonstrado por Villaga € que, embora as vias regionais ndo
tenham sido construidas para oferecer transporte intra-urbano, elas acabam
proporcionando esse tipo de transporte, e aquelas regionalmente mais importantes
passam a ser mais significativas sob o aspecto intra-urbano, pois acabam atraindo
maior expansao urbana ao longo delas.

Além de fundamental equipamento publico metropolitano de transporte
urbano sobre trilhos, a ferrovia € um componente primordial na organizacao
fisico-espacial da cidade. Ainda que, ao longo da ferrovia, préximas as suas
estacOes, existam edificagBes para operacdo e manutengdo do sistema, pode-se
dizer que as terras da ferrovia — a via férrea e sua faixa de protegédo — sdo
predominantemente vazias em relacdo a ocupacado, mas ndo sao vazias quanto a
Seu uso.

Os vazios de Franco da Rocha, como em qualquer outra cidade, podem ser
tratados considerando suas potencialidades, tanto para preservacdo quanto para a
ocupacdo e expansdo da cidade. No entanto, fica patente que, em Franco da
Rocha, existe a necessidade de salvaguardar-se suas areas naturais, como espagos
de preservacdo — é o que se procura enfatizar neste trabalho.

Admite-se que essa medida de preservagdo seja viavel, pois a cidade possui
grande extensdo de terras publicas vazias, de propriedade do Estado, e, por isso,
mais faceis de submeté-las a intervencdes. Evidentemente, para a preservacao é
preciso apontar os vetores de crescimento da cidade, visando garantir seu
desenvolvimento com qualidade.

Conclui-se que a cidade precisa dos espagos vazios, seja de carater publico,
seja privado, tanto os vazios relativos ao sitio quanto os vazios do lote. Locais onde
a cidade pode redefinir-se e reorganizar-se, aproveitando-se para crescer de forma
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mais ordenada, arejada e sadia. Assinala-se como imperativa a necessidade de
considerar a histéria e a cultura do lugar.

E preciso definir e classificar os espacos vazios da cidade, para lhes dar a
devida destinacdo, com intento de melhorar a qualidade de vida de seus
habitantes. O vazio, ndo necessariamente, tem de ser cheio ou ocupado, mas deve
ter uso, nem que seja ligado ao estado de contemplagéo.

Assim, a cidade podera ser redesenhada a partir de seus vazios urbanos,
devendo-se enfatizar as caracteristicas morfolégicas do territério, de modo a
estabelecer uma forma planejada de ocupagédo, na qual o vazio possa
redesenhar a cidade, ndo por ser residual, mas por ser qualificado. Optar por
preservar os vazios da cidade pode ser um instrumento importante de intervencao
urbana.
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RNAMENTACAO MODERNISTA:
A AZULEJARIA De PORTINARI
NA IGR€JA DA PAMPULHA

REsumMoO

Voltar o olhar para a producao da arquitetura brasileira realizada
entre 1930-1940 significa ter a oportunidade de rever um modo
de concepgdo atemporal, cuja retomada pode permitir a reflexao
e a produc¢do de uma arquitetura propria, forte o suficiente para
absorver as influéncias externas, sem se deixar dominar por elas.
Neste trabalho, o objeto de estudo é o recurso da azulejaria,
utilizada como recurso de composicdo visual dos ambientes e
legitimador do discurso dessa arquitetura. Nao se trata de uma
analise de toda a produc¢do da época, mas sim de encontrar, nos
principais edificios onde o recurso do azulejo foi utilizado, os
valores estéticos propostos por essa arquitetura. Para tanto se
vale da convergéncia das obras de Portinari e Niemeyer. Partindo
do entendimento da conceituagdo da ambiéncia proposta pelo
modernismo brasileiro, procura-se relacionar, metodologicamente,
esses conceitos, de maneira a compreender a relag@o entre esses
espacos, sejam eles pictdricos, sejam eles arquiteténicos.
Entendida como um recurso legitimador do discurso inaugural da
arquitetura modernista brasileira, a azulejaria teve grandes
conseqiéncias no desenrolar da arquitetura ap6s a inauguracao
da Pampulha, no final da década de 1940, e produziu um olhar
sobre o Brasil em uma circunsténcia histérica que foi, na
verdade, uma necessidade concomitante de varios paises
periféricos em encontrar uma autonomia cultural na primeira
metade do século 20.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura modernista brasileira, azulejaria, Portinari, igreja da
Pampulha.
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ORNAMENTACION MODERNISTA:
LA AZULEJERIA DE PORTINARI EN
LA IGLESIA DE LA PAMPULHA

R ESUMEN

Retroceder la mirada a la produccién de la arquitectura brasilefia
del periodo entre 1930 y 1940 significa tener la oportunidad de
rever un tipo de concepcién atemporal, lo que puede permitir la
reflexion y produccién de una arquitectura propia, tan fuerte
como para absorber las influencias externas sin dejarse dominar
por ellas. En este trabajo, el objeto de estudio es la azulejeria,
utilizada como un recurso para la composicién visual de
ambientes al mismo tiempo que legitima el discurso de esa
arquitectura. No se trata de un anélisis de toda la produccién del
periodo, sino de encontrar, en los principales edificios donde se
usoé la azulejeria, los valores estéticos propuestos por esa
arquitectura. Para eso, se vale de la convergencia entre las obras
de Portinari y Niemeyer. A partir de la comprension del concepto
de ambiencia propuesto por el modernismo brasilefio, se busca
relacionar metodolégicamente esos valores, para comprender la
relacién entre tales espacios, sean pictéricos o arquitecténicos.
Considerada como un recurso que legitima el discurso inicial de
la arquitectura modernista brasilefia, la azulejeria ha tenido
grandes consecuencias en el desarrollo de la arquitectura
después de la inauguracién de la Iglesia de la Pampulha al final
de la década de 1940 y produjo una mirada hacia Brasil, en una
circunstancia histérica que fue, en verdad, una necesidad
concomitante a distintos paises perifericos, de encontrar una
autonomia cultural, en la primera mitad del siglo XX.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura brasilefia modernista, azulejeria, Portinari, Iglesia de
la Pampulha.
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MODERN ORNAMENTS:
PORTINARY’S TILES IN PAMPULHA
CHURCH

ABSTRACT

Brazilian architecture from the period of 1930-1940 exhibits
many atemporal concepts, representing architecture that is
solid enough to absorb external influences without being
overwhelmed by them. The focus of this article is to analyze
azulejaria (ceramic tiles), used as a means of visually
composing environments and providing legitimacy to
architecture. This article will not attempt to review the whole
architectural output of this period, but rather to review
Brazilian architectural aesthetic values by analyzing elements
in its key buildings. To do so, buildings that converge the
work of both Portinari and Niemeyer are studied. We
methodologically associate ambiance from the Brazilian
modernist movement to understand the relationship among
spaces, whether from a pictorial or architectural standpoint.
Azulejaria was found to play an important role in architecture
following the opening of the Pampulha Church, in Belo
Horizonte, Brazil, in the late 1940s. It attracted
considerable attention of Brazil's neighboring countries,
because in the first half of the 20" century these nations
were trying to achieve their cultural autonomy.

KEY wWORDS

Modernist brazilian architecture, azulejaria, Portinari,
Pampulha church.
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AZULEJARIA COMO RECURSO ORNAMENTAL

Este trabalho pretende estudar a relagdo entre a azulejaria de Portinari
(1903-1962) e a fachada da igreja da Pampulha em Belo Horizonte, projetada
por Oscar Niemeyer (1907) em 1944, buscando entender como ela participou da
construgdo do sentido do edificio e contribuiu para a singularizacdo dessa
arquitetura.

O entendimento da azulejaria como um recurso decorativo permite
compreender ndo somente a espacialidade modernista brasileira, vista a luz de
uma abordagem interdisciplinar, como esclarecer as conseqiéncias desse
procedimento na arquitetura subseqiente ao recorte que delimitamos. O
entendimento da azulejaria como um elemento simbdlico referente ao lastro
patrimonial nacional também permite, a meu ver, um esclarecimento fundamental
como referéncia a aspectos psicolégicos e artisticos envolvidos no processo .
composicional da arquitetura.

Naturalmente, conceituar o espaco arquiteténico do Conjunto da Pampulha
ultrapassa os limites deste trabalho. Tratando-se de um recorte dentro de uma
espacialidade especifica, ja abundantemente estudada, a azulejaria pode ser
entendida em como a arquitetura modernista brasileira via o papel dos elementos
decorativos.

E preciso esclarecer também que o papel dado & azulejaria ndo se constitui,
nesse recorte, redugdo do fendmeno arquitetdnico. Apenas, dos muitos elementos
presentes na composicdo do espaco arquitetdnico, debrucaremo-nos sobre um
recurso formal, usado em momento especifico de nossa produgdo. Pode também
parecer uma simplificacdo da arquitetura aos elementos puramente visuais. Ao
contrario. Dentro da complexidade da manifestacdo arquitetdnica, apenas efetuei
um recorte de apenas um elemento.

Também esté ausente deste trabalho a pretensdo de esgotar o tema
abordado ou fazer uma apologia da producdo portinariana, no contexto do quadro
formal da arquitetura moderna brasileira. Ndo ha tampouco a preocupacgédo de
fazer-se uma referéncia conceitual com os teéricos da modernidade nos quais a
obra se insere, sobretudo quando se coloca esse horizonte como produto de uma
experiéncia estética intersubjetiva e visto como obra que se completa nos olhos de
guem a Vé.

Explicitar todos os elementos que caracterizam as sutilezas da arquitetura da
igreja da Pampulha também vai além das pretensdes deste trabalho, em que
pesem os brilhantes e irretocédveis escritos de Comas (2002, 2005 e 2006).

Ao estruturar esta abordagem, diversas indagacbes se apresentam: em qual
medida o espaco pictérico formado pela azulejaria contribuiu a visualidade da
arquitetura modernista da igreja da Pampulha? Em que se somam o espacgo de
Portinari e o espaco arquitetdbnico modernista nacional da década de 19407

Para responder a essas perguntas, vale destacar os conceitos de
modernidade e tradigdo no modernismo no Brasil. Como elementos lastreantes do
conceito espacial modernista brasileiro na década de 1930, os conceitos de
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(1) Sobretudo em relagao
ao papel desempenhado
pelo modelo tedrico de
“intencgao plastica”,
conforme o construido por
Lucio Costa. Ver PUPPI
(1998).

modernidade e tradi¢cdo ndo se configuram sistemas contraditérios entre si, mas
antes alternativas diferentes para um mesmo problema. Nesse cenario, a
realizagao da Pampulha parece ser o episddio mais emblematico da disputa pelo
poder simbdlico, travada dentro de um regime politico o qual nao apresenta uma
imagem univoca.

A esse respeito Fabris esclarece:

“E emblemético de uma modernizacdo como a brasileira que essa
disputa se processe paulatinamente e em palcos diferentes, embora
guase sempre com 0S mesmos protagonistas: o edificio moderno (Rio
de Janeiro) gera o bairro moderno (Belo Horizonte), embrido da cidade
moderna (Brasilia).” (FABRIS, 2000, p. 179)

Vale lembrar que sobre grande parte da produc¢éo arquitetdnica desse
periodo pesa a sombra da afirmacao da “brasilidade” e a construgcédo de uma
identidade!. Lucio Costa (1902-1998) estava profundamente ligado ao nosso
patrimdnio histérico colonial, esforcando-se para preservar os valores que
considerava como auténticos, nao somente os de carater duradouro, mas 0s que
identificou com potencial de integrar o espaco arquitetbnico modernista.

Costa via a arquitetura civil seiscentista como uma fonte de inspiragdo bem
mais relevante que a arquitetura religiosa, apreciando sua simplicidade
construtiva, sua adequagdo — ou decorum — no sentido classico empregado na
arquitetura, servindo de suporte ao seu ideal de tradi¢cdo. Falando sobre as raizes
da modernidade na obra de Lucio Costa, Wisnik explica:

“Seu ponto de contato com a vanguarda, portanto, esta no olhar que
enxerga uma coeréncia fundamental no sistema construtivo do passado,
na relacdo de dependéncia entre os elementos da construgdo e o todo,
bem como na sua adequagdo com o meio. Assim, descobrindo, ou
elegendo, em nossa tradigdo, uma determinada constante — a qualidade
construtiva de ‘ndo mentir’, de construir com rigor e sobriedade, ao
contrdrio dos arremedos posticos dos ‘estilos histéricos’ —, estabelece
uma filiagdo para o modernismo no Brasil, tomando-o como um tragco
de continuidade com o passado colonial, cuja semelhanca de
orientacdo aparece, por exemplo, no exagerado apego desta tradigdo a
‘certos principios de boa arquitetura.” (2001, p. 15)

Mesmo depois de convertido ao modernismo, ele conservaria a convicgao
que a arquitetura colonial estaria muito mais préoxima do que se supunha da
arquitetura contemporanea. Dessa forma, a arquitetura moderna néo podia
consistir em ruptura pura e simplesmente feita com o passado e, visto nao poder
fornecer solugBes coerentes, ndo poderiam ser relegadas ao esquecimento.

A relacdo entre a ornamentacgéo e a arquitetura — e a azulejaria €, em suma,
um recurso ornamental — sofre um corte no modernismo. Ao condenar a
ornamentacgdo, o espagco moderno na Europa afirmaria-se, dentre outros
elementos, em ascese visual, atenta a seus préprios elementos, como é facil
verificar nos projetos pioneiros de Van der Rohe (1886-1969), Corbusier (1887-
1965), Loss (1870-1933) e Sullivan (1856-1924). A assertiva da modernidade
deu-se na arquitetura, dentre vérios fatores, pela linguagem estrita aos materiais
(concreto armado, vidro e aco), bem como pela afirmagéo da propria forma
arquitetdbnica como um elemento visual. Nessa concepg¢do, ndo havia lugar para
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(2) Analitico entendido
como ana-lisis, ou ruptura
(HOUAISS, 2001, p. 202).

(3) Certamente Le
Corbusier percebeu a
fungéo dos panos de
azulejos, suavizando o
muro branco em relagao a
linearidade da estrutura
de pedra.

(4) Lucio Costa demonstra
o entusiasmo de Le
Corbusier, tanto pelos
marcos de pedra “gnaiss”
das residéncias
neoclassicas como pelo
refinamento dos
revestimentos em
azulejos. Afirma Costa:
“Um prédio de linhas
neocldssicas, mas com
esses revestimentos,
adquiria uma certa graca
e se entrosava na
paisagem.” (COSTA, 1995,
p. 146)

os elementos decorativos, e famosos na historiografia sdo os escritos de Loss:
Ornamento e crime (1897); e de Sullivan, O ornamento na arquitetura (1892).

Vistos dessa maneira, ao espaco arquitetdnico cabe a prerrogativa de edificar
uma ambiéncia para determinada atividade e, ao espaco pictérico, o ato
analitico?, em oposicdo a sintese que a arquitetura propicia. Obviamente néo se
pode perder o foco que esta questéo insere-se na relacao instaurada pelo
modernismo e, como tal, tanto na arte quanto na arquitetura a questédo
fundamental reside no fato de ele representar uma ruptura na relagdo entre o
presente e o passado, em vez de ser a continuacdo de uma relagédo existente.
Conforme explica Colquhoun:

“Sem duvida, essa ‘ruptura epistemoldgica’poderia ser ‘explicada’ por
mudangas na sociologia, tecnologia e economia da arquitetura,
conferindo assim, a ‘novidade’ a aparéncia de ser o resultado de uma
causalidade histdrica. Tal explicagdo, contudo, nao se aplica tdo
facilmente a arte em geral, e a influéncia da teoria artistica geral sobre
a arquitetura moderna foi tdo forte quanto, ou mesmo mais forte do
que, a da tecnologia.” (2004, p. 18)

No caso da proposta brasileira, trata-se, na verdade, da velhissima questédo
referente a presenca da tradicdo na arquitetura, ja enfrentada no passado pelo
classicismo. Enquanto o espaco arquitetdnico, concebido pela vanguarda
européia, afirmava-se pela negacdo de seu passado, rompendo com ele e
estabelecendo novas relagdes formais, o espago arquitetonico, concebido por
Costa e seguido por Niemeyer, recorria a tradicdo como um elemento de
afirmacao, de especificidade.

Entendo que esse raciocinio permite melhor comprender a presenca da
ornamentagdo na arquitetura modernista brasileira, vista aqui por meio da
azulejaria de Portinari. Assim, o espacgo pictérico, presente na arquitetura que
destacamos, tem a finalidade de afirmar um sentido dentro do ambiente no qual
se insere, ou um desvelar, como prefere Brandao (1999, p. 3).

No equacionar a relagédo entre o presente e 0o passado, parece que pesou a
influéncia de Le Corbusier, chamado a participar do projeto Ministério da
Educacdo e Saude, em 1936. Durante sua estada no Rio, entusiasmou-se com o0s
painéis de azulejos da igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro® e com a
arquitetura carioca neoclassica*, e seu apoio a azulejaria se explica por
estabelecer a referéncia com a tradicdo portuguesa, tdo cara para Costa e também
por estabelecer uma imagem visualmente mais rica para a obra, superando
codigos puristas europeus e por associar o edificio a paisagem.

A posicdo de Corbusier, desse modo, legitimou a posigdo de Costa, ao
conciliar o que |he parecia contraditério: o espago moderno do século 20 era
internacional, mas isso ndo determinava a exclusdo das especificidades regionais
que garantissem sua expressao original, cuja valorizagéo se integrava
perfeitamente ao contexto nacionalista. Sobre a influéncia da estada de Corbusier,
o proprio Costa explicita:

“A participacdo de Le Corbusier se prolongou, tanto que, mais que nos
sucessivos encontros em Paris, passou a me conhecer melhor e logo

compreendeu que o empenho de todos nés fora unicamente contribuir
para a consolidacdo de sua obra e fazer, tanto quanto possivel, na sua
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(5) 0 arquiteto suico
proferiu uma palestra em
09/06/1953, no recinto da
FAUUSP, onde atacou
duramente o edificio do
Ministério da Educacao.
Falando sobre o partido do
edificio, ele diz:
“nasceram de um espirito
desprovido de qualquer
decéncia e de qualquer
responsabilidade com as
necessidades humanas. E
o espirito decorativo, algo
diametralmente oposto ao
espirito que anima a
arquitetura, que € a arte
da construcdo, arte social
por exceléncia.” (BILL,
Max. In: XAVIER, 2003,

p. 159)

(6) A resposta de Lucio
Costa foi publicada no
numero 60 da revista
Manchete, em
13/06/1953.

auséncia, o que fosse do seu agrado. Assim, acatamos as suas
recomendagdes no sentido do emprego de ‘azulejos’ nas vedacoes
térreas e do gnaisses, nos enquadramentos e nas empenas.” (1989,
p. 92)

Falando sobre o edificio do Ministério e respondendo a polémica levantada
por Max Bill® (1908-1994), importante arquiteto suico em visita ao Brasil, em
1953, Lucio Costa® explica claramente a relacdo que a azulejaria desempenha:

“Acha também inuteis e prejudiciais os azulejos. (...) Sendo o azulejo
um dos elementos tradicionais da arquitetura portuguesa, que era a
nossa, pareceu-nos oportuno renovar-lhe a aplicagdo.” (COSTA, Lucio.
In: XAVIER, 2003, p. 183)

Na justificativa de Lucio Costa encontramos explicitado seu desejo de, por
intermédio da azulejaria, remeter-se ao passado colonial. Como elemento de
legitimacao dessa tradicdo, os painéis de azulejos desempenhariam, na igreja da
Pampulha, um papel de mais destaque que os do Ministério, assumindo toda a
extensdo da fachada.

O ESPACO PICTORICO DE PORTINARI

A producédo de Portinari é particularmente emblematica, pois, além de ser
produto da afirmacdo do modernismo no Brasil, participa, ela propria, da
legitimacdo desse discurso. Portinari serd o primeiro dos modernistas a ser
reconhecido nacionalmente e sua producdo € particularmente emblematica das
concepgoOes de arte no Brasil de sua época, dentro desse recorte temporal.

Portinari adquiririu, a partir dos anos 30, o status de um simbolo, um
patrimdnio nacional, um nome equivalente a no¢do do que seria uma arte
moderna para largas camadas do publico brasileiro. Algo equivalente, no plano
internacional, ao nome de Picasso.

A afirmacgdo do modernismo na arte brasileira correspondeu a construcdo de
um discurso e processou-se por duas maneiras: em plano conceitual mais amplo,
diz respeito a como os artistas se defrontam com as teorias internacionais
advindas das vanguardas européias; em outra esfera, refere-se a como a
subjetividade de cada artista brasileiro vai lidar e produzir, a partir desse
enfrentamento nas condicdes de producdo especificas da sociedade brasileira
da época. Historicamente, essas duas maneiras correspondem a dois momentos:
um, com inicio na Semana de 1922, e objetiva o estabelecimento de uma
linguagem, ao mesmo tempo moderna e brasileira, enraizando meios para a
continuacdo de seus valores; e outro, em 1930, quando o movimento modernista
vai em direcdo a uma tematica de preocupacdo social, conforme afirma Zilio
(1997, p. 18).

Isso posto, para avancarmos na compreensdo do conceito espacial
portinariano, faz-se necesséario entender trés pontos estruturantes para seu espago
pictérico: o conceito de nacionalismo, o referencial formal pés-cubista/
expressionista e a procura pela afirmagdo de uma tematica social. As obras de
Portinari — dentre elas o painel de Sdo Francisco na Pampulha — relacionam-se,
€m maior ou menor grau, Com essas variaveis.
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(7) Arte publica entendida
como arte realizada fora
dos espacos
tradicionalmente
dedicados a ela, os
museus e galerias. A idéia
geral é a que se trata de
arte fisicamente acessivel,
a modificar a paisagem
circundante, de modo
permanente ou
temporario. O termo entra
para a critica de arte na
década de 1970,
acompanhando de perto
as politicas de
financiamento criadas
para a arte em espacos
publicos, como o National
Endowment for the Arts
(NEA) e o General Services
Administration (GSA), nos
Estados Unidos, e o Arts
Council na Gra-Bretanha.
Diversos artistas
sublinham o caréater
engajado da arte publica,
que visaria alterar a
paisagem ordindria e, no
caso das cidades,
interferir na fisionomia
urbana, promovendo o
debate civico. Arte
Publica: In: Enciclopédia
de Artes Visuais. Itau
Cultural. Conceituacéo.
Disponivel em: <http://
www.itaucultural.org.br>.
Acesso em: 25 ago. 2006.

(8) Diego Rivera, no mural
para o Rockefeller Center,
colocaria Lenin entre os
criadores do mundo novo,
0 que provocou sua
destruicdo por ordem de
Nelson Rockefeller em
1938.

(9) Rivera (1894-1965),
Orozco (1883-1949) e
Siqueiros (1896-1974).

Depois de seu retorno definitivo ao Brasil, Portinari encontra um
modernismo ja praticamente caracterizado no Brasil em ambiente que se
evidenciava pelo objetivo de diversos artistas — nao s6 nas artes plasticas — em
buscar uma comunicagdo mais imediata entre os artistas e o publico.
Conceitualmente, o nacionalismo, o p6s-cubismo e a preocupagao com a
tematica social seriam as ferramentas da realizagdo desse objetivo.

Naturalmente, o estudo dessas questbes apresenta uma dificuldade
adicional: seu entrelagamento. Nenhum desses elementos nacionalistas, pos-
cubistas e sociais aparecem isoladamente em determinadas obras. A divisédo que
faremos neste estudo corresponde apenas a um caminho metodolégico.

Entender a preocupacédo nacionalista de Portinari significa compreender
sua insercdo na era Vargas. Primeiramente, importa reconhecer que isso ocorreu
em toda a América Latina — os temas sociais e a preocupacdo com as camadas
mais pobres da populagdo eram uma constante. Os paises atravessavam uma
modernizagdo, na qual as contradicbes eram mais visiveis. Em segundo lugar,
ocorre um “redescobrimento” das proéprias raizes, da identidade nacional, da
heranga dos povos indigenas e africanos, tdo decantada pelos artistas e
intelectuais modernistas.

A concepgdo modernista de criagdo de uma identidade nacional se
relacionaria a adogdo do mural como recurso estético. Cumpre observar que a
expressao “identidade nacional” aqui adotada refere-se ao sentido conferido
pelos modernistas, ou seja, a valorizagdo e o destaque das coisas da terra,
ausente de ufanismos.

O recurso mural — seja ele pictérico, na azulejaria, seja escultérico e até
literario — pretendia a afirmacdo de uma arte publica’, meio de comunicacéo e
do discurso. Esse recurso mural desempenhou uma importancia consideravel na
afirmacdo de uma imagética nacionalista. As pretensdes de estabelecimento de
uma arte publica parece ter se afirmado em vérias realizacdes das artes
plasticas; na arquitetura, ao contrario, ndo encontraria respaldo. A producao
arquitetonica brasileira permaneceria como sempre fora, produto de uma elite,
intelectual e econémica; tendo de “publica” sua destinagdo e sua pretenséo de
afirmacao.

O muralismo portinariano parece refletir também alguns valores presentes
no ideario da era Vargas: a abstrata exaltacdo do trabalho como uma virtude
civica, a repeticdo de arquétipos comuns a familia e a terra. Talvez resida nesse
fato parte da motivagdo de muitos criticos da obra do artista, colocando-se em
lados opostos de admiragéo e repudio.

O recurso mural portinariano, tendo notadamente caracteristicas de um
ideéario propagandistico, difere do muralismo mexicano. O México, devido a sua
revolugéo, torna-se, para artistas engajados, um protétipo de representagao®.

A producédo de Portinari, entretanto, difere da dos muralistas mexicanos®,
ao ndo se afirmar como recurso pedagogico ou politico e fechar-se no horizonte
exclusivo de sua plastica. O muralismo portinariano, se, por um lado, afasta-se
da referéncia mexicana por seu repudio enquanto roteiro ideolégico, aproxima-se
deste pela técnica, pelo recurso das propor¢des e do tamanho das obras.

Conforme vimos anteriormente, na tentativa de entender o posicionamento
nacionalista de Portinari, a caracterizagdo de uma arte “nacional” deve ser
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(10) Embora utilizado em
um sentido mais geral para
designar formas de
representagdo objetiva da
realidade, o realismo,
como doutrina estética
especifica, impoe-se a
partir de 1850 na Franga,
triunfando com Flaubert,
na literatura, e Gustave
Courbet (1819-1877), na
pintura. Expressoes
realistas podem ser
percebidas em quase todo
grupo ou movimento
artistico a partir de
Courbet. Na produgéo
pictoérica brasileira, nédo
encontramos feicdes
realistas como a de
Courbet ou Millet. O
realismo, entre nés,
encontra-se traduzido em
paisagistas como Georg
Grimm (1846-1887),
Modesto Brocos (1852-
1936), Benedito Calixto
(1853-1927), Castagneto
(1851-1900), José
Pancetti (1902-1958),
entre outros.

(11) ZILIO, 1997, p. 99.

entendida sendo social sem ser politica. Nesse contexto, a adogéo do refencial
formal pos-cubista/expressionista pelos modernistas brasileiros, sobretudo por

Portinari, parecia ser o equacionamento formal da relacdo entre a estética e a

ideologia.

O expressionismo constituiu marca importante na producgéo de diversos
artistas brasileiros. Apesar de poucos deles se dedicarem quase integralmente ao
expressionismo — Malfatti (1889-1964), Goeldi (1895-1961) e Kollwitz (1867-
1945) — a influéncia de principios expressionistas pode ser identificada na obra
de diversos artistas, e entre eles, notadamente, Portinari.

Dos principios que caracterizam o expressionismo — a originalidade
conceitual da técnica, o destaque da tematica social e a deformagéo intencional
das imagens — podemos identificar em Portinari, principalmente, a presenca destas
duas ultimas.

Diferentemente da matriz técnica expressionista, na qual o recurso de
determinada técnica adequa-se a violéncia dos sentimentos pessoais do artista, em
Portinari esse fato parece ocorrer em menores proporgdes. Sua formagéo
académica constituiria uma marca indelével em sua producdo. O destaque da
tematica social e a deformacgéo anatdmica das figuras sdo caracteristicas mais
solidamente apresentadas. A deformacéo sistemética das imagens visuais
traduzem, em principio, a coagdo emocional provocada no artista pela presenca
das formas e das cores. Em Portinari, o gigantismo de algumas partes das figuras,
sobretudo maos e pés, normalmente esta associado a tematica das composicoes,
normalmente ligado a trabalhadores, camponeses e operarios.

Devido ao lastro realistal®, ou académico, como prefere Zilio, cada cena
apresenta, individualmente, as caracteristicas de um espaco “contraditério”!' que
seria a expressdo modernista mais aceita na época. A divisdo do espago em planos
explica como o artista via o espago modernista. Ao invés de estruturar o espaco
pictérico, 0s planos parecem ser empregados como recurso de ocupacao dos
vazios entre as figuras. Decorre dai sua visualidade disposta em um esquema
como quebra-cabecgas, em formas ou prismaticas ou chapadas em éareas de cores
com arestas. Assim dispostas, as figuras, nesse espaco, parecem estar boiando, ou
flutuando em ambiente no qual se pode observar a presenga discreta, mas
organizadora, da perspectiva.

A maneira como Portinari aborda a teméatica social é vista por muitos criticos
importantes, como Zilio (1997), em perspectiva dirigista, quase como produto do
populismo getulista e da mistica trabalhista. Fabris (1996), entretanto, propde uma
abordagem de leitura que passa por uma leitura ideoldgica e, mais distante, de
qualquer carater oficial. Segundo ela, seria bem mais facil rotula-lo de “pintor
oficial” da era Vargas, mas isso ndo basta para constatar que ele utilizou da
tematica do trabalho para um governo populista:

“Ler a obra de Portinari a partir desta perspectiva implica estabelecer
um confronto entre as estruturas significativas do objeto estético e as
estruturas ideoldgicas da sociedade no qual foi concebido e que nele
transparecem por sua natureza de documento. E da comparagdo entre
esas duas realidades — a estética e a politica — que devemos retirar a
visdo critica de Portinari sem optarmos, a priori, pelo oficialismos ou
ndo oficialismo de sua linguagem.” (FABRIS, 1990, p. 118)
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(12) Além da fachada,
executa: Pdssaros (1945,
98 x 795 cm) para revestir
o coro; Sdo Francisco
falando aos pdssaros
(1945, 180 x 350 cm) para
revestir o pulpito; O
batismo de Jesus (1945,
180 x 969 cm) para
revestir o confessionario
e o batistério; Pdssaros e
peixes (1945, 30 x 1.090 x
100 cm) para revestir a
bancada lateral esquerda;
Passaros e peixes (1945,
30x1.494 x 100 cm) para
revestir a bancada lateral
direita.

(13) PORTINARI, Candido.
Carta, 14 out. 1943,
Brodowski, SP, (para)
Oscar Niemeyer, [s.1.].
Fonte: http://
www.portinari.org.br/
ppsite/documentos/

cartas. Acesso em: 20 jun.

2006.

(14) Uma anélise da
correspondéncia
praticamente ndo mostra
interferéncias na
composicdo de Portinari.

(15) NIEMEYER, Oscar.
Carta, jan. 1945, Rio de
Janeiro, (para) Candido
Portinari, Brodowski, SP.
Disponivel em: http://
www.portinari.org.br/
ppsite/cartas. Acesso em:
20 mar. 2006.

Assim entendido, o conceito espacial construido por Portinari — constituido
pelo nacionalismo, o refencial formal pds-cubista/expressionista e a afirmacado da
temaética social — mostra-se na composicado do painel da igreja da Pampulha e ele
seria o principal artista brasileiro a ter a oportunidade de desenvolver esse suporte.

Estamos aqui diante de um aparente paradoxo: se, por um lado, 0 espaco
arquiteténico proposto pelo modernismo na arquitetura segue rumo a uma
liberdade formal, a uma expressao estética, fruto de uma arrojada tecnologia
prépria, e a um conceito fundado em uma linguagem a partir de elementos
exclusivamente intrinsecos ao territério da arquitetura, apontando para um futuro,
por outro lado, para afirmar sua identidade formal recorre a elementos das artes
plasticas, utilizando recursos decorativos para atingir essa meta. Esse fato justifica
o distanciamento da arquitetura moderna brasileira de sua matriz européia, fruto
das vanguardas artisticas e do rompimento com o passado por elas assumido.

Vista dessa maneira, a conceituacdo de uma identidade cultural ndo deve ser
entendida como um conceito fechado, mas, antes, como um continuum de
resultados transitérios concedido, basicamente, as suas causas multiplas e
mutaveis. Dessa forma, tornando-se um ponto de referéncia essencial no processo
de formacéo da arte brasileira, 0 modernismo se afirmou no Brasil por um
processo historicamente inconcluso, dindmico e contraditério em sua esséncia; e,
portanto, problematico e aberto; ainda que em sua primeira fase, até os anos 30,
essa antinomia ndo seja consciente. Somente a partir da Segunda Guerra
Mundial essa antinomia seré assumida, sobretudo por Mario de Andrade, como
uma estrutura inquieta e como um problema aberto, o que, certamente, acentua a
dramaticidade e a incompletude da modernidade na cultura brasileira.

Para a igreja de Sao Francisco, na Pampulha, além dos diversos afrescos
importantes no interior, Portinari executa diversos azulejos!?. Naturalmente, de
todos os azulejos concebidos para o edificio, o tour de force seria reservado ao
painel frontal com a imagem do santo que da nome a igreja. Entretanto,
diferentemente de como fizera nos painéis do Ministério, Portinari se afasta do
abstracionismo e aproxima-se da figuragéo.

O formalismo do artista fica evidente em posicdo, ao se afastar da abstragéo.

Conforme a correspondéncia de Portinari nos mostra, ele participou desde o
inicio da concepcéo da igreja. Em 14 de outubro de 1943, escreve a Niemeyer e
envia orcamento para realizagdo das obras da igreja da Pampulha. Diz preferir
tratar com ele, Oscar, do que com a prefeitura’s.

Diferentemente do Ministério'#, os azulejos da Pampulha sofreram fortes
interferéncias. Temendo chocar a curia de Belo Horizonte, o arquiteto!® pede a
retirada dos lobos presentes deste do estudo inicial e sugere a introduc¢do de algo
que remetesse a represa.

A interferéncia de Niemeyer apenas reforca a hipotese de, ao menos em
ambito estritamente visual, o painel de azulejos precisar remeter-se ao ambiente no
qual o edificio se insere, um recurso estritamente retérico. Enquanto auténomo, o
espaco arquitetbnico recorre a esse artificio como elemento de afirmagéo visual.
Obviamente reconhecendo a primazia do efeito visual, é por meio da decoragéo
que primeiro se chega ao espaco arquitetdnico modernista. Do mesmo modo do
utilizado no Palacio Capanema, é pela azulejaria que primeiramente o usuario
entra em contato com esse espaco. Por meio de um chegamos ao outro.

pos-
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(16) A influéncia de
Picasso apareceria na
série de painéis biblicos
que Portinari pintou para a
Radio Tupiem 1942.
Nesses, como em
Guernica, a cor esta quase
ausente, prevalecem os
tons de cinza a reforgar o
impacto visual
proporcionado pelo
dilaceramento das linhas,
a deformagéo acentuada
dos corpos e 0 acumulo
dramético de planos e
fragmentos de figuras. O
contato direto com
Guernica, bem como o
clima de temor que
dominava o mundoem
funcdo da Segunda Guerra
Mundial desenrolando-se
na Europa, repercutiram
bastante na producgéo de
Portinari.

(17) Conchas e
hipocampos — vista frontal
(1942), Painel de azulejos
(990x1.510x15x 15¢cm
(azulejos) e Estrelas-do-
mar e peixes (1942, 990 x
1.510 cm (painel irregular),
15x 15 cm (azulejos) —
Palacio Gustavo
Capanema, Rio de Janeiro.

(18) Definida por Germain
Bazin como “uma espécie
de concha abaulada ou
recurvada, com silhueta
de contorno irregular e
recortado”, a rocalha se
presta a infinitas
combinagdes de formas,
alternando perfis curvos e
sinuosos, concavidades e
convexidades, vazados e
cheios. Associados as
rocalhas, os tragados
curvilineosem Cou S
atuam, frequentemente,
como elementos de
contengédo a expansdo
desordenada de suas
formas (OLIVEIRA, 2003,
p. 29).

(19) A pesquisadora
aponta que, ja em meados
do século 18 a linha
sinuosa era conceituada
como linha da beleza - the

A composi¢éo do painel é fruto do contato de Portinari com a Guernica,
pintado por Picasso em 1937'¢. Segundo Fabris (1996, p. 103), o diadlogo com
Picasso, que se mostrara tdo proficuo ao longo da década de 1930, é renovado
apo6s o impacto o qual a visdo de Guernica provoca em Portinari logo no comego
de 1942. Essa obra parece ter fornecido a Portinari a solugéo para a relagéo entre
0 primeiro e segundo planos da composicdo, permitindo, ao artista, equilibrar
figuras de grande densidade anatdémica com fundo abstrato.

A essa referéncia, a pesquisadora esclarece:

“O fato de Portinari assumir sem rodeios o Iéxico picassiano gera uma
serie de consideracées, articulada em volta de um eixo direcional: a
contestacdo da ideologia moderna da originalidade, do ato inaugural e
irrepetivel, sob pena de por em risco toda uma concepg¢do nédo apenas
da arte, mas do mundo também. Ter em Picasso uma figura
referencial, ou melhor, realizar em relacdo a sua poética um gesto de
expropriagédo, significa reconhecer a existéncia de uma linhagem, ter
consciéncia de que o ato artistico é gerado por outro ato artistico
anterior, do qual a interpretacdo presente ndo é tanto uma homenagem
quanto um desvirtuamento ou uma superagao.

Portinari, ao longo de sua trajetéria, parece ter plena consciéncia dessa
problematica e se relaciona com ela de maneira dialética,
interpretando a linguagem do outro e dobrando-a a sua propria
intencionalidade. Neste sentido, se é determinante o fato de ter tido
uma formagdo académica, que o levaria a aceitar com naturalidade o
dialogo com a histdria do meio, e de ter-se deparado na temporada
parisiense com o debate gerado pela volta a ordem, marcado pelo
olhar retrospectivo, parece ser bem mais determinante o encontro com
Picasso.” (FABRIS, 1996, p. 108-110)

O painel mostra uma narrativa de cenas da vida do santo, procurando
acompanhar a estrutura arquitetdnica fundada na seqiéncia de quatro arcos,
definidora da arquitetura. Ampliada em toda a composigédo, podemos constatar a
mesma linha sinuosa e amebodide unindo as figuras, conforme havia feito nos
painéis do Ministériol”.

Envolvendo a composigdo, sugerindo um amebodide, a fechar e aglutinar o
conjunto, essa linha sinuosa sugere uma raiz na rocaille'®, e no decorativismo de
inspiracdo rococo. A linha sinuosa continua, introduzida primeiramente no
desenho do mobiliario, acabaria por se transformar em um /leitmotiv ornamental
da arte do periodo tardo-barroco, como afirma Oliveira (2003, p. 28)%°.

No painel de Sao Francisco, identificar os conceitos definidores do espago
pictérico do artista. Nele, observamos o nacionalismo expresso na concepgado
modernista de criagdo de uma identidade nacional que se relacionaria & adogao
do mural como recurso estético. O recurso mural — mesmo em azulejos —
objetivava a afirmacédo de uma arte publica, meio de comunicagédo e do discurso,
e esse recurso mural desempenhou uma importancia consideravel na afirmacao
de uma imagética nacionalista na arte modernista brasileira.

Encontramos a procura pela afirmagédo de uma teméatica social, na
identificacdo de Portinari com o préprio tema de Sao Francisco®®. Um tema com
tanta tradicao pictdrica iria, certamente, interessar ao artista, principalmente por
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line of beauty — por Willian
Hogarth, em seu
conhecido texto critico
The analysis of beauty,
publicado em Londres,

em 1753 (OLIVEIRA, 2003,
p. 228).

(20) PORTINARI, Candido.
Carta, 14 set. 1944, Sao
Paulo, SP, (para) Alceu
Amoroso Lima (Rio de
Janeiro). Comenta o
trabalho da igreja da
Pampulha. Fonte: http://
www.portinari.org.br/
ppsite/documentos/
cartas. Acesso em: 20 jun.
2006.

ele ter visto certas similitudes entre a Itdlia que acolheu Sdo Francisco, envolvida
por conflitos regionais, e aqueles anos da década de 1940 assombrados pelo
espectro da Segunda Guerra Mundial.

Encontramos o referencial formal pés-cubista/expressionista tanto na
deformacgdo anatébmica, que lhe era caracteristica nesse periodo, quanto na
relacdo figura e fundo. Diferentemente da matriz técnica expressionista na qual o
recurso de determinada técnica adequa-se a violéncia dos sentimentos pessoais
do artista, em Portinari esse fato aparece em menores propor¢des. O destaque da
tematica social e a deformacao caracteristica das figuras séo caracteristicas mais
solidamente apresentadas. A deformagéo sistematica das imagens visuais
traduzem, em principio, a coagdo emocional provocada no artista pela presenca
das formas e das cores. Em Portinari, o gigantismo de algumas partes das figuras,
sobretudo mdos e pés, normalmente estd associado a temética das composicdes, e
ao repetir esse gigantismo na figura de Sado Francisco, o artista o referencia a sua

producao.
Mesmo usados de maneira diferente, podemos identificar os mesmos
elementos utilizados no painel do Ciclo Econdmico (1938), no edificio do p6$-

Ministério. Ao invés de estruturar o espago pictérico, os planos parecem ser
empregados como recurso de ocupagéo dos vazios entre as figuras. Decorre daf
sua visualidade disposta em esquema como um quebra-cabecgas, no caso
amebdide e diferente dos angulares do painel do Ciclo Econémico. Assim
dispostas, as figuras, nesse espaco, parecem boiar em um ambiente no qual
podemos observar a presenca discreta, mas organizadora da perspectiva.

Podemos dizer que o painel ndo constitui excecdo na obra do artista. Ao
contrério, estabelece com ela uma continuidade.

ESPACO DAS ARTES VISUAIS E ESPACO ARQUITETONICO

Dessa maneira chegamos ao cerne da questdo deste estudo: em que se
somam o espacgo de Portinari ao espago arquitetdbnico modernista da igreja da
Pampulha? Qual a relagéo entre eles, entendendo a arquitetura como arte
geradora de uma ambiéncia e as artes visuais como uma arte autbnoma, segundo
0s principios modernistas de autonomia da obra de arte?

A resposta para essa questdo encontra-se na definicdo dos espagos proprios
de cada fazer especifico.

Compartilho com Brand&o a opinido de a existéncia da obra de arte afirmar-
se na acdo da producéao de sentido:

“Jé na sua Poética, Aristoteles estabelece a verossimilhanga e ndo o
vero como o objetivo do poeta trdgico. Propondo a este retratar ndo ‘0s
homens como eles sdo’ mas ‘tais como devem ser’, afora inimeras
outras consideracdes derivadas acerca da eticidade original e da
fungdo da obra de arte, o Estagirita coloca a necessidade da obra ater-
Se aos principios de unidade tempo, acédo e lugar que a capacita a
condensar as agOes e concentrar a vida de modo a que ela, afastando-
se da dispersdo do contingente, revele um sentido e promova a catarsis
e o auto-reconhecimento do espectador. E, assim fazendo, ela se vé
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(21) No pensamento pré-
socréatico, elemento
béasico na constituicdo da
natureza. No
aristotelismo, ponto de
partida, fundamento ou
causa de um principio
qualquer (HOUAISS, 2001,
p. 292).

(22) HOUAISS, 2001,
p. 2.683.

(23) BRANDAO, 1999, p. 4.

conferida de sentido e oferece um conhecimento da verdade que
antes se ocultava. Tal experiéncia da verdade é o que muda o
espectador e, portanto, é um outro tipo de verdade que se anuncia na
obra de arte e que ndo pode ser compreendida como adequatio entre
a obra e algo exterior a ela: é a verdade como desvelamento, producdo
do sentido, experiéncia do mundo da obra que se intromete e faz
vacilar o mundo daquele que se envolve com ela.” (1999, p. 3-4)

Aplicar esse instrumento conceitual ao espaco arquitetbnico é, entretanto,
incorrer em um equivoco comum na historiografia do passado ao abordar apenas
edificios monumentais e obras de excec¢do. O advento do espago moderno abriu
o conceito de arquitetura a todos 0os campos da construcao civil, o que colocou a
atuacdo profissional definitivamente em patamar insoltvel de continua
ambiglidade: se, por um lado, a arquitetura é conceitualmente responsavel pela
criacdo do ambiente construido, genérico, conteddo das atividades humanas, por
outro lado, é também esperado dela que proporcione a individualizacdo de seu
produto no meio dos demais, sintetizando a experiéncia de quem o concebeu e
vivencia-se, sendo, em suma, uma obra de arte.

A proépria definicdo da palavra arquitetura evidencia esta dualidade
conceitual: arquitetura = arché + techné.

Para os dicionaristas, arqui é o antepositivo grego de arché, o que esta na
frente, de onde comeco, principio?'. Conforme explica Brandao:

“A origem etimoldgica da palavra arquitetura, entre os gregos, decorre
da necessidade de distinguir algumas obras providas de significado
existencial maior do que outras, que apresentavam solugoes
meramente técnicas ou pragmaticas. Assim, precedendo ao termo
tektonicos (carpinteiro, fabricante, agdo de construir, construcao),
acrescentou-se o radical arché (origem, comego, principio,
autoridade).

A modernidade (...) leva, no século XIX, a perda da arché. Ndo que a
partir dai o que se tenha edificado ndo tenha importancia. A
originalidade e a vitalidade da aquitetura do século XX provam-nos o
contrdrio, embora ndo nos seja claro se ela remete a uma arché — o
que Payot nega, pois a considera submissa ao industrialismo, ao
tecténico — e que arché seria esta.” (1999, p. 12-13)

O conceito de techné esta ligado a definicdo de um conjunto de
procedimentos técnicos, de fazer, executar? e sua sobrevalorizacdo a arché é a
raiz de todo tecnicismo, entendido como o emprego dos recursos técnicos e
tecnolégicos como principio gerador do espaco arquitetbnico, no qual os meios
construtivos se sobrepdem a finalidade do espaco construido.

Entendo que, ao compreender o espaco da arquitetura como concretizagéo
de uma ambiéncia (expressa por um conjunto complexo de estimulos de formas
plasticas, tateis, acusticas e olfativas, que se conjugam na definicdo do espaco
construido) e o espaco das artes plasticas como elemento responsavel por efetuar
a produgéo de um sentido (como desvelamento, produgéo do sentido,
experiéncia do mundo da obra a qual se intromete e faz vacilar o mundo
daquele que se envolve com ela?®), a relagéo entre esses dois espagos,
conceitualmente distintos, tornam-se complementares.
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(24) Aristételes também
adjetivaria a retérica: Ars
est celare artem. Para ele,
tanto melhor se consegue
persuadir quanto menos se
mostra a vontade de
persuadir, como recorda
Argan (ARGAN, 2004,

p. 69).

(25) Em 1951, Portinari
executaria o painel de
grandes dimensoes (6,90 x
16,20 m) na parede
externa do ginésio de
esportes do Conjunto
Residencial do
Pedregulho, projetado por
Affonso Reidy (1909-
1964).

O emprego dos azulejos constituiu-se, assim, elemento de persuasdo no
ambito da imagem do conjunto, que, em arquitetura, significa a mudanca de um
sistema formal fechado em um sistema formal aberto, equivalendo, no plano do
discurso, a passagem do enunciado a anunciagdo, como entende Argan (2004).

Sem ser alegérico, 0 espago modernista se construiria com essa retérica,
entendida como a arte de persuadir, a arte de estabelecer um discurso, ainda que
distante do conceito aristotélico de falar-se no Are6pago, de estabelecer um
discurso politico®*. A retérica como instrumento persuasivo ndo estéa ligada,
necessariamente, a um texto literario, e seu emprego na arte € inconteste.

Na necessidade de uma afirmacdo o espago modernista reside sua natureza
retérica: ser capaz de falar e ser compreensivel por aquele ao qual ele se dirige, e,
neste sentido, o conceito de retérica ndo é, a principio e antes de alcancar aquele
estagio benjaminiano, vazio. Ele nasce por algo que precisa ser dito e, portanto,
ele precisa ter o que dizer. Essa compreensao implica, como ja dissemos, que este
outro tenha a posse dos cédigos os quais permitam a alegoria ser decifrada. Caso
contréario, ele ndo tem acesso ao sentido supra-sensivel informado pelo discurso.

Entendido como recurso legitimador do discurso inaugural da arquitetura
modernista brasileira, o recurso da azulejaria (ou o papel da ornamentacao) teve
grandes consequéncias no desenrolar da arquitetura apds a inauguracdo da
Pampulha, no final da década de 1940. Trata-se de um recurso inserido em
contexto de um discurso operacional que influenciou, marcantemente, a produgéo
nacional.

Afirmar que essas conseqléncias foram nocivas ou benéficas para nossa
producgdo arquitetbnica é atribuir juizo de valor, destituido de sentido para a
historiografia. Entretanto, boa parte da critica ap6s 1940 (especificamente pds-
Pampulha) notabiliza-se por ser laudatéria as realizagdes da década anterior.

Paralelamente ao debate académico, o recurso decorativo proporcionado pela
azulejaria faz sucesso na produgéo arquiteténica subsequente a Pampulha?®.

Seguindo a trilha formal aberta por Portinari na Pampulha, Roberto Burle
Marx (1909-1994) executa, em 1947, o grande painel para a Fundacao Oswaldo
Cruz, em Manguinhos (arquitetura de Américo Campello); em 1950, o painel para
o Clube de Regatas Vasco da Gama (arquitetura de Jorge Ferreira); e, em 1964,
Djanira (1914-1979) executa um painel de grandes dimensdes (200 m?) no Tunel
Catumbi-Laranjeiras, Rio de Janeiro.

Toda essa producgéo segue 0s canones estabelecidos por Portinari, tanto na
escolha cromatica quanto na persisténcia da linha continua estruturante (o
rocaille) usada no primeiro painel do Palacio Capanema. O padréo azul e branco
permanece dominante até mesmo em grande parte da producdo de Athos Bulcéo
(1918-2005).

O recurso da azulejaria persiste, claramente, como recurso decorativo até a
imensa obra muralista de Athos Bulcdo, sem duvida o artista que melhor
compreendeu a presencga da azulejaria como recurso decorativo na arquitetura
contemporanea. Seu método de trabalho é particularmente significativo: ao fazer o
desenho do moédulo, ele armava para os operéarios, em cartdes serigréaficos,
algumas combinacdes possiveis, mas liberando-os para armar o painel a seu
modo, geralmente livres de qualguer esquema compositivo formal da parte do
artista. Ao liberar a implantacdo aos operérios, Bulcdo produz arranjos de
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surpreendente visualidade. Ao se tornar também obra do ladrilhador, do
operario, nao somente de quem a concebe, mas também de quem a executa,
Athos Bulcéo recupera (ou reitera?) uma das tradicbes da azulejaria mais caras
aos portugueses do século 18.

Entendida desse modo, a azulejaria ndo estabeleceu um discurso
autbnomo, mas, antes, respondeu a uma linha ideolégica claramente definida
por Costa. Foram encomendas, destinadas a legitimar a imagem da arquitetura,
propondo um conjunto coeso, simbolico e catalisador de uma época
historicamente determinada.

Essa caracteristica da arquitetura modernista brasileira remete-nos a nog¢éao
classica do decorum, na qual a percep¢do das partes somente se dé no todo e
vice-versa. Atendendo a uma finalidade, a um propdsito, a ornamentacado
racionalmente distribuida representou a constru¢do de um sentido nos
ambientes em que se insere, no processo de simbolizagdo do espaco
arquitetdnico, resultando em interpenetracdo de valores formais e
proporcionando diversas interpretactes desses espacos. Essas diversas
interpretacdes e criticas convergirdo no final da década de 1950, nos muitos
questionamentos sobre expressao artistica, da autonomia da obra de arte, da
autonomia expressiva do espaco arquitetbnico e as pretensdes do espacgo
moderno em ser a sintese de todas as artes.
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NOVAR € CONSERVAR:
A AMBIGHIDADE NO
MONUMENTO
CONSTITUCIONALISTA

REsumo

O Monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista
de 32, localizado na capital do estado de Sao Paulo,
impde-se como o centro irradiador das praticas e
representacdes do movimento constitucionalista, cujo
carater profundamente politico conduz ao empenho na
construgdo de uma identidade paulista. Os militantes
desenham uma trama contraditéria, evidenciando
fragilidades e antecipando o esgarcamento da tessitura,
pela exposi¢cdo do monumento e o conjunto de
pavilhdes, lado a lado, no Parque do Ibirapuera. Com
ritualizagBes constantes, os integrantes visam perenizar
seus ideais, compondo cenarios ambiguos que
privilegiam o sagrado e o profano, o passado histérico e
o0 memoravel, a Antiguidade e a modernidade, em
dicotdbmicas trajetdrias simboblicas entre o conservar e o
inovar.

PALAVRAS-CHAVE

Monumento, mausoléu, movimento constitucionalista,
identidade paulista.

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



INNOVAR Y CONSERVAR: LA
AMBIGUEDAD EN EL
MONUMENTO
CONSTITUCIONALISTA

RESUMEN

El Monumento y mausoleo para el soldado constitucionalista
de 32, que se encuentra en la capital del estado de Sao
Paulo se impone como el centro de irradiacién de las
practicas y las representaciones del movimiento
constitucionalista, cuyo caracter profundamente politico
incita a la construcciéon de una identidad paulista. Los
militantes disefian una trama contradictoria, ensefiando
fragilidades y anticipando el desgarramiento de la tesitura,
por la exposicion del monumento y el conjunto de edificios
modernistas uno al lado del otro, en el Parque Ibirapuera.
Mediante constantes actos rituales, los integrantes del
movimiento buscan eternizar sus ideales, por la composicién
de escenarios ambiguos, que privilegian lo sagrado y lo
profano, el pasado histérico y el memorable, la Antigliedad y
la modernidad, en dicotémicas trayectorias simbdélicas entre
el conservar y el innovar.

PALABRAS CLAVE

Monumento, mausoleo, movimiento constitucionalista,
identidad paulista.
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AMBIGUITY IN THE
CONSTITUTIONALIST MONUMENT
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ABSTRACT

The Mausoleum and Monument to the Constitutionalist
Revolution Soldier of 1932, located in Sdo Paulo, Brazil,
stands out as the radiant center of the constitutionalist
movement’s practices and representations, whose political
nature led to the establishment of a typically paulista
identity. The movement’s militants drew a contradictory
plot, exposing fragilities and anticipating its tiredness
exhibiting the monument and the group of pavilions side
by side at Ibirapuera Park. With regular rituals,
constitutionalist members tried to perpetuate their ideals,
composing dubious scenarios focusing on the sacred and
the profane, the historical and the memorable past,

and the Antiquity and modernity, in a dichotomous
pathway between conservation and innovation.

KEY WORDS

Monument, mausoleum, constitucionalist movement,
typically paulista identity.
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(1) NIEMEYER, Oscar. A forma na
arquitetura. Rio de Janeiro: Avenir,
1978, p. 16-18.

(2) As diretrizes da abordagem
simbdlica fazem parte da obra de
PANOFSKY, Erwin. Estudos de
iconologia: Temas humanisticos na
arte do renascimento. Lisboa:
Estampa, 1986. Do original Studies
of iconology. Londres: Oxford
University, 1939.

(3) Cumpre esclarecer alguns termos
utilizados no decorrer deste
trabalho: monumento/escultura —
monumento: “Obra arquiteténica ou
escultdrica de uma personagem ou
acontecimento” (p. 159); escultura:
“Arte de criagdo de formas em trés
dimensoes, em vulto ou relevo,
através de varias técnicas” (p. 99);
vulto: “escultura feita em pleno
relevo, tridimensional e sem ligacao
a um plano de fundo, permitindo a
observagado de qualquer ponto a sua
volta” (p. 228); “relevo: escultura
desenvolvida sobre uma superficie

L)

Figura 1: Parque do Ibirapuera, Palacio das Industrias.

Projeto de Oscar Niemeyer, 1953
Crédito: Foto da autora, 2005

Figura 4: Parque do
Ibirapuera. Palacio das
Artes com obelisco ao
fundo. Projeto de
Niemeyer, 1954

Crédito: Foto da autora,
2005

Figura 5: Idem Figura 4
Crédito: Foto da autora,
2005

“A forma plastica evoluiu na arquitetura em fungdo das novas
técnicas e dos novos materiais que lhe ddo aspectos diferentes e
inovadores. (...)

Diante dessa evolugdo continua e inevitavel e dos programas
que surgem, criados pela vida e pelo progresso, o arquiteto vem
concebendo, através dos tempos, o seu projeto: frio e mondtono
ou belo e criador, conforme seu temperamento e sensibilidade.”
Oscar Niemeyer!

Arquiteto responsavel pelo projeto do Parque do Ibirapuera, Oscar
Niemeyer escreve, no final dos anos 70, o texto acima, com o qual reforca
0s critérios escolhidos para solucionar 0s novos problemas, e invoca duas
idéias recorrentes: a beleza e a criacdo. Implantado em &rea contigua, o
Monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista de 32 invoca essas
mesmas idéias associando-as, porém, aos principios da arte classica
ocidental. A edificacdo revive o conceito de “belo ideal” ao eleger um
“modelo consagrado” como atitude projetual, justificada pela adequagéo pés-
simbdlica ao novo uso?, embora defasada temporalmente na concepgéo e
execugdo. Fruto dos estudos sobre os monumentos memoriais® na cidade
de Sdo Paulo, desenvolvidos pela autora a partir dos anos 90, a observagao
constituiu a hipétese inicial que gerou a tese em questao.

Figura 2: Parque do Ibirapuera, Grande Marquise. Figura 3: Idem Figura 2
Projeto de Oscar Niemeyer, 1951-1955

Crédito: Foto da autora, 2005
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(plana, céncava ou convexa) que
Ihe serve de plano de fundo”

(p. 195). In: TEIXEIRA, Luis
Manuel. Diciondrio ilustrado de
belas-artes. Lisboa: Presenca,
1985.

(4) Foram examinados memoriais ao
movimento paulista implantados na

cidade de Sao Paulo, bem como no

litoral e interior do estado.

(5) As normas para conferir
visibilidade a pega artistica
tridimensional foram estabelecidas,
ainda no século 19, por Adolf
Hildebrand (1847-1921). O tratado,
esgotado na época de sua
publicagao, foi reimpresso na
segunda metade do século 20.
HILDEBRAND, Adolf. E/ problema
de la forma en la obra de arte.
Madri: Visor, 1988. Do original:
HILDEBRAND, Adolf, Das problem
der form in der bildenden kunst.

(6) Embora a luta armada tenha
sido iniciada na madrugada do dia
10 de julho de 1932, os integrantes
do movimento constitucionalista de
1932 preferem fixar 0 9 de Julho
como data comemorativa, fazendo
coincidir com a vitéria contra os
emboabas, fato histérico
paulistano, e, muito provavelmente,
com o Dia da Independéncia
argentina, cuja capital, Buenos
Aires, abriga o maior obelisco da
Ameérica Latina.

(7) Estratégia de abordagem
extraida do método “histéria da
histéria”, a partir do qual é possivel
romper a “grande narrativa” e
abordar os “fatos” por meios nao-
convencionais. Resultando a
configuragdo da histéria das
ideologias, das mentalidades e do
imagindrio — e a das préaticas - das
condutas e rituais, que permite
descortinar a “realidade oculta,
subjacente”, ou seja, o contetdo
simbdlico. LE GOFF, Jacques.
Histéria e memdria. Campinas:
Unicamp, 1992.

Apesar de a populacdo desconhecer a celebragdo do memorial, o
Obelisco do Ibirapuera se imortaliza como representacdo paulistana, devido
a localizagado privilegiada e a fixacdo da imagem em cartdes postais. No
sitio urbano, a presenca marcante, favorecida pelo redesenho da paisagem
natural criando acessos, aberturas de ruas e viadutos, é adicionada a
reproducédo fotogréfica levada como recordacao da cidade, certificando a
perenizagdo do monumento. Assim, também, todas as outras homenagens*
ao movimento constitucionalista examinadas possuem visibilidade
garantida® e transformam-se em cenério para as celebragdes do 9 de
Julho®, ocasido em que se realizam desfiles, exposi¢des, discursos,
lancamentos de livros, catélogos, artigos em periédicos, selecionados para
representar os ideais do grupo.

Além dos levantamentos de campo, envolvendo outros memoriais e
vasta bibliografia especifica a respeito do movimento constitucionalista de
Sao Paulo’, procurou-se pensar o objeto de estudo a partir dos

Figura 6: Voluntdrios de 32. Projeto de Marcelino Vélez, Campinas, 1934
Crédito: Foto da autora, 2003

Figura 7: Aos voluntdrios Figura 8: Voluntarios
de 32. Projeto de Lélio santistas. Projeto de
Coluccini, Piracicaba, Antelo Del Debio,
1938 Santos, ¢. 1934
Crédito: Foto de Crédito: Foto da 2003
Fernando Salvador, 2004 autora, 2004

Figura 9: Monumento
constitucionalista.
Detalhe. Itu

Crédito: Foto da autora, 1932 — MMDC, Bauru

Figura 10: Monumento
aos soldados
constitucionalistas de

Crédito: Foto de José
Roberto Sotello, 2003
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(8) Todo monumento € memorial,
quando concebido para
“rememorar ou fazer com que
outras geragbes rememorem um
dado acontecimento”. In: CHOAY,
Francoise. A alegoria do
patriménio. Séo Paulo: Unesp,
2001, p. 18.

(9) Aintrodugéo da abordagem
desses assuntos, em meados do
século 20, deve-se a Maurice
Halbwachs (1877-1945).
HALBWACHS, Maurice. A memoria
coletiva. Revista dos Tribunais, Sao
Paulo: Vértice, 1990. Do original:
HALBWACHS, Maurice. La mémoire
collective. Paris: Presses
Universitaires de France, 1950.

(10) Conceitos desenvolvidos em:
CERTEAU, Michel. Artes do fazer.
In: A invengdo do cotidiano.
Petrépolis-RJ: Vozes, v. 1, 1994,

(11) Ler mais sobre o conceito de
monumentalidade em:
HILDEBRAND (ver nota b5).

(12) Ler mais sobre as cosmogonias
expressas por esses conceitos em:
ELIADE, Mircea. O sagrado e o
profano: A esséncia das religioes.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.

(13) BRUNEL, Pierre (Org.).
Diciondrio de mitos. 2 ed. Rio de
Janeiro: José Olimpio, 1998,

p. 486.

fundamentos sobre o carater dos monumentos memoriais® e a perpetuacéo
das lembrangas®. Conceitos esses que se mostraram adequados as
especificidades trabalhadas nos conjuntos paulistas, conduzindo a novas
hipdteses e contribuindo para a compreensao do acontecimento regional.
Novas hipoteses sdo geradas e direcionam a pesquisa para 0 exame dos
diferentes aspectos, implicitos e explicitos, nas préaticas e representacdes!®.
Os contelidos estéticos e simbdlicos, bem como as nuances entre as
semelhancas e os diferenciais encontrados nos documentos de época
permitiram a selegdo e classificagdo dos dados, resultando em minuciosa
analise comparativa.

Essas consideragdes séo necessarias, ja que a Revolta de 1932 vem
sendo reexaminada sob olhares mais impessoais respaldados por
documentos reveladores, embora seja entendida como revolucdo, por seus
idealizadores e seguidores, que insistem em repetir a historiografia
construida na época. As recentes interpretacdes do fato, alinhadas aos
estudos universais sobre memoria urbana, permitem interpretacoes
renovadas aos icones utilizados por Galileo Emendabili (1898-1974) no p6$-
Monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista de 32. A apropriagdo
de mitos paulistas, como a fundagéo da vila Jesuita, o bandeirante, o
trabalho, reforga a representagdo, mas ndo a identifica como signo
iconografico, pois ndo faz parte da memoria coletiva da populagéo
paulistana.

As celebragdes promovidas em torno do memorial, pelos grupos que
representa, realgam, anualmente, a escala que transcende a inclusdo na
categoria escultérica e enquadra-se como objeto arquiteténico. Sua
implantacdo modifica sensivelmente o meio, quer pelas dimensdes quer
pela necessidade de isolamento préprio dos mausoléus, realcando o carater
monumental'!. Situado ao lado do Parque do Ibirapuera, sem duvida
contrasta com o espirito de vanguarda inerente as edificagdes em si, bem
como o partido adotado para sua distribuicdo. Enquanto a verticalidade e a
distribuicéo dos planos, em diferentes cotas, evidenciam a forma obeliscal,
0s pavilhdes se sucedem, ao lado, em movimentos sinuosos, em torno do
lago, mantendo uma cota proxima da escala humana.

Apesar de ambos recorrerem a formas geométricas precisas,
moldadas rigorosamente na cor branca, o memorial enobrece o concreto
com o revestimento de marmore e o parque adota o despojamento da
pintura em latex. O autor do monumento elege forma e local carregados de
simbologias para criar a cosmogonia, ou seja, instaurar a sagracdo do sitio
pelo “pilar inaugural”, a construcdo da “arvore da vida”, a elevagdo do
“altar da patria”'?. O Parque do Ibirapuera, também, inaugura um “novo
tempo”, o qual pretende modificar definitivamente o perfil da arquitetura e,
conseqlentemente, das cidades, selecionando “linhas puras” para
anunciar um “novo desenho”, no sentido estrito da expressdo. Uma
reformulagdo do desenho, de acordo com a origem latina da palavra,
disegno, ou seja, o somatério de dio, como Deus, e segno, como signo,
assegurando o valor sagrado a arte, que passa a ter o sentido “signo de
Deus“13.
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(14) A construgdo do Monumento e
mausoléu ao soldado
constitucionalista de 32 obedece a
seguinte cronologia: projeto
premiado em concurso publico —
1934, langamento da pedra
fundamental — 1949; detalhamento
do mausoléu, inicio da construcao
—1951; (Obs. da autora: A planicie
do Obelisco cedia atos
comemorativos do IV Centenério da
Cidade de S&o Paulo — 1954);
inauguracdo parcial — 1955;
inauguracdo final — 1970. In:
ZIMMERMANN, Silvana Brunelli. A
obra escultérica de Galileo
Emendabili: Uma contribuigdo para
0 meio artistico. (Mestrado). S&do
Paulo: Escola de Comunicacdes e
Artes da USP, 2000.

(15) A origem grega da palavra
imagem é eikon, ou seja, a mesma
da palavra icone; portanto, assim
como a “imagem iconica” é
metaférica, a “imagem descrita” é
hiperbdlica e analitica. Idem,
ibidem.

(16) A expressao € usada aqui para
identificar o modelo politico,
adotado na cidade de S&o Paulo,
que busca o “progresso” pelo
fortalecimento do parque
industrial, a partir dos anos 40.

(17) As classes dirigentes paulistas
trabalharam para estabelecer um
conceito de pertencimento regional
desde o fim do Império e,
permeando o0 movimento
republicano, preocuparam-se em
construir uma imagem do “ser
paulista”. Exemplificando sua
bravura a dos bandeirantes, e seu
trabalho a conquista do progresso.

(18) O Capitulo V da tese examina
exclusivamente a questéo,
comparando o Obelisco do
Ibirapuera a outros internacionais,
detendo especial atencdo aos de
Washington e Buenos Aires.

Figura 11: Obelisco do Monumento
e mausoléu ao soldado
constitucionalista de 32. Projeto de
Galileo Emendabili, 1934

Crédito: Foto da autora, 2002

Figura 12: Idem Figura 11, detalhe.
Projeto de Galileo Emendabili, 1934
Crédito: Foto da autora, 2002

Inaugurados em 25 de janeiro de 19544, quando se comemorava o
IV Centenério de Cidade de Sdo Paulo, enquanto o primeiro reinterpreta os
moldes tradicionais da arquitetura egipcia e classica, o segundo apregoa a
quebra de qualguer molde anteriormente estabelecido. Mas, diferentes no
aspecto conceitual, representam grupos e um tempo, crencas ou
pensamentos, constituindo-se como icones!®. Por esse prisma, as
representagdes incorporadas pelo movimento constitucionalista e a
“politica progressista”!® se fundamentam, respectivamente, na tradicdo e
na vanguarda, e dada a visibilidade de ambos concorrem para formar a
paulistanidade buscadal’, a qual permanece, porém, indefinida,
exatamente pelas dicotomias préprias da metrdopole enunciada.

Foco de novas tentativas nos 400 anos da cidade, a identidade
procurada desde a virada dos séculos 19 e 20, necessita insumos para a
reconstrucdo da historiografia, com a valorizagdo dos principais marcos e
feitos, incluindo a fundacéo por jesuitas, a expanséo pelas bandeiras e o
progresso pelo trabalho. O rompimento com o poder central é entendido
por certos grupos como natural, tomando por base o destaque econdmico
do estado de Séo Paulo, ainda anteriormente a implantagcdo do regime
republicano. ConseqlUientemente, identificados como separatistas,
transmitem a idéia que vai permear a historiografia paulista, por muito
tempo, e atingir diretamente o movimento de 32.

Separatista ou ndo, é imprescindivel examinar o que teria levado o
referido movimento a adotar o Obelisco, um simbolo de independéncialé,
para falar das batalhas e dos herdéis constitucionalistas, preservados nas
lembrangas dos militantes como odisséias homéricas empreendidas por
deuses miticos. Mas a epopéia é uma narrativa monumentalizada pela
imaginacdo e o sentimento de propriedade, idealmente decantada em
prosa, verso e imagens, cuja materialidade ndo chegou a acontecer. Como
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Figura 14:
Monumento e
mausoléu ao soldado
constitucionalista de
32. Entrada do
mausoléu. Projeto de
Galileo Emendabili
Crédito: Foto da
autora, 2002

Figura 13: Monumento e
mausoléu ao soldado
constitucionalista de 32.
Vista geral. Projeto de
Galileo Emendabili
Crédito: Foto da autora,
2002

Figura 15: Monumento e
mausoléu ao soldado
constitucionalista de 32.
Area central do mausoléu
e Soldado jacente.
Projeto de Galileo
Emendabili, 1950
Crédito: Foto da autora,
2002

Figura 16: Monumento e
mausoléu ao soldado
constitucionalista de 32.
Altar na capela do
mausoléu. Natividade e
fundagdo da cidade de
Sdo Paulo. Projeto de
Galileo Emendabili, 1950
Crédito: Foto da autora,
2002

Figura 17: Monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista de ~ Tigura 18: Monumento e mausoléu ao soldado constitucionalista

32. Alatar na capela do mausoléu. Crucificagdo e Revolugdo de 32. Alta~r na capela'dq [nausole’u. Ressgre/ga"o de Qrfsto e
Constitucionalista de 1932. Projeto de Galileo Emendabili, 1950 Promulgacao da Constituicao de 1934. Projeto de Galileo
Crédito: Foto da autora, 2002 Emendabili, 1950

Crédito: Foto da autora, 2002
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(19) Os conceitos de
transitoriedade e perenidade,
ligados aos lugares e monumentos,
pautaram-se nos estudos de
Maurice Halbwachs, Michel Vovelle,
Pierre Norra, Roger Chartier, Michel
de Certeau, Frangoise Choay, entre
outros.

um sonho, pairou no mundo etéreo e desfez-se com o toque da alteridade
brasileira, que o narcisismo do movimento paulista ndo permitiu enxergar.

O fato onirico, porém, transfigurou-se em pesadelo para iniUmeros
jovens vitimados, cuja deificagéo, imprescindivel para marcar a
exemplaridade e os ideais, evita que a chamada revolucdo aceite o proprio
fracasso. Como efeito natural pés-guerra, cumpre transforma-los em herais,
pois s6 0 ato de notabilizar e glorificar os companheiros mortos é capaz de
redimir a culpa por permanecerem vivos. A promessa de perenizar a vida
deve ser cumprida, pela sagracdo do sacrificio supremo, papel
eficazmente representado nas homenagens péstumas e, entre elas, a mais
significativa, o memorial.

Seguindo essas premissas, a edificagdo de um monumento-mausoléu
deve incorporar simbologias religiosas, expressas por tipologias
consagradas, associadas a alegorias de significado universal, mas,
também, motivos e aderecos diretamente relacionados aos acontecimentos
e aos vultos que celebra. Essas construgdes centralizadoras sdo reforgcadas
com a presenca da bandeira paulista, o brasdo nacional e (ou) regional, a
figura gloriosa do soldado paramentado, os feridos de guerra, os mortos, as
armas, a familia, cenas religiosas e trabalhadores. As formas geométricas
dos memoriais imortalizam em pedra e bronze e séo revigoradas pela
incrustacao dessas imagens. As singularidades notaveis em cada
representacao enunciam valores locais, ressaltados pelos espacos eleitos e
desenhados cuidadosamente para sua implantagdo.

Um dos valores é a exaltacdo emblematica da intemporalidade, ou
seja, simultaneamente, as representacdes do movimento constitucionalista
abusam das referéncias aos mitos e fatos heréicos do passado paulista, as
préticas exaltam a eternizacdo dos ideais e exemplos, com vistas ao futuro.
Assim, o tempo cronolégico se funde ao atemporal pretendido; um,
mensuravel; e outro, de dimensdes infinitas; um visivel e outro fugaz,
propiciando o agregar dos acontecimentos reais aos imaginarios e
incorporando transitoriedade e perenidade!®. A vivificacdo, promovida
pelas celebragdes anuais realizadas no sitio monumental, revigora as
propostas de uniao entre as cidades paulistas e, nacionalmente,
presentifica a mentalidade associada ao fato comemorado.

De caréater nitidamente politico, a construgédo apregoa a hegemonia
nacional, fundamentada na insisténcia em fixar a imagem de grandeza,
formata uma dada identidade para os paulistas, falseada entre a realidade
que se vive e 0s sonhos alimentados. Na atualidade, pode-se enxergar,
com clareza, a mentalidade que marcou certos grupos, ansiosos por
afirmar o controle financeiro do Brasil, a partir do estado de S&o Paulo.
Porém, cada vez mais se rompem 0s pontos de unido, dificultando o
dominio da situagdo, pelo nimero muito reduzido ou a falta de tato dos
controladores econdmicos, 0s quais, ao tecerem uma falsa realidade,
provocam o esgarcamento da trama.

Essa trama urdida durante séculos, em fiacdo ininterrupta, desfia-se
na medida em que a linha, da qual é tecida, nao é dotada da resisténcia
necessaria a cobertura do campo vasto e disforme que tenta encobrir.
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(20) Expresséo consagrada por
titulo de livro, para designar os

bandeirantes. ELLIS JR, Alfredo.

Raca de gigantes. Sao Paulo:
Hélios, 1926.

Multiplicada a diversidade étnica, a partir dos anos 40, a massa produtiva
passou a constituir a principal clausula identitaria de Sédo Paulo,
transpondo a politica anterior de restringir o titulo de paulista ao branco
europeu e ao indigena. Surpreendentemente, para os idealizadores do “ser
paulista” como uma “raca de gigantes”?°, antepde-se a paulistanidade das
muitas racas fortes. O trabalho necesséario ao progresso destitui a tessitura
inicial, a qual, de constante e continua, passa a adaptar-se as
circunstancias e acontecimentos, desata alguns nos e desajusta regras
estabelecidas, gerando o esquecimento da trama anterior.
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Vladimir Bartalini NTRE€ O DOCUMENTAL € O
SUGESTIVO
O JARDIM DA CASA D€ DONA YAY A

166

REsumo

O trabalho pde em pauta as diretrizes para se restaurar um jardim, nao
propriamente histérico, mas com “algum significado histérico”, cuja
documentacgdo era insuficiente para orientar um restauro stricto sensu.
O interesse do jardim de dona Yaya, como da prépria casa, reside mais
nas vicissitudes da vida pessoal de sua Ultima proprietaria do que nas
caracteristicas paisagisticas intrinsecas. Ainda assim, apesar de
praticamente destruido, ele é, de certo modo, representativo do que
havia de mais comum em termos de jardins de chacaras nos arredores
de Sao Paulo, na virada do século 19 para o 20. Além disso, os
remanescentes do jardim de dona Yaya sa@o plenos de sugestdes a
respeito do tempo, da natureza e também do infortinio de sua
proprietéria, considerada mentalmente insana.

Depois de ter sido mutilado por sucessivos desmembramentos, por
aberturas e ampliacdes de vias, e negligenciado por alguns anos, o que
restou do jardim transformou-se em bosque de vegetacdo esponténea,
j& entao protegido por leis que impedem ou limitam o corte de arvores.
A recuperacao do jardim teve, entdo, de situar-se nos vaos entre os
valores culturais e os ecolégicos, tirando partido da manutencgéo
compulsdéria do selvatico, ao explorar as implicagdes com a desrazédo da
natureza ou, ao menos, com seu alheamento em relagdo a obra
humana quando ela é deixada ao abandono.

PALAVRAS-CHAVE

Significado dos jardins, recuperacgdo de jardins histéricos, jardim e
natureza, jardins de chacaras.
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ENTRE EL DOCUMENTAL Y EL
SUGESTIVO

EL JARDIN DE LA CASA DE DONA
YAYA

RESUMEN

Este trabajo analiza las directrices de restauracién de un jardin no
propiamente histérico, pero con “algin significado histérico”, cuya
documentacion era insuficiente para orientar una restauracién stricto
sensu.

El interés en el jardin de dofia Yaya, bien como en la propia casa, se
encuentra antes en las particularidades de la vida de su propietaria, que
en sus caracteristicas paisajisticas intrinsecas. Sin embargo, a pesar de
estar practicamente arruinado, él es representativo de lo mas comin que
existia en los jardines de chacras en la periferia de Sao Paulo a fines del
siglo XIX y principios del XX. Ademas, lo que quedé del jardin de Dofia
Yaya esta cargados de sugerencias sobre el tiempo, la naturaleza y el
infortunio de su propietaria, considerada mentalmente insana.

Después de ser mutilado por sucesivas parcelaciones, aperturas y
ampliaciones de vias, y de sufrir negligencia por afios, lo que quedé del
jardin se convirtié en un bosque formado por vegetacién espontanea,
ahora protegido por leyes que impiden o limitan la tala de arboles.

Por eso, hubo que enfocar la recuperacion del jardin en las diferencias
entre los valores histéricos y los ecolégicos, mientras se sacé partido del
mantenimiento forzoso del bosque espontaneo, al explorar sus
implicaciones con la impulsividad de la naturaleza, o por lo menos su
alienacion con respecto a la obra humana, cuando se la deja al abandono.

PALABRAS CLAVE

Significado de los jardines, recuperacién de jardines histéricos, jardin y
naturaleza, jardines de chacras.
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BETWEEN DOCUMENTATION
AND SUGGESTION: DONA
YAYA’S GARDEN

168

pos-

ABSTRACT
This article suggests guidelines to restore a garden that is not
properly historical, but rather has “some historical meaning”, and
whose documentation was insufficient to allow a more strict
restoration. The importance of dona Yaya's garden lies more in the
hardships of her personal life, than on its own characteristics.
Nevertheless, in spite of having been virtually destroyed, it is, to
some extent, representative of an ordinary country house garden in
Sdo Paulo at the turn of the 20 century. In addition, what is left of
Dona Yaya's garden suggests much about time, nature and the
misfortune of its owner, the victim of a mental disease. This garden
was mutilated by urban interventions and neglected for some years,
growing into a wild grove that was finally protected by city
ordinances. Consequently, the restoration of the garden requires a
balance between cultural and ecological values, taking advantage of
the compulsory preservation of the wild, by exploring nature’s
nonsense, or, at least, its disregard of human creations every time
they are abandoned.

KEY WORDS
The meaning of gardens, restoration of historical gardens, garden
and nature, country house gardens.
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(1) Eric Dardel, L’homme
et la terre. Paris: Editions
du CTHS, 1990, p. 58.

(2) Ernani Silva Bruno,
Histéria e tradigoes da
cidade de Sdo Paulo. Rio
de Janeiro: José Olympio
Editora, v. I, 1954, p. 478.

(3) Trata-se da novela
Rosaura, a enjeitada,
conforme citado em Ernani
Silva Bruno, op. cit., v. II,
p. 479.

“A Terra é o fundo escuro de onde todos os seres saem para a luz.”!
Eric Dardel

JARDINS DE CHACARAS

Ainda que nao fosse pela particularidade de envolver uma casa adaptada
para abrigar, durante quatro décadas — mais exatamente de 1920 a 1961 — uma
mulher solteira, rica e tida como mentalmente insana, conhecida como dona Yaya,
0 jardim do imo6vel de niumero 353 da rua Major Diogo, na Bela Vista, despertaria
interesse simplesmente por representar o que haveria de mais habitual em termos
de jardins de chacaras nos arredores de Sdo Paulo, antes que o crescimento da
cidade os fizesse desaparecer quase por completo.

De fato, os poucos jardins residenciais que ainda subsistem em bairros
centrais, e cujos restos alterados mal se pode espreitar, associam-se a vilas, com
alguma sofisticagdo. Ja a despretenséo e o tratamento comezinho, até cuidadoso,
que caracterizaram a maioria dos jardins das chacaras paulistanas no século 19 e
primeiras décadas do século seguinte, estao, de certo modo, presentes no de
dona Yaya.

Assim, embora se dé o nome de chacaras mesmo a propriedades que
ostentavam um fausto ja citadino, o tipo a que se faz alusdo aqui é o das chéacaras
cujas caracteristicas estdo mais afeitas a simplicidade do campo.

Isso néo deve induzir, porém, a conclusao de, por estarem relativamente
apartadas do meio urbano, as chacaras que serviam de residéncia a familias de
alguma posse deixassem de ser objeto de cuidados especiais. O esmero se
aplicava ndo apenas as sedes que, apesar de feitas de taipa e recuadas da rua,
chegavam a apresentar, em meados do século 19, “certos tracos de requinte”,
mas também aos muros de divisa com os logradouros publicos, “com lebes de
louga por cima, e seus portdes de ferro batido, todos cheios de arabescos
caprichosos (...)".

Na existéncia de elementos evocativos da paisagem do campo e na
gratuidade e consentimento de seu desfrute, estava a diferenca. As casas de
chéacara, implantadas de modo a tirar proveito das vistas, eram rodeadas de
alpendres abertos para os jardins ou pomares, usufruidos por puro deleite,
mesmo havendo, no interior das propriedades, pastagens ou planta¢cdes com
finalidades comerciais.

Os jardins deviam ser pequenos, pelo que se depreende da descricdo que o
escritor Bernardo Guimardes fez de um deles, em novela ambientada em S&o
Paulo, na metade do Oitocentos3: “Consistia de uma drea quadrada de cerca de
dez metros de face, dividida em canteiros dispostos com arte e agradavel simetria.
Dois bonitos caramanchdes, cobertos de trepadeiras, ornavam-lhe os dngulos,
como dois torrebes de verdura e flores.”

Algumas fotografias de chacaras, tomadas no século 19, chegaram até nés.
Tudo que esses registros permitem inferir sobre os cuidados paisagisticos (se
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(4) Trata-se de Joaquim
Gaspar dos Santos Pereira,
apud Antonio Egidio
Martins, Sdo Paulo antigo.
Sé&o Paulo: Typographia do
Diario Official, v. Il, 1912,
p. 59.

(5) Ernani Silva Bruno, op.
cit., v. lll, p. 919.

(6) Alice P. Canabrava, As
chéacaras paulistanas in
Anais da Associacdo dos
Gedgrafos Brasileiros, Sdo
Paulo, v. IV, 1953, p. 99.

(7) Medigao direta sobre o
mapa “Sao Paulo,
Chécaras, Sitios e
Fazendas ao Redor do
Centro”, organizado pelo
engenheiro Gastédo César
Bierrenbach de Lima, para
a exposicdo do IV
Centenario de S&do Paulo,
registrado com o n. 1.220
no Arquivo Aguirra, Museu
Paulista, apud Roberto
Mbdnaco, As terras
devolutas e o crescimento
da cidade de Sao Paulo,
dissertagdo de mestrado,
S&o Paulo, FAUUSP, 1991,
p. 96.

(8) “Apds sua confecgao,
(...) alguém se serviu desse
mapa como base para
complementos e
atualizagbes. Até usou as
bordas para testar a caneta
com que desenhava.
Langou a continuagéo de
estradas e cursos d’dgua
(...), bem como esbogos de
curvas de nivel (...). Inseriu
chécaras, largos e pastos
(...), novas ruas nas regioes
da Gldria, do Centro Novo,
da Luz. A inclusdo das ruas
do Dr. Rodrigues Dutra e do
Dr. Jodo Theodoro dé pistas
para determinar a data
dessas inclusées: apds
1875, fim do mandato
desse presidente da
Provincia.” Irineu ldoeta,
lvan Valeije Idoeta, Jorge
Pimentel Cintra, Sdo Paulo
vista do alto — 75 anos de
aerofotogrametria. Sao
Paulo: Erica Ltda., 2004,

p. 86.

assim se pode chama-los) normalmente dispensados é sua total simplicidade. O
entusiasmo de viajantes e cronistas pelos “belos jardins” das casas mais distantes
do centro da S&do Paulo de entdo talvez se deva a sua atmosfera acolhedora, mas
sempre rustica, ou, no maximo, a manutencdo apurada, o que nao os dotaria,
necessariamente, dos quesitos estéticos tipicos da arte dos jardins.

E certo que, a partir da segunda metade do século 19, j& havia jardineiros
com habilidades que iam além das do horticultor, como alguém que se propds,
em 1872, a executar jardins conforme o “sistema inglés (...) ornando-os com
chalés, quiosques, repuxos ou cascatas”*. O numero desses profissionais
aumentou continuamente, verificando-se, inclusive, a substituicdo gradual de
jardineiros portugueses por italianos nos anos finais do século, assim como a
introducéo de novas plantas e de novos gostos®. Mas as imagens disponiveis das
chéacaras de entdo, excetuando-se as mais aristocraticas, ndo registram essas
inovagoes.

Em fins do Oitocentos, época em que o processo de parcelamento das
chéacaras para expanséo urbana ja estava avancado, anunciava-se uma, no Bras,
com “casa muito bem construida (...), com (...) repuxos, quiosques e todos 0s
acessorios de uma habitacdo para familia de tratamento, em terreno de 27 metros
de frente sobre mais de 100 de fundo, fechado de muros e grades de ferro, com
grande jardim inglés, talvez o mais rico da capital, e extenso pomar de arvores
frutiferas, todas ja com fruto, entre as quais jabuticabeiras e laranjeiras de varias
qualidades (...)"®.

Em 3.000 m?, certamente, ndo poderia caber um “grande jardim inglés”,
uma vez que boa parte do terreno estaria consumida pela casa e pelo “extenso
pomar”. E mais provavel tratar-se de alguns canteiros com formas irregulares,
cortados por caminhos sinuosos que conduziam aos quiosques e repuxos. De
qualquer modo, ja se faziam, entdo, notar as influéncias de um novo gosto nos
jardins das chéacaras que, cinco décadas antes, ainda estavam contidos em
pequeno quadrado subdividido em canteiros simétricos.

UMA CHACARA E SEU JARDIM

O terreno da chacara na qual, mais tarde, moraria dona Yaya, media,
conforme uma escritura de 1888, quase trés hectares.

O pouco que se sabe a respeito dessa propriedade, nos tempos precedentes
ao grande impulso de expansao urbana que dizimou as chéacaras nos arredores
do centro de S&o Paulo, é que ela compunha, em 1819, a Chéacara do Bexiga,
com aproximadamente 70 hectares’, estendendo-se ao longo dos ribeirdes
Saracura (atual avenida Nove de Julho) e do Bexiga (atuais ruas Humaita e
Japura), até o encontro desses dois cursos d’agua, na altura de onde foi erguido,
ha algumas décadas, o edificio da Camara Municipal de Sdo Paulo.

A area da qual se originou a propriedade de dona Yaya vem também
assinalada como “pasto do Thomas Alvares”, nas complementacoes efetuadas &
tinta e a méo livre sobre a Planta da Cidade de Sao Paulo de 1868, atribuida a
Carlos Rath, havendo razbes para supor que as informagfes apostas a carta
organizada pelo engenheiro Rath sejam posteriores a 18758.
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(9) Marly Rodrigues, “A
casa de Dona Yaya” in
LOURENGO, Maria Cecilia
Franca (Org.), A casa de
Dona Yay4. Séo Paulo:
Edusp/Imprensa Oficial de
Sao Paulo, 1999,

p.37 e 38.

(10) Os dados sobre a érea
do terreno séo
contraditérios. A confiar
na precisao grafica da
planta de 1881, levantada
pela Companhia Cantareira
e Esgotos, e assumindo as
informacdes que o terreno
vendido possuia cerca de
30.000 m? (Marly
Rodrigues, op. cit., p. 38)
ou 33.000 m? (Regina
Tirello, “Um trabalho
arqueolégico: A
descoberta dos murais
artisticos e a
estratificacdo
arquitetdnica de uma
velha casa no Bexiga” in
LOURENGO, Maria Cecilia
Franga (Org.), op. cit.,

p. 114), as medidas que
constam na escritura de
1888, quais sejam, 146 m
de frente para a rua dos
Valinhos, 120 mde um
lado, 200 m de outro e
fundos até o ribeirdo do
Bexiga, ndo permitem
chegar a uma area em
torno de trés hectares. E
mais provavel que a frente
do terreno abrangesse
193 m, conforme dados de
um documento de
hipoteca de 1918, citado
por Marly Rodrigues.

(11) Marly Rodrigues, op.
cit., p. 37.

(12) Sobre as etapas de
ampliacao da casa e sobre
a possivel configuracdo do
chalet original, ver
Regina Tirello, op. cit.,

p. 114 e seguintes.

(13) Marly Rodrigues, op.
cit., p. 38.

Em n&o mais de cinco anos, alteracdes decisivas tinham se processado, pois
a Planta da Cidade de S&o Paulo, com data de 1881, ja apresenta a Chéacara do
Bexiga parcelada em quadras regulares, as ruas tracadas, mas ainda sem nomes.
Esté ali também representada uma pequena construcao de pouco mais de
100 m?, recuada uns 20 m da rua mais tarde denominada dos Valinhos, atual
Major Diogo, uns 60 m de outra rua que cruza a primeira, a futura rua Jaceguai,
e a uma centena de metros do ribeirdo do Bexiga, ao longo do qual, quase meio
século depois, seria tracado o eixo da atual rua Japura. Tratava-se do “chalet de
habitagao”, referido na escritura de 1888°, pela qual José Maria Tolon vendia,
para Afonso Augusto Roberto Milliet, uma parte da chécara, com cerca de trés
hectares, dando frente para a rua dos Valinhos e tendo o ribeirdo do Bexiga como
limite de fundo'®. A frente do terreno estendia-se da esquina com a futura rua
Jaceguai até quase a rua Sdo Domingos. Nada se sabe sobre as caracteristicas
paisagisticas dessa chacara, pois ndo foram localizados desenhos ou fotografias,
nem sequer uma breve descricdo desses aspectos. Como ja ficou dito, o
tratamento paisagistico das chécaras ndo apresentava, no geral, tracos de
sofisticacdo. Nao haveria por que a propriedade da rua dos Valinhos fugir a regra, p6$-
ainda que ela contasse com um empregado para tratar das plantas, como atesta a
mencao, na escritura de 1888, a uma “casa de jardineiro” entre as edificacoes
existentes no terreno!!.

O que se pode deduzir quanto aos valores atribuidos a paisagem,
considerando-se as relacdes entre a edificacdo principal de entdo — o pequeno
“chalet de tijolos” — e o terreno, é que ela ocupava uma posi¢éo levemente
alteada, sem nenhuma janela para o oeste (rua dos Valinhos) ou para o sul, e sim
para as vistas descendentes que se prolongavam para o leste, rumo ao ribeirdao do
Bexiga, e ainda mais amplamente para o norte, direcdo que continuou a ser
privilegiada nas ampliagbes da construgéo, efetuadas por iniciativa do novo
proprietario, Afonso Milliet'?. Se houvesse ainda que um arremedo de jardim em
torno do chalé, ele estaria disposto naquela dire¢do: para ela abriam as quatro
janelas e a porta do maior cdbmodo, que ocupava toda a frente da construcao;
para & o terreno prosseguia por mais de 150 m, em declive, em geral, mais suave
gue o da parte leste. Esta dava para o ribeirdo, com vistas igualmente extensas,
mas talvez menos valorizadas, tanto que o curso d’dgua logo estaria canalizado
“como parte das obras de saneamento da drea no final do século XIX”'3.

Pode bem ser que as aberturas do chalé ndo tivessem qualquer
compromisso com as vistas e atendessem apenas a critérios estritamente
funcionais e a conveniente orientagdo em relagdo aos pontos cardeais. De
qualquer modo, a grande reforma empreendida por Milliet consolidou o
guadrante setentrional como o mais importante. Para ele voltavam-se os
compartimentos que compunham a parte social da nova casa assobradada,
servidos por um alpendre elevado, abrangendo toda a extensdo da fachada, e que
ainda continuava para a lateral leste. Uma escada centralizada no alpendre da
fachada principal conduzia a cota do chao do provavel jardim. Ao sul localizava-
se a ala intima, também provida de alpendre com duas escadas, enquanto as
janelas dos dormitorios, a oeste, abriam diretamente para o exterior.

Ao cabo dessa primeira ampliacdo, o afastamento entre a casa e as ruas
limitrofes — Major Diogo e Jaceguai — diminuiu, mas nao a ponto de impedir que
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ali crescessem arvores de porte, como o jatoba, até hoje ladeando o portdo de
entrada, e outras frutiferas menores. As distancias ainda eram grandes, tanto em
direcdo ao vale de divisa, avistavel do alpendre leste, quanto em diregdo ao norte,
onde estaria o jardim principal (Figura 1).

Nesse espaco frontal e ensolarado, um terrapleno executado na cota de base
do porédo do sobrado, estariam os canteiros mais cuidados, deixando-se o restante
a vegetacdo espontéanea, se ndo as arvores plantadas em formacdo menos regrada
ou, quando muito, com a ordem que um pomar caseiro poderia requerer. Sao
apenas hipoteses que a presenca de frutiferas ja bastante antigas a uma distancia
de duas ou, no méaximo, trés dezenas de metros da casa permite formular,
assumindo-se que um jardim convencional demandasse um espaco
razoavelmente iluminado, livre da sombra das arvores.

Embora ndo se saiba exatamente quando e por quem foi feito, é presumivel
algum jardim, se ndo aquele cujos vestigios chegaram até ndés, ja existir na época
em que o proprietario era Afonso Milliet, pois ndo se teria levado a efeito uma
reforma da casa daquela envergadura sem um jardim correspondente, ainda mais
se tratando de uma chéacara. O que fica, por ora, em aberto, é qual aspecto do
jardim remanescente corresponde a época de Milliet (1888-1902), de Joao
Guerra (1902-1920), e de dona Yayéa (a partir da década de 1920), pois algumas
de suas caracteristicas formais poderiam ajustar-se a qualquer dos periodos
considerados, levando-se em conta que a absorgao de novos gostos em matéria de
jardins, ao menos em Sao Paulo, foi, em geral, lenta.

O porte de algumas arvores faz crer que elas ja estivessem presentes antes
de dona Yaya se mudar para 14, em 1920, mas, se isso contribui para confirmar a
antiguidade do arcabougo arbéreo, ndo acrescenta informacdes sobre o jardim
propriamente dito.

Uma razoavel extensdo de terreno limitada, de um lado, por uma rua recém-
aberta e, de outro lado, por um ribeirdo; no ponto alto do terreno, uma casa
assobradada; entre a casa confortavel e o terreno amplo e rustico, um jardim,
elemento de transicdo do espaco controlado da habitacdo para a paisagem ainda
indisciplinada. Essas seriam, em linhas gerais, as caracteristicas da chacara na
passagem do século 19 para o 20. Se isso diz pouco, mais ndo se podera dizer
do jardim, se ndo se imaginar sua estrutura basica em cruz, com o segmento
maior, retilineo ou sinuoso, paralelo a casa, como caminho principal, € 0 menor,
no ponto médio da fachada, como eixo de simetria do conjunto.

Dentro dessa estrutura caberiam diferentes formas e disposi¢cdes de
canteiros, inclusive as que chegaram até nés. Persistem, desse modo, as
dificuldades para identificar a época em que o jardim foi executado.

Estudos de estratificacdo arquitetdnica apontam que, entre 1902 e 1919,
Jodo Marques Guerra, entdo proprietério da chacara, teria feito a ampliagdo dos
coémodos de servigo do sobrado e promovido sua atualizagéo estilistica, adotando
elementos decorativos neoclassicos nas fachadas!'* e até mesmo influéncias art
nouveau na pintura das paredes internas'®. E razodvel supor que as reformas
atingiram também o jardim.

O ecletismo possibilitava, nas grandes propriedades, que um jardim mais
formal, situado diante da sede, convivesse com as linhas mais sinuosas e livres do
“parque”, que se desenvolvia no restante do terreno. Na auséncia de espaco
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Figura 1: Relagdo entre casa, jardim e terreno — Figura 2: Relagdo entre casa, jardim e terreno —
1881 a 1902 1902 a 1919
Crédito: Desenho de Mario Moura Filho

Crédito: Desenho de Mario Moura Filho

suficiente para compatibilizar as duas linguagens, as curvas e sinuosidades

compareciam ja na area externa imediata ao edificio, uma vez organizadas
segundo uma certa simetria. Poderia ser justamente o caso do jardim da chéacara
da rua Major Diogo.

A simplicidade do esquema permite, com base nos vestigios, imagina-lo em

sua integridade. O passeio principal, de trés metros de largura, levemente
sinuoso, partindo do “largo” formado junto do portdo de entrada, organizava o
espacgo externo ao longo da fachada norte, em dois conjuntos de trés canteiros
ameboides, praticamente simétricos em relagdo ao eixo da escada do alpendre. A
circundar os canteiros, passeios secundarios ofereciam alternativas de
deambulacdo, aumentando as possibilidades de fruicdo de um jardim
relativamente pequeno (Figura 2).

A ligagdo com o jardim dos fundos se fazia pela lateral oeste, mediante um
caminho de sinuosidade suave, a semelhanca do da entrada, porém de menor
largura do que este, evidenciando posicao hierarquica secundéria e, ao mesmo
tempo, plena integracdo ao todo, haja vista a concordancia estabelecida com o
“largo” de entrada e o passeio que, partindo da escadaria da fachada principal,
nele desemboca. A uniformidade de tratamento das paredes do porédo nas
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(16) Marly Rodrigues, op.
cit., p. 40.

Figura 3: Degraus que
conduzem do jardim ao pordo
Crédito: Foto do autor

fachadas norte, oeste e sul, em simulagdo de cantaria, ¢ mais um dado a
confirmar a intencdo de integrar o espaco em torno da casa, ja presente no
desenvolvimento do jardim.

Observando-se as formas remanescentes nos canteiros das faces norte e
oeste, percebe-se também sua concordancia com as linhas da base da escada
principal, em coeréncia extensivel aos pequenos degraus em circulos secantes,
que conduzem ao pordo, na transigéo entre as fachadas frontal e lateral (Figura 3).

Aos pés do alpendre dos fundos abria-se um espaco de formato irregular, a
cavaleiro da divisa, com largura média em torno de 15 m, suficientemente amplo
para o cultivo de uma horta e mesmo de algumas frutiferas, pois era espago
associado a éarea intima e de servigos da residéncia. Esse espago foi praticamente
destruido em 1972, pelo impacto das transformacgdes vidrias que a cidade sofria
naquele momento, mas é possivel imaginar, com base no que restou, que ali
houvesse um pequeno “largo” pavimentado diante da base da escada, e 0s
canteiros adjacentes a esta fossem maiores que 0s correspondentes a escada da
frente, implicando uma reducdo na oferta de opgdes de passeios.

Ao fazer a ampliagdo da area de servigo, Jodo Guerra sacrificou um trecho do
alpendre sul e estreitou uma de suas escadas, provocando uma brusca
interferéncia na simetria até entdo supostamente existente no jardim posterior. Em
compensagao, valorizou a escada que permaneceu intacta, dando a sua base
tratamento similar ao usado na escada do alpendre da frente, ao contorna-la com
largos degraus a guisa de “convite”.

A leste, é bem plausivel que a continuidade do jardim se interrompesse no
fim da area alpendrada, sendo apenas retomada nos fundos, passada a escada
adjacente ao bloco de servigos. Reforgca essa hipdtese a propria localizacao dos
coémodos de servigo da casa. Também para leste deveria estar o galinheiro (em
1903, Jodo Guerra solicitara licenca a prefeitura para construi-lo'¢), tendo, as
aguas servidas, o ribeirdo do Bexiga como destino. Nos primeiros anos da década
de 1910, porém, o ribeirdo ja ndo era mais a linha de divisa da propriedade, pois
a chacara teria suas dimensdes encurtadas desse lado pelo tracado da rua
Abolicdo. Para além dos jardins e das areas utilitarias, ou mesmo sobrepondo-se a
estas, estaria o territorio das frutiferas ou da vegetacao esponténea.
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Dona Yayéd, ao mudar-se para la em 1920, como inquilina, chegaria a ver a
chacara com essa conformacgdo e o jardim ainda integro, se ndo no que diz

respeito a manutencado das plantas, ao menos no que se refere a organizagao
geral dos canteiros e passeios, e as arvores de maior porte.

Um JARDIM DE AUSENCIAS... OU DE PRESENCAS
FURTIVAS

A suposta configuragdo da chéacara, com seu jardim de transi¢cdo entre a
casa e o restante do terreno, deve ter se mantido por pouco tempo apds a morte
de Jodo Guerra, em 1919. Uma vez desaparecido o proprietario cioso de sua
obra, processou-se rapidamente o desmantelamento da propriedade, de inicio
sem grandes comprometimentos paisagisticos nas adjacéncias da casa. A perda
de uma faixa de 37 m de terreno, ao sul, ainda deixava area suficiente para um
eventual pequeno pomar depois do jardim dos fundos. Mas, a partir de 1923,
com a venda para os menores Heloisa e Francisco Marcos Junqueira, de onde
adveio a construcdo das vilas Jardim Heloisa e Jardim Francisco Marcos, o recuo

de tras ja atingiria o ponto critico — uma das esquinas da casa ficava a 15 me o
“puxado” de servicos a apenas 5 m da divisa da propriedade — mal comportando
um jardim para ambientar condignamente a residéncia, e o setor leste,
paisagisticamente menos valorizado e ja reduzido desde o inicio da segunda

década do século 20 pela abertura da rua Aboli¢do, perderia definitivamente os
tracos de chéacara que, por ventura, ainda ostentasse (Figura 4).
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Marly Rodrigues,

op. cit., 53.

(21) Marly Rodrigues, op.
cit., p. 32.

O espaco ao norte, como se sabe, também seria afetado na mesma ocasido.
No entanto, ali ainda restaram distancias de 30 e 40 m entre o sobrado e a divisa
do terreno, mantidas até hoje, o que, de certa forma, preservou o jardim frontal,
mas como peca isolada e incompleta, restrita & casa, pois ja estava ausente o
terceiro termo — o chao inculto, a profundidade do espago informal — que Ihe
dava sentido como trago de unido entre dois extremos.

Essas mudancas ocorreram quando dona Yayé ainda era locatéria da
chéacara. Ela teria, portanto, presenciado o progressivo encurtamento dos espagos
ao ar livre pelos quais ocasionalmente passeava. A redugdo de seus horizontes
fisicos, de fato, j& acontecia na prépria casa, da qual usufruia apenas os cémodos
que lhe eram designados.

Porém, a prépria escolha de uma chéacara, ou o que sobrara dela, para a
moradia de dona Yaya, nao recaia apenas nas vantagens de manté-la afastada do
burburinho e da curiosidade a que estaria mais exposta, na area central onde
residia antes da doenga, mas também para “facilitar-lhe os passeios ao ar livre”"
como parte da terapéutica. De fato, em relatério de 1925, o curador Primitivo
Sette se mostrava animado com os sinais de melhora da enferma que passava
“horas repetidas percorrendo os terracos anexos aos seus confortaveis aposentos
ou ai descansando em cadeira de balango, quando ndo passeando nos jardins
em torno da casa”é.

E impossivel averiguar o grau de importancia atribuido ao jardim pelos
tutores de dona Yaya, mas, com certeza, uma vez alugada a chéacara, o mais
urgente era providenciar as adapta¢des minimas para proporcionar isolamento e
seguranca a moradora. Alguns anos depois, em 1925, ja adquirido o imével em
seu nome, nNovos ajustes com o mesmo objetivo foram feitos, afetando, com
intensidades variaveis, as relagbes entre a casa e o terreno.

Assim, afora os trabalhos de manutengéo e adaptacdo no interior do edificio
principal, fizeram-se, em 1925, algumas intervengdes no espaco externo:
colocagéo de um tapume de zinco em trechos do perimetro da propriedade,
restauro do portdo de acesso, que se encontrava em mau estado, e cimentagdo
dos dois caminhos que ligam o portdo a escadaria do alpendre na face norte!®.
Como né&o ha referéncia a qualquer intervencgao no jardim da frente, presume-se
que a pavimentacdo dos dois caminhos s6 veio consolidar os passeios ja
existentes, mantendo-se a configuracdo dos canteiros. Em 1936 cogitou-se, entre
outros itens, sua reforma?, mas ndo se sabe em que ela consistiria, nem mesmo
se chegou a ser realizada.

O fato é que, depois de alguns anos de isolamento na casa da rua Major
Diogo, dona Yaya se tornou obesa, pouco falava, permanecia grande parte do
tempo em seus aposentos e “so raramente saia a passear no jardim ou para
sentar-se no alpendre™!.

O estado de dona Yayd, entdo mais apatico que agressivo, inspirou seu
curador a providenciar-lhe alternativas de distragéo, mas sem relaxamento do
esquema de segurancga e vigilancia a que estava submetida. Dai derivaram, em
1952, a conversao do alpendre em “jardim de inverno”, na parte correspondente
aos aposentos de Yaya, e a construgdo de um solario protegido por paredes altas,
avangando sobre o jardim da frente e conectado a casa por uma passarela no
nivel do alpendre (Figura 5).
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Figura 5: Relacdo entre
casa, jardim e terreno —
situagdo atual

Crédito: Desenho de
Mario Moura Filho

Figura 6: O jardim visto
através dos vidros do
solario

Crédito: Foto do autor
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Jardins podem ser vistos ou percorridos, ao que correspondem modos de
fruicao distintos. Em um deles, o prazer reside na contemplacdo da ordem do
conjunto, no livre passear dos olhos que, a cada mirada, podem realizar uma
sintese harmoénica de todos os elementos externos oferecidos a visdo do
observador — as construg@es, as plantas, o céu. No outro, vive-se a experiéncia do
envolvimento, da estimulagéo dos demais sentidos, da proximidade e mesmo do
contato direto entre os corpos do sujeito e dos objetos, do andar entre as coisas,

do palmilhar e abrir caminhos.
Para dona Yaya, ndo havia

mais possibilidade de experimentar
esse segundo modo de fruicdo do
jardim que sobrou em torno de sua
casa, pois ndo estava presente
nele. Se quisesse, poderia ter uma
visdo de cima, entre as molduras
dos caixilhos, e mediada por
superficies envidragadas (Figura

6), 0 que afastaria ainda mais os
dois mundos, até o limite da
inexisténcia do jardim para ela.
Embora objetivamente estivesse 14,

era um jardim apartado, mutilado,
sem dona.
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Sebastiana de Mello Freire, dona Yaya, morreu em 1961. Enquanto
caminhava o processo juridico referente ao seu espdlio, algumas dentre as
pessoas que cuidaram dela permaneceram na residéncia. Desse periodo, a Unica
informagado sobre intervengdes na area externa é a da reconstrucdo, em 1967, do
muro de fundo, na divisa com o Jardim Heloisa, destruido por fortes chuvas?®.

Uma vez declarada vacante em 1968, a heranga de dona Yaya foi
transferida a Universidade de S&o Paulo, e o imével da rua Major Diogo
permaneceu por um tempo vazio e descuidado. Em 1972, por forca de obras
vidrias, o terreno perdeu quase 300 m? nos fundos. Destruido assim, quase por
completo, o espago do jardim posterior, parte da casa ficou diretamente exposta
aos olhares da rua.

Registros fotograficos em torno de 1980 mostram o aspecto exterior da
propriedade. Nada se interpde entre as fachadas oeste e sul e 0 espaco publico.
Se houvesse massa vegetal nos canteiros junto dessas faces, que parcialmente as
velasse, ela foi suprimida quando da mutilagéo do jardim dos fundos, ou para
facilitar o controle sobre o imével que permanecia a maior parte do tempo

178 (22) Idem, ibidem, op. desocupado (Figura 7).

- cit., p. 53. As fotografias mais antigas, focalizando especificamente o espaco do jardim
\8 em torno da casa, sdo de 1989, portanto quase 30 depois da morte de dona Yaya.
o

Uma delas mostra o jardim frontal ainda como um espaco luminoso, o que denota
algum cuidado de manutencéo, pois, caso contrario, a vegetacdo espontadnea o
teria dominado. Distinguem-se, nos canteiros orlados por buxos (Buxus
sempervirens), volumes de araceas e dracenas, um ou outro arbusto isolado. Uma
palmeira esguia e solitaria é o Unico elemento vertical presente, tendo seu
provavel par desaparecido quando das intervencodes efetuadas em 1952, que
desfiguraram tanto a casa quanto o jardim (Figura 8).

Figura 7: Vista da fachada sul, c. 1980 Figura 8: Aspecto do jardim, c. 1989
Crédito: Foto da Divisdo de Preservacdo do DPH-PMSP Crédito: Foto integrante do Processo USP n. 90.1.33725.1.4
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(23) Carta de Florenca,
artigo 16.

(24) Idem, artigo 17.

Figura 9: Aspecto do
jardim frontal em 2003
Crédito: Foto do autor

Mas poucos anos de abandono é tempo suficiente, nos trépicos, para o
selvatico se impor. Fotografias tomadas em 2003, pouco antes de iniciarem-se 0s
trabalhos de recuperacdo, mostram que a proliferagéo de frutiferas,
principalmente, transformara o jardim em um bosque, ja entdo protegido por leis p6$-
a impedirem ou limitarem o corte de arvores (Figura 9).

Ademais, por desconhecimento, ou por terem apenas informacgdes vagas a
respeito dos acontecimentos que particularizaram o lugar, os moradores do bairro,
em tempos mais recentes, passaram a ter como principal referéncia e valor nédo a
casa e o jardim, e sim o arvoredo que ali se formou naturalmente. Persistiu, no
entanto, a carga de mistério prépria do diz-que-diz sobre a “mulher rica e louca”,
que o ambiente do bosque sé faz aumentar.

Intervir em um jardim nessas condi¢des implica esgueirar-se nos vaos entre
o0s valores historicos e os ecolégicos, entre as supostas fei¢cdes originais e a
evolugcdo do jardim no tempo, entre a parca documentagéo objetiva e as fartas
sugestdes que impregnam o lugar.

Tais circunstancias estdo, de algum modo, previstas em artigos da Carta dos
Jardins Histdricos, também chamada Carta de Florenca. Considerando as
transformagdes temporais a que os jardins estdo sujeitos, claramente esta
afirmado, na carta, o principio de nao privilegiar uma época em detrimento de
outra, a ndo ser que o grau de deterioracédo de certas partes seja tal, que
justifigue uma reconstituicdo com base em vestigios ou em documentos
incontestéaveis, particularmente as partes do jardim mais préximas a casa®.
Contudo, no caso do jardim de dona Yayé, os vestigios sdo fracos e poucos e 0s
documentos irrefutaveis inexistem.

No caso de total desaparecimento do jardim ou de simples conjeturas sobre
seus estados sucessivos, a sentenga da carta é categorica: ja nédo se trata de
reconstituicdo de um jardim histérico, e sim de evocagdo ou criagdo?*.

De fato, o caso do jardim de dona Yaya ndo é propriamente o do restauro de
um jardim histérico ou, mais genericamente, de um bem cultural; também néao é
0 da evocacao arbitraria de uma época, tampouco o de uma criacdo que se
limitasse a obtencdo de alguma coeréncia com a casa. Procurou-se, antes,
permitir que se refletissem, no presente, as peculiaridades e significados de toda
ordem e procedéncia — formais, ecolégicos, evocativos — associados ao jardim, a
casa e ao terreno.
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Na auséncia de desenhos, fotografias ou relatos, os vestigios materiais
seriam, a rigor, os unicos documentos confidveis sobre os quais um trabalho de
recuperagao do jardim poderia se basear. As ruinas sdo, por sua materialidade,
informagdes valiosas. Mas a poténcia da ruina também se realiza ao ultrapassar os
limites de sua concretude e remeter a algo que ja ndo esta presente.

Por outro lado, o estado de ruina ndo se restringe a um processo de
subtracdo de matéria. Pode até ocorrer acréscimo. E o caso da mata que logo se
forma em torno da obra humana, quando esta é relegada ao abandono.

Ha algo de paradoxal nas ruinas: por serem incompletas, conduzem, pela
imaginacdo, a integridade do objeto; ao perderem matéria, ganham novos
contelidos e tém seus significados ampliados. O trabalho de recuperagédo pode
explorar essa riqueza de sentidos, deixando-o0s conviver no mesmo espaco.

As marcas materiais do passado s&o poucas no jardim da casa de dona
Yaya. Limitam-se as escadas que se projetam das varandas nas faces norte e sul
aos degraus curvilineos situados no angulo externo da casa, entre as faces norte e
oeste, e ao contorno dos canteiros entre a casa e as ruas Jaceguai e Major Diogo.
Nem mesmo ha certeza quanto a pavimentacdo dos caminhos que medeiam esses
canteiros — em varios pontos ela é interrompida bruscamente, sem indicios de
intencéo formal, o que levanta a duvida de ela ndo ter sido executada ou ter sido
demolida.

Diante de sua escassez ou imprecisdo, e também por limitacdo de verbas, os
testemunhos inorgénicos do jardim foram mantidos no estado em que se
apresentavam, prescindindo de consertos e complementagdes. O pouco que se
interveio foi no sentido de revelar o que estava soterrado, ou semi-ocultado —
trechos de orlas de canteiros, pequenas muretas de contencado; e, nos caminhos
apenas insinuados ou em chédo batido, usou-se material particulado e solto, para
evidenciar ndo so a intervencdo posterior, como também seu carater revogavel
(Figura 10).

Essa atitude n&o se apdia na obediéncia irrestrita as condi¢Bes impostas
pela chamada restauragéo cientifica ou filoloégica. Encontra, antes, sua justificativa

Figura 10: O uso de material particulado e solto sobre a inferida Figura 11 — Tratamento homogéneo evidencia a forma
continuidade de um caminho marca a disting@o entre o real e o original dos canteiros
suposto, sem prejuizo da unidade Crédito: Foto do autor

Crédito: Foto do autor
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(25) Cesare Brandi, Teoria
da restauracéo, traducédo
brasileira de Beatriz
Mugayar Kuhl. Cotia-SP:
Atelié Editorial,

2004, p. 47.

(26) Idem, p. 48.

na apropriacdo, para o jardim, de principios da teoria brandiana, em especial no
referente a “unidade potencial da obra de arte”, entre eles o de permitir o facil
reconhecimento das intervengdes, sem, no entanto, “infringir a prépria unidade
que se visa a reconstruir”?®. Ha, ainda, de levar-se em conta “que qualquer
intervengdo de restauro ndo torne impossivel mas, antes, facilite as eventuais
intervencées futuras”?®.

Quanto a vegetacdo, foram outros os problemas e os modos de responder a
eles. Apenas alguns exemplares vegetais atestavam uma antiga presenca no jardim:
as arvores de maior porte e os remanescentes de arbustos que delineavam os
contornos dos canteiros, formando bordaduras. Os arbustos que restaram
cresceram sem controle. Quando dos trabalhos de recuperagéo, ja apresentavam a
base rarefeita e, devido a sombra projetada pelas arvores, que se ampliou
consideravelmente no decorrer do tempo, ndo dispunham mais de condi¢des de
iluminacdo adequadas ao seu desenvolvimento, impedindo o restauro do desenho
que formavam. Os canteiros foram, entdo, revestidos com espécies vegetais
rasteiras, resistentes a sombra e dispostas homogeneamente, formando superficies
chapadas, sem pretensdo a outra forma que n&o a definida pelos contornos dos p6$-
canteiros (Figura 11).

Por fim, muitas das arvores hoje ali existentes sdo de presenca espontanea e
disseminaram-se de modo a descaracterizar o que teria sido a volumetria original
do jardim. Como né&o se cogitou sua remogéo, até por impedimento legal, ndo
haveria como se proceder ao restauro dos volumes.

Em determinadas situagdes, pode-se converter as restricdes, sejam
documentais, sejam orcamentérias, sejam legais ou ambientais, em aliados. N&o se
quis fazer, no jardim de dona Yayd, um memorial de seu infortinio. No entanto, o
bosque que se apoderou do jardim tem algo a ver com ela, ainda que pouco o
tivesse aproveitado. Nele se manifesta a desrazdo da natureza, ou, ao menos, seu
alheamento em relagdo as agdes e as convengbes da sociedade humana.

Também nédo se buscou criar um jardim de ruinas, com todo o poder de
evocacado poética que o romantismo soube tdo bem explorar. Contudo, as ruinas

estdo 14, concretas ou intangiveis, reais ou

figuradas, seja em sua acepgédo de perda,
Figura 12 — Projeto e acaso se integram, permitindo a aniquilamento, erosao, seja na

emersao do sugestivo
Crédito: Foto do autor

sedimentagcdo agregada pelo tempo aos
objetos inertes, seja no assalto da mata
sobre o jardim.

Nem se cogitou aludir a velha
chéacara, a rusticidade inicial daquela
propriedade, mas a preservacao do
bosque que invadiu, sem regra, um
espaco outrora ordenado, permite a
expressao e a convivéncia, N0 mesmo
territério, de termos que antes eram
distintos e opostos — o jardim e o terreno
inculto — promovendo a fusdo entre a
intengdo e o acaso, o controlado e o
insubmisso (Figura 12).
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A Casa de dona Yayéa abriga, hoje, a sede da Comissdo de Patrimdnio
Cultural da Universidade de Séo Paulo. Seu jardim, onde ocorrem programas
musicais aos domingos, fica aberto ao publico durante o dia. Finda a tarde,
fechado o portdo, tudo volta ao fundo escuro.
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Beatriz Mugayar Kiihl

Alessandro Pergoli Campanelli
Alessandra Cerroti
Simona Salvo

APRESENTACAO

Nas duas primeiras semanas de agosto de
2007 estiveram presentes, no Programa de Pés-
Graduacgao da FAUUSP, professores da Universita
degli Studi di Roma “La Sapienza”, para participar
de seminéario como parte das atividades da disciplina
“AUH 5852 — Técnicas construtivas tradicionais e
seu uso na conservacao de edificios histéricos”,
contando como professoras responsaveis Maria Lucia
Bressan Pinheiro e Beatriz Mugayar Kuihl.

Atividades conjuntas da FAUUSP e a Faculdade
de Arquitetura Valle Giulia, da Sapienza,
desenvolvem-se ha varios anos; em 2006 foi assinado
um protocolo executivo com o intuito de estreitar
lacos de cooperacgdo j& existentes dos pontos de vista
didéatico e cientifico, sendo o responséavel pelo
protocolo, junto da Sapienza, o Prof. Dr. Giovanni
Carbonara. A vinda dos professores visitantes foi
possivel gragcas ao programa para recebimento de
professores estrangeiros da Pré-Reitoria de Pés-
Graduagéo da USP e financiamento da Sapienza,
aliados ao apoio da Comissdo de Pos-Graduagéo da
FAUUSP.

O evento contou com quatro representantes da
Sapienza, que abordaram variadas questdes
recentes, relativas a preservacao na ltélia, tais como:
restauracao, projeto arquitetbnico e consolidagéo
estrutural, exemplificando os temas pelas
intervencbes em edificios de variados tipos e
antiguidade; temas emergentes no campo do

eMINARIO De eSTUDOS
SOBR € RESTAURO
ARQUITETONICO:
QuesTOeS ReCeNTeS NA

ITALIA

DISCIPLINA AUH 5852 — TECNICAS
CONSTRUTIVAS TRADICIONAIS E
SEU USO NA CONSERVACAO DE
EDIFICIOS HISTORICOS

restauro — em especial, a preservagédo da arquitetura
moderna e contemporanea —, ilustrando com casos
de estudos centrados, particularmente, nos
conjuntos habitacionais de interesse social. O intuito
do semindrio, vinculado aos objetivos do programa
de cooperacado entre as instituicBes, foi aprofundar
analises de aspectos teéricos e metodoldgicos
relacionados a restauracao de bens culturais e sua
repercussao na pratica de intervencoes. Desse
modo, buscou-se fornecer subsidios para se refletir
sobre a preservacao, discutindo os principios
teéricos que deveriam reger as intervengdes praticas
de restauro, de modo a respeitar a consisténcia
fisica dos bens e seus aspectos documentais e
formais.

O seminario foi estruturado em dois ciclos de
palestras:

— Exemplos de restauros recentes na ltélia:
anélise de projetos de intervencdo e os problemas de
consolidacao estrutural, sendo o responsavel o Prof.
Dr. Fabrizio De Cesaris, com colaboracao de
Alessandro Pergoli Campanelli;

— temas emergentes no restauro: problemas
tedricos de preservacdo da arquitetura recente; o
caso da habitagdo de interesse social, sob
responsabilidade da Profa. Dra. Simona Salvo,
contando com a colaboragédo de Alessandra Cerroti.

No primeiro ciclo de palestras, a de De Cesaris
e de Pergoli Campanelli, foram tratados temas
relativos as tendéncias atuais na preservacdo de
monumentos histéricos e as principais correntes
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tedricas na ltalia. Analisaram-se exemplos praticos,
em que se procurou ilustrar e explicitar as principais
linhas de pensamento (sdo trés, apresentadas, a
seguir, no artigo de Pergoli), tais como a recente
restauracdo das fachadas do Palazzo Farnese e o
concurso para a Catedral de Pozzuoli. Discorreu-se
sobre as varias linhas para evidenciar, por um lado,
ndo se tratar de um caminho Unico, sendo essencial
manter o didlogo e, por outro lado, para mostrar que
as vertentes existentes na atualidade, apesar de
operarem de maneira distinta, preconizam um
respeito absoluto pelo valor documental das obras,
mesmo na pluralidade de suas formulagdes e dos
modos de coloca-las em pratica. Seus preceitos
tedricos e formas de atuar permitem circunscrever,
de maneira pertinente, o campo do restauro como
um campo essencialmente cultural. Esclarecidos
esses pontos, De Cesaris passou a anélise de casos
de intervengdo em edificios de interesse para a
preservagéo, desde um complexo de catacumbas da
antiguidade, passando por mosteiro medieval com
suas varias estratificacbes (inclusive romanas) até um
teatro do século 19. Com essa rica casuistica,
evidenciou a coeréncia metodolégica dos trabalhos e
a unidade de principios perseguida, mesmo na
diversidade dos meios postos em pratica para
resolver os problemas particulares — e muito
complexos — de cada caso.

No segundo ciclo de conferéncias, coordenado
por Simona Salvo, buscou-se, novamente, evidenciar
a necessidade de agir-se com coeréncia
metodoldgica e de principios, a partir da anélise de
casos relativos a arquitetura moderna e
contemporéanea. Salvo procurou, em especial,
conceituar as intervengbes em obras arquitetbnicas
contemporaneas como um tema emergente da
restauracao. Apresentou, inicialmente, o quadro
internacional — em que ocorrem as mais diversas (e
muitas vezes antitéticas) abordagens em relagédo a
esses bens — para, depois, explorar o ambito italiano
por interven¢des recentes — em que se destaca o
restauro do arranha-céu da Pirelli em Mildo — e o
problema dos conjuntos habitacionais de interesse
social, tema este explorado e aprofundado por
Cerroti.

Os caminhos para se atingir os objetivos da
preservacao hoje — a saber, transmitir da melhor
maneira possivel, para o futuro, os bens culturais,

sem deforma-los — ndo sdo univocos, verificando-se,
como dito, variadas tendéncias. Convém lembrar que
muito daquilo que se faz em monumentos historicos
(na verdade contra), hoje em dia, nao leva
minimamente em consideragdo os objetivos acima
expostos e, na pratica, acaba-se por desrespeitar
aquilo que se diz querer preservar. As tendéncias
atuais que possuem, de fato, carater cultural e
procuram seguir 0s objetivos da preservagdo sao
fundamentadas em pelo menos dois séculos (cinco,
se buscarmos as raizes da discussao no
Renascimento) de formulacdes tedricas, associadas a
experiéncias sistematicas na pratica, as quais
conduziram as atuais vertentes teéricas da
restauragdo. Restauragéo que se vem conformando
como campo do saber, em continuo intercambio entre
teoria, pratica e propostas legislativas, desde finais do
século 18, assumindo uma paulatina e devida
autonomia ha cerca de um século; possui, assim,
métodos, conceitos e referenciais teéricos que lhe sao
proprios.

Deve-se relembrar que o interesse da
preservagao esta em continuo alargamento,
mostrando a repercusséo de renovadas correntes
historiograficas, da antropologia e da sociologia, com
maior atencdo aos varios aspectos e documentos que
suportam a cultura material, voltando-se nao mais
apenas para aquilo que era entendido como “obra
de arte”, mas também as obras modestas as quais,
com o tempo, assumiram conotagdo cultural; por
isso, a atencdo crescente com os aspectos
documentais das obras, tais como se encontram,
respeitando suas vérias fases.

Os conferencistas convidados interpretam a
restauracdo como ato fundamentado na anélise da
obra, de seus aspectos fisicos e de suas
caracteristicas formais, de seu transcorrer no tempo,
para, por ato critico, contemporizar, segundo Cesare
Brandi, as instancias estética e histérical, e intervir,
respeitando seus elementos caracterizadores, com o
intuito de valoriza-la e transmiti-la ao futuro da
melhor maneira possivel. O restauro se torna, assim,
ato critico que, alicercado no reconhecimento da
obra de arte e de seu transformar no decorrer do
tempo, insere-se no tempo presente. Jamais deveria
se colocar em qualquer uma das fases por que
passou a obra, nunca deveria propor a imitagéo.
Deve sempre ser agéo a reinterpretar no presente
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gue se coloca, segundo Paul Philippot e Cesare
Brandi, como “hipétese critica”? - ou seja, ndo é
uma tese que se quer demonstrar a todo custo as
expensas do documento histérico, daf toda a
prudéncia conservativa voltada para a transmissdo do
bem para as proximas geracdes. E, portanto, ato de
respeito pelo passado, feito no presente, a manter
sempre o futuro no horizonte de suas reflexdes.

Por ser ato histérico-critico, a restauragéo possui
pertinéncia relativa em relacdo aos parametros
culturais (e socioecondmicos-politicos, etc.) de cada
época e também no que se refere aqueles de épocas
anteriores e posteriores. Nao é possivel prever quais
serdo os critérios empregados no futuro que, com toda
certeza, serdo diversos dos atuais. Isso repercute,
inclusive, na tarefa basilar e talvez mais objetiva da
preservagao, o inventario, também ele resultante da
visdo de um dado presente histérico, possuindo
pertinéncia relativa. A preservacdo de monumentos
histéricos deve, por isso, ser discutida e enfrentada
com os instrumentos e vinculada a realidade de cada
época e o fato de, no futuro, as posturas serem
diversas, ndo exime um dado grupo social da
responsabilidade pela preservacdo dos bens (e da
identificacéo dos bens a preservar) e evidencia a
necessidade de agir-se, sempre, de modo
fundamentado em relacdo ao legado de outras épocas.

No atual contexto de alargamento daquilo que
é considerado bem cultural, passou-se a preservar
bens de tipos variados e pertencentes a épocas cada
vez mais préximas. Existem véarias questdes
decorrentes desse processo, entre elas os aspectos
tedrico-metodoldgicos para enfrentar a questdo de
forma fundamentada. No que concerne a arquitetura
recente — denominacdo vaga, mas voltada as
expressdes do ultimo século, abrangendo as mais
variadas manifestagBes da arquitetura moderna (e
ndo-moderna) e contemporanea — ha uma tendéncia
que se tem acentuado: tratar a preservagédo desses
bens fora do ambito disciplinar do restauro. Isso tem
conduzido a uma série de acdes nesses bens — tema
explorado, a seguir, no artigo de Simona Salvo — com
numerosas nuances, as quais vao desde a volta ao
restauro de repristinagéo (corrente no século 19,
acarretando numerosos problemas) para as obras
icdnicas, em geral vinculadas ao movimento moderno
— em que se chega a extremos de nem mesmo
buscar o suposto estado original as built (como, de

fato, construido), mas o estado as published, como
divulgado por fotos e projetos da época da
construcdo, ou mesmo refazer uma obra
desaparecida segundo o projeto original —, até
manutencdes e modernizagdes desrespeitosas em
relacao aos aspectos documentais e formais das
obras, algo que acomete, sobretudo, algumas
expressdes da arquitetura mais recente, construidas
no segundo pés-guerra, ou obras anteriores, ndo-
modernas. Ou seja, para estas Ultimas, volta-se as
interven¢des ditadas por razdes essencialmente
pragmaticas, a caracterizarem as relagcdes com as
expressdes do passado antes do século 18.

Justamente sobre a ampliacdo dos conceitos
basilares do restauro, para os renovados problemas
gue se colocam, detém-se, na atualidade, variados
autores, com elaboragdes teoricas voltadas a estender
a unidade conceitual e metodolégica das
formulacdes do restauro para temas e problemas
ndo-colocados antes. Deve-se destacar que a busca
da unidade conceitual se fundamenta no rigor
metodolégico proprio as humanidades, o qual nao
deve ser confundido com obsessdo metodologica,
conduzindo a uma estagnacao estéril do
pensamento, algo que ndo deve jamais ocorrer.

A preservagéo de monumentos histéricos, por
seu longo processo de maturacdo, afastou-se das
guestdes de cunho prético e tornou-se ato de
cultura, baseando-se no respeito pela materialidade
da obra como transformada ao longo do tempo — algo
que caracteriza a preservagéo e o campo do restauro
como consolidados secularmente. Giovanni
Carbonara salienta que o campo se caracteriza pela
perpetuacdo, ndo da forma, mas da matéria antiga,
justamente a garantia da continuidade das outras
possibilidades e intengdes conservativas (estética,
histérica, simbdlica)®. Esses passos dados no campo
foram verdadeiras conquistas culturais,
diferenciando-se de uma reacao intuitiva primaria e
de certo infantilismo conceitual, como ressaltado pelo
autor, de querer as coisas como eram antes, sem
aceitar as marcas da passagem do tempo e
acreditando em sua reversibilidade.

A postura critico-conservativa preconizada pelos
representantes da Sapienza, pauta-se, com efeito, em
nogdes de distingdo entre passado e presente, de o
tempo nao poder ser revertido e acdes impensadas
causarem danos irreparaveis em bens que sédo
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sempre Unicos e ndo-reproduziveis, sendo o restauro
um ato critico, alicercado na histéria e na filosofia.

O ciclo de conferéncias, com aprofundada
discussdo conceitual e de uma rica variedade de
casos de estudos, ofereceu, dessa forma, um
arcabougo tedrico metodolégico para o tratamento
dos bens culturais como um todo. Insistiu-se,
ademais, na necessidade de entender-se a obra
arquitetdnica ndo apenas como “forma”, mas também
em sua “consisténcia fisica”, e como ela repercute
na conformacédo e no préprio devir das obras ao
longo do tempo, de modo a fornecer elementos para
uma intervengéo coerente e responsavel.

Nos artigos que se seguem, sao explorados
alguns dos temas apresentados no ciclo de
conferéncias: Alessandro Pergoli Campanelli trata das
tendéncias atuais do restauro na lItélia, pelo exame
do concurso para a Catedral de Pozzuoli; Alessandra
Cerroti aborda o problema dos conjuntos
habitacionais publicos em Roma e sua preservacao;
Simona Salvo, por fim, examina as intervencdes na
arquitetura contemporanea como tema emergente no
campo do restauro.

Notas
(1) BRANDI, Cesare. Teoria da restauragdo. Cotia: Atelié, 2004,
p. 25-33.

(2) Paul Philippot entende a restauragdo como interpretagéo critica
que ndo se deve limitar a uma expressao verbal, mas se exprimir em
acao (Cf. PHILIPPOT, Albert; PHILIPPOT, Paul. Le probleme de
I'intégration des lacunes dans la restauration des peintures. Bulletin
de I'Institut Royale du Patrimoine Artistique, Bruxelas, v. 2, p. 5-19,
1959), que remontam a Cesare Brandi. Este apresenta o restauro
como processo de “critica filolégica”, ou “filologia em acdo”, como
um problema metodolégico, antes de tornar-se técnico, por causa
dos elementos de “hipétese critica” a entrarem em jogo para se
enfrentar problemas, tais como o tratamento de lacunas e remogédo
de adicdes (Cf. BRANDI, Cesare. L'Institut Central pour la restauration
d’ceuvres d’art a Rome. Gazette des beaux-arts, Paris, v. 43, p. 42-52,
1954).

(3) CARBONARA, Giovanni. Alcuni temi di restauro per il nuovo
secolo. In: CARBONARA, G. (Org.) Trattato di restauro architettonico.
Primo aggiornamento. Torino: Utet, 2007, p. 1-50.

Beatriz Mugayar Kiihl

Professora do Departamento de Histéria da Arquitetura
e Estética do Projeto e professora orientadora do curso
de pos-graduagdo da FAUUSP.

O RESTAURO DO COMPLEXO
MONUMENTAL DO TEMPLO -
CATEDRAL DE Pozzuorl

Alessandro Pergoli Campanelli

Traducdo: Beatriz Mugayar Kihl

Por ocasido do Seminéario de Estudos sobre
Restauro Arquitetbnico: QuestBes Recentes na ltalia
(FAU-Maranhéo, 7 a 10 de agosto de 2007) foram
apresentados os resultados de um concurso
internacional® realizado na lItdlia, em 2004, para a
restauracdo do complexo monumental templo-
catedral da antiga acropole de Pozzuoli, mais
conhecida como Rione Terra. Essa iniciativa, por
uma série de circunstancias afortunadas, representa
um evento excepcional no variado panorama do
restauro arquitetonico italiano, particularmente
oportuno para ilustrar, aos colegas brasileiros, a
complexidade dos temas e a ampliddo do debate
tedrico e técnico presentes na lItalia.

A proépria escolha da administragédo,
responsavel pela realizagdo de um concurso
internacional para encontrar a melhor solugédo que
restituisse, ao uso cotidiano, um importante complexo
monumental, representa, por si, uma circunstancia
singular e digna de nota. A grande qualidade das
propostas apresentadas demonstrou também como,
ao projetar uma intervencgdo delicada de restauro, é
possivel recorrer, com vantagens, ao sistema dos
concursos de arquitetura, desde que, como nesse
caso, o regulamento preveja uma selecdo dos grupos
convidados a privilegiarem critérios autenticamente
culturais e ndo-econdmicos, nem de mero lucro. O
préprio tema do concurso merece ser atentamente
estudado pela grande complexidade do estado atual
do monumento — uma catedral barroca construida
sobre um antigo templo romano, com substanciosas
partes de restauro realizadas nos anos 60 e 70 pelo
arquiteto Ezio De Felice, no interior de uma rica éarea
arqgueolégica — e pela aparente incompatibilidade
das demandas de projeto existentes no edital. A
catedral, em parte demolida, devera voltar a
desenvolver as fungBes de culto, sendo,
contemporaneamente, solicitada a valorizagcdo do
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templo antigo que, tornando-se de novo legivel,
podera ser apreciado a partir dos percursos
arqueoldgicos. Como se tudo isso ndo bastasse para
evidenciar um compéndio daquilo que de mais
dificil se possa apresentar em um projeto de restauro
arquitetdnico, deve-se ainda recordar: toda a area é
sujeita a freqlentes e perigosos bradissismos e
fendmenos sismicos.

A realizagcdo de 12 propostas, muito diversas
entre si, apesar de serem todas expressédo do
trabalho de grupos interdisciplinares, compostos por
eminentes estudiosos da disciplina e por
profissionais a contarem, em sua bagagem, com
numerosos trabalhos no setor de restauro, demonstra
como também, em qualquer intervengdo que seja, de
fato, pertinente a tutela e preservacao de bens
arquitetdnicos, existem escolhas importantes a
derivarem das diversas abordagens projetuais. Por
conseguinte, também o projeto vencedor representa,
no melhor dos casos, uma entre tantas hipéteses
possiveis e corretas e jamais a Unica
inequivocamente “certa”, como amiude se quer fazer
acreditar na tentativa de conduzir a intervencdo nos
monumentos — ou, de modo mais geral, nos bens
culturais — a uma univoca e acritica aplicacdo de
regras e tecnologias.

Escolheu-se, pois, apresentar ndo apenas o
projeto vencedor, que possui, como dito, outras
alternativas igualmente véalidas, mas também
documentar o panorama do restauro arquitetdnico na
Itélia, exatamente pelo confronto direto entre os
projetos dos 12 grupos selecionados para 0 concurso.

Atualmente, na Itdlia, podem ser reconhecidas
pelo menos trés orientagcdes doutrindrias diversas
pertinentes ao amplo debate, académico e
operacional, sobre a teoria da restauragédo?. Além do
chamado “restauro critico”, desenvolvido no pais a
partir dos anos 50, e levado adiante em grande parte
na Universidade de Roma La Sapienza, em linha
ininterrupta que passa por Cesare Brandi, Renato
Bonelli, Giuseppe Zander, Gaetano Miarelli Mariani
até Giovanni Carbonara, para citar apenas os
principais expoentes, é possivel reconhecer outras
duas posicdes que evidenciam, por um lado, 0s
aspectos documentais e conservativos e, por outro,
aqueles estético-repristinatérios. S&do conhecidas,
respectivamente, como “pura conservacao” —
teorizada por Marco Dezzi Bardeschi e Amedeo

Bellini, ambos docentes da Faculdade de Arquitetura
do Politécnico de Mildo, preconizadores de uma
postura de absoluto respeito pela matéria antiga da
obra e de sua complexa estratificagdo histérica, a
aceitar complementos e acréscimos contemporaneos,
até mesmo em forte contraste com a imagem
completiva do monumento — e a outra, “manutencao-
repristinagdo”, com Paolo Marconi, entre seus
principais tedricos, docente de restauro na
Faculdade de Arquitetura da Universidade de Roma
Tre e partidario de uma linha de restauro a qual
privilegia a apreciacao estética do monumento, em
sua formulagdo arquitetonica originaria, autorizando,
inclusive, operacdes parciais de reconstrugcao “em
estilo” e de refazimento das superficies externas.

O concurso de Pozzuoli €, sob esse ponto de
vista, particularmente significativo, pois representou a
oportunidade de ver em acgdo quase todos 0s
expoentes dessas trés diversas linhas, no interior dos
grupos convidados a participar da fase final do
CoNcurso.

Se, com efeito, na apresentacdo do edital,
elaborada por Giovanni Carbonara, sdo expressos,
com clareza, os principios da atual vertente “critico-
conservativa” ao tema da restauracao, foi garantida,
ao mesmo tempo, a maxima abertura as diversas
linhas, com a participacdo, por um lado, de Marco
Dezzi Bardeschi, e, por outro lado, de Paolo Marconi,
sem considerar todos 0s outros grupos nos quais
estavam presentes muitos prestigiosos expoentes das
diversas escolas.

O objeto do concurso é um monumento
composto (Figuras 1 e 2), como mencionado
anteriormente, por um templo romano de periodo
augustal (o provéavel Capitolium® da colénia romana
de Puteoli, realizado com base naquilo que consta
em uma antiga inscrigcdo, pelo arquiteto Lucio
Cocceio Aucto) no qual, ap6s sucessivas adaptacdes
e estratificagdes, surgiu uma importante catedral
barroca*. O antigo edificio foi adaptado como igreja
(dedicada ao martir cristdo S. Procolo) de modo
substancialmente respeitoso (a mencdo mais antiga
remonta a um documento de 1026). A época em
que foram realizadas as primeiras intervencoes
estruturais é incerta (final do século 13, inicio do
século 14), com a criacao de algumas capelas
adossadas no exterior das paredes perimetrais;
seguramente, a fachada setentrional do templo
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Figura 1: Catedral de Pozzuoli. Levantamento métrico-
arquitetonico do monumento. Corte longitudinal
Fonte: Material de divulgacdo do concurso

(aquela reproduzida por Sangallo no final do século
15) permaneceu visivel até 1632, quando o bispo
Martin de Ledn y Cardenas encomendou uma nova
sistematizagéo da catedral (realizada em trés etapas
sucessivas, entre 1632 e 1649) que, com efeito,
escondeu por completo o edificio antigo sob a
decoracdo e estuques barrocos sem, no entanto,
promover obras de demoli¢cdo sistematica das antigas
estruturas. O templo romano sobreviveu, pelo menos
de modo parcial, no interior da nova construgéo
realizada, mantendo, em seu interior, grande parte
do precioso material marmoreo antigo. Nos séculos
seguintes, a catedral passou por ulteriores
embelezamentos 0s quais enrigueceram seu interior
até que, em 1964, um violento incéndio causou o
desabamento de algumas paredes, a destrui¢cdo do
teto e de boa parte dos revestimentos, trazendo
novamente a vista algumas colunas, a arquitrave e as
paredes da cela do antigo edificio (Figuras 3 e 4).
Analises sucessivas permitiram identifica-lo como um
templo, originariamente com lados de cerca de 24
por 15 m, com uma cela quadrada, nove colunas da
ordem corintia no lado maior e seis na fachada
principal, com um modelo pseudo-periptero. A
“falsa” colunata é, porém, adossada nas paredes da
cela, de modo a simular uma verdadeira; as colunas
possufam, na origem, fungdo portante, uma vez que
as paredes da cela, de reduzida espessura,
comportavam-se, na verdade, como simples vedacao.
A construgéo, como um todo, eleva-se sobre um alto
pddio que engloba os restos de um edificio
precedente, identificavel como um primitivo
capitolium do periodo republicano e encontra-se no

Figura 2: Catedral de
Pozzuoli. Entrada do
complexo
arquitetonico
Crédito: Foto de
Alessandro Pergoli

Figura 3: Catedral de
Pozzuoli. A clpula
da capela barroca
do Santissimo
Sacramento convive
com as antigas
colunas do templo
de Augusto

Crédito: Foto de
Alessandro Pergoli

Figura 4: Catedral de
Pozzuoli. Importantes
elementos
ornamentais barrocos
foram saqueados, em
decorréncia do longo
abandono do
monumento

Crédito: Foto de
Alessandro Pergoli
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ponto mais alto da acrépole a partir do qual,
antigamente, era possivel avistar o mar.

O entusiasmo pela descoberta de um importante
templo romano datével do século | a.C., com a perda
de grande parte das decorac¢des barrocas, convenceu
a administracéo estatal de tutela da oportunidade de
focalizar o restauro em premissas arqueolégicas,
mesmo em detrimento de muitas por¢des restantes do
conjunto barroco, que foram demolidas®.

A intervencado sucessiva de restauro foi realizada
pelo arquiteto Ezio De Felice, com o arquiteto Paolo
Di Monda e o engenheiro Mario Cappelli, que
empreenderam uma primeira consolidacdo do
templo, com a insercdo de elementos de ferro (nas
bases, nas colunas, nos capitéis e no entablamento)
e a realizagdo de um apoio de concreto armado
sobre microestacas. Particularmente interessantes,
também do ponto de vista estético, sao as
reintegracdes de concreto armado dos fustes das
colunas (Figura b). Foi, entdo, realizada uma
cobertura metdlica para a protecédo temporaria do
canteiro de restauro (Figura 6). Os trabalhos foram
suspensos em 1972 e, sucessivamente, novas
escavacdes arqueoldgicas trouxeram a luz outros
fragmentos marmoéreos pertencentes ao templo
romano, dos quais, no entanto, ndo se conseguiu
determinar com absoluta certeza a posicao originaria.
Esse, em grandes linhas, era o estado, de fato, do
monumento quando, pressionados pela urgéncia de

Figura 5: Catedral de Pozzuoli. Uma imagem do canteiro de
obras. Desatacam-se as reintegragdes dos anos 60
Crédito: Foto de Alessandro Pergoli

realizar ulteriores obras de consolidacao estrutural e
pela vontade de dar nova vida e funcionalidade ao
monumento, foi tomada a resolugédo de realizar um
concurso internacional para estabelecer as delicadas
— em virtude da extrema complexidade do projeto —
intervencodes de restauro.

A idéia de restituir a funcao de culto ao templo-
catedral nasceu a partir de um programa mais amplo
gue prevé repovoar e valorizar, também do ponto de
vista turistico, o Rione Terra (uma primeira fase das
obras ja realizadas é visivel nos percursos
arqueoldégicos projetados pelo grupo Gnosis®), quase
inteiramente abandonado depois do terremoto dos
anos 70. Concretizou-se, assim, a vontade, politica e
cultural, de conceder novamente, a estrutura
barroca, sua fungdo de culto (reintegrando, onde
possivel, as partes remanescentes) e, conjuntamente,
promover uma melhor fruicdo das preexisténcias
arqueoldgicas, requerendo dos projetistas a
promog¢do de uma unidade arquitetbnica nessa
complexa série de problemas, com a ajuda de um
grande numero de consultores qualificados.

O concurso exigia, com efeito, como requisito
principal, a composicdo de um amplo grupo
interdisciplinar constituido, pelo menos, por um
argueodlogo, um historiador da arquitetura
especializado em Renascimento e Barroco, um
liturgista, um arquiteto especializado em restauracao
de monumentos, um especialista em estruturas, outro

Figura 6: Catedral de
Pozzuoli. Interior do
edificio, com a
cobertura temporaria
colocada no restauro
de De Felice
Crédito: Foto de
Alessandro Pergoli
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em instalacdes, além, obviamente, do arquiteto
coordenador do grupo, com outros eventuais
projetistas. No que concerne a abordagem
metodolégica, o edital determinava, em sua abertura,
0 respeito pelos principios-guia basilares da
intervengdo, 0s quais deveriam ser considerados,
nessa altura, amplamente adquiridos, pelo menos na
Italia, na moderna teoria do restauro cientifico, tais
como: a subordinagdo da obra, como um todo, a
conservagdo mais ampla possivel do monumento; o
critério da “minima intervengéo” e do respeito pela
autenticidade da obra; a reversibilidade, pelo menos
potencial; a distinguibilidade, a atualidade expressiva
e a compatibilidade fisico-quimica e figurativa das
novas adigOes; o respeito pelas estratificagdes, assim
como pelos testemunhos ditos “menores”. As
diretrizes arqueolégicas dadas por Giuliana Cavalieri
Manasse’, também parte do edital, tinham orientagao
ligeiramente diversa, sugerindo, ao contrario, uma
“repristinagdo” das “linhas essenciais da construcao
antiga”, imaginada, de certa forma, como
independente das complexas estratificagdes
sucessivas, nao raro de qualidade e, de todo modo,
de indubitavel valor histérico. Trata-se de um tema
dificil, a evidenciar a dificuldade de fazer escolhas
coerentes guiadas por principios inspiradores
freqlentemente em conflito entre si.

O primeiro prémio (100.000 euros, além da
designacado de elaborar o projeto definitivo) foi
concedido ao grupo Elogio del palinsesto (Elogio do
palimpsesto), com coordenag¢édo de Marco Dezzi
Bardeschi; o segundo (60.000 euros) foi outorgado ao
grupo que tinha como mote /n cielo e in terra (Assim
no céu como na terra), coordenado por Guido
Batocchioni; o terceiro (45.000 euros) foi conferido
ao grupo com a divisa Est modus in rebus (Ha uma
medida nas coisas), coordenacao de Luca Zevi. Os
outros nove grupos convidados para a segunda fase
do concurso sdo, por ordem alfabética, aqueles com
lema: Genius loci (coordenagéo de Alessandro
Anselmi), Dulce ad summas emergere opes
(Agradavelmente se elevar para grandes riquezas —
coordenacao de Corrado Bozzoni), Facemmo ali al
folle volo (Demos asas ao vbo desmedido, ou Demos
asas a imaginacdo — coordenacgdo de Stella Casiello),
Tertium quid (Pela terceira vez — coordenacao de
David Chippelfield), Vino nuovo in otri nuovi (Vinho
novo em odre novo — coordenagdo de Vincenzo

Corvino), Ludus absentiae et presentiae (O jogo
da auséncia e da presenga — coordenacado de
Pasquale Culotta), Retenta ad memoriam
vetustatis (Retidos para a memoéria da posteridade
— coordenacdo de Donatella Fiorani), Tempio e
cattedrale — Compositio oppositorum (Templo e
catedral composicdo dos opostos — coordenagéo
de Paolo Marconi), Avendo cura (Cuidando com
atencéo — coordenacgédo de Tobia Scarpa).

Uma pormenorizada exposi¢do dos 12
projetos deve, necessariamente, ser extensa e nao
pode, por evidentes problemas de espaco, ser
feita neste artigo. Cada projeto mereceria uma
tratativa prépria, acompanhada de rica
documentacgdo iconogréfica. Escolheu-se, pois,
apresentar sumariamente algumas caracteristicas
de trés projetos, representativos das diversas ,
vertentes do restauro na Italia, apresentadas acima. pos-

O primeiro é o vencedor do concurso,
Elogio del palinsesto; um projeto, como se vé no
préprio mote, que se propde a manter as
numerosas estratificacdes a marcarem a vida do
complexo, incluindo as ultimas adi¢bes modernas
de De Felice, favorecendo seu arraigamento
reciproco (Figuras 7 e 8). As novas adigcdes sdo
declaradamente contemporaneas, podendo,
mesmo, representar uma ulterior estratificacdo no
monumento: a colunata romana foi fechada com
grandes placas de vidro estrutural que deveriam
repropor a transparéncia dos intercolUnios
antigos (as colunas faltantes seréo reproduzidas
por serigrafia) e também recriar um espaco
interno protegido para as funcgdes liturgicas. No
teto, foi sugerida uma simplificagdo dos antigos
caixotdes que delimitam a exata volumetria do
templo romano. A cota do pavimento foi
habilmente unificada por um plano inclinado — a
unir o presbitério barroco, situado mais embaixo,
ao originario nivel do templo —, sobre o qual se
encontram os assentos da nova igreja; estes
ultimos, na verdade bancos fixos de madeira,
comportam-se quase como um “encrespamento”
do pavimento, também em madeira, e
evidenciam com simplicidade e clareza, também
nos materiais, a nova adi¢do, enquanto um piso
marmoreo recorda a parte ocupada pelo antigo
pronau. Essa elevagdo do pavimento permite, ao
mesmo tempo, que sob ela se conservem o0s
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Figura 9: Catedral de
Pozzuoli. Imagem do
projeto do grupo /n
cielo e in terra,
coordenado por Guido
Batocchioni

Fonte: Material de
divulgagdo do
concurso

Figura 7: Catedral de
Pozzuoli. Uma prancha do
projeto vencedor

Fonte: Material de
divulgagao do concurso

Figura 8: Catedral de
Pozzuoli. Uma prancha do
projeto vencedor

Fonte: Material de
divulgagdo do concurso

Figura 10: Catedral de
Pozzuoli. Imagem do
projeto Tempio e
cattedrale —
Compositio oppositorum
(coordenagao de Paolo
Marconi)

Fonte: Material de
divulgagdo do
concurso
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remanescentes do pddio do periodo republicano. No
exterior, um novo campanario, inconfundivelmente
contemporaneo e em contraste explicito com as
estruturas preexistentes, anuncia a retomada da
funcao litdrgica.

O segundo projeto escolhido é In cielo e in
terra (coordenado por Guido Batocchioni) o qual,
diferente do anterior, é figurativamente mais discreto
e pode ser considerado representativo da atual
tendéncia “critico-conservativa”; escolhas miradas a
conservagdo das partes remanescentes antigas unem-
se a um sofisticado emprego dos materiais, em parte
tradicionais, em parte contemporaneos (Figura 9).
Externamente, procurou-se restituir a imagem do
antigo templo, repropondo, de modo indicativo, o
pronau, a ser utilizado como atrio e alpendre da
igreja. Tal escolha se estende também a fachada
principal, com a recolocacao in situ dos
remanescentes mais significativos, a reproposi¢éo da
decoracao arquitetbnica nos angulos do coroamento
e a retomada do primeiro intercoltnio. Escolhas
consideradas admissiveis com base na necessidade
de tornar compreensivel a imagem do antigo templo,
mitigadas pela presenca, na confinidade da por¢édo
do templo reconstruida, das partes remanescentes da
velha catedral. A cobertura foi concebida como
elemento de unido que, por uma Unica superficie
continua, ondulada e vibrante, reproduz os tracos
das subjacentes coberturas perdidas.

Por altimo, vale a pena evidenciar as escolhas,
manifestamente repristinatérias de uma imagem
classica perdida, propostas pelo projeto Tempio e
cattedrale — Compositio oppositorum (coordenado por
Paolo Marconi) que se considera exemplificativo da
atual tendéncia chamada “manutencéo-
repristinacdo” (Figura 10). Como é possivel ler no
memorial do projeto, a vontade, declaradamente
dissonante em relagéo as outras duas propostas, é a
catedral voltar “a ser unificada ao templo augustal,

Alessandro Pergoli Campanelli

Professor arquiteto da Faculdade de Arquitetura Valle
Giulia da Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”.
Atualmente, desenvolve doutorado desde 2006, em
Historia e Restauro da Arquitetura, na mesma
instituicao.

sem salientar ainda mais, no interior, sua composicdo
heterogénea, metade pagé, metade cristd”, enquanto
“de longe o frontdo tornara a projetar-se com sua
composigdo de templo cldssico, compreendendo 0s
capitéis renovados, que emergem do teto
transparente do vestibulo de ingresso”.

Notas
(1) Para consultar o edital e os projetos apresentados, ver o sitio
http://www.acmaweb.com/CONCORSO-POZZUOLI e a publicacéo
Tempio duomo di Pozzuoli progettazione e restauro, Napoles, 2006.

(2) Para uma exposicdo ampla sobre o assunto, ver: CARBONARA, G.
Orientamenti del restauro in Italia, sviluppi attuali, L'architetto
italiano, v. 11, n. 7, 2005, p. 66-69; Che Cos’eé il restauro? Nove
studiosi a confronto, da un’idea di B. P. Torsello, Veneza, 2005;
CARBONARA, G. Entrevista. In: MASCARENHAS MATEUS, J. A
conservagao urbana em ltélia, Lisboa futura, n. 3, 2004, p. 64-65.

(3) Segundo alguns autores, o templo poderia ser dedicado a Apolo;
para outros, seria, ao contrério, voltado ao culto do imperador
Augusto; esta Ultima atribuigcdo é baseada na interpretagdo de uma
inscrigdo existente na fachada até o século 16 (L CALPURNIUS L F
TEMPLUM AUGUSTO CUM ORNAMENTIS D S F), inscrigdo gravemente
danificada e suscetivel de interpretacdes diversas. Para uma andlise
mais aprofundada, ver: | Campi Flegrei, un itinerario archeologico,
Népoles: Marsilio, 1990; Guida di Pozzuoli e del suo territorio.
Pozzuoli: Comune di Pozzuoli, 1986; ADINOLFI, R. | Campi Flegrei
nell’antichita 1 (Pozzuoli e Cuma). Pozzuoli: Secretaria de Turismo,
1978; CASTAGNOLI, F. Topografia de Campi Flegrei; Atti dei convegni
lincei, Roma, n. 33, p. 42-79, 1977; MAIURI, A. | Campi Flegrei (dal
Sepolcro di Virgilio all'antro di Cuma). Roma: Istituto Poligrafico dello
Stato, p. 34-35, 1963.

(4) Na Itdlia, tais estratificacdes complexas sdo bastante frequentes.
Um caso andlogo na regido da antiga Magna Grecia é, por exemplo,
aquele da catedral de Siracusa (construida no século 7 d.C.,
utilizando as estruturas do precedente templo dérico de Atenas).

(5) O fato de depois de poucos anos (pouco mais de 30 anos, um
periodo de tempo irrisério em relagéo a vida de monumentos tao
antigos) ter-se mudado drasticamente de opinido sobre o tipo de
intervencédo a ser realizada, deveria promover a reflexdo de qualquer
um que queira se aproximar dos temas da restauragao sobre a
necessaria consciéncia de sua estreita ligacdo com opinides e
avaliagBes mutéveis no decorrer do tempo.

(6) CASTAGNARO, A. Antico e nuovo, il caso del Rione Terra di
Pozzuoli, AR, v. XXXIX, n. 53, 2004, p. 27-30.

(7) CAVALIERI MANASSE, G. Linee generali per il recupero del
cosiddetto tempio di Augusto a Pozzuoli, texto de orientacdo anexado
ao edital do concurso.
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CONSTRUCOES RESIDENCIAIS
PUBLICAS EM ROMA NO SEGUNDO
POS-GUERRA: O BAIRRO INCIS EM
DECIMA

Alessandra Cerroti

Traducdo: Beatriz Mugayar Kuhl

A construcdo do bairro de Decima enquadra-se
na atividade mais ampla do INCIS (Istituto Nazionale
per le Case degli Impiegati dello Stato — Instituto
Nacional para Residéncias dos Funcionarios
Publicos), criado pelo Decreto Régio n. 1.165 de 28
de abril de 1939, com a funcdo de oferecer, aos
empregados civis e militares do Estado, habitacdo em
edificios residenciais publicos com condigdes
favoraveis.

A compreensdo dessa arquitetura esta
diretamente ligada ao entendimento do relevante
papel que as construgbes populares possuem no
contexto histérico e social do pés-guerra: elas fazem
as vezes, no modelo de desenvolvimento que entao
prevalece, de elementos de reabsor¢do e de
reconversao da mao-de-obra ndo-qualificada de
migracao recente, proveniente do setor primario. A
tendéncia de manter uma dimensao artesanal, com
uso esporadico da pré-fabricacdo, em contraposicéo
aos casos norte-europeus, por exemplo, recai no
objetivo social, ligado a “necessidade habitacional”,
de empregar a maior quantidade possivel de mao-
de-obra pouco qualificada.

Contemporaneamente, desenvolve-se a
pesquisa, em ambito urbano, de uma nova dimensao
para o edificio, ndo apenas fisica, mas sobretudo
organizacional, que se exprime na tentativa de
superar os limites impostos pelas dimensdes dos
lotes e dos blocos habitacionais.

Claro esta, pois, que o estudo dos modelos
figurativos ndo pode ser feito sem levar em conta as
tipologias de implantagédo e os sistemas construtivos;
além dos aspectos mais propriamente expressivos,
aqueles planimétricos se mostram de grande
importancia porque por meio deles transparecem,
com freqléncia, as escolhas dos projetistas

relacionadas a relacdo com a cidade e o ambiente
construido circunstante.

Na experiéncia italiana das construcdes
populares nota-se, ademais, uma substancial
persisténcia dos sistemas construtivos: com efeito, a
alvenaria é dominante, realizada inicialmente como
verdadeira alvenaria portante e, depois, como
vedagdo de um sistema estrutural de concreto
armado, constituindo, por substancial continuidade,
um paréntese em relacao aos sistemas pré-fabricados
de importagdo. Essa consideravel continuidade
construtiva ocorre porque até mesmo a introducédo da
ossatura de concreto armado ndo distancia os
projetistas do sistema de alvenaria portante, pois 0s
elementos portantes se integram com a vedacdo,
resultando em superficies continuas; desse modo, a
potencialidade do concreto armado de liberar a
fachada quase nunca é explorada.

No dmbito das construgdes residenciais
publicas do segundo pds-guerra, verificam-se duas
linhas principais de desenvolvimento dos modelos
figurativos: de um lado, um primeiro grupo de
realizac0es em que se exprime a ligagdo com o
modelo racionalista, caracterizado por uma
arquitetura composta de elementos estereométricos
elementares; por outro lado, um segundo grupo
chamado “neo-realista”, no qual confluem
reverberacdes de matriz organicista e a importéncia
dada a valorizacdo das especificidades italianas. As
realizagcOes das quais nos ocuparemos fazem parte
desse segundo caso, mesmo se, comparadas com
aquelas construidas por meio do programa INA Casa
(Istituto Nazionale Assicurazioni — Instituto Nacional
de Seguros)!, as obras arquitetdnicas do INCIS
apresentam caracteristicas projetuais mais
amadurecidas do ponto de vista formal,
provavelmente por causa dos destinatéarios,
diferentes, constituidos por uma classe social
pequeno-burguesa. Com efeito, os éxitos
arquitetdnicos, apesar de terem a mesma atencéo
com o0s aspectos de composi¢do do ambiente, sdo
diversos, mais atentos ao emprego dos materiais e as
solucdes tecnoldgicas dos detalhes construtivos.

O bairro de Decima deve seu projeto
urbanistico inteiramente a Luigi Moretti, um dos
arquitetos mais prolificos e significativos do século
20 na ltalia, enquanto o projeto arquitetdnico, além
do proprio Moretti, é obra também de Adalberto
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Libera, Vittorio Cafiero, Ignazio Guidi e de seus

'

:'-; i numerosos colaboradores.

. O primeiro nucleo de edificios foi realizado de

‘ 1961 a 1965, mas o bairro foi completado a seguir,
4 B por sucessivas intervencdes que se estenderam até o

final dos anos 70 (Figuras 11 a 14). A superficie
prevista para o complexo era de 154 mil m?, dos
quais 29 mil ocupados pelas construgdes, 50 mil por

il vias, pracgas e estacionamentos, 5 mil por espacos

: . - | destinados as criangas, 66 mil pelos jardins e 4 mil
S 4 i

______...-——-"'. ‘i — -— pelo complexo escolar.
Figura 11: Maquete volumétrica do conjunto do bairro Decima. Para situar o conjunto no novo plano diretor,
Os edificios alinhados a esquerda pertencem a segunda fase de aprovado em 1962, a area em que surge Decima, na
construcoes - 2 .
Fonte: MORETTI, L. Il quartiere INCIS a Roma nella zona a sus Zona Su'_ de Roma, nas prOXImIdad,eS do EUR?, foi
dell’Eur. Informatigioni urbanistiche, Roma, n. 1, p. 27-29, 1961 caracterizada como um segundo polo ao sul da

Figura 12: Decima.

B aimasa ERALANIEE Geite m ah Esquema do sistema de
circulagdo com a

B _neseer o cvsaran aune o o diferenciacéo dos niveis

V' _ e swoosa e Fonte: MORETTI, L.

Nuovo quartiere INCIS
nella zona, La casa,
Roma, n. 7, p. 109-122,
1992

I et padafuiadi’ ' Siprpr

CC - prmtan fhosd s, ST EGUART A

"

F L T SR LTy e PR

5T BELPGER  DE S S EGRa, e

Figura 13: Decima. Perspectiva do projeto Figura 14: Decima. Foto da época da conclusdo das obras
Fonte: Idem Figura 12 Fonte: BUCCI, F.; MULAZZANI, M. Luigi Moretti. Opere e
Scritti. Mildo: Electa, 2000
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Figura 15: Foto da Vila
Olimpica no inicio dos

anos 60

Fonte: GERMANI, R. Edilizia
Popare, Roma, n. 35,

p. 27-30, 1960

cidade (o primeiro é a Vila Olimpica, no norte, o
qgual ja havia sido realizado), representando, ainda
uma vez, uma repercussao do sistema de expanséo
em diregdo ao mar, proposto pelo regime fascista.

O bairro de Decima foi, desse modo, estudado
e depreendido com relagdo ao seu gémeo, a Vila
Olimpica (Figura 15), realizada para os atletas dos
Jogos Olimpicos de Roma de 1960 e depois
destinada a funcionarios publicos. Apresentando
caracteristicas tipologicas e de implantagdo similares,
a Vila Olimpica segue a diretriz Olimpica, cujo
projeto de expansdo sera a via interbairros, com
funcado de baricentro, equilibrada por Decima.

A continuidade de intencdes, em relagdo ao
town design italiano, foi superada em Decima por
uma maior maturidade e completude da expressado
global. Os dois bairros nascem, de todo modo,
ligados por uma visdo unitaria do desenvolvimento da
cidade: em ambos a vinculagdo com as experiéncias
norte-européias contemporéneas parece mais forte e
completa (aspectos sociais da “vizinhanca”,
subdivisdo dos percursos de pedestres e de carros
com niveis diferenciados, fung¢do projetual dos
espacos verdes como areas de conexdo) do que nos
exemplos coevos italianos, realizados desde o
primeiro pés-guerra, como o ja mencionado
programa INA Casa.

Um aspecto de grande interesse é a atencgéo
projetual dada a subdivisdo hierarquica das vias, seja
naquilo que concerne aos percursos de ligacao do
conjunto com o proéprio centro, seja entre o conjunto
e a cidade. A estruturagdo do sistema viario, realizada
apenas de modo parcial, comportava a separacdo em
trés cotas distintas: circulacdo veloz, trafego local e
percursos de pedestres.

Figura 16: Decima. Uma tipica “valeira” destinada a jogos e
a recreagao
Crédito: Foto de Alessandra Cerroti

O bairro ¢ articulado em nucleos urbanos auto-
suficientes de 600 a 1.000 habitantes, articulados em
torno de espacos verdes e vias de pedestres. A idéia
de vizinhanca é desenvolvida com a criacdo de
“valeiras” que conferem movimento a composi¢éo,
gracas a continuas mudangas das visuais (Figura 16).

Até mesmo a escolha da tipologia das
edificagbes — com forte componente horizontal,
limitada altura e, sobretudo, a articulagéo, segundo
perspectivas precisas, dos corpos construidos —
transmite o senso de escala e de dimenséo. A
linguagem arquitetbnica — em que os pilotis e, em
alguns casos, as janelas, desenvolvendo-se em faixas
estreitas e continuas em toda a fachada, constituem os
temas dominantes — € uma proposta de reelaboracao
das poéticas racionalistas, viés, até aquele momento,
pouco explorado na arquitetura italiana.

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



Figura 17: Decima. Com o decorrer do tempo, verificou-se
um fechamento, total ou parcial, das aberturas, com a
intengdo de aumentar a area habitavel: esses acréscimos,
todos diversos, sem nenhum critério comum, alteraram
fortemente o aspecto dos edificios e da composigao
unitéria do bairro

Crédito: Foto de Alessandra Cerroti

Luigi Moretti evidenciava que o objetivo é
“construir casas com formas variadas, orgdnicas — ndo
caixas — que despertem uma certa vivacidade, mesmo
com a repeticdo das projecdes planimétricas que, por
variadas exigéncias, sobretudo econémicas, sdo
sempre as mesmas”.

As tipologias das edificagBes sao diversas: casas
com dois ou trés pavimentos para familias numerosas,
com quatro ou cinco pavimentos para familias
médias; as propostas de edificios com 12 pavimentos
para familias pequenas e das casas-hotel para
pessoas sozinhas néo foram jamais realizadas.

Os numerosos edificios lineares sdo dispostos,
pois, por uma ordenagéo interna fechada com relagéo
ao sistema hierarquico das vias e integrados por um
sistema de espacos verdes publicos e servigos. S&o
dotados de um pavimento com pilotis, altura de
2,40 m que evita o inconveniente de prejudicar
apartamentos no térreo, geralmente “desqualificados”.
Ademais, a presenca de um térreo com pilotis garante
uma visual unitaria e oferece sensacdo de maior
abertura e ampliddo para toda a composigéo. A
estrutura portante dos edificios é concreto armado e
as vedagdes sdo tijolos com duas coloragdes:
vermelho pozolano e amarelo romano.

Figura 18: Decima. Pormenor de
uma janela, em que se nota a

. grande atencdo dada aos detalhes
construtivos: os caixilhos foram
freqUientemente substituidos,
mesmo, como € possivel observar
na foto, ainda presentes elementos
originais em condic¢Bes razodveis de
conservagao

Crédito: Foto de Alessandra Cerroti

Figura 19: Decima. A degradacéo se
manifestou, principalmente, onde a
prépria conformagédo do edificio
continha elementos mais expostos a
agressdo dos agentes atmosféricos
Crédito: Foto de Alessandra Cerroti

O caréter urbano unitario e a qualidade
arquiteténica do nucleo, derivados das equilibradas
relagdes entre elementos naturais e construidos, sdo
de grande interesse por seus atributos residenciais e
valores formais.

A qualidade arquitetbnica do conjunto
habitacional é alcancada pela justaposi¢cédo de
elementos similares e formas reproduziveis, sem,
contudo, incorrer no risco da repetitividade: com
efeito, a relacdo entre elementos construidos,
espacgos publicos e areas verdes é dinamica e as
visuais, sempre diversas, por causa das formas
arquitetbnicas cbncavas e convexas, fazem com que
a composicao do conjunto ndo seja, de modo
algum, monoétona.

Por muitos anos, a sinergia entre 0s poucos
recursos disponiveis e a conseqUente caréncia de
manutencdo resultou na degradacgao dos edificios e
dos outros elementos que compdem o conjunto
(Figuras 17 a 19). A suscetibilidade a deterioracao é
muito comum na arquitetura contemporanea,
sobretudo quando se apresentam casos de
experimentacdo construtiva: a fragilidade é, com
frequéncia, devida a adocdo de solucdes
arquitetdnicas inovadoras, mas também ao emprego
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de técnicas construtivas ndo ainda suficientemente
testadas.

Mesmo que o conhecimento dos numerosissimos
materiais da época seja um pressuposto para
qualquer intervengdo, nota-se, em geral, pouca
atencgdo pela materialidade da obra, algo com
repercussao negativa nas fases operacionais.

Apresenta-se, pois, a questdo, sempre mais
urgente, de como conservar e intervir nesse
patriménio arquitetbnico recente. Em particular, sua
complexidade ndo admite escolhas de intervencao
simples (demolir, conservar, construir ex novo), sem
avaliacdes adequadas. Pode-se considerar esse
patrimdénio do ponto de vista do uso, em termos de
desempenho, sob a o6tica cultural, simbdlica,
memorial, como documentos histéricos, mas apenas
depois de analise acurada desses valores é possivel
determinar o tipo de intervencado, do mais radical ao
mais conservativo, e as modalidades de execugéo.

Decima é um exemplo de grande éxito formal
gue se configura, essencialmente, em virtude das
relacOes entre os componentes de sua estrutura. Por
isso, essa complexa trama de relacdes ndo pode ser
modificada com substituicdes arbitrarias, remocoes
ou acréscimos, sem lesar o organismo arquitetdnico,
urbano e territorial. Sob esse prisma, os aspectos que
tornam esses conjuntos partes da cidade e
estruturam a forma urbana sdo elementos expressivos
para a avaliacdo dessas obras e para a fase
operacional da intervencdo. Ademais, sua
importancia testemunhal é significativa, pois, mesmo
ndo sendo obras explicitamente “artisticas”, possuem
uma conformacao; sua apreciacdo estética é
importante, mas ndo pode ser equiparada com uma
avaliacao integral, pois devem ser consideradas
também as componentes funcionais.

Torna-se, entdo, um momento essencial, na
abordagem desse tipo de construgédo de valor
histérico, a identificacdo dos elementos nevralgicos
da qual depende o valor testemunhal do conjunto e
dos edificios singulares, tanto na obra de “autor”
como nas obras correntes: os valores para a
composicao do ambiente e do contexto. Tal
abordagem deve ser aprofundada em escalas cada
vez mais precisas: daquela do bairro, relativa a
morfologia urbana, aquela do edificio, relacionada a
tipologia das edificacbes, até se chegar aos
pormenores construtivos. A luz dessas premissas, é

necessario ter grande cuidado e atencdo na escolha
do tipo de intervencgéo, fase sucessiva e diretamente
relacionada ao reconhecimento de valor
(arquitetonico, urbano, etc.), diferenciando
inequivocamente os termos, freqlentemente usados
de modo abusivo, de recuperacdo e restauragdo; a
falta de compreensédo em relagéo a eles resulta em
conseqléncias dramaticas no campo operacional.
Ambos se relacionam a intervengdes em
preexisténcias a serem conservadas, valorizadas,
reestruturadas, ou restauradas, dependendo do caso.
A recuperacgédo é voltada, porém, para a reaquisicao
de um bem com escopos econdmicos e sociais, como
reativacdo de uma fonte, na qual o aspecto funcional
prevalece sobre o conservativo; o restauro, ao
contrario, mesmo considerando a fungdo um
elemento qualificador da intervencao, parte de
finalidades culturais e memoriais.

Por meio de uma avaliacdo abrangente das
intervencgdes ja realizadas, em ambito operacional,
“distinguem-se duas correntes principais: para as
obras de valor reconhecido, ademais pertencentes a
produgdo arquiteténica da primeira metade do
século XX, nota-se uma difusa tendéncia para a
‘repristinacdo ao idéntico’; para as construgdes mais
recentes, do segundo pos-guerra em diante, s&o
muito comuns as intervengbes de continua e
desenvolta substituicdo. No geral, portanto [...],
continua-se a refazer, e ndo a conservar(...]”3.

Seria estimulante, portanto, verificar em campo,
caso a caso, as modalidades de aplicagédo dos
principios basilares do restauro para esses casos de
construgdes residenciais publicas do segundo pos-
guerra. O objetivo, para conservar e tutelar esse
precioso patriménio histérico e arquitetdnico, é aquele
de tentar alcancar a contemporizagao entre conservar
e inovar na dindmica urbana, levando-se em conta os
valores arquitetdbnicos e de composi¢do do ambiente.

Para concluir com as palavras de Giovanni
Carbonara, é necessario “substituir o circulo vicioso
construgdo-degradacdo-demolicdo, pelo circulo
virtuoso construcdo-reconhecimento-manutengdo-
conservagdo-restauro”.
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A INTERVENCAO NA
ARQUITETURA CONTEMPORANEA
COMO TEMA EMERGENTE DO
RESTAURO

Simona Salvo

Traducdo: Beatriz Mugayar Kihl

Desde a explosdo da “emergéncia do
moderno”, ha duas décadas, as coordenadas
principais para a abordagem das intervencdes na
arquitetura contemporanea parecem nao ter
mudado: a parte um desenvolvimento hipertrofico
da questdo, agora um argumento “de ponta” do
restauro, a propensao inicial a refazer,
reconstruir, repristinar — excetuando-se algumas
reconsideragdes isoladas — radicou-se e
consolidou-se.

Fenbmeno internacionalmente difundido, a
arquitetura do século 20 é objeto de ambicdes e
interesses de natureza variada que dificultam sua
correta recepgédo cultural, em especial por duas
razdes: o peso dado a seu valor de uso para
finalidades praticas e econdmicas e a
aglutinagdo, a seu redor, de valores simbdlicos,
estreitamente relacionados a atualidade que, por
um autodenominado “imperativo da
conservagdo”, obliteram seus contetdos
historicos e testemunhais. Em ambos os casos, a
urgéncia a qual se impde é aquela de “refazer
para conservar”, algo a acompanhar uma
impulsiva projecdo de instancias fortuitas sobre a
arquitetura contemporanea, tanto de natureza
estética e histoérica quanto econdmica, ideolégica,
politica ou social.

A tendéncia a afastar o tema do campo da
restauracao — algo possivel de ser notado pelo
variado léxico que até agora tem acompanhado a
questao (restauro do moderno, do novo, do
século 20, da arquitetura recente, etc.) —
comportou, porém, uma regresséo a idéia,
superada hd um século, de dever-se salvar a
imagem e ndo a consisténcia material de um
testemunho, abrindo caminho para um ulterior

pos-
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afirmar-se da repristinagédo. O ingresso da arquitetura
contemporanea no terreno da tutela marcou, pois,
um atraso da reflexdo sobre a matéria e um
desenvolvimento desarticulado e inseguro do tema.

A natureza do problema

A percepcao de existir uma transformacdo que
obriga a refletir autbnoma e separadamente sobre o
tema encontra uma motivacao “histérica” em seu
préprio encaminhamento, impulsionado pelo fato de
assumir-se que a arquitetura moderna néo seja
restauravel segundo os preceitos da disciplina do
restauro — por sua particular consisténcia, a rebelar-
se contra qualquer forma de conservacao, e por sua
figuratividade, impossivel de ser transmitida, se
privada de sua integridade e perfeicdo. Esse
pressuposto, derivado de observag¢des empiricas
nunca comprovadas por uma rigorosa verificacao
cientifica, definiria uma situagéo oposta a
“tradicional” restauracao do antigo. Esse ponto de
vista é, porém, alheio a disciplina, pois provém de
guem — historiador, projetista ou tecnélogo — encara
0 moderno como uma linhagem direta da prépria
genealogia, reconhecendo-se claramente nele. Muito
diferente é a perspectiva da restauracdo, que deve
possuir um distanciamento critico e histérico,
devendo reconhecer em seu objeto, tal como se
encontra, os valores testemunhais preciosos para a
memoria, individual e coletiva e, portanto, para a
formagédo e o progresso intelectual do homem.

O cerne do problema esta, porém, em outra
parte: no desconforto histérico-critico que,
inevitavelmente, cerca o reconhecimento de valor de
obras recentissimas, dificultado pela auséncia de um
congruente distanciamento “histérico” e da falta de
uma historiografia consolidada. Ao se notar a
caducidade de uma imagem, deseja-se reter a
memoria da obra sem, porém, estabelecer-se um
equilibrado afastamento de sua expressao primitiva,
ainda vivida e dominante em relagdo a qualquer
outro valor de testemunho que va além do dado
formal. A abordagem é, pois, ditada pelas condicdes
especificas em que se encontra o observador
contemporéneo no ato de discernir entre valores
duradouros ou contingenciais. Assim, essa vertente
retrospectiva pode ser interpretada como uma
desenvolta e superficial projecdo da civilizagédo
contemporéanea sobre o passado a qual, por variados

motivos, tende a querer apropriar-se novamente de
seus simbolos, negando a incidéncia daquele breve,
mas densissimo, lapso de tempo transcorrido entre a
criagdo da obra moderna e sua recepc¢do no presente.

Nao existe, ademais, ddvida que uma boa parte
das buscas e da produgdo artistica do século 20
esteja centrada no valor — ideoldgico e metaférico —
atribuido aos materiais, ao artefato, a sua condicao
fisica ou ao proéprio gesto criativo: quanto mais a
matéria é conotada de modo autbnomo, maior sera a
alusao da obra a conceitos abstratos, como ensina a
arte contemporanea do raiar do século 20 em diante.
Entre abstracdo conceitual e vivida materialidade e
entre fragilidade e conservacao da matéria, ndo
existe, porém, contradigdo, mas uma simples
antinomia no interior da qual deve ser buscado o
proprio significado historico e estético da obra. A
caracteristica fisica do moderno, portanto, ndo deve
ser encarada como um defeito a ser corrigido, mas
como essenciais formas de expressao e criatividade a
serem tuteladas; por conseguinte, reagir ao declinio,
refazendo sem meios-termos, implica recorrer a
modalidades superficiais e inconscientes de agir, que
traem o significado da obra, colocando-se
imediatamente fora do campo da restauracgéo.

Desde as formulagdes de Alois Riegl,
consolidou-se a no¢do de os monumentos serem
monumentos nao por virtude intrinseca, mas porque
sdo reconhecidos como tal; é necessario, pois, convir
que o fato de ter-se atribuido a natureza fisica ou
figurativa das obras do século 20 um sentido de
“limite ao restauro tradicional” desviou a reflexao,
pois conduziu a uma enganosa identificacao do
objeto do restauro (a obra) com seu sujeito (o
observador). As motivagdes de um restauro, com
efeito, ndo devem ser buscadas na natureza material
do monumento (que, no maximo, condicionam seus
aspectos aplicativos), mas, antes, no contexto cultural
em que ¢ feito o reconhecimento de seu significado,
nos dias de hoje condicionado, até de modo
demasiado, por uma profunda necessidade de
encontrar uma identidade, individual e coletiva.

Origem e desenvolvimento da questao

Exaltada em ambito internacional em termos de
urgéncia dramética, a intervencdo na arquitetura
moderna foi posta como agdo que objetiva opor-se a
ameaca de morte que afeta os icones modernistas, os
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quais voltaram a ribalta da historiografia
arquiteténica depois dos anos de esquecimento que
se seguiram a Segunda Guerra Mundial. O propulsor
gue ativa o processo nao é, pois, 0 preventivo
reconhecimento do valor histérico-arquiteténico que
deveria ser um preludio ao ato metodolégico da
restauracdo, mas a descoberta do estado de
devastacdo de um patrimdnio que, de modo
evidente, perdeu forma e completude, ndo obstante o
breve tempo transcorrido, preparando o terreno para
uma deliberada reconquista da forma primitiva. Logo,
a arquitetura do século 20 impde-se satisfazer as
exigéncias de apreciacado estética e servir a fins
praticos, econdmicos, politicos e ideoldgicos, além de
nacionalistas.

A uma neonata sensibilidade expressa pelo
mundo do restauro concernindo ao patriménio
moderno, com o apelo para salvar a Maison du
Peuple de Victor Horta, presente no documento XllI
anexo a Carta de Veneza de 1964, opde-se a
celebragcdo da ascensdo e ruina dos icones do
movimento moderno, contida em dois célebres
artigos de Alison e Peter Smithson da segunda
metade dos anos 60. Um didlogo construtivo entre
historiadores, restauradores e arquitetos atuantes no
projeto de novas edificagdes, contrapostos por
profundas divisdes naqueles anos, ndo ocorre, a nao
ser por inevitaveis contatos os quais, por se tratar
sempre de arquitetura, ocorrem quase por acaso.

Quando, entre 1988 e 1989, um grupo de
arquitetos pertencentes a Tecnische Universiteit Delft
(Universidade Técnica de Delft) fundam o
International Working Party for Documentation and
Conservation of Buildings, Neighbourhoods and Sites
of the Modern Movement (DOCOMOMO), ja existem
todas as premissas para a difusdo e o radicar-se de
uma abordagem retrospectiva e tecnicista. Alheios a
qualguer formagdo no campo do restauro, mas firmes
no principio que a tutela da arquitetura moderna
deva ser uma experiéncia autbnoma em relagéo a
aproximagdo tradicional ao restauro, considerado de
modo apodictico como inadequado para resolver as
questdes técnicas e operacionais, os membros da
associacdo seguem a via da repristinacdo. O
pressuposto de sua “conservacao” ndo é o respeito
pela autenticidade material, mas, antes, a
perpetuacdo da imagem primitiva, integra, perfeita e
reconfortante. Conseqéncia direta dessa abordagem

¢é, por um lado, colocar em acdo procedimentos que
pertencem mais ao projeto de novas edificacoes
(analise histérica/elaboragéo projetual/definigéo
tecnolégica) do que ao restauro (estudo/
reconhecimento/tutela) de modo ao objeto reviver,
ndo importando se por um simulacro ou uma cépia;
por outro, assegurar a justeza filolégica da
intervengéo por meio de processos de documentagéo
e de inventario com os quais pretendem garantir um
conhecimento cientifico infalivel. Com os dados,
pesquisados para refazer e ndo para conservar,
acredita-se poder controlar o valor testemunhal do
objeto real que, portanto, pode ser substituido; acoes
metodolodgicas fundamentais no instituir da tutela,
tais como o levantamento métrico-arquitetdnico, a
documentacao, a catalogacado, sdo, desse modo,
confundidos com processos de virtual recriacao, que ,
substituem o texto original. O passo para a pos-
construcéo empirica de um dogma técnico-cientifico
é curto. Acompanhado por um difuso e imediato
consenso internacional, fruto de uma eficiente e
infatigdvel atividade de divulgacgédo e realizacdo de
eventos cientificos, o DOCOMOMO propde um
esquema de operagdes racional, uma reconfortante
garantia para enfrentar com sucesso a intervencgéao
em obras modernas, no clima de desaparicdo e
incerteza que, inicialmente, caracteriza o setor.
Desse modo, no inicio dos anos 90, assiste-se a
aglutinacéo das tendéncias repristinatérias, com o
consolidar-se de abordagens pragmaticas
marcadamente norte-européias, que obliteram
qualguer especificidade local, mesmo no interior dos
comités nacionais da propria instituicéo. Para
reequilibrar a situagdo ndo basta tampouco o
crescimento contextual da sensibilidade nos
organismos transnacionais os quais, com a
publicagdo das Recomendagcdes R(91)13 (ICOMOS,
1995), buscam, simplesmente, sublinhar o papel
politico que as instituicdes publicas possuem na
tutela do patriménio moderno. Paralelamente,
também a Unesco comecga a enfrentar, em escala
mundial, as mesmas problematicas, com a promogao
de seminarios especializados patrocinados pelo
ICCROM, aos quais se seguem as primeiras
inscricdes de obras de arquitetura moderna na lista
do Patrimdnio Mundial. A tendéncia, no entanto,
continua mais voltada a operag¢des de cunho
estratégico, trabalhando na organizagcéo e na
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codificacdo de providéncias, do que a identificar, e
desfazer, nés criticos da questdo: nao obstante os
papéis e finalidades institucionais da Unesco, pesam
mais os fatores politicos e socioeconémicos implicitos
na recuperacao das construcdes do século 20,
numerosissimas e fortemente imbricadas na vida
cotidiana de milhes de pessoas, do que seu
significado cultural.

Nao é de espantar, portanto, que, no fim dos
anos 90 se tenha atingido uma substancial
convergéncia de intencdes entre organismos
internacionais de tutela (ICOMOS) e 0 DOCOMOMO,
considerado como braco “cientifico” e
“especializado” naquilo que concerne ao patriménio
moderno, fato a conduzir a afirmacgédo definitiva das
posicdes retrospectivas e repristinatdrias iniciais.

No geral, parece evidente como as intervencdes
na arquitetura moderna e contemporanea (mas o
discurso deveria ser estendido a todo o patriménio
histérico) estejam, por todas as partes,
mancomunadas com a aspiracao de fazer a prética
convergir para um “pensamento Unico”, estendendo-
se também a culturas diversas daquela européia e
ocidental. A comunidade internacional, bem
representada pela Unesco, ICCROM e ICOMOS,
parece, com efeito, compartilhar a idéia de, na
civilizacao atual, a preservacao se deva investir de
um papel antropolégico e sociolégico, tornando-se
uma espécie de instrumento de pacificagdo voltado a
resolver os conflitos entre os povos. Pendendo para
uma visdo certamente adequada na época, mas
globalizante, negam-se as raz8es mais profundas da
preservacdo, entendida como atividade a qual tem
por objetivo o reconhecimento e a transmissdo, para
o futuro, de valores histérico-artisticos, memoriais e
espirituais.

A atual predile¢do, em ambito internacional,
pela Carta de Burra — elaborada em sucessivas
versdes desde 1979 pelo Comité australiano do
ICOMOQS, e hoje aceita em grande parte do mundo
anglo-saxao, norte-europeu e, por ultimo, também
por alguns paises orientais (mas ndo ainda adotada
oficialmente pela Assembléia Geral do ICOMOS) —
reativou, infelizmente, um vortice na gestdo do valor
de autenticidade, estabelecido na Carta de Veneza
de 1964, documento mais sélido, mas apressada e
injustamente tachado de um equivocado
eurocentrismo. A carta australiana, reivindicando as

profundas diversidades que subsistiriam no ambito
do patrimdnio mundial entre os objetos dotados de
uma segura e incontestavel materialidade e aqueles
qgue, sendo dela desprovidos, sao definidos como
“intangiveis”, reafirma o valor da autenticidade formal
e da imagem e encoraja formas de tutela as quais
ndo excluem a repristinacao. No geral, portanto, o
clima de revisionismo vigente em ambito
internacional e, em particular, a negacdo dos efetivos
méritos da Carta de Veneza, tendem a constringir o
debate sobre a preservacao a questdes de mera
natureza técnica, segundo uma linha de clara matriz
anglo-saxa; conduz, portanto, a uma renovada forma
de colonizacado cultural a representar o oposto
daquilo defendido pela prépria comunidade
internacional.

Ao desenvolvimento macroscépico do tema,
sintoma de uma novidade passageira e nédo da
vontade de aprofundar seu mérito, contrapde-se um
enfraquecimento do debate em torno de questdes
centrais, tais como o desenvolvimento de adequada
historiografia, a busca “da veracidade” dos materiais
e técnicas construtivas, o estudo de técnicas para o
restauro adequadas as obras modernas e outras
mais. A penuria de restauracdes bem conduzidas e a
abordagem tedrica e metodoldgica, geralmente fria e
pouco fértil, limitaram o crescimento de um real
conhecimento material e construtivo da arquitetura
do século 20, que somente pode ser obtido pela
indagacao direta da obra, no canteiro, e apenas se
as finalidades e inten¢des forem aquelas de indagar
para reconhecer e conservar. Busca-se,
penosamente, superar a barreira historica e
cronolégica, ainda pautada na Segunda Guerra
Mundial, a dividir as obras de reconhecido valor
monumental daquelas consideradas simples
edificacdes correntes, mas se aceita, com grande
dificuldade, que as mudancgas de geracdo ocorram
em intervalos muito mais breves do que os
tradicionais 25 ou 30 anos.

Superada uma primeira fase de crescimento
exponencial da atividade no campo e de uma
igualmente vasta (mas ndo sistematica) literatura a
respeito, a intervencao na arquitetura contemporanea
estd, atualmente, em uma segunda geracdo de
experiéncias, voltadas a repetir e ampliar, por vezes a
corrigir e reparar, os primeiros resultados obtidos; o
fildo repristinatério é ladeado por uma palida
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casuistica de verdadeiras restauracoes, limitada do
ponto de vista quantitativo, mas ndo qualitativo.
Ademais, um aprofundamento histérico-critico,
apesar de timido, estd sendo revelado com o recente
inicio de linhas de pesquisa centradas em
personagens e obras até hoje consideradas
secundérias em relacdo aos mestres do modernismo,
sem ter conseguido, até o momento, repercusséo na
pratica operacional, ainda imersa em inconsciente
negligéncia. A Franca, por exemplo, estd superando
(mas ndo na justa medida) o mito centralizador de Le
Corbusier, redescobrindo, mesmo que gragas a
refinadas pesquisas realizadas em ambito académico
suico, a figura e a obra de mestres como Auguste
Perret e Jean Prouvé, génio negligenciado da
arquitetura do século 20, cuja vasta producao
representa uma excelsa sintese entre tecnologia,
emprego de materiais inovadores e respeito pela
dimensdo humana da arquitetura, temas cardeais da
arquitetura do século 20. Um processo analogo pode
ser notado também nos Estados Unidos, onde a
figura de Frank Lloyd Wright, de absoluto e até hoje
incontroverso primeiro plano, estéd sendo
acompanhada por outras, desde Louis Kahn, apesar
de ele ja representar, nos circuitos historiogréaficos,
um dos expoentes da produg¢édo arquitetbnica norte-
americana do século 20, até Marcel Breuer, o
escritorio Skidmore, Owings & Merrill e outros.

Emerge, além disso, uma recorrente lamdria
pelos escassos resultados obtidos por operacoes
dréasticas que, apesar de bem-sucedidas na intencao
de reconduzir obras arquitetdnicas famosas ao
esplendor de tempos passados, obliteraram para
sempre a memoaria de alguns edificios. Um caso é
dado pela recente reconstrugéo, no ambito da
Exposicao Arte & Arquitetura 1900-2000, realizada
em Génova em 2004, do Teatro del Mondo, projetado
por Aldo Rossi para a Bienal de Veneza de 1980,
localizada por algumas semanas ao largo da Ponta
da Aduana: o préprio fato de a reconstrugdo néao ter
reproduzido a colocagdo sobre a agua tornou a
operagdo, em boa parte, insignificante.

Casos de intervencao

No quadro dessa homogénea tendéncia a uma
abordagem retrospectiva, reconhece-se, porém, uma
certa diferenca entre as motivagdes que induzem a
repristinar, copiar, refazer. Além de uma natural

diversidade de aproximacéo, devida ao contexto
geocultural, na intervencao fatores especificos tém
forte influéncia, condigBes caracterizadoras do
vinculo que se estabelece com uma obra
contemporénea em relacdo a uma antiga, tais como:
o valor simbdlico que a obra pode assumir no
contexto politico-econémico em que se opera; 0
guanto ela tenha sido negligenciada pela critica
historiografica; como se desenrolou o fempo-vida da
prépria obra e quais as necessidades decorrentes de
seu estado; o papel assumido por aqueles se
relacionam a intervencao (o autor, o critico, o
historiador, o restaurador, etc.). A interpretagéo, aqui
proposta, representa, naturalmente, uma
esquematizacdo, que simplifica uma variedade de
comportamentos bastante complexa, articulada e
jamais univoca. ,

Ambicdes de ordem cultural (as quais estédo pos-
indiretamente relacionadas, também, intencdes de
ordem funcional, econémica, politica e ideolégica)
guiam boa parte das operagdes conduzidas na
arquitetura moderna, em especial aquelas mais
divulgadas e alardeadas, com o intuito de recairem
no verdadeiro campo da restauracdo: aspirando a um
inatingivel respeito “filolégico” da obra, procura-se
reconduzir o objeto a um estado primitivo (ou a uma
fase anterior que se considera particularmente
significativa), de modo a garantir uma conformacao
completa e de mais imediata fruicdo. Esse modo de
agir é, além do mais, cultivado pelos historiadores da
arquitetura e pelos arquitetos atuantes na construcgéao
do novo, desejosos de reconquistar o objeto, ou
melhor, sua imagem idealizada a qual, reconduzida a
uma nova vida, pode ainda tecer referéncias diretas
com a historiografia e a criatividade corrente.

Para corroborar a exequibilidade-necessidade
da repristinagdo, agregam-se a matriz industrial,
portanto reproduzivel, dos materiais e das técnicas
construtivas nas quais se intervém, e a presumida
completude das fontes documentais — em primeiro
lugar, do projeto executivo, ambos fatores que iludem
acerca da possibilidade de refazer (ou de executar a
posteriori) com exatiddo incontestavel. Ao projeto,
com efeito, é atribuido um valor como referéncia
para garantir a autenticidade da obra e o respeito
pela vontade de seu autor. A diferenca entre o
restauro de um edificio pré-moderno e o restauro de
um edificio do modernismo consistiria, com efeito, na
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Figuras 20 e 21: Barcelona, pavilhdo da Alemanha para a Exposicdo Universal de 1929 (L. Mies van der Rohe, 1928-1929).

Reconstrucdo de Ignasi de Sola Morales, com C. Cirici Alomar e F. Ramos Galino, de 1982 a 1986. Apesar da declarada intencéo
filolégica, a producdo de uma copia fiel do pavilhdo, desmontado depois da conclusdo da exposicdo em 1929, mostrou-se impossivel.
Do pavilhdo efetivamente construido, com efeito, ndo havia sobrado nada, nem ao menos os desenhos de projeto; os existentes foram
realizados muitos anos depois por Mies van der Rohe (com acréscimos e modificagdes ao original) para ilustrar a obra j& desaparecida.
Confrontando um cartdo postal da época que retrata a escultura de Kolbe, no espelho d'dgua do jardim interno do pavilhdo, e uma
imagem tirada a partir do mesmo angulo, nota-se como até mesmo nesse minimo detalhe ndo existe correspondéncia entre original e
copia, pois a escultura esta ligeiramente deslocada em relagao a sua posi¢cao primitiva

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998

Figura 22: Veneza, entrada para o antigo Convento de S. Nicola
dei Tolentini, atual Instituto Universitéario de Arquitetura de
Veneza (a partir de projeto de C. Scarpa, 1985). Entre as trés
séries de desenhos do autor, para a realizacdo po6stuma da obra,
foi escolhida a segunda versdo, o projeto aprovado pela
prefeitura, uma vez que isso implicava menos problemas de
ordem burocratica e administrativa. No entanto, a terceira
versdo, esbocada por Scarpa pouco antes de morrer, mostrava,
apesar de trechos indefinidos, uma ulterior elabora¢do, em
especial para a parede a esquerda da entrada, dobrada vérias
vezes, COmo se quisesse prosseguir na vertical o jogo de
referéncias espaciais desse pequeno espaco. Na verséo
executada, essa parte estéd evidentemente ndo-resolvida. Nao ha
duvidas, pois, que ndo possa ser considerada obra do mestre,
tampouco possua a complexidade e o fascinio de outras obras
suas, fruto de uma incessante atividade projetual que prosseguia
muito além da elaboracdo dos desenhos, até a execug¢do dos
minimos detalhes

Crédito: Foto de Simona Salvo, 2004

Figura 23: Poissy, Vila Savoye (Le Corbusier, 1929-1931). A vila, no
contexto de seu jardim, projetado por Le Corbusier, mas realizado,
postumamente, em 1997. Apesar de encontrar-se em condigdes
que a aproximavam de uma ruina, por causa de sua intrinseca
fragilidade e dos muitos anos de abandono, a vila foi reconduzida
a um estéril e irreal estado de perfeigdo e integridade, como se
fosse um objeto abstrato e ndo verdadeira obra arquitetonica. As
numerosas repristinacdes e a manutengao quase sazonal
evidenciam o quanto prevalece, nesse caso, 0 reconhecimento
dos valores simbdélicos e iconicos da obra, considerada um
manifesto da arquitetura purista, a despeito de sua realidade
material e histérica

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998
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existéncia do projeto entendido como partitura
executavel, sem, com isso, avaliar a inevitavel
distdncia que se produz em relagédo a singular e néo-
repetivel execucado, da qual apenas a obra construida
oferece testemunho (Figuras 20, 21 e 22). Os éxitos
das intervencbes que apregoam uma tal impostacao
sdo quase sempre insatisfatérios: o processo,
inevitavelmente reduzido a “pseudofilologia”, por si
ilegitimo quando age diretamente no texto,
alterando-o, falha, ainda, na intengéo de reproduzir
e, além do mais, nega o valor do hic et nunc da
obra.

Figura 24: Bruxelas, Atomium (A. Waterkeyn, 1958). A
construcdo, depois dos trabalhos de repristinacdo realizados
entre 2000 e 2005. A intervencgéo foi definida como “restauro”,
mas o0 que se concretizou, de fato, foi um refazimento quase
integral. A recente intervencdo feita nessa construgédo singular
consistiu na substituicdo total das chapas de revestimento das
esferas, na consolidagdo da estrutura metélica portante, na
revisdo da sistematizagao interna e na adequagéo das
instalacdes. Na substituicdo das velhas chapas por outras novas
e brilhantes — com materiais tecnologicamente avangados — a
base de poliuretano e utilizando, no interior, materiais para
isolamento termo-acustico, centra-se a intengdo de reconduzir a
construcao a seu estado original e, portanto, de reapropriar-se
do simbolo de uma época de ouro para a Bélgica. Isso mesmo a
custo de eliminar parte essencial da construgdo, na qual se
condensava o real valor da obra: a utilizacdo do metal a servigco
da engenharia e da construcao que, no Atomium, encontra um
admiravel e ousado exemplo. As chapas do revestimento, uma vez
desmontadas, foram vendidas e compradas por colecionadores
privados, improvaveis “antiqudrios”, e por jovens artistas para
junta-las em novas formas artisticas. Por um lado, pois, ndo se
tolera o aspecto envelhecido da pele do edificio, patinado e néo
mais reluzente como antes; por outro, seus pedacos, reduzidos a
fragmentos, adquirem valor de reliquia ou, descontextualizados,
sao elevados ao patamar anistérico de objet trouvé

Crédito: Foto de Beatriz M. Kuhl, 2006

Essa abordagem emerge nas intervencgdes feitas
nos anos 80: a repristinacdo programada da Vila
Savoye (Figura 23), repetida em vérias fases, com
obstinacado, pelo Ministério da Cultura francés em
1963, 1977, 1985 e 1998, associada também a uma
manutencdo sazonal das superficies, soma-se a
eloqlente reconstrugéo da Bauhaus em Dessau,
outro icone do periodo de ouro do modernismo que,
a partir de 1965 até os dias de hoje, foi
gradualmente repristinada em todas as suas partes,
até mesmo na composi¢do cromatica, apesar de as
vicissitudes dramaticas da Segunda Guerra Mundial
té-la ferido profundamente: um caso de repristinacao
0 qual, apesar de diverso daquele francés pela
meditada aproximacao critica em relacdo a escolha
entre conservagdo e reconstru¢do, encaminha-se, de
todo modo, a repristinacao da forma.

Pertence a abordagem retrospectiva, também,
uma ampla casuistica de intervengdes “corretivas”,
aquelas que mais deram resultados decepcionantes,
nas quais filologia, modernidade, experimentacao e
repristinagédo se confrontam ostensivamente. Do
refazimento das paredes de vitro-cimento da igreja
de Notre Dame de Raincy a repristinacdo de partes
significativas do edificio dos correios de Adalberto
Libera em Roma, pode-se apenas lamentar aquilo
que foi perdido do ponto de vista documental e
estético, pela eliminagéo de uma fase a qual ja se
poderia considerar historicizada e pela ma execugéo
da obra. De modo anélogo, a recente reestruturacéo
do Atomium de Bruxelas (Figura 24) — edificio
bizarro sedimentado na memoaria dos europeus — em
que uma desastrada substituicao integral das chapas
de revestimento de aluminio por outras de aco
inoxidavel, hoje novamente com brilho e radiantes
como ha 40 anos, privou o edificio de qualquer
patina e profundidade histérica.

N&o faltam, por fim, os casos de “execucgéo
defasada”, realizagbes poéstumas de obras de
arquitetura que permaneceram no papel, fortemente
encorajadas pela existéncia de conspicuas fontes
documentais a acompanharem freqlentemente obras
contemporaneas, constituidas de desenhos do projeto
executivo, testemunhos diretos e, com constancia,
apoiadas por quem, na época, participou de seu
projeto e construgdo. Causou estupor, ha pouco, o
completamento da igreja de Saint-Pierre em Firminy
Vert, obra incompleta de Le Corbusier, concluida em
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2006, nao sem modificagdes no projeto do mestre,
realizadas por Joseph Oubrerie, seu discipulo e
colaborador.

Aos casos de “execuc¢do defasada” juntam-se
aqueles em que entre o autor da obra, o critico, o
restaurador, o fruidor e o comitente existem
expectativas de natureza pessoal, geradas por
relagBes afetivas por causa da contigliidade
cronoldgica entre a histéria do edificio e a
atualidade. “Afinidades eletivas”, segundo a eficaz
definicdo de Bruno Reichlin, a definirem relacdes
privilegiadas e determinantes nas escolhas de
intervencao: os discipulos que restauram os mestres,
pretendendo saber continuar a obra, os filhos

Figura 25: Paris, Centro Georges Pompidou, o chamado
Beaubourg (R. Piano e R. Rogers, 1971-1978), parte da fachada
para a rue du Renard. Tendo passado por uma ampla intervencao
de reestruturagdo, com vistas ao ano de 2000, as fachadas do
edificio foram confiadas ao cuidado da administragédo francesa
dos bens culturais, enquanto a sistematizagdo interna ficou a
cargo de Renzo Piano para que resolvesse 0s numerosos
problemas funcionais e de gestdo devidos aos quase 30 anos de
funcionamento e aos milhares de visitantes. Como,
inevitavelmente, tende a fazer qualquer artista chamado a
retrabalhar a prépria obra, Piano “reviu e corrigiu” a estruturacdo
do velho Beaubourg, reduzindo a carga inovadora de seus
grandes espacgos abertos. Hoje, o edificio ¢ compartimentado em
salas mais tradicionais e apresenta circulagdes verticais
alternativas a grande escada rolante externa; anulou-se, assim, o
percurso obrigatério com a sugestiva ascensdo no centro
histérico de Paris. Foram substituidos também os acabamentos
existentes (carpete, plexiglas e metal) por acabamentos
tradicionais de madeira, ceramica e argamassa. Apesar dos
motivos invocados por Piano para justificar tais escolhas —
baseados no fato de flexibilidade e possibilidade de
transformagéo serem qualidades intrinsecas do edificio —, a
intervencdo implicou uma traigdo da carga inovadora com que,
nos anos 70, Piano e Rogers projetaram um museu o qual abria
a cultura para uma fruicdo de massa

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1999

arquitetos a celebrarem ou renegarem a obra dos
pais com base nos percursos familiares, as mulheres
as quais dao seguimento ou interrompem a atividade
dos maridos, dependendo das proprias vicissitudes
sentimentais. Essas relagbes tornam, com efeito,
ainda mais complexas e intrincadas as condi¢des em
gue ocorre, se é que ocorre, a expressao do juizo
critico, bastante arduas de serem decodificadas e
analisadas; explicitados ou ndo, sdo evidentes os
indicios de um inequivoco vinculo entre motivacdes
pessoais e fatores externos.

Eis, pois, que na grande variedade de
comportamentos dependentes da afetividade do
individuo, inevitaveis quando a memoéria de um fato
¢ demasiado recente ou pertence ainda ao presente,
manifestam-se nuances muito diversas em relagao as
aspiracdes do sujeito: da repristinagcdo mais
desenvolta até formas de conservadorismo quase
fetichista; da condenacao do passado ao
esquecimento, a sua espasmoédica manutencao em
vida. Deve, no entanto, ser observado que séo
operacgBes baseadas em pressupostos completamente
subjetivos e, portanto, alheios a concepg¢do do ato de
reconhecimento como processo a ocorrer na
consciéncia individual e, ao mesmo tempo, universal,
sobre 0 qual se baseia o restauro.

Negado, mas presente de modo ostensivo, é o
envolvimento pessoal de Renzo Piano na
reestruturacéo do Beaubourg (Figura 25): com o
pretexto de adequar o edificio as atuais exigéncias
funcionais e normativas, Piano introduziu uma série
de modificagbes que, de fato, fazem uma releitura —
e, em grande parte contradizem — 0s pressupostos
revolucionarios, sobre os quais, em 1977, ele e
Richard Rogers se basearam. Com a reparticdo e o
fechamento em setores dos grandes espagos abertos
internos, com a introdugdo de escadas no interior a
relegarem a segundo plano a simbdlica e ritual
ascensado por escadas rolantes externas, e com a
substituicdo dos materiais da época — metal, perspex
e carpete — por outros mais tradicionais — pedra,
madeira e argamassa — Piano realiza uma espécie de
repensamento pés-modernista da prépria obra,
reduzindo, talvez, a ascendéncia que Beaubourg teve
sobre os processos de massificacdo da cultura
ocorridos nos anos 70.

Confessado e poeticamente traduzido na pia
recuperagdo dos tracos de envelhecimento é o
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Figura 26: Barcelona, Hotel Park (A. Moragas e Galissa, 1950-
1954), pormenor do bar na fachada principal. A intervengao
foi projetada e dirigida, entre 1988 e 1990, pelo filho do
autor, seu homdnimo, com a intencao de recuperar a obra do
pai, danificada pelo tempo transcorrido e pela falta de
manutengdo. A insélita circunstancia de “restaurar” a obra do
préprio pai conduziu Moragas a profundas reflexdes no que
concerne a legitimidade de reconstruir uma obra de
arquitetura tdo recente. A intervengdo foi conduzida em “duas
velocidades”, segundo a parte na qual se intervinha: na zona
dos quartos, adotou-se uma postura mais livre, devida também

“restauro afetivo” realizado por Antoni Moragas filho,
no Hotel Park de Barcelona (Figura 26), obra de seu
pai homdnimo: conservar o edificio, até mesmo em
seus minimos detalhes, ainda mais se consumidos
pelas marcas de um tempo o qual assinala um
distanciamento obrigatério, significa poder aparar os
conflitos havidos quando o pai ainda era vivo,
conservando verdadeiramente sua memoria.

Mais pragméatica é a abordagem guiada por
expectativas de ordem econdmica e funcional,
voltadas a resolver, com desenvoltura, questdes
complexas e articuladas que, de outro modo, seriam
de gestdo ardua: repristinar a imagem e renovar
materialmente o objeto representa, com efeito, a via
mais breve para responder, com eficacia imediata, a
problemas de ordem pratica e exigéncias
contingentes que uma visao histérico-critica
complicaria de modo notavel. Realizar acoes
enérgicas no edificio permite ndo apenas adequéa-lo
as expectativas estéticas atuais (com grande sucesso
de publico), mas também atualiza-lo do ponto de
vista funcional, melhorar seu desempenho técnico e
aumentar sua capacidade de produzir lucros.
Quando, ao contrério, repristinar o objeto nédo seja
conveniente, segundo esse mesma concepgao, o
edificio pode ser revisitado em sua forma, ou
abandonado, ou eliminado para ceder lugar a um
outro.

a necessidade de adequar os ambientes as normas e
exigéncias atuais, sem, no entanto, exceder-se; as areas
comuns, ao contrario, tais como o hall, o bar, as escadas
principais, o revestimento externo da fachada principal, o
restaurante e a sala de leitura, dotados de detalhes
arquitetdnicos originais, de acabamento e de bens moveis,
integrados ou ndo, projetados e realizados com particular
cuidado, foram plenamente respeitados e conservados em sua
forma, matéria e no estado, mesmo consumido pelo tempo,
em que se encontravam. O resultado é de grande harmonia,
pelos éxitos estéticos e pela atencdo dada ao pormenor,
denso de histéria, pessoal e geral

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998

A incontroversa tendéncia norte-americana de
privilegiar os aspectos econémicos, pragmaticos,
simbdlicos e didaticos da atividade de tutela e
conservacao do patriménio arquiteténico historico,
nao poupou nem mesmo um edificio como a Galeria
de Arte da Universidade Yale em New Haven,
refinada obra de Louis Kahn, ha pouco sujeita a uma
pesada adaptacgédo; descrita de modo laconico em
revistas ndo-especializadas, a intervencao, tida como
necessaria, foi duramente criticada pelo impiedoso
recurso a substituicdo em contexto tédo precioso,
delicado e rico de testemunhos, como € a arquitetura
de Kahn, em realizagdo que funde poesia e
tecnologia.

Um evidente oportunismo, a revelar intengdes
de ordem econdmica e funcional, transparece
também em outras experiéncias que fazem do
problema da adequagéo tecnolégica um pressuposto
para a renovacao da forma e/ou da substancia da
obra. A “manutencao extraordinaria” dos bancos do
Parque Guell, de Gaudi, em Barcelona, foi executada
com vistas aos Jogos Olimpicos de 1992, realizando-
se uma inabil e pesada reintegracdo do precioso
revestimento de azulejos, na tentativa de reproduzir a
antiga técnica.

Marcados pelos draméaticos eventos do século
passado, especialmente aqueles que afetaram
algumas nagdes européias entre os anos 30 e a
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gueda da “cortina de ferro”, no final dos anos 80,
certos edificios do século 20 tornaram-se
monumentos involuntarios de valores 0s quais
ultrapassam seu significado artistico, arquiteténico ou
simplesmente urbano. A histéria condicionou
fortemente, com efeito, as expectativas politicas e
ideolégicas que hoje pesam sobre eles, induzindo a
realizar intervencdes para potencializar ou reduzir sua
carga simbdlica. Entre os palses europeus, a
Alemanha — particularmente em Berlim — apresenta
uma casuistica variada de experiéncias que
correspondem a instancias muito mutaveis da
sociedade e a uma situacdo politica ainda em vias de
estabilizacdo. Motivadas por uma vontade de
damnatio memoriae foram feitas difusas demolicdes,
desde a Segunda Guerra Mundial até os dias de hoje,
no tecido de muitas cidades alemas, Berlim in primis.
Logo apds a Segunda Guerra Mundial, a
primeira reacdo foi aquela de cancelar os
testemunhos do nazismo; depois, aqueles do periodo
socialista; e, mais recentemente, as que, de algum
modo, obstruiam o “novo curso” na nagéo
reunificada. Diversamente, nos anos seguintes a

Figura 27: Berlim. Muro. Tragos do muro na pavimentacédo da
Potsdamer Platz. Hoje, restam somente alguns breves trechos do
baluarte que, de 13 de agosto de 1961 a 9 de novembro de
1989, dividia o setor oeste da cidade do setor leste. A sua
sistemética espoliacdo foi iniciada em 9 de novembro de 1989,
com a queda da “cortina de ferro” e prosseguiu, depois, com o
retorno do governo a Berlim e sua pesada reconversdo em
capital do Estado reunificado. Duas décadas apoés a “queda”,
porém, ha uma profunda lamentacdo pela perda de um
testemunho tdo importante daqueles anos dramaticos durante os
quais a cidade, a Alemanha e a Europa ficaram profundamente
divididas

Crédito: Foto de Ernesto Salvo, 1999

Segunda Guerra Mundial, as obras arquitetbnicas das
duas primeiras décadas do século 20, consideradas
testemunhos positivos do ponto de vista histérico,
reminiscéncias de um periodo herdico compartilhado
pela parte oriental e ocidental do pafs, foram objeto
de repristinagBes radicais que garantiam a plena
legibilidade e integridade de aspecto, com o intuito
de recuperar sua forgca evocativa.

Um exemplo é dado pelas vicissitudes do Muro
de Berlim (Figura 27). Conservado apenas em
miseros e insignificantes pedacos depois da pacifica
“furia demolidora” de 1989 e laconicamente
recordado na pavimentagdo publica de partes da
cidade, em que se distingue, de modo penoso, seu
tracado, o muro prosseguiu, no entanto, como um
fantasma onipresente na reflexdo dos intelectuais
berlinenses, além de ser objeto de desejo dos
turistas. Significativa é, portanto, a reconstrucao
idealizada de um trecho do muro — com a intengéo
de satisfazer as instancias colocadas por uma
memoria a exigir obter um testemunho composto néo
apenas de recordagdes pessoais —, mas cujos
pressupostos sao uma falacia, porque desprovida de
autenticidade e de verossimilhancga historica.

Na ex-Unido Soviética, mais na Russia do que
nos outros paises do “além-cortina”, o clima social,
politico e econdmico é diverso, pois as construcdes
da época comunista séo sistematicamente
abandonadas ou demolidas para dar lugar a novos
edificios ou reconstrugdes dos monumentos de época
czarista, destruidos com a revolucdo bolchevique. A
esse proposito deve ser evidenciado, porém, o
nascimento de uma espécie de “gosto antiquéario”
pelas efigies das ditaduras politicas do século
passado: estatuas de Lénin, Marx e Stalin, realizadas
com dimensdes, formas e materiais monumentais, com
poucos exemplares sobreviventes, hoje sdo objeto de
apreciacdo estética (sobretudo no Ocidente) e séo,
desse modo, cuidadosamente retiradas dos depoésitos,
também em funcado do valor econémico que essas
obras adquirirao em breve.

A ampla casuistica que demonstra a difuséo da
abordagem retrospectiva somam-se casos isolados de
conservagéo, fruto de trés diversas condi¢des: uma
afortunada aproximacdo institucional, uma consciente
abordagem critica e uma téo fortuita quanto
excepcional continuidade de uso do edificio, a qual,
por uma gradual sedimentacdo de um juizo
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apreciativo, pode evitar as asperezas de uma
reaproximacao critica repentina.

Correta e bem executada, alinhada com a
melhor praxis de algumas das superintendéncias
italianas, a restauracao da Casa del Fascio (Figura
28) em Como, de Giuseppe Terragni, representa um
pioneiro caso de intervencao em obra moderna, no
qgual deve ser reconhecido também o mérito de ter
estabelecido um termo de comparagdo “positivo”
diante de tantas repristina¢des, demonstrando como,
na presenca de um sélido método cientifico e
histérico-critico, o restauro tradicional se mostra
adequado também a arquitetura moderna.

Baseado em um sereno juizo de valor, ademais
sem o suporte de uma historiografia “experimental”
consolidada, foi conduzida a intervencéo
recentemente concluida no arranha-céu da Pirelli em
Mildo, uma verdadeira restauracdo italiana que
demonstrou, concretamente, como a aproximagéo a
uma obra do século 20 ndo é, como se gostaria fazer
crer, radicalmente diversa daquela em relagdo a uma

Figura 28: Ex-Casa del Fascio (G. Terragni, 1932-1936); fachada
principal depois do restauro. A intervencdo, dirigida por Alberto
Artioli entre 1988 e 1992, por iniciativa da Soprintendenza per i
Beni Architettonici de Mildo, consistiu de tradicionais operacdes
conservativas (limpeza, consolidacdo, protecdo) para remediar os
danos causados no revestimento de placas de marmore botticino
por uma inabil manuteng¢édo dos anos 60. Apds a remogao das
resinas de silicone velhas e enegrecidas usadas para selar as
juntas, e sua substituigdo por argamassas tradicionais,
controladas do ponto de vista técnico, realizaram-se operacdes
minimamente invasivas com o intuito de eliminar as causas de
degradacdo. O rigoroso respeito por uma metodologia
conservativa permitiu restringir as intervengdes e as substituigdes,
limitadas a poucas placas ndo-recuperaveis

Crédito: Foto de Alessandra Cerroti, 2006

obra antiga. Superando a excepcionalidade
conceitual e as dificuldades operacionais postas
por uma obra complexa e modernissima, como é
o Pirelli, provou-se a plena validade da teoria
“classica” da restauracdo que, precisamente por
sua fundamentacao critica, pode ser aplicada
igualmente a qualquer valor reconhecido —
estético, histérico, social, material ou imaterial.

Raras e isoladas sdo as intervengdes de
restauro desse ultimo tipo, perceptiveis em
ambito internacional. Nao é um acaso que, entre
as poucas a serem recordadas, esteja a
recuperacdo do estabelecimento balneéario
Bellerive Plage, perto de Lausanne, obra de Marc
Picard de 1937, escrupulosamente conservado
em sua materialidade e sabiamente restaurado
na forma e na fungdo por profissionais sui¢os
formados na academia local, um dos raros
nichos de reflexdo critica no panorama mundial.
Na &rea de Zurique existem outras intervencdes
interessantes: a atenta manutencdo da Siedlung
Neubuhl, realizada nos anos 80 por Arthur
Ruegg, e 0 mais recente e insdlito restauro da
sede suica da Eternit, realizado com painéis do
material homdnimo, quinta-esséncia do “nao-
conservavel”. No contexto espanhol, por sua vez,
sobressai a sensivel intervencao “cientifica” de
Fernando Alvarez e Jordi Roig, na bela Vila La
Ricarda em Barcelona, obra de Antonio Bonet de
1963, atenta ao detalhamento tecnoldgico e
construtivo, mas nao desprovida de desenvoltas
melhorias funcionais e de desempenho.

Uma sorte incomum e o generoso esforco
de alguns permitiram, por fim, que obras tais
como o Instituto Italiano de Cultura em
Estocolmo, criacdo de Gio Ponti e Pier Luigi
Nervi, contemporanea ao Pirelli, e a Vila Marea
(Figura 29) em Noormakku, na Finlandia, de
Alvar Aalto, sobrevivessem por cerca de 50 anos
em bom estado de conservacdo, gragas a um
atento e constante cuidado que as protegeram da
degradacdo e evitaram que sua fortuna critica se
enfraguecesse. Casos esses a confirmarem o
quanto a boa manutencdo, bem programada e
distribuida no tempo, constitua a Unica via para
enfrentar, e manter, com os meios a disposicao, a
conservacao de um patrimdnio em crescimento
continuo.
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Figura 29: Pori (Finlandia), Vila Mairea em Noormakku (A. Aalto,
1939); saldo com lareira. A vila, projetada para Maira
Gullichsen, amiga intima de Aalto, foi objeto de atencdes
continuas, inicialmente por parte da proprietaria e, depois, da
fundacédo por ela instituida para que, apés sua morte, a obra
fosse tutelada e, ao mesmo tempo, aberta aos visitantes.
Reparos pontuais e um uso constante foram assegurados pela
presenca de um zelador o qual, morando na vila, controla
constantemente todas as suas partes

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1999

Conclusoes

A intervencdo na arquitetura contemporéanea
representa, talvez, a expressdo mais significativa das
modalidades com as quais hoje nos relacionamos
com o passado; significa, com efeito, uma espécie de
marco significativo do papel que o restauro ocupa na
sociedade e na cultura contemporanea e da relagéo
que esta ultima instaura com os valores espirituais e
memoriais.

Um equivocado potencial figurativo (como icone)
e a aparente inconsisténcia histérica do novo invertem
nossa espontanea propensao a conservar, agindo, ao
contrério, na diregao oposta, desencorajando esta
Ultima e encorajando, ademais, a repristinagcao da
facies originaria. O novo parece, portanto, constituir o
terreno mais fértil para deixar aflorar ainda uma vez a
eterna tendéncia a reconhecer o dado histérico e
atualizar seu sentido estético; se existe uma esperanca
para reinserir os testemunhos da arquitetura em
circuitos de apreciagdo histérico-figurativa, para os
quais “o distanciamento temporal e as formas de
degradagédo se tornam um fato fundamental para dar
nova conotagdo em sentido exclusivamente estético a
obra”, em relagdo ao novo parece surgir uma
insuperavel barreira.

O novo se torna, assim, um argumento
primordial para enfrentar os grandes temas
internacionais da tutela, tais como o respeito pela

autenticidade (material ou da imagem?), os limites
aparentes colocados pelos testemunhos intangiveis
ou imateriais, a contraposi¢édo entre valores universais
e identitarios das diversas culturas, a extensdo — ou
ndo — dos principios da conservacdo de matriz
européia a outras civilizacdes, o progressivo aumento
dos testemunhos validos a serem tutelados. As
expectativas se frustram, no entanto, ao se considerar
gue a atitude prevalente geral é a de reconhecer o
patrimoénio, com efeito, essencialmente como fonte de
lucro, e intervir nele com finalidades econdmicas, ou
de imagem, instrumentalizando seus valores
culturais.

A restauracdo das obras contemporaneas
representa, portanto, uma espécie de desafio para a
disciplina e, talvez, para a cultura da memoria em
seu conjunto, pois implica o reconhecimento em
tempo real do proprio presente, de seus valores e de
sua capacidade testemunhal na vida do homem e
também a modulacdo e adaptagéo de teorias e
métodos a expressbes figurativas e suportes materiais
rebeldes, sem precedentes na histéria da arquitetura,
além de um enfrentamento no campo aplicativo, algo
gue o mundo do restauro ainda nao experimentou.

Os restauros bem conduzidos de muitas obras
de arte contemporaneas e cinematogréaficas, em que
se reconhece a capacidade critica e técnica de
enfrentar, com equilibrio e clareza conceitual,
problemas totalmente novos e muito complexos,
permitem ter esperanga. Em relacdo ao ambito
artistico, no entanto, a arquitetura, por variadas
razbes, ficou para trés, encarcerada em posicoes de
restauro grosseiras e indefensaveis, por certo a serem
revistas e modificadas radicalmente.
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(1) Adisciplina AUP 177 -
Projeto do Edificio e
Dimenséao Urbana | € de
responsabilidade dos
professores doutores
Antdnio Carlos Barossi,
Eduardo de Jesus
Rodrigues, Marcos
Acayaba, Rodrigo Queiroz
e a professora convidada
Ménica Junqueira.

O PROCESSO DE PROJETO, WORKSHOP NA FAUUSP:

EXPERIMENTOS DA ARCHITECTURAL ASSOCIATION SCHOOL OF
ARCHITECTURE, DE LONDRES, E DA FACULDADE DE
ARQUITETURA E URBANISMO DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Joana Carla Soares Gongalves

Realizado de 10 a 12 de dezembro de 2007
Local: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo,
Cidade Universitaria, Sao Paulo

O objetivo principal do workshop foi promover uma discussao sobre o
processo de projeto no exercicio de arquitetura, com base na troca de experiéncias
didéaticas entre as duas institui¢cdes envolvidas, incluindo questdes de método e
ferramentas de projeto, conceituagéo arquitetdnica e aplicagéo de critérios
ambientais.

A proposta desse evento partiu da iniciativa dos professores da escola de
arquitetura Architectural Association School of Architecture, responséaveis pela
disciplina Diploma Unit 2 (equivalente as disciplinas de trabalho final de
graduacdo da FAUUSP) em desenvolver o exercicio de projeto do ano académico
de 2008-2009, tomando como tema o programa de um museu de arte
contemporanea no edificio Palacio da Agricultura, no Parque do Ibirapuera em
Sdo Paulo, atual sede do DETRAN-SP, projeto de Oscar Niemeyer. Paralelamente,
os alunos da FAUUSP, da disciplina AUP 177, Projeto do Edificio e Dimensé&o
Urbana | (2¢ semestre de 2007), trabalharam com o mesmo tema e local de
intervengao!.

O workshop foi organizado pelos professores Joana Carla S. Gongalves,
Denise Duarte e Arthur Lara, do Departamento de Tecnologia da Arquitetura e do
Urbanismo (AUT) da FAUUSP, e pelos professores Anne De Beaurecueil e Franklin
Lee da Architectural Association School of Architecture (AA), de Londres,
responsaveis pelo curso Diploma Unit 2. Participaram das atividades os demais
docentes: Rodrigo Queiroz, do Departamento de Projeto de Edificagdes, Roberta
Kronka Mulfarth e Marcelo Giacaglia, do Departamento de Tecnologia da
Arquitetura da FAUUSP.

O corpo discente do workshop foi formado pelos alunos de graduagédo do
curso Diploma Unit 2 da AA School of Architecture, os alunos da disciplina AUP
177 do curso de graduacdo da FAUUSP, e também os alunos do curso de pos-
graduacdo da area de concentragdo Tecnologia da Arquitetura, que fazem parte do
Laboratério de Conforto Ambiental e Eficiéncia Energética — LABAUT — da FAUUSP.

Quanto a abordagem metodolégica, o interesse da disciplina Diploma Unit 2
em incorporar as variaveis ambientais do conforto térmico, luminoso e acustico,
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(2) O embasamento
teorico sobre o tema
“sistemas generativos” e
das “variacdes
paramétricas” tem origem
nos estudos de
Christopher Alexander e
Greg Lynn, da década de
1960, e, atualmente,
aparecem nos trabalhos
de Eric Own Moss, Nox
Architects, dentre outros.

Primeiro dia do workshop —
MedicBes de varidveis
climaticas no Parque do
Ibirapuera

Crédito: Foto de Arthur Lara

como fatores determinantes do projeto arquiteténico, aproximou a discussédo das
pesquisas pro-projeto em andamento no LABAUT.

Com inspiracdo na obra de Oscar Niemeyer, a disciplina da AA School of
Architecture adotou o tema “articulado versus monolitico” como desafio para o
exercicio de projeto arquitetdnico, cujo processo de desenvolvimento é baseado na
teoria dos sistemas generativos e das variagdes paramétricas?, com énfase na
guestao ambiental da arquitetura. Assim, a disciplina se propbe a explorar as
relagbes entre fatores culturais e ambientais na concepgédo arquitetbnica e na
apropriacao do espaco construido, ressaltando o papel dos recursos tecnolégicos e
das solugdes arquitetdnicas para o desempenho ambiental e os impactos na
estética arquitetbnica.

O desenvolvimento do embasamento teérico inclui o estudo de precedentes
na arquitetura de Niemeyer, observando a influéncia das politicas sociais e do
clima tropical, lembrando que a primeira geracdo do modernismo brasileiro exerceu
um poder de transformacdo sobre as obras do modernismo europeu,
principalmente por seu valor ambiental.

Com tudo isso, 0 objetivo é chegar a uma forma geral da arquitetura (global
shape) e ao projeto de um componente construtivo flexivel e adaptavel, de acordo
com parametros ambientais, ao mesmo tempo em que sao mantidas as qualidades
da circulagdo, do programa e a fluidez espacial inerentes as estratégias de projeto
baseadas nas superficies continuas.

Nesse processo de projeto, é incentivado o uso de ferramentas avancadas de
simulacdo computacional para a exploragdo de formas e relagdes espaciais. Os
softwares mais utilizados na disciplina sdo: Rhino, Generative Components, para a
geracdo de forma, Ecotect, para as avaliacdes de luz e sombra e Ansys
Computational Fluid Dynamics, para as avaliacdes de ventilagdo.

A visita dos alunos da AA School of Architecture a Séo Paulo, em dezembro
de 2007, para reconhecimento das condi¢des urbanas locais, criou a oportunidade
de receber a equipe de Londres na FAUUSP para uma troca de experiéncias
didaticas, com énfase no processo de projeto.
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Assim, as atividades do workshop se desdobraram ao longo de trés dias,
compreendendo o levantamento de dados climéticos no local de intervencdo por
meio de medigdes, e 0s seminarios sobre propostas de projeto das duas escolas
para o edificio em questéo, e ainda sobre aspectos tedricos e metodolégicos de
projeto.

O primeiro dia do workshop foi inteiramente dedicado as medicdes de
variaveis ambientais no Parque do Ibirapuera e seu entorno, com a intencédo de
caracterizar condicdes especificas do microclima nas imediagdes do edificio em
estudo e, com isso, extrair dados do contexto ambiental para informar o projeto
arquitetdnico. Para tal tarefa o trabalho de campo foi dividido em seis pontos,
sendo esses: 0 espaco livre sob a marquise do parque, o interior do edificio Oca,
a area verde sob arvores proxima a marquise, a passarela de ligacdo entre o
parque e o edificio, a calcada externa do parque junto da avenida Pedro Alvares
Cabral e a calgada oposta junto do acesso principal do edificio. Nesse trabalho
foram registrados dados de temperatura do ar, umidade, velocidade do ar,
disponibilidade de luz natural e ruido.

Para a realizagdo das atividades de campo, contou-se com o apoio do
LABAUT, tanto no que se refere ao uso de equipamentos préprios de medicdo de
variaveis climéaticas como a aplicagcdo de procedimentos recomendados para o
estudo de condigBes ambientais.

No segundo dia de workshop, os alunos da AA School of Architecture
participaram das apresentacdes dos alunos da disciplina AUP 177, que
destacaram as possibilidades da extensao urbana do edificio e uma melhor
conexdao com o entorno construido, incluindo a criacdo de um sistema de espacgos
publicos livres. A intervengdo da disciplina abrange a area de irradiagcdo imediata
que envolve o Parque do Ibirapuera e o terreno contiguo que abriga a atual sede
do DETRAN, separado da area do parque pela avenida Pedro Alvares Cabral,
contido na faixa entre as avenidas Dr. Dante Pazzanese e Sena Madureira e
limitado pelos fundos do parque do Instituto Bioldgico, voltado para a rua Tutdia.

Dentre os objetivos do exercicio de projeto estavam as seguintes metas:
desenvolver um projeto de arquitetura com um novo nexo urbano entre o Palacio
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(3) Projeto de pesquisa
coordenado pelas
professoras Joana Carla S.
Goncalves, Denise Duarte
e Roberta C. Kronka
Mulfarth, do Laboratério
de Conforto Ambiental e
Eficiéncia Energética do
Departamento de
Tecnologia da Arquitetura
(LABAUT) da FAUUSP, com
a participacdo dos alunos
de po6s-graduacdo Anna
Christina Miana, Rodrigo
Cavalcante, Paula
Shinzato, a pesquisadora
de pés-doutorado
Alessandra Rodrigues
Prata, o arquiteto doutor
Norberto Moura, a aluna
da graduagéo Joanna
Conceicdo e a arquiteta e
urbanista Luciana
Ferreira.

da Agricultura, o Parque do Ibirapuera e a area do entorno; elaborar um projeto o
qual abordasse o programa de arquitetura de museus, associado a reflexdo
presente na arte contemporénea, seu rebatimento no projeto de arquitetura e na
discussdo sobre o papel dos museus na sociedade atual; e realizar uma atividade
de reflexdo critica e de proposi¢cdo de projeto sobre o patriménio moderno
construido na cidade de Séo Paulo.

A principal atividade do ultimo dia do workshop foram as apresentacdes dos
trabalhos da AA School of Architecture, seguidas pelas apresentages do grupo do
LABAUT. Dentre as reflexdes sobre as propostas ainda em andamento dos alunos
da AA, avaliou-se por meio dos estudos paramétricos, como a parte, ou 0
componente, afeta a forma geral da arquitetura e vice-versa, etapa essa do
processo de projeto que foi possivel com o auxilio de simulagdes computacionais,
observando-se os resultados de desempenho quanto a insolagéo, ventilagéo,
iluminagao natural e acustica de recintos. Vale destacar que, no contexto dos
trabalhos da AA, a discussao e a pratica do método de projeto antecedem os
aspectos programaticos da arquitetura.

A introducédo do segundo dia de seminarios foi dividida em duas partes. Na p6$-
primeira, a aluna de mestrado Verbnica Natividade, da area de concentragéo
Design e Arquitetura do Programa de Pd6s-Graduagédo da FAUUSP, contextualizou
as propostas tedricas e 0s experimentos de projeto sobre a abordagem
arquitetdnica chamada Generative Architecture. Em seguida, o professor Arthur
Lara discorreu sobre a importéncia das relacdes contextuais na arquitetura
contemporanea e as dificuldades de projetar-se em outras culturas.

Quanto as apresentacbes do LABAUT, foram trazidas trés experiéncias, sendo
duas de projeto final de graduacdo e uma de pesquisa pré-projeto na pés-
graduacdo, estando, este ultimo estudo, em andamento. Esses séo trabalhos de
projeto e reflexdo cujos critérios ambientais possuem um papel determinante no
processo e, conseqlientemente, no resultado formal e espacial do desenho urbano
e da arquitetura.

Com especial destaque a proposta de pesquisa pré-projeto intitulada
Desenho Urbano e Desempenho Ambiental: Estudos Paramétricos de Variaveis
Ambientais”? foi exposta a primeira fase do trabalho, em que foram estabelecidas
as questdes iniciais para os estudos paramétricos: as variaveis ambientais, o0s
critérios desempenho e as premissas urbanas e arquitetdnicas béasicas, fatores a
partir dos quais foram definidos os agentes de projeto (unidade minima de
projeto) e as regras para a geragéo do sistema de formas urbanas. Na etapa
subsequente, foram simulados fragmentos de tecidos urbanos com o objetivo de
encontrar-se o potencial maximo do desenho urbano resultante da hierarquizagdo
de uma determinante variavel ambiental. Na primeira fase da pesquisa, foi
contemplado o tema da energia solar, considerando-se o critério de horas
minimas de insolagdo para a definicdo do agente de projeto e o potencial de
geracdo de energia limpa no envoltério dos edificios para a determinacao das
regras de composi¢do do desenho urbano.

Apesar das diferengas com respeito a area de intervengdo e ao conteudo
programatico, a contribui¢cdo de tais trabalhos no contetdo geral do workshop,
assim como a aproximagado da proposta metodolégica da equipe da AA, justificam-
se em duas etapas dos trabalhos, sendo essas: o0 estabelecimento dos critérios de
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desempenho ambiental e a aplicacédo de variagdes paramétricas com base em
variaveis ambientais, para a definicdo da forma e do espaco na arquitetura.

Uma das principais diferengas entre a proposta metodolégica da AA e a
pesquisa do LABAUT, dentro das possibilidades da teoria dos sistemas
generativos, esta na escala de abordagem projetual. Nesse sentido, enquanto no
primeiro caso trabalha-se um componente da arquitetura em paralelo com a
forma geral do edificio, chamada global shape, no segundo caso a énfase esta na
geracdo do desenho urbano, que segue uma relagdo com a forma do edificio.

Dentre as consideracdes finais, é notério que, ao contrario dos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos da AA, para as experiéncias dos alunos da FAUUSP,
tanto da disciplina AUP 177 como do LABAUT, que seguem a légica dos estudos
paramétricos, o uso de ferramentas computacionais ndo tem o mesmo papel
determinante no processo de projeto e, consequentemente, no produto final da
arquitetura.

Certamente, a discussdo sobre o processo de projeto na arquitetura
contemporanea é, indubitavelmente, um assunto fundamental para o ensino e a
pesquisa em arquitetura e urbanismo em ambos os niveis, graduagdo e pos-
graduacédo, tendo em vista o papel da arquitetura em interpretar e refletir sobre a
complexidade das sociedades modernas, para que ela seja auténtica em seu
tempo e espaco.

Joana Carla Soares Gongalves

Profa. Dra. do Departamento de Tecnologia da Arquitetura da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Sado Paulo (FAUUSP).

e-mail: jocarch@usp.br
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II CiINCcCI — coLOQUIO INTERNACIONAL SOBRE
COMERCIO E CIDADE: UMA RELAGCAO DE ORIGEM

Heliana Comin Vargas

FAUUSP - Exposicéo Il
CinCci, de 10 a 20 de
marco de 2008

Créditos: Fotos de Kleber
Carvalho e Heliana C.
Vargas

Os coléquios internacionais de comércio e cidade, agora em sua segunda
edicdo, tém como finalidade discutir idéias sobre as atividades de comércio e
servicos e sua relacdo com o espaco urbano, reunindo pesquisadores que tém se
dedicado ao tema. Além de buscar fortalecer essa area do conhecimento a qual
tem se revelado fundamental para o entendimento da dindmica urbana e regional
e, consequentemente, subsidiar politicas publicas competentemente, visa
aprofundar a discussado de trabalhos em andamento, reforcando o carater
transdisciplinar que esse tema envolve. Além de buscar intensificar a pesquisa e a
producao do conhecimento com apresentacao de trabalhos tedricos, também é
objetivo desse coléquio divulgar e informar sobre a dimensdo do campo de
atuacdo do arquiteto e urbanista nessa drea do conhecimento.

Com essa intencgao varias atividades foram programadas para o evento,
recebendo trabalhos e participantes de varios estados brasileiros e de alguns
paises da América do Sul.

As conferéncias internacionais tiveram um papel fundamental nas
discussbes por aproximar o desenvolvimento comercial da gestéo do territorio
urbano e regional, na medida em que trataram de questdes sobre os espacos
comerciais espontaneos ou planejados, dispersdo urbana e sobre o conceito de
espaco publico/privado dos espagos comerciais. Contamos com a presenca de
Alex Wall e Carlos José Lopes Balsas.

O professor Alex Wall fez uma avaliacdo critica do desenvolvimento varejista
americano e do processo de suburbanizagéo, a partir da analise da obra escrita e
construida de Victor Gruen, destacando a discussédo sobre o conceito de espaco
publico/privado e o papel destes espagos comerciais na criacdo de areas de
centralidade. Trouxe exemplos internacionais da Indonésia para ilustrar sua
palestra, mostrando a preocupa¢do dos novos formatos com o conceito de espaco
publico.
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Edificio Copan (1952-
1961) — Monitoria de
Walter Galvdo. Projeto de
Oscar Neimeyer.
Localizado na avenida
Ipiranga, permitindo a
continuidade da
exploracdo da éarea
central, visitando outras
galerias comerciais do
entorno, nas ruas 24 de
maio e Bardo de
Itapetininga, assim como
o Shopping Light
Créditos: Fotos de Kleber
Carvalho

O professor Carlos José Lopes Balsas utilizou-se do estudo de caso da cidade
de Phoenix, nos EUA, para mostrar os vérios formatos de espagos varejistas,
levantando questdes sobre o rapido crescimento da area metropolitana da cidade,
do processo de dispersdo urbana e da necessidade de avaliar as condigdes
climaticas no projeto arquiteténico desses espacos.

A conferéncia proferida dentro do “Espaco Institucional” trouxe a experiéncia
de intervengéo no centro de Buenos Aires, na visdo da secretaria de planejamento
da cidade.

As palestras proferidas no ambito da mesa-redonda reforcaram o carater
transdisciplinar a que o tema do coldéquio nos remete. Tendo como intengdo
explicitar os diversos olhares sobre a troca, ficaram deveras evidente as diferencas
de olhar que nossa formacao diferenciada produz. Assim, a fala do professor
Rudinei Tonedo Jr., sobre a troca, na visdo do economista, ofereceu-nos uma aula
sobre o conceito a partir da visdo de Adam Smith, sobre o equilibrio do mercado e
da necessidade de intervencdo do Estado para a manutencgdo desse equilibrio. Fala
essa que fez um contraponto com a da professora Heliana Comin Vargas, a qual
apresentou um paralelo entre o conceito de troca em sua origem e 0 apelo ao
consumo na atualidade, a partir de trabalhos da antropologia que permitem refletir
sobre o carater publico da troca e a alma da mercadoria.

As sessdes paralelas discutiram os aspectos socioculturais e imagéticos do
comércio, a arquitetura comercial, o comércio e a insercdo urbana, o lugar do
mercado, comércio e espaco publico, turismo, produgdo e gestdo do espaco urbano.

Ainda, no sentido de valorizar e divulgar essa drea do conhecimento, foi
montada uma exposi¢cdo com trabalhos de natureza projetual, dentro de um espaco
criado a partir da logomarca do CinCci, que reproduz o modelo hexagonal da teoria
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Brascan Century Plaza
(2003) - Monitoria de
Oriode José Rossi.
Projeto de Jorge
Kongsberger &
Gianfranco Vannucci.
Localizado na esquina da
rua Joaquim Floriano
com a Bandeira Paulista,
no Itaim Bibi.
Continuidade na
exploracdao do entorno,
visitando a rua Jodo
Cachoeira, uma das
primeiras a ser objeto do
programa de ruas
comerciais da cidade de
Séo Paulo

Créditos: Fotos de Oriode
José Rossi

do Lugar Central, de Christaller. Uniu-se um trabalho de design, imagem e
cenografia inseridos em um espaco paradigmatico como a FAU, para ser
visualizado e comunicado a toda a comunidade FAU e seus visitantes. Além dessa
preocupagéao, no nivel do pedestre, esse espaco foi construido para ser permeavel
e possibilitar a apreciagdo da exposicao. Aproveitando-se do espirito da troca, no
interior da exposicdo foi organizado um espaco para o leildo de publicacbes dessa
area do conhecimento, algumas muito recentes, outras de dificil acesso ou,
apenas, pouco conhecidas. Ainda quanto a divulgagéo foram comercializados,
durante o evento, livros diretamente relacionados as tematicas do coléquio,
aproveitando a presenga de varios autores entre os participantes, promovendo
uma conversa com algumas de nossas fontes bibliograficas atuais ou futuras, em
processo de construgéo.

Também foram realizadas trés visitas a Conjuntos de Uso Misto, monitoradas
por arquitetos (alunos da pés-graduacéo e professores), especialistas no tema e
nos edificios em questdo: COPAN, Conjunto Nacional e Brascan Century Plaza.
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Os anais, em CD-ROM, contém dois tipos de trabalhos: os selecionados para
publicagéo nos anais e aqueles para publicagcédo e apresentagdo oral, e, ainda, 0s
textos base das duas conferéncias internacionais, um dos textos da mesa-redonda
“Olhares sobre a troca”; o texto da conferéncia de abertura do | CinCci (2005),
solicitado durante aquele evento; e textos sobre os conjuntos arquitetdnicos, objetos de
duas das visitas técnicas.

Entre os trabalhos de cada uma das seis sessdes tematicas iniciais foram
apontados, pelos pareceristas, os melhores trabalhos de cada uma das sessoes.
Posteriormente, esses seis trabalhos foram enviados para uma comissao julgadora,
para escolha dos trés melhores. Os especialistas convidados foram: Prof. Dr. Wilson
Edson Jorge (FAUUSP); Prof. Dr. Valter Caldana (FAU Mackenzie) e Prof. Dr. Ricardo
Libanez Farret (UNB).

Os trabalhos premiados foram:

1° — Lineu Castello — “O comércio e o lugar da urbanidade: Uma relagéo de

origem”

2° — Leticia Tabachi — “Comércio ambulante: Planejar e acontecer. O que

realmente acontece?”

32 — Clarice Maraschin — “Shopping Centers e seus impactos urbanos”.

Esses trabalhos indicam, mais uma vez, a amplitude dessa area do
conhecimento, e os trabalhos escolhidos receberam como prémio — logicamente, livros
da area.

A avaliagéo dos participantes, colhidas no final do evento, e uma série de
manifestacdes orais ou por e-mail recebidas, posteriormente, demonstram que o
coléquio atingiu plenamente seus objetivos, justificando e reforcando a necessidade
de continuidade.

Esse evento, realizado pelo Laboratério de Comércio e Cidade — LABCOM, junto
do Departamento de Projeto da FAUUSP, recebeu auxilio da Fapesp e do CNPQ e
contou com o apoio da FUPAM e do Portal Vitruvius para sua divulgagao.

Realizacdo: 17 a 19 de margo de 2008

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP — Departamento de Projeto
Laboratério de Comércio e Cidade — LabCom
www.usp.br/fau/depprojeto/labcom

labcom@usp.br

Comissao Organizadora

Heliana Comin Vargas — Coordenadora do evento
Fernando Garrefa

Kleber Santos Carvalho

Leticia Tabachi

Maria de Fatima Lourenco Nunes

Heliana Comin Vargas
Profa. Dra. e orientadora do Programa de Po6s-Graduacdo da FAUUSP, e chefe do
Departamento de Projeto da mesma instituicdo.
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Marlene Yurgel LABORATORIO DE INFORMATIZAQAO

DE ACERVO (LABARQ)

Ao solicitar mudanga de regime de dedicagéo a pesquisa em 1990 na
FAUUSP, perseguia uma preocupagdo constante em minhas atividades como
docente: qual a abordagem para o ensino da arquitetura na virada do século 20
para o 217

Exercendo a atividade de professora desde 1965, em escolas de segundo
grau, e na FAU a partir de 1972, tratei sempre o ensino como forma continua de
aprendizado. Como elaborar conceitos abstratos de forma compreensivel, ligados
ao mundo que vemos, ouvimos, pensamos e vivemos?

A consciéncia sobre o mundo é formada por conceitos 0s quais nos
acompanham desde que nascemos, por geracdes e geragdes, de transferéncia
oral para entender e aprender todos os padrdes que cada cultura impde. Da
ética a estética.

Com a finalidade de entender com maior profundidade o ensino da
arquitetura e o exercicio dessa profissdo em suas variagdes, dediquei-me a
examinar o universo profissional dos arquitetos diplomados pela FAUUSP,
examinando suas atividades e sua relagéo com os curriculos, para encontrar um
denominador comum. Ouvi também a opinido desses arquitetos sobre a
pertinéncia de sua formacdo e o exercicio de suas ocupacdes no trabalho.
Examinei o longo periodo de 1952 até 2002, contemplando 50 anos de histéria
desta Escola.

Jéd em 1992, os primeiros resultados das enquetes apontaram uma direcdo
para as agOes voltadas aos novos horizontes do novo milénio para o ensino. A
Tecnologia de Informatica (TI) precisava ser introduzida. Outra necessidade
apontava para a disponibilidade dos trabalhos realizados por arquitetos; além
dos antigos slides, tornava-se fundamental apresentar e dispor de projetos e da
maneira como foram elaborados para o contato mais préximo como objeto de
seu trabalho.

Para compreender os conceitos que a consciéncia tornou onipresentes
padrbes para a arquitetura, torna-se essencial examinar as razdes desses padroes
na historia, para romper ou confirmar raciocinios tradicionais que néo
acompanham o desenvolvimento do conhecimento sobre o universo. Foram essas
as preocupacdes que nortearam a criagdo do Laboratério de Informatizagédo de
Acervo (LabArg), do Departamento de Historia e Estética do Projeto. Os estudos e
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pesquisas foram sintonizados aos assuntos que estavam no bojo da criacao do
LabArg: A digitalizacdo de desenhos e documentos para a obtencdo de imagens
qgue se aproximassem do original e ficassem claramente visiveis quando
apresentados em classe aos alunos. Como fazer com que uma linha dos tragos
do desenho, transformada por impulso elétrico em pixel (que € um quadrado)
fosse organizada para ter a melhor acuidade em relagdo ao tracgo, a letra e a cor?
Desenhos, documentos e fotografias de tamanhos distintos, grandes e pequenos,
em comparagdo com os dispositivos que permitiam transforma-los em novas
imagens visiveis por intermédio de microcomputadores, foram desafios para
estudos interminaveis e um conhecimento a ser desbravado. Acompanha
também esse processo 0 armazenamento das imagens por intermédio de
suportes ainda em expansdo e pouco confiaveis no tempo de uso.

O estudo de Tl para o ensino da histéria da arquitetura voltou-se,
igualmente, para examinar situagdes de restauracdo de edificios, novas
possibilidades, com técnicas complexas auxiliando a compreenséo das
construcdes do passado, e, eventualmente, do presente.

Uma estadia na Universidade de Aachem — Rheinisch Westfaelische
Techische Hochschule-Fakultat 2 Architektur — em um programa Capes/DDAD,
permitiu um contato com o desenvolvimento de aplicativos de informética
utilizados no ensino da arquitetura, com resultados que tornou possivel a clara
compreensao de um novo instrumento para o projeto. Foi fundamental, em 1994,
conhecer esses trabalhos em razdo do descaso com que era tratado, aqui na
Escola, esse assunto. Até mesmo podemos dizer que “era contra-indicado“ para
0s arquitetos aqui diplomados. “Coisas do demo*, as quais serviam para
padronizar os projetos.

Em que pese a opinido de meus colegas, continuei a investir no
conhecimento do assunto, ao longo dos anos, procurando um objeto claro para
aplicagéo de estudos e pesquisas em torno da Tl, que permitisse oferecer, por
intermédio da universidade, uma formacao inacessivel aos alunos, por se tratar
de assunto dispenséavel.

Esse objeto primeiro péde ser avaliado por uma assessoria realizada pelo
LabArg para a Ferrovia Paulista SA — Fepasa — sobre equipamento de
informatica, uma plataforma de trabalho IBM no valor de U$ 1,000,000.00. Para
poder opinar sobre isso, é necessario conhecer o objetivo da aquisi¢cdo, caso
contrario sdo grandes as probabilidades de cometer-se enganos. Ao conhecer o
destino do uso do equipamento, mensurar o tamanho e valor do patrimdnio
imobiliario da ferrovia, em vias de ser privatizada, sugeri a compra de
microcomputador, com pre¢co muito menor e também a maneira de usa-lo.
Resultou dai um projeto piloto de 150 km, realizado pela equipe do LabArg, no
qual procediamos de maneira distinta para a mensurag¢do dos imoveis, criando
tipologias por porte e uso com processo de medi¢do de areas, planimetro
eletrbnico, até a introdugédo do geoprocessamento, quando as areas podem ser
medidas por aplicativo.

Tentei uma parceria com professores da Escola Politécnica, que somente
aconteceu no segundo trabalho, com o professor José Alberto Quintanilha,
continuando até hoje, quando ha necessidade e disponibilidade, sendo nosso
assessor.
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A continuidade do trabalho foi a inser¢cdo em aplicativo de
geoprocessamento de 1.000 km de imdéveis e da ferrovia em &reas urbanizadas
no estado de Sao Paulo.

Para esse trabalho, iniciava-se uma metodologia de tratar o patrimdnio,
incluindo a digitalizagéo de originais de desenhos dos trilhos, da faixa de
dominio e da projecdo dos imoveis, a vetorizagdo das imagens resultantes e
transformagdes em coordenadas para o aplicativo de GIS (Sistema de Informacotes
Geogréficas).

Com a colaboragéo da professora Nice Lecoqg Muller, fizemos um esbogo de
livro — Viagem onirica pelo municipio de Sdo Paulo — em que tratdvamos a
histéria de Sdo Paulo por intermédio de seus caminhos. Os caminhos das aguas,
0s caminhos dos indios, 0os caminhos para o0 mar e 0s outros caminhos. A histéria
desenhada na ocupacdo do territério, por meio das perspectivas que fossem
geradas por um aplicativo de GIS e permitissem a visualizagédo das dificuldades
da geografia e de seus acessos aos lugares ocupados. Era, entdo, um sonho,
porque os instrumentos dos quais dispiUnhamos e as novas tecnologias eram
rudimentares. Contamos com um grande levantamento, textos e mapas em trés
dimensdes. Inconcluso.

Procurei apoio de empresas que comercializavam aplicativos de informéatica
para projetos, para uso de arquitetos e engenheiros dispostos a investir em
estudar a compatibilidade de seus aplicativos com as normas brasileiras, e a
avaliacdo de desempenho e novas aplicacdes.

Foram assim estudados:

Médulo Topolégico — Hochtief do Brasil S/A

CADdy - CADdy GhK

Restituicdo por fotografia — USBEK — WENINGER

Nesse periodo, foi possivel oferecer, por intermédio desses apoios, cerca de
30 bolsas de iniciagéo cientifica, mestrado e doutorado, sempre um rumo
perseguido por mim, o da formacdo dos estudantes na busca da atualizacao
constante em seus estudos no mundo contemporaneo.

Com a Universidade de Taubaté, desenvolvemos um estudo de
recomposi¢cdo de programa para uma antiga fabrica de tecidos, usando técnicas
de restituicdo precisa por meio de fotografia. Na Inglaterra, trabalhos dessa
natureza sao denominados arqueologia industrial.

A apresentacado do trabalho realizado para a Fepasa, por iniciativa de sua
diretoria, em algumas empresas do governo, resultou na solicitacdo de outros
sistemas, permitindo continuo desenvolvimento e melhoria da criagéo de
aplicativos na area de acervos.

A Companhia Paulista de Trens Metropolitana, CPTM, criada com a
privatizagdo da Fepasa, herdou o sistema de operacdo dos trens, os imoéveis e
alguns problemas. O diretor financeiro, ao assumir o cargo, encontrou como
patriménio da empresa 50 linhas telefénicas, que, na ocasido, tinham um certo
valor pecunidrio. O responsavel por todo o patriménio da CPTM travou uma
batalha de longos meses para contratar o LabArq, visando criar um Sistema de
Gerenciamento Patrimonial.

Esse trabalho foi realizado com estudantes de graduagéo e pds-graduacao.
Foi necessério levantar todos os documentos, inclusive em cartérios. Digitalizar

POS N.23 ¢ SAO PAULO « JUNHO 2008



plantas e fichas. Vetorizar trilhos, faixa de dominio, edificacdes, estacbes de
todas as naturezas, arruamentos, muros e tudo o que servisse de referéncia para
0 sistema ser agil e encontrar o que o acervo contemplava.

Aqui foi possivel introduzir um banco de dados visando atender as buscas
para o usuario do sistema tornar o trabalho incomparavelmente mais rapido em
relacao aos processos e desenhos. Estava tudo a méao, ou melhor, no
computador. Objeto que causava estranheza em nossos colegas de ensino, medo
em funcionarios de reparticdes porque poderiam causar demissdes. Ao contrario
da CPTM, os funcionarios acompanharam todo o processo da criagdo do sistema
e foram treinados ao longo do trabalho, ensinando-nos o que é uma ferrovia.

Novamente, tivemos de apresentar o trabalho em vérios lugares por causa
do ineditismo do sistema. Muitas visitas foram feitas ao LabArqg para conhecé-lo,
inclusive funcionarios do BIRD, resultando em indicagdo posterior a criagdo de
outro sistema.

Com a professora Marta Dora Grostein, a qual realizou uma pesquisa
sobre 0s estacionamentos e outros equipamentos no centro de Sdo Paulo,
fizemos um mapa georreferenciado que transformamos em desenho para p6$-
impressdo de um folheto a Associacdo Viva o Centro. Criamos uma versédo do
Sistema de Gerenciamento para a Ferrovia do Rio de Janeiro, mais complexo
porque foram introduzidas informacdes mais completas, com grande numero de
elementos da via permanente — trilhos, travessdes, aparelhos de mudanca de
via, entre outros, bem como equipamentos sobre os trilhos, inclusive o sistema
de comunicagéo e eletrificagédo, postes, etc. O patrimdnio que incluiu desde
locomotivas e vagdes, imodveis, até bens de pequeno porte como mesas,
cadeiras, etc. Processos de buscas e impressdes de relatdrios compreendem o
rol das funcionalidades do Sistema do Patrimdnio —Sispat. Com esse projeto, o
professor Marcelo Eduardo Giacaglia passou a integrar comigo a
responsabilidade da coordenagdo do LabArg. Esse é um sistema
georrefenciado, com um banco de dados temporal, informagdes registradas nas
datas de ocorréncia dos fatos, além das datas de alimentacdo no banco, e
possiveis de serem encontradas nessas circunstancias.

Utilizando a tecnologia de geoprocessamento de manipulagdo de imagens
digitais, ensaiamos um instrumento para avaliagdo de area tombada pelo
patrimdnio histoérico, o caso de Caraguatatuba. Com informacdes colhidas nos
textos das legislacOes e imagens sobre mapas do municipio levantados pelo IPT,
foi possivel criar uma forma palatavel de mostrar todas as possibilidades de
inferéncias para os projetos a serem elaborados no municipio.

Na oportunidade em que cerca de 400 mapas antigos da colecdo do
Banco Santos foram dados como guarda proviséria a USP, o Instituto de Estudos
Brasileiros, IEB, catalogou-os e incluiu-os em seu acervo. Em um projeto
conjunto do IEB, FAU e FFLCH, junto da Finep, foi possivel adquirir
equipamento para a digitalizacdo desses mapas, quando criamos um banco de
dados para insercdao das imagens, uma vez que se pretendia disponibilizar esse
acervo via Internet, principalmente por estudantes do segundo grau. O piloto que
elaboramos ficou sem retorno por falta de cuidados da diregdo. Em elaboracéo,
encontra-se um trabalho que é banco de dados do acervo de projetos do
professor Vilanova Artigas.
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Com a Coordenadoria dos Espacos Fisicos da USP (Coesf) desenvolvemos o
ATLAS, um piloto para o sistema de gestdo dos espacos, inicialmente abrangendo
as edificagbes da FFCLH, no qual podemos examinar as areas externas e sua
infra-estrutura, e as areas internas de cada edificio com os usos de seus
ambientes. Tal sistema, a exemplo do Sispat, desenvolvido para a ferrovia de
subulrbio de passageiros do Rio de Janeiro, consiste em um banco de dados
georreferenciados, temporal e dos aplicativos de acesso, desenvolvidos segundo as
necessidades dos usuarios.

A possibilidade de concessédo de bolsas aos alunos foi transformada pelas
fundagdes da USP em estagios, que, ao longo desses anos, somam mais de 130,
remunerados.

O professor Carlos Augusto Mattei Faggin integrard, a partir de abril de
2008, a coordenacédo do LabArq.

Docentes

Marlene Yurgel — Coordenadora
Carlos Augusto Mattei Faggin
Marcelo Eduardo Giacaglia

Pesquisadores

Anderson Valtriani Siqueira
Amarilis Montagnolle

Camila de Souza Silva
Elenice Souza Lima Teixeira
Eunice Barbosa

Fabio Gallo Junior

Felipe Rodrigues Venancio
Leticia Bressane

Marco Aurélio Grenier Granzotto
Milena Costa Gomes

Pedro Piccino Alasmar
Ricardo Arendt Stieber Couto
Ricardo de Lorenzi Kambara
Telma Carolina Mendes

Marlene Yurgel

Professora titular do Departamento de Histéria e Estética do Projeto, professora
orientadora do curso de poés-graduacao e coordenadora do Laboratério de
Informatizagdo de Acervo da FAUUSP-LabArqg.

e-mail: myurgel@usp.b
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GEOMETRIAS SIMBOLICAS DA

f !‘“ | W ArQuiTETURA

L AN |

: - —— D’AGOSTINO, M4irio H. S. Sio Pauro:
HuciTEc, 2006, 213P.

ISBN: 978-85-60438-12-9

Vera M. Pallamin

SOBRE OS PRINCIPIOS ESTETICOS DO ESPACO:
DO RENASCIMENTO AS LUZES

“A questdo permanente que ora se recoloca ndo é outra sendo o lugar da arte
na vida.” Assim Mério Henrique S. D’Agostino remata seu livro Geometrias
simbdlicas da arquitetura (Hucitec), dedicado ao estudo dos principios estéticos
do espaco e o0s termos de sua constituicdo nos séculos 16, 17 e 18. Nele, o leitor
adentra as questdes envolvidas no processo de racionalizagdo do espaco
arquitetdnico, seus paradoxos e transformacdes concernentes ao periodo do
Renascimento as Luzes, ao mesmo tempo em que é balizado pelo autor em suas
criticas a alguns deslizes da historiografia moderna da arquitetura quanto a esse
processo.

Relagdes matematicas, espacialidade e arquitetura: nessa interagcdo delineia-
se um dos dominios desse trabalho, examinando-se suas distintas caracteriza¢des
conceptuais e seus pressupostos em relagdo a sensibilidade tectdnica. No
Renascimento essa triade diz respeito a perspectiva e bem compreendé-la, adverte
D’Agostino, exige observar, com cuidado, 0 modo com que 0s renascentistas
retomam os antigos e seus preceitos estéticos. Entre os antigos encontra-se uma
amizade (philia) entre musica e arquitetura, promovendo um vocabuldrio comum a
ambas e um modo sensivel de compreender a medida. H4 uma matematica da
musica ou uma musica do numero que define relagdes harmonicas, cadéncias
ritmadas que respondem pela proporcionalidade. O métron grego, sem se referir,
propriamente, ao quantitativo ou ao qualitativo, opera em meio a indissociabilidade
entre espaco, tempo e movimento, como presente na teoria do lugar, de Aristételes
(384 a.C. — 322 a.C). A arquitetura regular e ritmica é edificada em terreno no
qual as relagdes proporcionais da beleza efetivam-se em campo irredutivel a
mensuragao abstrata, campo este no qual se depara com algo indizivel no sentido
do todo, de unidade. O belo aspira ao absoluto, universal e necessario,
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participando de uma tensdo entre o comedido e o incomensuravel. Aristételes, em
sua reflexdo sobre o belo, introduziu no¢des como “grandeza”, “ordem” e
“simetria”. Esta ultima, com o sentido de comedimento harmdnico, é considerada,
por Mério Henrique, como o mais importante principio estético que a Antiguidade
legou para o Renascimento. O principio de simetria, no periodo em estudo,
passou por marcantes mutacdes histéricas em seus significados, e sua elucidagéo
responde por uma das tarefas a que se propde o autor.

Para Vitruvio (80-70 a.C — 25 a.C), a symmetria compde 0s principios
fundamentais da arquitetura, em conjunto com ordinatio, dispositio, eurhytmia,
decor e distributio. Seu sentido se aproxima da proporcionalidade entre os
membros de um corpo ou entre os elementos de um todo, como aquela definida
emblematicamente para os diferentes géneros de colunas. Alberti (1404-1472),
em De re aedificatoria (1486), atento a teoria da proporgcado harmdnica e
afirmando que todo artista deve seguir os exemplos da natureza, adota, como
modulo, ndo os pés, como o fizera Vitruvio, mas a cabega, procedimento que sera
também empregado por outros arquitetos renascentistas, como Il Filarete (1400 —
1469), na consideracdo sobre medidas proporcionais da arquitetura. Nesse
momento faz-se presente a analogia entre corpo humano, edificio e cidade. A
imitacdo constitui um principio estético dominante no Renascimento e a
matematica é o meio de aplicacdo desse principio. A imitagdo ndo é tida como
algo servil, de submisséo a natureza, mas sim como glorificagdo ao Divino que a
criou. Imita-se sua obra como um modo de acrescer a beleza.

Na renovatio renascentista € fundamental notar, afirma D’Agostino, o
obscurecimento do dualismo antigo entre o comedido e o incomensuravel —
expresso, respectivamente, nas figuras de Apolo e a lira, e Dionisio e a flauta.
Havera um afastamento em relacdo as incertezas sobre a “medida” prépria a
beleza. O “mundo da imprecisdo”, na expressdo de Koyre em referéncia aos
antigos, contrasta com as novas concepgdes sobre cosmos e espago. Com base
nos trabalhos de Brunelleschi (1377-1446), Alberti elabora, de modo matematico,
a representacdo da perspectiva, procedimento crucial na identificacdo do espaco
continuo da geometria com o espaco real, possibilitada a partir de entdo.

O belo, compreendido como “conveniéncia sensata”, associa-se a nogdo de
harmonia — concinnitas ou concordancia das partes entre si e com o todo —
implicando um saber racional. Essa correspondéncia entre as partes, “de modo a
formar uma s6 beleza”, nas palavras de Alberti, em que nada possa ser
modificado sendo para pior, é por ele reafirmada em De pictura (1435). Dentre as
implicacBes da “matematizagdo do espaco” em curso, destaca-se uma cisdo no
interior da nogéo de simetria, advinda da dissociagdo do quantitativo e do
gualitativo, de modo a subsumir-se, via perspectiva, a proporcionalidade ao
quantitativo. D’Agostino adverte sobre essa profunda transformacgéo e sua acdo na
tratadistica, como presente nas letras de Serlio (1475 — 1554) e Vignola (1507 —
1573).

Uma reinterpretacdo dessa mesma nocao sera efetivada no século 17, com a
tradugéo da obra vitruviana De architectura (27 a.C) feita pelo arquiteto Claude
Perrault (1613 — 1688). A diferenga entre o significado da palavra francesa
symmétrie e o vocabulo symmetria em Vitruvio (razdo que tem a grandeza das
partes, umas em relacdo as outras, e cada uma com respeito ao todo) leva-o a
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(1) Afirma Laugier: “/l est
facile désormais de
distinguer les parties qui
entrent essentiellement
dans la composition d’un
ordre d’Architecture,
d’avec celles qui ne s’y
sont introduites que par
besoin, ou qui n’y ont été
ajoutées, que par caprice.
C’est dans les parties
essentielles que
consistent toutes les
beautés; dans les parties
introduites par besoin
consistent toutes les
licences; dans les parties
ajoutées par caprice
consistent tous les
défauts.” LAUGIER, Marc-
Antonie. Essai sur
l'architecture. Bruxelas:
Editions Pierre Mardaga,
1979, p. 09-10.
Tradugdo: “(...) E facil
daqui em diante distinguir
as partes que entram
essencialmente na
composigcdo de uma ordem
de Arquitetura, aquelas
que ali sdo introduzidas a
néo ser por necessidade,
ou que ali foram
acrescidas a nao ser por
capricho. Todas as
belezas consistem nas
partes essenciais, todas
as licengas consistem nas
partes introduzidas por
necessidade; todas as
falhas consistem nas
partes acrescentadas por
capricho.”

(2) Apud D’Agostino, op.
cit., cap. 4.

substitui-lo pelo termo proporgdo, que passa a regular as propriedades
qualitativas da arquitetura. Perrault enfatiza o sentido moderno de simetria como
equilibrio das massas em torno de um eixo, diferentemente da idéia de proporcdo
que implique o recurso a um modulo e uma razdo a qual regule a relagdo entre
as partes. Seus escritos colaboram para um progressivo descrédito na
identificacdo entre propor¢des da natureza e harmonias visuais, caminhando na
consideracdo da proporcionalidade como questdo de gosto e de costume. No
século 17, chamado o século da razado classica, triunfante, a nogéo de belo vai se
desligando dos valores do bem e do verdadeiro, participando de um movimento
mais geral de libertagdo da ordem antiga, no qual o empreendimento filoséfico de
Descartes (1596 — 1650) é basilar. O espaco, na linguagem cartesiana, define-se,
em termos gerais, como contenitor, isotrépico, homogéneo e continuo, sendo
neutralizado como pura extensao. No campo da arquitetura, a desconexdo do
espago com a simbologia dos nimeros harmonicos aprofunda-se no século
seguinte, quando se efetiva o desprendimento do principio classico da
proporcionalidade.

No século das Luzes, da revolucao filoséfica provocada pela reflexdo
kantiana — na qual o espaco é compreendido como uma “intui¢cdo pura” — marca-
se 0 inicio da Estética e da Histéria da Arte como disciplinas, associadas,
respectivamente, aos trabalhos de Baumgarten (1714 — 1762) e Winckelmann
(1717 — 1768). A imitacé@o da natureza deixa de ser tida como a finalidade
precipua do artista. Desde o inicio do século se aceita o papel que o sentimento
tem na reflexd@o sobre as artes, embora sua formulagéo tedrica seja ainda
imprecisa. Rompe-se com a analogia entre pintura e poesia presente na teoria
renascentista da arte, na qual se retomou a afirmag¢édo do poeta Horéacio (65 a.C. —
8 a. C.): “ut pictura poesis” (“a poesia € como a pintura”, isto é, possui forca de
representacdo imagética tao forte quanto a pintura), a qual foi alvo de varias
interpretacdes tedricas. Lessing (1729 — 1781), contrariamente, argumentou no
sentido de caracterizar os meios proprios, especificos, a cada uma das artes.

No émbito do espaco arquitetdbnico constituem-se novas disposicoes estéticas
resultando, como ressalta D'Agostino, em formalismo geométrico de natureza
distinta daquele renascentista. Ha o declinio do principio de proporcionalidade,
ao mesmo tempo em que um novo tipo de regularidade assume lugar de
proeminéncia, valorando-se as formas puras e regulares. Essa ¢tica da pureza
formal esté presente no elogio de Winckelmann a “nobre simplicidade e serena
grandeza”, assim como na reinterpretacao de varios tedricos sobre o mito da
cabana primitiva, como em William Chambers (1723 — 1796) e Etienne-Louis
Boullée (1728 — 1799), para quem a forma regular agrada por espelhar o
racional. Marc-Antoine Laugier (1713 — 1769), em seu Essai sur l'architecture
(1753), argumenta no sentido de evitar-se arbitrariedades nos elementos de
arquitetural, idéia que tera consideravel ressonancia nos desenvolvimentos futuros
da disciplina.

Na segunda metade do século 18 a grande transformagé&o ocorrida na
arquitetura, segundo Argan, “consiste na passagem da geometria do espaco para
a geometria do objeto”?. O interesse pelas questdes da linguagem é aprofundado.
Novos estudos sobre a forma arquiteténica sdo entabulados, com destaque para a
tipologia, apontando-se como distintas respostas funcionais e simbdlicas podem
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estar associadas a um mesmo tipo arquitetural, em diferentes periodos histéricos.
Estd em pauta uma formatividade com base no tipo, que é caracteristicamente
mais “vago” que o “modelo”. De acordo com Mario Henrique, nela evidencia-se
certa imprevisibilidade em sua logica associativa, além de ndo pressupor uma
destinacao da forma. O racionalismo tipoldégico rompe com os principios da
estética classica, de sua geometria espacial e sua semantica, associando-se a
percepcao de uma unidade tensa entre ordem e variedade, rigor e pensamento
“engenhoso”. A questdo relacionada a tipologia na arquitetura do iluminismo,
observa o autor, sob a égide de uma abordagem formalista, foi ocultada pela
historiografia moderna durante um consideravel periodo.

Nesse percurso teérico, Méario Henrique S. D’Agostino nos mostra 0s nexos
entre a matematica sagrada da arquitetura cléssica e sua laicizagdo a partir do
Renascimento, entre a idéia de perfeicdo da beleza transcendente, como pensada
pelos antigos, e seu obscurecimento, para os modernos, quando a numerologia
simbdlica das formas visuais perde sua eficacia. A especificidade de seu olhar
sobre o espago e o modo como elucida tais transformacdes situa esse seu livro em
terreno de inegdvel singularidade em relagdo a bibliografia nacional, na area. O p6$-
leitor nele encontrarad capitulos com nucleos coesos e bem-delineados, escritos
em linguagem densa, com notas profusas e proficuas. Terd, em suas maos, um
trabalho valioso & compreensao do processo que levou a idéia de autonomizagéo
dos principios estéticos do espago, questdo incontornavel na discussdo atual sobre
arquitetura.

Vera M. Pallamin

Graduada em Filosofia (USP), mestre e doutora pela FAUUSP, p6s-doutoranda pela
University of California, Berkeley, e Universita degli Studi di Firenze, professora doutora
nos cursos de graduagédo e poés-graduacdo da FAUUSP. Atua, principalmente, nos temas:
cidade contemporanea, cultura e espacos publicos, arquitetura contemporanea e arte
urbana.

e-mail: vmpallam@usp.br
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TESES E DISSERTACOES

22 semestre 2007
Teses

FERNANDO ATIQUE

Arquitetando a “boa vizinhanca” — A sociedade urbana
do Brasil e a recepgdo do mundo norte-americano,
1876-1945

Data: 03.08.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Lucia
Caira Gitahy, Maria Lucia Bressan Pinheiro, Antonio
Pedro Tota, Ana Maria Fernandes e Telma de Barros
Correia

PEROLA FELIPETTE BROCANELI

O ressurgimento das dguas na paisagem paulistana:
Fator fundamental para a cidade sustentavel

Data: 16.08.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria de
Assuncgdo Ribeiro Franco, Catharina Pinheiro Cordeiro
dos Santos Lima, Marcelo de Andrade Roméro, Aristides
Almeida Rocha e Modnica Machado Stuermer

KARIN SCHWABE MENEGUETTI

De cidade-jardim a cidade sustentavel — Potencialidades
para uma estrutura ecolégica urbana em Maringa-PR
Data: 14.08.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Paulo
Renato Mesquita Pellegrino, Catharina Pinheiro Cordeiro
dos Santos Lima, Hugo Massaki Segawa, Yuri Tavares
Rocha, Jorge Ulisses Guerra Villalobos

CRISTINA DE CAMPOS

Ferrovias e saneamento em Sdo Paulo — O engenheiro
Antonio Francisco de Paula Souza e a construgédo de
rede de infra-estrutura territorial e urbana paulista,
1870-1893

Data: 22.08.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Lucia
Caira Gitahy, Carlos Roberto Monteiro de Andrade,
Rebeca Scherer, Nilson Ghirardello e Luiz Antonio de
Castro Santos

NORBERTO CORREA DA SILVA MOURA

Seguranca, eficiéncia energética e conforto visual em
emboques de tuneis rodoviarios: Solugdes arquitetdnicas
Data: 28.08.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Marcia
Peinado Alucci, Ualfrido Del Carlo, Anésia Barros Frota,
Fernando Oscar Ruttkay Pereira e Lucila Chebel Labaki

CESAR IMAI

A utilizagdo de modelos tridimensionais fisicos em
projetos de habitagédo social: O projeto casa facil

Data: 31.08.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Sheila Walbe
Ornstein, Julio Roberto Katinsky, Cibele Haddad Taralli,
Nirce Saffer Medvedovski e Silvio Burratino Melhado

PAULO FERNANDO DE ALMEIDA SOUZA
Sustentabilidade e responsabilidade social no design do
produto: Rumo a definicdo de indicadores

Data: 06.09.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos, Marcelo de Andrade Roméro,
Rafael Antonio Cunha Perrone, Wagner Costa Ribeiro e
Dijon Moraes Junior

ROBERTO NOVELLI FIALHO

Edificios de escritérios na cidade de Sdo Paulo

Data: 20.09.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Rafael
Antonio Cunha Perrone, Paulo Julio Valentino Bruna,
Luis Antonio Jorge, Myrna de Arruda Nascimento e Vitor
José Baptista Campos

ANA CLAUDIA BARONE

Ibirapuera: Parque metropolitano (1926-1954)

Data: 24.09.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Ruth
Amaral de Sampaio, Vladimir Bartalini, José Tavares
Correia de Lira, Sarah Feldman e Cibele Saliba Rizek

PAULA DE VINCENZO FIDELIS BELFORT MATTOS
Apropriagcdo de imagens artisticas e arquitetbnicas pela
midia

Data: 25.09.2007

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Luiz Américo
de Souza Munari, Ricardo Marques de Azevedo,
Fernanda Fernandes da Silva, Marco Antonio Guerra e
Roberto Coelho Barreiro Filho
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TANIA DE FREITAS VASCONCELOS

A arte como referéncia visual e cultura do lugar:
Sinalizando o patrimdnio ambiental da cidade de
Fortaleza

Data: 27.09.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Issao
Minami, Bruno Roberto Padovano, Sérgio Régis Moreira
Martins, Eduardo Abdo Yazigi e Ina Elias de Castro

FERNANDO GARREFA

Shopping centers — De centro de abastecimento a
produto de consumo

Data: 28.09.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Heliana
Comin Vargas, Emilio Haddad, Eduardo Alberto Cusce
Nobre, Eliane Monetti e Rudinei Toneto Jr.

HELIO LUIZ HERBST JUNIOR

Pelos saldes das bienais, a arquitetura ausente dos
manuais: Expressdes da arquitetura moderna brasileira
expostas nas bienais paulistanas (1951-1959)

Data: 01.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Cecilia
Franca Lourenco, Agnaldo Aricé Caldas Farias, Ana
Lucia Duarte Lanna, Carlos Alberto Ferreira Martins e
Helouise Lima Costa

ANDREA BUCHIDID LOEWEN

Lux pulchritudinis: Sobre beleza e ornamento em Leon
Battista Alberti

Data: 02.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Mario
Henrique Simdo D’Agostino, Benedito Lima de Toledo,
Luciano Migliaccio, Leon Kossovitch e Jodo Adolpho
Hansen

VANDA MARIA QUECINI

Timoétio: O legado urbano de um projeto industrial

Data: 03.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Irene
Szmrecsanyi, Maria Lucia Caira Gitahy, Csaba Deak,
Telma de Barros Correia e Heloisa Soares de Moura
Costa

MARIA TERESA KERR SARAIVA

Estacdo da Luz: Desenho e realizagdo de um painel
para o sagudo 2 de acesso as plataformas de trem
Data: 04.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Evandro
Carlos Frasca Poyares Jardim, Carlos Roberto Zibel
Costa, Silvio Melcer Dworecki, Luise Weiss e Cecilia
Almeida Salles

LUIZ GONZAGA MONTANS ACKEL

Atilio Corréa Lima, uma trajetéria para a modernidade
Data: 05.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Paulo Julio
Valentino Bruna, Monica Junqueira de Camargo, Abilio
da Silva Guerra Neto, Nadia Somekh e Marlice Nazareth
Soares de Azevedo

GLAUCO DE PAULA COCOZZA

Paisagem e urbanidade, os limites do projeto urbano na
conformagdo de lugares em Palmas

Data: 11.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Catharina
Pinheiro Cordeiro dos Santos Lima, Silvio Soares
Macedo, Eugénio Fernandes Queiroga, Caio Boucinhas e
Ricardo Siloto da Silva

SYLVIA HELENA FUREGATTI

Arte e meio urbano, elementos de formagdo da estética
extramuros no Brasil

Data: 08.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Luiz Américo
de Souza Munari, Carlos Roberto Zibel Costa, Carlos
Alberto Ferreira Martins, Vera Maria Pallamin e Maria de
Fatima Moretthy Couto

ERICA NEGREIROS

Casa, doce lar: O héabitat doméstico percebido e
vivenciado

Data: 10.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Suzana
Pasternak, Jorge Hajime Oseki, Yvonne Miriam Martha
Mautner, Massimo di Felice e Susana Acosta Olmos

MARCELLO MONTORE

As capas de disco da Gravadora Elenco (1963-1971):
Subsidios para uma historiografia includente do design
grafico brasileiro

Data: 15.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Vera Maria
Pallamin, Maria Cecilia Franga Lourenco, Julio Roberto
Katinsky, Heliodoro Teixeira Bastos Filho e Jodo de
Souza Leite

JOSE LUIZ TABITH JR.

A construcdo do significado em uma trajetéria projetual
Data: 19.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Arnaldo
Antonio Martino, Rafael Antonio Cunha Perrone, Marcos
de Azevedo Acayaba, Renato Luiz Sobral Anelli e
Francisco Lucio Mario Petraco
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JULIANA HARUMI SUZUKI

Idealizacbes de modernidade: Edificios verticais em
Londrina 1949-1969

Data: 19.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Lucio Gomes
Machado, Paulo Julio Valentino Bruna, Ménica Junqueira
de Camargo, Antonio Carlos Zani e Ademir Pereira dos
Santos

ANTONIO GIL DA SILVA ANDRADE

Estéddios de futebol: Das arenas aos circos

Data: 25.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Marcia
Peinado Alucci, Sylvio Barros Sawaya, Joana Carla Soares
Gongalves, Marcia Metran de Mello e Vitor José Baptista
Campos

NILZETE FARIAS HOENICKE

O distrito industrial de Joinville/SC (1975-2007): Anélise
critica e propositiva

Data: 25.10.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Carlos
Eduardo Zahn, Sueli Terezinha Ramos Schiffer, José Luiz
Caruso Ronca, Angélica Aparecida Tanus Benati Alvim e
Isa de Oliveira Rocha

NELSON ANDRADE

Terminais aeroportudrios de passageiros: Funcao,
identidade e lugar

Data: 26.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Wilson Edson
Jorge, Paulo Julio Valentino Bruna, Geraldo Gomes Serra,
Jorge Eduardo Leal Medeiros e Jodo Carlos Rodolpho
Stroeter

ANTONIO CELSO XAVIER DE OLIVEIRA

De Uruk a Villa Hadriana: Contribuigcdo ao estudo da
urbanizacao na Antiguidade — relagBes entre espacos de
uso publico, privado, coletivo e restrito

Data: 29.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Nestor Goulart
Reis Filho, Sylvio Barros Sawaya, Paulo Julio Valentino
Bruna, Sylvia Ficher e Andrey Rosenthal Schlee

ROSA ITALICA MIGLIONICO

Parque do Ibirapuera — Um icone da paisagem paulistana
Data: 01.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria de
Assuncao Ribeiro Franco, Catharina Pinheiro Cordeiro dos
Santos Lima, Eduardo de Jesus Rodrigues, Cassia Regina
Mariano e Roberto Coelho Barreiro Filho

DEUSA MARIA RODRIGUES BOAVENTURA

Urbanizacdo em Goids no século XVIII

Data: 21.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Mario
Henrique Sim&do D’Agostino, Benedito Lima de Toledo,
Murillo Marx, Maria Helena Flexor e Ana Paula Megiane

ARTUR SIMOES ROZESTRATEN

A iconografia do portador do modelo de arquitetura na
arte medieval

Data: 21.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Luiz Américo
de Souza Munari, Julio Roberto Katinsky, Fernanda
Fernandes da Silva e Terezinha Maria Eurydice Barros
Ribeiro

CECILIA HELENA GODOY RODRIGUES DOS SANTOS
Mapeando os lugares do esquecimento: Idéias e
praticas na origem da preservacao do patriménio no
Brasil

Data: 26.11.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Carlos
Alberto Cerqueira Lemos, Maria Cecilia Francga
Lourengo, Beatriz Mugayar Kuhl, José Simodes de
Belmont Pess6a e Ruth Verde Zein

ADRIANO LEONARDI LIBANEO

A dialética da organizagdo espacial: A metropole de
uma sociedade de elite

Data: 27.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Csaba Deak,
Klara Anna Maria Kaiser Mori, Nuno de Azevedo
Fonseca, Lea Francesconi e Francisco Miraglia Netto

SAMIR HERNANDES TENORIO GOMES

Edificios para bibliotecas universitarias: Perspectivas e
diretrizes a partir da avaliagdo pds-ocupacao

Data: 29.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Sheila Walbe
Ornstein, Rafael Antonio Cunha Perrone, Marcelo de
Andrade Roméro, Paulo Afonso Rheingantz e Maria
Helena Toledo Costa de Barros

ROSANE SEGANTIN KEPPKE

Sao Paulo, as desigualdades sociais e o descontrole de
uso e ocupagdo do solo

Data: 07.12.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Ricardo
Toledo Silva, Marta Dora Grostein, Emilio Haddad, Mario
Prestes Monzoni Neto e Vanderley Moacyr John
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RENATO CARRIERI JUNIOR

Estruturas: A resisténcia pela forma, a luz da producao
contemporanea

Data: 11.12.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Reyolando
Manoel Lopes Rebello da Fonseca Brasil, Geraldo
Vespaziano Puntoni, Yopanan Conrado Pereira Rebello e
Valter Luis Caldana Jr.

DECIO GONCALVES

Sistema estrutural trelicado modular em madeira —
SET 2M

Data: 11.12.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Arnaldo
Antonio Martino, Julio Roberto Katinsky, Jodo Roberto
Leme Simdes, Nilson Franco e Akemi Ino

RODRIGO CRISTIANO QUEIROZ

Oscar Niemeyer e Le Corbusier: Encontros

Data: 14.12.07

Banca — profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Lucio Gomes
Machado, Paulo Julio Valentino Bruna, Ubyrajara
Gonsalves Gilioli, Paulo Yassuhide Fujioka e Maria
Cristina Nascentes Cabral

EDUARDO PIERROTI ROSSETTI

Arquitetura em transe: Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Vilanova Artigas e Lina Bo Bardi: nexos da arquitetura
brasileira poés-Brasilia (1960-1985)

Data: 18.12.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Fernanda
Fernandes da Silva, Hugo Massaki Segawa, Mobnica
Junqueira de Camargo, Anna Beatriz Ayroza Galvdo e
Vera Santana Luz

PATRICIA PIMENTA AZEVEDO RIBEIRO

Teoria e pratica — A obra do arquiteto Richard Neutra
Data: 18.12.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Adilson
Costa Macedo, Déacio Araujo Benedicto Ottoni, Carlos
Augusto Mattei Faggin, Abilio da Silva Guerra Neto e
Mario Ceniquel

Dissertacdes

RITA BEATRIZ ENGE

Planejamento de rede fisica escolar

Data: 05.07.2007

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Csaba Deak,
Gilda Collet Bruna e Luis Carlos de Menezes

ISIS VIDAL MARCONDES

Assentamentos humanos na paisagem das aguas:
Paradoxos urbanos

Data: 12.07.2007

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Catharina
Pinheiro Cordeiro dos Santos Lima, Eugénio Fernandes
Queiroga e Ricardo de Sousa Moretti

EMILIO KAORU YASUNAGA

Verticalizacdo habitacional no municipio de S&o Paulo
Data: 31.07.2007

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Candido
Malta Campos Filho, Nuno de Azevedo Fonseca e José
Geraldo Simdes Junior

CYNTHIA REGINA ARAUJO EVANGELISTA DOS SANTOS
Santos das avenidas: A moradia burguesa no inicio do
século XX

Data: 08.08.2007

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Carlos
Alberto Cerqueira Lemos, Gustavo Neves da Rocha Filho
e Cassia Regina Carvalho de Magaldi

THEA STANDERSKI

Ventos jovens na paisagem

Data: 17.08.2007

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Catharina
Pinheiro Cordeiro dos Santos Lima, Eugénio Fernandes
Queiroga e Nidia Nacib Pontuschka

JOSE HERMES MARTINS PEREIRA

As fabricas paulistas de louga doméstica: Estudos de
tipologias arquiteténicas na area de patrimoénio industrial
Data: 21.08.2007

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Beatriz
Mugayar Kuihl, José Tavares Correia de Lira e Marly
Rodrigues

CAIO ANTONIO GRANDI DE TOLOSA

Sistemas construtivos transportaveis

Data: 22.08.2007

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Alessandro
Ventura, Carlos Egidio Alonso e Ricardo Hernan
Medrano
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REYNALDO SILVEIRA FRANCO JUNIOR

Agua: Economia e uso eficiente no meio urbano

Data: 22.08.2007

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Ualfrido Del
Carlo, Jorge Hajime Oseki e Pedro Caetano Sanches
Mancuso

CARLOS ADRIANO SANTOS CONSTANTINO

A COHAB-SP e uma nova politica habitacional: O periodo
2002-2004

Data: 30.08.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Khaled
Ghoubar, Paulo César Xavier Pereira e Ricardo de Sousa
Moretti

VALDIRENE FATIMA DA SILVA

As cores de Alfredo Volpi: O caso das obras murais da
Capela do Cristo Operério

Data: 10.09.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Agnaldo
Aricé Caldas Farias, Clice de Toledo Sanjar Mazzilli,
Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci

CRISTIANA GONCALVES PEREIRA RODRIGUES
Concursos publicos urbanos 1989-1994: Projetos de
fragmentos da cidade

Data: 14.09.2007

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Antonio
Claudio Moreira Lima e Moreira, Jodo Sette Whitaker
Ferreira e Luis Espallargas Gimenez

ORIODE JOSE ROSSI

O projeto de arquitetura do Espago Brooklin — Da
concepgdo a implantacdo: o arquiteto e o projeto de um
empreendimento imobilidrio de grande porte

Data: 09.10.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Adilson
Costa Macedo, Emilio Haddad e Paulo Roberto Corréa

LUCIA BEATRIZ BERNARDI DE LEON

Contribuicdo das é&reas verdes a conservacdo da
natureza: Anélise na regido oeste de Montevidéu,
Uruguai

Data: 13.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Euler
Sandeville Junior, Paulo Renato Mesquita Pellegrino e
Yuri Tavares Rocha

RITA DE CASSIA FRANCISCO

As oficinas da Companhia Mogiana de estradas de ferro:
Arquitetura de um complexo produtivo

Data: 23.11.07

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Beatriz
Mugayar Kihl, Moénica Junqueira de Camargo e Silvana
Barbosa Rubino

ANDRE LUIZ SOUZA BARBOSA

A importadncia do estudo das funcdes e atividades no
projeto e dimensionamento da habitagdo

Data: 07.12.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): José Jorge
Boueri Filho, Claudia Terezinha Andrade Oliveira e José
Carlos Placido da Silva

AGNALDO BIZARRIA DOS SANTOS

A interface do elevador na arquitetura. Aspectos
projetuais, éticos e sociais

Data: 14.12.07

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Jodo
Bezerra de Menezes, Rafael Antonio Cunha Perrone e
Fausto Leopoldo Macia
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Revista Pds

NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

1. A Revista Pds aceita trabalhos na forma de artigos,
projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas.

2. Todo o material recebido serd submetido a
Comissdo Editorial, que indicara especialistas internos e
externos para emitir pareceres, contemplando as oito
areas de concentracdo (os nomes dos autores e dos
pareceristas nao serdo revelados).

3. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na
forma como deseja publicar, sua formacao profissional,

incluindo graduagéo e pdés-graduacgéo (titulo e instituicdo).

Se o artigo for resultante de dissertacdo ou tese,
mencionar a relagdo com o texto e o nome do orientador.
O contato do autor deve incluir endereco postal,
endereco eletronico e telefone. A autoria devera ficar
oculta no corpo do texto. Todas as informacoes
referentes a autoria e contato devem ser enviadas em
folha separada do texto.

4. Ao submeter um trabalho, o autor deve enviar uma
declaracao assinada que o artigo é inédito em portugués.
Caso o0 mesmo artigo for republicado em outro periédico
ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em Revista Pés, n. X,

ISSN 1518-9594.

5. A revista publica artigos de profissionais ligados a
outras instituicbes de ensino e pesquisa e em outros
idiomas e tem como critério de selegdo a consisténcia
tedrica e adequagédo a linha e as normas editoriais da
revista.

6. Os artigos devem ser encaminhados em disquete e/
ou CD-R, juntando duas cépias impressas.

7. Todos os artigos deverao ter titulo e resumo no
idioma de origem, e em inglés e espanhol. Se o texto for
em lingua estrangeira, deve obrigatoriamente também
conter estas informacdes em portugués.

8. Os textos apresentados sdo de inteira
responsabilidade dos autores. Constatando-se a
necessidade de alteracbes nos conteudos originais, 0s
autores serao comunicados.

9. Os artigos ja encaminhados para obtencao de
pareceres ou em fase de producédo grafica NAO poderédo
ser alterados ou substituidos.

10. Todos os artigos passardo por revisdo gramatical,
ortografica e padronizagdo editorial. A padronizacao
podera ser alterada com autorizagdo da editora-chefe,
porém as normas gramaticais/editoriais serdo
respeitadas.

11. Todas as imagens deverdo ter legendas e
créditos/fonte. As reproducdes de imagens de outros

autores, revistas e/ou livros sdo de inteira
responsabilidade do autor.

12. Os editores se reservam o direito de ndo publicar
artigos que, mesmo selecionados, ndo estejam
rigorosamente de acordo com estas instrucdes.

13. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3
(trés) exemplares da publicacdo, e os autores das demais
colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com
autoria em equipe seguem regra de autoria individual com
acréscimo de um exemplar.

FORMATO

Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem
formatagéo, entrelinhas = 1,5 - margens = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil
caracteres), incluindo tabelas, graficos, referéncias
bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.000 a 1.500 caracteres.

Palavras-chave: de 4 a 6.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as
obras citadas e rigorosamente de acordo com normas
da ABNT em vigor, com citagdes em italico e entre
aspas, com referéncia completa, incluindo nimero da
pagina.

llustragdes: 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria,
de alta qualidade reprodutiva; se escaneadas, usar 300
dpi em formato tiff.

OBS 1: Para o uso de imagens extraidas de outras
publicacdes, o autor deve anexar autorizagao para
republicacao.

OBS 2: As imagens poderédo vir em folhas separadas,
mas devidamente indicadas ao longo do texto.

FORMATO DAS OUTRAS COLUNAS

Il — DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres,
incluindo imagens.

Il - CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOQS,
LABORATORIOS E SERVICOS: de 10 a 20 mil caracteres,
livre uso de imagens.

IV — RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustragéo de
capa, autor, editora, n. de paginas, minicurriculo do(a)
resenhista, endereco postal e eletrénico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:

Redacdo da POS-FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higienépolis - 01240-000 - Séo
Paulo — (11)3257-7688 ramal 30

rvposfau@edu.usp.br
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Revista Pds

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. La Revista Pds acepta trabajos en la forma de
articulos, proyectos comentados, disefios o fotos artisticas.
2. Todo el material recibido serd sometido al Comité
Editorial, el que indicara especialistas internos y externos
para emitir valoraciones, considerando las ocho areas de
concentraciéon (los nombres de los autores y de los

especialistas no seran revelados).

3. El autor deberéa enviar su nombre y apellidos en la
forma como desea publicar, su formacion profesional,
incluyendo graduacién y post-graduacion (titulo e
institucion). Si el articulo es resultado de disertacion o
tesis, mencionar la relacién con el texto y el nombre del
tutor. El contacto del autor debe incluir direccion de
correo, direccién postal y teléfono. La autoria debera
permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las
informaciones relativas a autoria y contacto deben ser
enviadas en hoja separada del texto.

4. En la presentacion de un trabajo, el autor debe
enviar una declaracion firmada de que el articulo es
inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea
republicado en otro periédico o libro, debera constar nota
indicando que se ha publicado originariamente en Revista
Pés, n. x, ISSN 1518-9594.

5. La revista publica articulos de profesionales
vinculados a otras instituciones de ensefianza e
investigacion y en otros idiomas, y tiene como criterio de
seleccién la consistencia tedrica y adecuacion a la linea y
a las normas editoriales de la revista.

6. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/
o CD-R, acompafados de dos copias impresas.

7. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en
el idioma de origen, y en inglés y espafiol. Caso el texto
sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener
también esas informaciones en portugués.

8. Los textos presentados son de responsabilidad
exclusiva de los autores. Si se verifica la necesidad de
alteraciones en los contenidos originales, los autores
seran informados.

9. Los articulos ya encaminados para la valoracion de
los especialistas o en fase de produccion grafica NO
podran ser modificados o sustituidos.

10. Todos los articulos pasaran por revisiéon
gramatical, ortografica y la padronizacion editorial. La
padronizacién podra ser alterada con autorizacion de la
editora-jefe, pero las normas gramaticales y editoriales
seran respetadas.

11. Todas las iméagenes deberan tener subtitulos y
créditos/fuente. Las reproducciones de iméagenes de

otros autores, revistas y/o libros son de total
responsabilidad del autor.

12. Los editores se reservan el derecho de no
publicar articulos que, aunque seleccionados, no estén
rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

13. Los autores de los articulos cientificos tienen
derecho a 3 (tres) ejemplares de la publicacion, y los
autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las
colaboraciones con autoria colectiva siguen la norma de
autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO

Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin
formatear, entrelineas = 1,5 - margenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil
caracteres), incluyendo tablas, gréaficos, referencias
bibliograficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.000 a 1.500 caracteres.

Palabras clave: de 4 a 6.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras
citadas y rigurosamente de acuerdo con las normas de la
ABNT en vigor, con citaciones en italic y entre comillas,
con referencia completa, inclusive nimero de la pagina.

llustraciones: 3 a 5, subtituladas, con fuente y autoria,
de alta calidad para reproduccién; si escaneadas, usar
300 dpi en formato tiff.

OBS 1: Para el uso de imagenes extraidas de otras
publicaciones, el autor debe anexar autorizaciéon para
republicacion.

OBS 2: Las iméagenes se pueden presentar en hojas
separadas, siempre que esten debidamente indicadas a lo
largo del texto.

FORMATO DE LAS OTRAS COLUMNAS

[l = TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres,
incluyendo imagenes.

I = CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS,
LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil caracteres,
libre uso de imagenes.

IV — RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracion de
capa, autor, editora, n. de paginas, minicurriculo del
autor, direccién postal y eletrénica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Redacdo da POS-FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higienopolis — 01240-000 - Sao
Paulo — (11)3257-7688 ramal 30

rvposfau@edu.usp.br
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Revista Pods
RULES FOR SUBMITTING PAPERS

Revista Pds accepts articles, commented projects,
drawings or artistic photos.

All material received will be submitted to the Editorial
Board, which will assign it to internal and external
specialists for review and opinion, in eight areas of study.
The names of authors and reviewers will not be disclosed
to one another.

The author must send his/her given name and last
name in the format intended to appear in the publication,
and his/her professional background, including
undergraduate and graduate studies (degree and
institution). If the article results from a master’s or a
doctoral thesis, the author must specify the relation with the
text and the name of the academic adviser. The author’s
contact information must include postal address, e-mail
address and telephone number. The name of the author
must be removed from the body of the text. All author and
contact information must be submitted on a separate page.

When submitting a paper, the author must attach a
signed statement that the article has not already been
published in Portuguese. If the same article is later
republished in another periodical or book, it must include
a note stating that the text was originally published in
Revista Pos, no. xx, ISSN 1518-9594.

Revista Pés publishes articles by professionals
associated with other learning and research institutions,
as well as in other languages. The selection criteria are
theoretical consistency and suitability to the magazine’s
editorial content and orientation.

The articles must be submitted on a floppy disk and/or
CD-ROM, together with two printed copies.

All articles must have their title and abstract in the
original language as well as in english and spanish. If the
text is submitted in a foreign language, it must include the
above information in portuguese.

The authors are fully responsible for any texts
submitted. If it is decided that the original content must be
changed, the authors will be notified.

Articles already assigned to reviewers or in the
graphical production phase may NOT be altered or
substituted.

All articles will undergo editing for grammar, spelling
and editorial consistency. Editorial decisions may be
changed with the consent of the editor-in-chief, but
grammar and editorial standards will always apply.

All images must have captions and credits or sources.
The authors will be fully responsible for any reproduction of
images by other authors or from other magazines or books.

The editors reserve the right to refuse publication of
any articles that, in spite of having been selected, are
not strictly in line with these rules.

The authors of scientific articles will be entitled to
three (3) copies of the publication, and the authors of
other articles to two (2) copies. Articles written by more
than one author follow the rule of individual authors, plus
an additional copy.

FORMAT

Typeface: Times New Roman; size: 12; MS-Word 6.0
or above, without formatting; line spacing: 1.5; margins:

2.5 cm. <

Number of pages: between 10 and 20 (21,000 to
42,000 characters), including tables, charts,
bibliographical references, endnotes, etc.

Abstract: 1,000 to 1,500 characters

Key words: 4 to 6

Bibliography: It must be at the end of the text,
include all sources quoted and follow strictly applicable
ABNT standards, with quotes in italic and in quotation
marks, with full bibliographic citation, including page
number.

Illustrations: 3 to 5, with captions, source and author,
of excellent reproductive quality; if scanned, must be in
300dpi and TIFF format.

Note 1: If the images originate from other
publications, the author must attach authorization for
their republication.

Note 2: The images may be submitted on separate
pages, but duly identified in the body of the text.

FORMAT OF OTHER TEXTS

Il = TESTIMONIALS: 25,000 to 50,000 characters,
including images

I - CONFERENCES, EVENTS, NUCLEI, LABS AND
SERVICES: 10,000 to 20,000 characters, free use of
images

IV — REVIEWS: 4,000 to 6,000 characters, cover
reproduction, author, publisher, number of pages, brief
biographical information about the reviewer, postal
address and e-mail.

PAPERS SHOULD BE FORWARDED TO:

Redacdo da POS — FAUUSP

Rua Maranhao, 88 Higienépolis — 01240-000 - Séo
Paulo - Brasil - (11)3257-7688 ramal 30

rvposfau@edu.usp.br
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COLABORADORES EXTERNOS A FAUUSP 2005 - 2008

PROFS. (AS) DRS. (AS):

ADAUTO LUCIO CARDOSO - Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFRJ

ALDOMAR PEDRINI — Universidade Federal do Rio Grande do Norte
— UFRN

ANGELICA TANUS B. ALVIM — Universidade Presbiteriana Mackenzie
- UPM

ANDREA BORDE - Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ
ARLETE MOYSES RODRIGUES — Universidade Estadual de Campinas
— UNICAMP

CARLOS ANTONIO LEITE BRANDAO — Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG

CARLOS EDUARDO COMAS - Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — UFRGS

CARLOS GUILHEME MOTA - Universidade Presbiteriana Mackenzie —
UPM

CARLOS ROBERTO M. DE ANDRADE - Universidade de Sao Paulo —
EESC-USP

CAROLINA BORTOLOTTI — Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP

CRISTIANE GONGALVES - Universidade Cruzeiro do Sul — UNICSUL
DALILA ANDRADE DE OLIVEIRA — Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG

DANILO MATOSO MACEDO - Universidade Federal de Minas Gerais —
UFMG

DANTE MARCELLO C. GALLIAN — Universidade Federal de Sdo Paulo
— UNIFESP

EDSON DA CUNHA MAHFUZ - Universidade Federal do Rio Grande
do Sul - UFRGS

EMMANUEL ANTONIO DOS SANTOS - Universidade do Vale do
Paraiba — UNIVAP

ENEIDA MARIA SOUZA MENDONGA — Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG

FERNANDO RUTTKAY PEREIRA — Universidade Federal de Santa
Catarina — UFSC

HOLGONSI SOARES GONGALVES SIQUEIRA — Universidade Federal
de Santa Maria — UFSM

FRANCISCO A. ROCCO LAHR - Universidade de Sao Paulo — EESC-
uspP

GLEICE AZAMBUJA ELALI — Universidade Federal do Rio Grande do
Norte — UFRN

GIVALDO MEDEIROS - Universidade de S&o Paulo — EESC-USP
LEILA MACEDO ODA - Fundacéo Oswaldo Cruz — FOC

IRVING M. FRANCO - Universidade Federal do Pard — UFPA

JOSE TEIXEIRA NETO — Universidade de Sdo Paulo — ECA-USP

LAURA BUENO - Pontificia Universidade Catélica de Campinas —
PUC-CAMP

LEONARDO BITTENCOURT - Universidade Federal de Alagoas —
UFAL

LINA FARIA — Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ

LIZETE MARIA RUBANO - Universidade Presbiteriana Mackenzie—
UPM

LUCIANA COUTINHO — Universidade de Sorocaba — UNISO
LUDMILA BRANDAO - Universidade Federal de Mato Grosso — UFMT

MARCELO CLAUDIO TRAMONTANO - Universidade de Sdo Paulo —
EESC-USP

MARCIO MINTO FABRICIO — Universidade de S&o Paulo — EESC-USP

MARIA DA GLORIA LANCI SILVA — Universidade Salvador — UNIFACS
MARCIA REGINA BARROS DA SILVA — Universidade Federal de Sao
Paulo — UNIFESP

MARIA ELENA BERNARDES - Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP

MARIA GABRIELA MARINHO — Universidade Séo Francisco — USF
MARIA INES SUGAI — Universidade Federal de Santa Catarina —
UFSC

MARIDALVA SOUZA PENTEADO - Universidade Estadual de Santa
Cruz — UESC

MAURO BARROS FILHO - Faculdade de Ciéncias Humanas — ESUDA
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