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APRESENTACAO

Este nimero traz relatos interessantes de personagens fundamentais da histéria da
FAUUSP: o polémico professor Joaquim Guedes e o mestre dos ladrilhos, Carvalhinho. O
inédito depoimento de Guedes realizado em 2001 a Cristina Leme é um importante registro
de algumas de suas experiéncias com o urbanismo até entdo pouco divulgadas: o estagio
com Padre Lebret, o projeto para Brasilia e a organizacdo do seminéario sobre reforma
urbana, pelas quais é possivel recuperar suas idéias diante do contexto da época e seu
jeito de expressa-las, muito caracteristico. O relato de Angela Weingértner Becker e de
Candida Maria Vuolo sobre Antonio Carlos Alves de Carvalho — ACAC ou Carvalhinho, o
histérico personagem da Vila Penteado que conseguiu cultivar a sabedoria do processo de
manufatura dos ladrilhos hidraulicos e recolher um precioso acervo que inclui pegas de
varias partes do Brasil, registrando também a histéria de uma técnica pouco conhecida
pelos mais jovens.

Os 15 artigos que integram este exemplar apresentam questdes levantadas por
pesquisas que contemplam as distintas areas de concentracdo da poés-graduacdo da
FAUUSP. A versao para o portugués “Vocé sempre entra por uma porta e sai por outra” por
Catherine Otondo, do texto de Anette Spiro, originalmente em alemé&o e com versdo também
em inglés, permitirda sua maior divulgacdo no meio brasileiro. Com base nas teorias de
Collin Rowe, Spiro analisa a obra de Paulo Mendes da Rocha a partir de seus
componentes constitutivos: terreno, cobertura, balangos, pilotis e suas relacdes no espaco,
identificando principios que constituem uma ordem préxima do classicismo, até entédo
nunca associada a sua arquitetura. Com destaque as casas do Butanta, ao Jockey Clube de
Goiania, ao Pavilhdo de Osaka, ao Mube e a loja Forma, a autora expde sua interpretacéo.
O texto de Ana Vaz Milheiro, Experiéncias em concreto armado na Africa portuguesa:
Influéncias do Brasil, revela sua investigacao sobre a relagdo entre a arquitetura produzida
nos anos de 1950 e 1960 em Angola e Mogambique, que teve o concreto aparente como
pratica dominante, e a arquitetura brasileira do mesmo periodo. Perscrutando a obra de
trés arquitetos: Francisco Castro Rodrigues, Ferndo Lopes Simdes de Carvalho e Amancio
d’Alpoim Miranda Guedes a autora identifica a particular interpretacdo, de cada um deles,
da arquitetura brasileira.

A presenca norte-americana na Revista Politécnica, 1905-1930 ¢ resultado da
pesquisa de Luiz Augusto Maia Costa, que constatou uma destacada presencga das idéias
norte-americanas sobre urbanismo nessa Revista, ampliando o leque de referéncias da
cultura paulistana, normalmente atribuida aos paises europeus, em especial Franca e
Inglaterra. O autor confirma um quadro bem mais complexo, em que se verifica um intenso
fluxo de exemplos e préaticas de cidades americanas, como Nova York, Chicago, Filadélfia e
Kansas City, que foram assimiladas e adaptadas pelos profissionais brasileiros as
necessidades locais. Tipologia edificatéria em Sobrados e mucambos, de Gilberto Freire, é
o texto no qual Solange Aragéo destaca as diferentes formas urbanas sugeridas pelos tipos
de moradias predominantes na regido Nordeste do pais na primeira metade do século 19:
0 sobrado, o mucambo, a casa térrea, o sobrado de esquina, o chalet, o cortico e a casa de
chéacara. Enquanto para Freire as diversas tipologias permitiram o estudo da sociedade
brasileira, Aragado as perscruta do ponto de vista da histéria da arquitetura, apontando a
importancia da moradia como elemento fundamental na conformacdo do espaco e da
paisagem urbana. Em A dimenséo afetiva do espago construido: Vendo a casa pelos olhos
da poesia, Rafael Alves Pinto Junior resgata a dimensédo emotiva e sensivel da arquitetura
que, segundo o autor, é tdo indelével quanto a concretude e a materialidade do espaco, e
tdo perceptivel quanto suas qualidades mensuraveis e fisicas. Do parnasianismo de Luis
Guimaréaes Junior ao modernismo de Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira,
Cecilia Meireles e a contemporaneidade de Adélia Prado, Ferreira Gullar e Manoel de
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Barros, o texto analisa as imagens do espaco de morar por meio da poesia no Brasil. Essa
investigacao pelas poesias brasileiras em busca de referéncias a moradia abre um caminho
pouco explorado a um tema recorrente da historiografia arquiteténica.

Arquitetura e ambiente: A nogdo de adaptabilidade ao meio no discurso modernista,
de Telma de Barros Correia, introduz uma leitura diferenciada sobre a adaptacdo da
arquitetura brasileira ao meio ambiente, freqlientemente atrelada as conquistas do
movimento moderno, desfazendo, assim, um equivoco que vem sendo reforcado
historicamente. A autora, por meio de textos de diversas areas do conhecimento, demonstra
que essa ja era uma preocupacgao dos profissionais do século 19 e, desde os tempos
coloniais, a adaptacao da arquitetura ao clima tropical era assinalada como qualidade de
algumas construcdes, ndo sendo, portanto, a exploragéo desse aspecto um ineditismo do
movimento moderno. Pelo contrério, essa preocupacdo ja estava presente nas construcdes
jesuiticas, conforme textos de Gilberto Freire, e foi fundamental na organizacdo do ensino
de arquitetura da Academia Real de Belas Artes do Rio Janeiro, segundo seu diretor e
professor Manuel Araujo Porto Alegre.

Estrada parque, uma estratégia sustentavel, de Carlos Alberto dos Reis Conde, é um
estudo para o entorno de uma estrada que cruza a serra da Cantareira, uma area de
especial interesse paisagistico e ambiental por se tratar da maior floresta natural urbana do
mundo dentro de uma area ,metropolitana. Fruto de uma pesquisa mais ampla pos-
desenvolvida para o Grupo Agua no Meio Urbano, esse trabalho recupera as relagcbes entre
a urbanizagéo e a preservacdo dos recursos hidricos dessa regido, com o objetivo de
estabelecer uma alternativa de desenvolvimento sutentavel para a mesma. Significados do
urbanismo, de Clévis Ultramari, traz uma reflexdo sobre uma pesquisa em andamento a
respeito do campo do conhecimento do urbanismo e suas relagbes com o planejamento e
o desenho urbanos, do ponto de vista epistemolégico. Com base na bibliografia existente, o
autor levantou as questdes conceituais que envolvem a definicdo desse campo do
conhecimento e preocupam os profissionais que planejam, administram ou pesquisam a
cidade, buscando esclarecer as possiveis sobreposi¢cdes entre os significados de urbanismo
e suas sobreposi¢cdes com as outras denominagdes. Novos instrumentos de gestdo urbana e
regional: Santo André e o caso do Projeto Eixo Tamanduatei, de Margarida Nobue Sakata,
analisa as transformagdes do municipio de Santo André diante da nova estrutura politico-
econbmica imposta pela globalizacdo. Esse importante pélo industrial da area metropolitana
de Sdo Paulo, a partir da década de 1970, passou por um processo de reversdo, que levou
a uma articulagdo com os municipios vizinhos para a retomada do crescimento econdmico
da regido, por meio do projeto conhecido como Eixo Tamanduatei, o qual introduziu uma
nova forma de gestdo urbana, cujo teor é analisado pela autora. Em Direito de superficie,
Regina Célia Corréa Landim investiga, no ambito da legislagdo, as possibilidades desse
instrumento urbanistico para a construcdo de um espaco urbano mais igualitédrio que possa
contemplar todas as camadas da sociedade. Politicas urbanas para o centro de Sdo Paulo:
Renovacgéo ou reabilitagdo? Avaliacdo das propostas da Prefeitura do Municipio de S&o
Paulo de 1970 a 2004, de Eduardo Alberto Cusce Nobre, recupera oportunamente as
intervencdes propostas para a area central da cidade de S&o Paulo no @mbito do poder
publico e analisa as mesmas sob as tendéncias da erradicacéo e da reabilitacdo, temas
dominantes do debate internacional que geram, quase sempre, grandes polémicas. Apds
um breve comentdrio sobre o panorama histérico da area central e as principais
intervencdes das administracdes municipais a partir de meados da década de 1970, o
autor se detém no Programa Acédo Centro, implantado em 2002 pela prefeita Marta Suplicy,
tendo em vista seu abandono e sua subutilizagdo. Com base na diversidade funcional e
social da regido, o programa se estruturou em oito frentes de acdo, de modo a estimular as
atividades de moradia, emprego, cultura, lazer, educacgédo e representacao, cuja
implantacdo foi investigada por Nobre, o qual constatou, tal como todos os outros planos
anteriores, ter sido apenas parcialmente atendido, tendo conseguido diminuir
minimamente sua decadéncia fisica e a vacancia imobiliaria. Assim, ao longo de 30 anos
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de planos e projetos ndo foi possivel alterar as caracteristicas da regido. O “Camelédromo”,
a cidade e os fluxos globais subalternos, de Ludmila Brandao, analisa essa nova tipologia
comercial presente na maioria das grandes cidades brasileiras. Trata-se de um edificio
destinado a reunir os comerciantes informais, até entdo espalhados pelas ruas e pracas das
cidades, que constitui o local ndo s6 da compra e venda de mercadoria, mas, tal como os
shopping centers legais, 0os camelédromos abrigam uma multiplicidade de fluxos
econdmicos e, sobretudo, culturais, a partir dos quais a autora reflete sobre a questédo da
informalidade no espaco urbano.

Em Representacdo do projeto de arquitetura: Uma breve revisdo critica, Artur
Rozestraten enfrenta um tema crucial da criacdo arquitetdnica — a representacéo. A partir
das idéias de Paul Valéry, Henri Focillon, Luigi Pareyson e Susan Sontag, o autor percorre
questdes importantes para o desenvolvimento dos projetos arquitetdnicos, concluindo que a
apreensdo do processo de projeto € impossivel em sua totalidade, pois é sempre realizada
por partes, fragmentos, trechos e recortes. Para o autor, os arquitetos sédo privilegiados, pois
sdo 0s Unicos envolvidos que podem viver esse processo enquanto projetam.

O texto Projeto de fachadas leves: Especificacdes de desempenho, de Luciana Alves
de Oliveira e Silvio Burrattino Melhado, é fruto de uma pesquisa de doutorado em
andamento que apresenta os indicadores de desempenho necessarios ao desenvolvimento
das fachadas leves visando a melhor qualidade da obra com o menor custo de execugéo e
manutencdo. Segundo os autores, a fachada é um dos subsistemas mais relevantes do
edificio, determinante para suas condi¢cbes de habitabilidade e sustentabilidade, levando-
0s a estabelecer requisitos e critérios a serem priorizados e especificados nos projetos de
fachadas leves para edificios comerciais de multiplos pavimentos, 0s quais sdo discutidos
ao longo do artigo. Acessibilidade espacial escolar em pétios para alunos com restric6es
visuais: A construcdo de um instrumento de avaliagcdo, de Andrea de Aguiar Kasper, Vera
Lucia Duarte do Valle Pereira e Mércia do Valle Pereira Loch, mostra-nos um conjunto de
planilhas desenvolvidas como instrumento de avaliacdo das barreiras fisicas que dificultam
0 uso dos pétios escolares pelos alunos com restricdes visuais. Tendo como objeto de
analise as escolas publicas de ensino fundamental de Florianépolis, SC, as autoras
discorrem sobre as varias etapas de elaboragéo das planilhas, desde a identificacdo das
caracteristicias que deveriam ser verificadas nos ambientes para favorecer a acessibilidade
espacial nas escolas, seu desevovimento e sua aplicacdo. A partir das analises de algumas
escolas, as autoras puderam aferir a validade do instrumento proposto.

A conferéncia Uma trajetéria no campo do desenho industrial, proferida pelo
professor Alessandro Ventura como aula inaugural aos alunos do curso de Design da
FAUUSP, resgata, por sua prépria trajetéria, parte da histéria do design brasileiro.

A revista Pds se solidariza a emocionada homenagem dos colegas, estudantes e
amigos ao querido professor Jorge Oseki, também uma personalidade impar na histéria da
FAUUSP, cuja inteligéncia, irrevéncia e gentileza serdo sempre lembradas por aqueles que
tiveram o prazer de com ele conviver. Tive poucas oportunidades de desfrutar de seu
convivio, mas me lembro de todos 0s nossos encontros, 0S quais, por mais casuais que
tenham sido, marcaram-me profundamente.

Integram ainda esta edicdo quatro resenhas de publicacdes que abordam trajetérias e
problemas de grande relevancia para o futuro da arquitetura: A FAU pesquisa nos seus 60
anos, por Eduardo A. C. Nobre; Espacos colaterais / Colletral spaces, por Roberto Andrés;
Educar para a sustentabilidade: Uma contribuicdo a década da educagdo para o
desenvolvimento sustentavel, por Rosaria Ono; e Planeta favela, por Tom Angotti.

Boa leitura.

Mdnica Junqueira de Camargo
Editora-chefe
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Maria Cristina da Silva Leme

(1) Ver sobre a
formacéo do
movimento em Sao
Paulo in: AMPARELLI,
Celso. Joseph Louis
Lebret e a pesquisa
urbano regional no
Brasil — Cronicas
tardias ou histéria
prematura, Espaco &
Debates, n. 37, 1994.

DEPOIMENTO GUEDES

A entrevista com o arquiteto Joaquim Manuel Guedes Sobrinho foi
realizada no dia 3 de abril de 2001, como parte da pesquisa que
venho desenvolvendo sobre a formacdo do urbanismo em Sé&o
Paulo.

Participaram da entrevista os arquitetos Paula Pollini e Rodrigo
Guedes de Azevedo como bolsistas de iniciacao cientifica. Paula
realizou a pesquisa sobre a trajetéria profissional que serviu de
base para organizar a entrevista. Além de transcrevé-la e auxiliar-
me na edigado, foi responsavel pelo desenho das informagdes
sobre 0 plano para Brasilia.

Em Sado Paulo, a separacdo do ensino de arquitetura da
engenharia foi resultado de um processo de autonomizagao,
ocorrida no decorrer da década de 1940. Possibilitou a formacao
mais autbnoma de um corpo de professores, recrutados entre
aqueles que compunham os quadros do IAB, sintonizados com as
idéias da arquitetura moderna.

O professor Luiz Ignacio de Anhaia Mello, nomeado primeiro
diretor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, apodia a
formacgéo do ensino de arquitetura mais vinculado ao movimento
moderno, ao mesmo tempo em que concebe, junto do ensino de
urbanismo, a organizagdo do Centro de Estudos e Pesquisas de
Urbanismo, o CPEU, para o desenvolvimento de planos urbanos.

Em outra vertente, o Movimento Economia e Humanismo, com a
vinda do padre dominicano francés Louis Joseph Lebret ao Brasil,
encontra um terreno fértil para a formagéo, em urbanismo, de
jovens militantes catdlicos, em que se combinava um pensamento
reformador, formulado a partir do conceito de solidariedade, e o
desenvolvimento de uma metodologia de pesquisa empirica
vinculada a acéo!.

Com importante atuacado tanto em urbanismo como em
arquitetura, a entrevista realizada com Joaguim Guedes abriu a
possibilidade de entender o novo perfil profissional, na passagem
de uma formacdo do curso de engenheiro arquiteto da Escola
Politécnica para o de arquiteto urbanista, nas primeiras turmas da
nova Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. O contato com o
método de pesquisa do Movimento Economia e Humanismo
insere Guedes nas questdes da sociologia urbana e marca as
propostas de projetos de novas cidades e planos urbanos.

As questBes propostas, preparando a entrevista, abordaram temas,
do primeiro periodo de formagéo na FAUUSP até o final dos anos
60. Havia a intencao, infelizmente ndo-realizada, de entrevista-lo
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(2) Durante o periodo
de 1976 a 1982, por
encomenda do
BNDES, desenvolve o
projeto para a
implantacdo da nova
cidade de Caraiba.
Distante cerca de
500 km de Salvador e
100 km de Jaguarari,
sede do municipio, na
caatinga baiana, em
uma regiao de jazidas
de cobre. A
experiéncia foi
analisada em sua tese
de livre docéncia pela
FAUUSP, Um projeto e
seus caminhos.

(3) Oswaldo Arthur
Bratke.

sobre o periodo mais recente. Sua morte violenta e prematura, 27 de julho de 2008,
pegou-nos de surpresa e ndo permitiu que esse projeto se realizasse. Nesta entrevista
ele expbe suas idéias e fica evidente seu compromisso com a formacéo do arquiteto
urbanista. Polémico muitas vezes, ele procurava afirmar, de forma contundente, seu
ponto de vista sobre o que considerava ser a arquitetura e o urbanismo. Discutimos e
discordamos varias vezes. Nesta entrevista, seu ponto de vista parece-me exposto com
clareza e paixdo, marca de todas as suas agbes, que espero ter resguardado da forma
0 mais fiel possivel. E a homenagem de uma colega de oficio.

Joaquim Guedes: Deixe-me falar um pouco o que penso. Acredito que ha uma
gama muito grande de olhares sobre a cidade, os quais ddo especializacoes,
aprofundamentos, que tém a cidade como o centro, mas, no fundo, refletem
preocupacdes, sensibilidades e possuem objetivo e capacidade operacional
inteiramente distintos. As vezes percebo-me discutindo muito isso, mais para
demarcar campos e defender a necessidade de um aprofundamento de nosso
campo, com cada vez menos gente. Por exemplo, em uma faculdade de arquitetura,
considero hoje uma coisa, digamos assim, negativa, qualquer énfase no
conhecimento da numerologia das caréncias: falta esgoto, porque sempre falta, e
esta exige um tdo grande numero de fatores, que ndo tem nada a ver com a
arquitetura, e sdo preliminares, por exemplo: dinheiro, politicas, concepcoes de p6$-
acdo... muitas vezes envolvendo situagdes muito particulares, lutas locais que dao
énfase a uma coisa e ndo a outra... Isso vai da seguranca, a falta de asfalto, a falta
de escola, a densidade, ao congestionamento de trafego... Tdo amplo tudo isso, que
qualguer angulo que vocé pegue acaba estudando muito e sem necessidade. Ai, se
a faculdade de arquitetura vai se preocupar com tudo isso, ela ndo faz nada. E isso
que tenho sentido.

Vocé sabe que trabalhei muito com cidade e tive muitas oportunidades, as vezes, de
pensar a cidade a partir do zero. O sitio era muito mais do que zero em Caraiba?,
por exemplo. O chao era tédo horizontal, vocé ndo podia imaginar jamais de qual lado
as aguas corriam se chovesse, porque era uma mesa, caifa para cd, vai para o lado
contréario... Uma coisa terrivel. Nao tinha relevo, ndo era nada. Nao s6 ndo tinha isso,
como era uma coisa devastada, o calor, as rochas totalmente explodidas rolando em
ambiente desolador. Recebi apenas os pontos em que havia as minas a serem
exploradas, as minas de cobre, e uma relagdo de 1.181 empregos. A partir desses
empregos e das caracteristicas das atividades de cada emprego eu inferia, com
alguma seguranca, a origem dos empregados: Finlandia, Bahia, S&o Paulo, Chile,
Canada... e fui construindo a sociedade local de 20 mil pessoas. Tentando
estabelecer algumas marcas de comportamento desses imigrantes no local, o impacto
daquelas construcbes e como eles poderiam desenvolver atividades as quais
demandassem espaco, relacionando uns com 0s outros.

Passei um ano pensando a cidadezinha. Esse trabalho foi da maior importancia para
eu pensar a cidade. Entdo, por um lado, néo tenho coragem de dizer que isso nao
valia nada, mas, por outro, ndo recomendaria aos meus alunos que se metessem
nessas coisas. Porque creio que vocé precisa trabalhar com o conhecimento coletivo
0 qual lhe d& uma série de insumos... e depois, 0 que pensei ter aprendido, no
ultimo momento fracassou.

Eu queria fazer uma cidade aberta. Conhecia a cidade da serra do Navio, que eu
considerava um total fracasso, fracasso existencial e operacional. Por melhor que
fosse o projeto de nosso amigo Bratke®, considerava a cidade errada. A cidade nédo é
boa quando é feita de arquiteturas naquele padrdo americano de cidade no campo.
Ela é boa quando corresponde a populagéo.

Mas acontece que a cidade a qual eu tinha feito a partir de uma leitura de

sociedade, aspirando a democracia, a convivéncia e a pluralidade, na Ultima hora, a
direcdo da empresa, que tinha aprovado todo o meu projeto, passo a passo, por mais
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de dois anos, decretou que nao iria permitir a entrada de pessoas de fora, nao-
empregados da companhia. Entdo, cercou a cidade e mandou colocar infra-estrutura
em uma cidade chamada Abdéboras, a cinco km dali. A empresa mandava, sob acdo
de policia, todos os eventuais imigrantes de Caraiba, que viriam para ali
naturalmente, para uma cidade com possibilidade de emprego, emprego secundério,
como as empregadas domésticas e os ambulantes.

O que propus fracassou com a simples batida de martelo de um diretor, jovem de 28
anos. Todo o jogo de areas que eu tinha preparado para esses imigrantes terem
lugar, acabou em uma cidade sem gente, uma cidade vazia, de densidade muito
mais baixa. Aquela vida que eu imaginava poder liberar com 0s arranjos 0s quais
permitiriam a cidade ser aberta...

Penso que todos esses conhecimentos, sociais e politicos, sdo muito mais importantes
enquanto acado objetiva, concreta, politica. Em certo momento é mais importante que
um tratado de sociologia sobre os movimentos de uma sociedade, em uma cidade,
para a acdo... Entédo fui cada vez mais deixando-me ir para o corner, um canto, um
ponto de vista em que o interessante é ensinar e experimentar, preparar 0s alunos
para fazerem formas ao homem, formas para atender as necessidades humanas,
necessidades sociais e, nesse desafio, o arquiteto aguca, inclusive, sua capacidade
de conhecimento do social, sua maneira e segundo as urgéncias de seu desenho,
porque é uma forma preciosa de conhecimento que o socidlogo n&o vai ter.

Eu te contei que fiz o curso de Sociologia Politica de tanto considerar importante por
minha experiéncia com o Lebret. Quando me separei dele, fui fazer o curso na
Escola de Sociologia e Politica. Antes, fui conversar com o Lourival*, que tentou me
desaconselhar: “Guedes isso ndo existe, sociologia urbana ndo existe, um dos (inicos
estudos que se conhece s&o sobre cidades médias americanas, fora isso ndo ha
nada, ninguém estuda metropole, algumas estatisticas esparsas...” Entao fui fazer
sociologia geral e aprendi muito, era uma delicia o curso, economia social e politica,
economia urbana.

Mas, acredito que nossa maneira de tratar cidade tem de ser tentada com muita
sensibilidade, muita paciéncia, muita abertura e deve estar ligada a urgéncia de
inventar formas para a vida humana, isso te dirige, orienta, porque vocé vai ser
obrigado a olhar a sociedade e ver o homem, tentar ler como eles usam o espago.
Isso é direto, nao é a sociologia geral, ndo é a criminalidade... € uma coisa muito
especifica e isso ninguém ensina, s6 em uma escola de arquitetura, e que nao faz,
faz pouco, faz mal. Um dos problemas a resolver em nossas escolas, para dar uma
oportunidade e verificar o que é a profissdo do arquiteto hoje, deveria se concentrar
no preparo do jovem para fazer formas e, ai, qualquer forma que vocé faca é um
objeto urbano, obrigatoriamente. A excecdo é a casa rural, Palladio, mas qualquer
coisa que vocé faca é urbano, é gregario, e isso, para mim, € inevitavel.

Nao permito mais que os jornalistas me chamem de urbanista, porque quero ser
arquiteto. Na Alemanha acabei de quebrar o pau. Sou arquiteto e tenho sobre nossa
escola uma idéia, que vocé me ouviu falar no Rio. A expressdo arquitetura e
urbanismo e a faculdade nascida no Brasil é resultado da briga do Anhaia com o
Prestes Maia. O Anhaia, naquela época, fazia um discurso do urbanismo social,
urbanismo como uma coisa social, meio demagogica, inclusive, mas, na verdade, ele
nunca tinha feito urbanismo, creio nunca ter aberto um plano para desenhar uma
avenida, enquanto o outro fazia avenidas e o diabo. Por outro lado, os estudos sociais
se ampliam muito no mundo, e mesmo nas escolas de arquitetura da Europa,
chamados s6 de arquitetura, o grupo dos sociélogos estéa ganhando forca. L&, porém,
0 sociblogo nao sai de seu chinelo, ndo enche o saco, ndo da palpite e tem muita
raiva de arquiteto, porque os arquitetos passeiam pela escola como principes, falam
alto, falam grosso. Mas a verdade é que 0s estudos sociais tém tido um incremento
muito grande. Entéo, eu diria que a realidade urbana, cada vez mais complexa, com
cada vez mais estudos, atinge e mobiliza varios campos do saber,
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especializadissimos, como legislagdo urbana. Nos precisdvamos desenvolver nosso
campo especifico de conhecimento, de estudo, que teria como alvo sempre, como
referéncia permanente, a invencao dos objetos urbanos, dos espacos habitaveis, e
sempre, ao serem internos, sdo também externos e € por isso que ndo vejo nenhuma
diferenga ou limitagédo entre arquitetura e o resto, é tudo arquitetura para mim.

Maria Cristina: Nessa época, na FAU, existiam grandes e pequenas composicdes?
JG: Existiam, mas ndo eram relevantes, era sempre arquitetura.

MC: Vocé j& comega a ter o urbanismo como cadeira?

JG: Era a cadeira do Anhaia, com ele fazendo discursos inflamados, ele era um
demagogo infernal. Eram discursos de uma extrema capacidade de entusiasmar e
sensibilizou-me demais. Fui formado a partir daquelas verdades, porém, em meu
primeiro trabalho, Brasilia, percebi que nao dava pé, a cidade ter de ser limitada, ter
0 green belt, as zonas de sitios e chacaras, campos e verduras e isso era muito
sistematico nele, eu fiz muitos projetinhos urbanos na base dessas regras de
desenho. Mesmo assim, com todos esses erros de conceito, limitagdes de enfoques e
esse primitivismo do pensamento do urbanismo paulista e brasileiro, foi altamente
motivador. Sai da escola certo de ter uma misséo em relacdo a cidade, que o negécio
nao era fazer arquitetura, a arquitetura seria produzida pela industria de construcao, p6$-
pré-fabricados, e restava ao arquiteto pensar a cidade onde essas arquiteturas seriam
expostas naturalmente e encontrariam seu lugar facilmente, de maneira harmoénica,
porque 0 urbanismo é harmonia e tal.

No quinto ano fui reprovado pelo Rino Levi e pelo Robertdo®. Eles foram admitidos
em maio e davam aula no segundo semestre. Eu me considerava formado, e era de
uma auto-suficiéncia, de uma arrogancia sem tamanho. O Rino dava aula solene, de
professor italiano e o Roberto era o assistente. Entao, o resultado: ndo fiz nenhum
trabalho “ imagine fazer esta droga de projeto de apartamentos, estou fora”.
Acreditava que ele nao me reprovaria. Primeiro, porque era visivel eu ja ser uma
pessoa formada, arquiteto e competentissimo; segundo porque eu sabia mais do que
ele, pois convivia com o Lebret e ele ndo sabia nada. Mas fui reprovado.

Procurei o Rino... que ndo me recebeu. O Robertdo me recebeu e, muito simpatico,
explicou o problema: ndo podiam me dar uma nota sem um trabalho. Eles
marcaram, para mim e mais quatro colegas reprovados, todos piores do que eu
ainda, um dia, as 8 horas, para fazer um projeto. Chegamos as 8 e saimos de |4 as 6
horas da tarde com um projeto e todos nés tiramos nove, dez, porque o projeto era
formalmente facil de fazer... E nessa ocasido tive a cara de pau de dizer: “— Professor,
minha concepgédo é essa, 0 que acabei de declarar para vocé — o0 mundo ndo é mais
para arquitetos, a arquitetura acabou, o negécio hoje é assim...” e contei para ele
como eu via... Mas o interessante foi: de 14 para c4, cada vez mais fui me
convencendo do contrario.

Nao existe plano, grande plano, plano geral, ndo existe planejamento de grande
geometria. Vocé tem linhas gerais, certamente erradas e o dia-a-dia vai dizer, ndo é
bem por aqui, é do outro lado. A briga, os conflitos e as conciliagdes sdo de uma
grandeza extraordinaria, muito maiores do que aquilo que a gente pode ter na
propria cabeca. Pouco a pouco, fui me convencendo do contrério e acreditando
muito nas ac¢des das pessoas e em seus projetos. Ndo por acreditar no
individualismo, no liberalismo, mas por crer que a vida humana leva cada um a
cuidar, antes de mais nada, da propria respiracdo, da propria existéncia, da propria
comida e, depois essa exigéncia fundamental, primaria e individual, acaba levando a
sobrevivéncia, obriga a agregacdo, a convivéncia, obriga as boas maneiras, ao bom
comportamento ou até a criminalidade para se ter o que nédo tem. Foi essa a
passagem do macro para micro.

Quando entrei, a esqola comegou com arquitetos modernos dando aulas, o Artigas,
Abelardo de Souza, Icaro de Castro Mello, Zenon Lotuffo. O préprio Anhaia tinha uma
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professor do
Departamento de
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visdo moderna e ele dava amparo a isso. Havia, também, um grupo de professores
mais antigos, mais velhos — davam aula de histéria da arquitetura, como o Luis
Simdes Magro, que fez a Nossa Senhora do Brasil®. Ele dava uma aula formal e eu
adorava, porque era uma das poucas aulas que te colocava em contato com a
arquitetura mundial, com a cultura mundial. Os novos jovens arquitetos, também de
uma pretensdo sem tamanho, acreditavam que estavam ensinando para o mundo e
era um saco o discurso, era de uma pobreza total. Assim foi a escola que eu
conheci. Os livros eram poucos; logo depois da guerra, quais livros vocé tinha? Os
americanos, saindo do esforco de guerra, a Europa devastada. As apostilas de
matematica que a gente recebia, o0s livros eram apostilas escritas a mao por

grandes matematicos italianos e vocé recebia em papel jornal e comprava na livraria
italiana. Eram tempos de muita precariedade, mas, ao mesmo tempo, uma grande
énfase na reconstrucdo do mundo que sé poderia ser feita por arquitetos. Parti com
ambigbes muito grandes e aprendi no erro, como estou dizendo, aprendi errando, eu
fazia maus projetos; naqguela angustia de tentar, errava mais ainda e houve momentos
em que eu dizia: “Santo erro, porque se nao fosse, como eu estaria perdido!”

MC: E o trabalho com Lebret?

JG: Eu conheci os Katinsky’ e fiquei muito amigo deles. A Liliana era muito amiga
da Teresa, eram as unicas mulheres da escola; a Teresa no primeiro ano, a Liliana
na segunda turma e eu na terceira, um ano mais atrasado que a Liliana. E
comegamos a ter muita convivéncia. A Teresa e o Julinho eram muito ligados aos
dominicanos, eu ndo era, mas fui trabalhar com o Lebret. Nao sei por que eles néo
foram, creio que nao se interessaram. Fomos, o Domingos, a Clementina, a Liliana e
eu. O Lebret foi fantastico. Eu desenhava, todos eram desenhistas também, mas
éramos obrigados a ler o material para fazer a representagdo grafica. Depois
comecamos a ler para corrigir o portugués e rever a datilografia e af entendi o que o
Lebret fazia. Mais tarde, comecei a trabalhar ativamente nas coisas dele. Separei-me
no ano em que me formei. Trabalhei com ele enquanto era estudante na escola.

Foi o que ficou dessa convivéncia. Primeiro, uma fase curta mais religiosa que
acabou em impasse catélico de esquerda, porque o Lebret ndo dava um passo além
do limite catélico e isso levava, as vezes, a algumas incoeréncias. Em nenhum
trabalho do Lebret vocé vai encontrar qualquer referéncia ao petréleo e, no Brasil,
naquela época, era central, e também a reforma agraria, central. Todos os planos
dele passavam longe disso. E para nés ndo podia ser dessa forma, tinha de ser
analisado no conjunto; as politicas deveriam atender a essa necessidade de
superacdo dos atrasos nacionais. Ndo que ele fosse vendido, mas ele era muito
sabido, era também um grande comerciante e sabia, que, ao fazer um plano para o
Lucas Nogueira Garcez, ndo podia falar nessas coisas. Ele se submetia acreditando
que o ganho, até onde ele falasse, era sempre um ganho de grande significacao.

Mas entendi o seguinte e foi uma luz em minha vida. O Lebret era especialista em
analises de niveis de vida, inclusive o famoso “niveaux de vie de la population” e
fazia analises no mundo inteiro pago pela ONU, ele era um especialista da ONU, e,
com isso, ele desenvolveu alguns instrumentos de analise. Esses graficos eram,
basicamente, do seguinte tipo: ndo sé uma sistematica de transformar em gréafico os
fendbmenos sociais — isso naquele tempo era uma ciéncia, uma coisa nova, era o
comecgo da numerologia complexa das grandes maquinas de calcular velozes, ainda
nao da informatica, ndo era computacdo. Ele comecou a transformar nimeros em
graficos, nos quais ele procurava expressar a realidade em quantidades e
comparacoes.

Um dos graficos mais impressionantes eram discos, com raios que passavam pelo
centro, produziam setores opostos. Ele passava um traco nesses discos e embaixo
colocava os fatores econdmicos decodificados por ele em diversos tipos, padrdes
significativos, e, em cima, valores que chamo de sociolégicos e éticos, a expressdo nao
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é muito correta, estou traduzindo mal. Por exemplo, uma seqiéncia embaixo que
seria: tem automével, tem radio, como é que comem, tem fogdo, a rua é asfaltada, tem
escola e coisas assim... e, em cima, comegavam: a cultura, valores associativos, niveis
de formacéo, categoria de emprego, coisas assim... Era muito sofisticado, era de uma
sofisticada precisdo e de uma extrema simplicidade e elogUéncia. Vocé via
claramente. Ele examinava, por exemplo, cidades brasileiras, cidades européias,
americanas e estabelecia padrdes de medida compativeis e vocé via — se nao tem
fogdo também nao tem universidade, se ndo tem ndo sei que diminui a proporcédo de
isto com aquilo e ai vai... O tamanho das casas, o nimero de pessoas por quarto,
uma série de coisas que revelavam padrdes de vida. Muito cedo aprendi que havia
uma correspondéncia direta entre o econdbmico e o social e depois, 0 que ja era meu,
entre o social e as formas de organizacdo do espaco. Ele fazia na escala macro dos
planos regionais e eu comecei a viver aquilo na minha arquitetura e no pensar a
cidade. Acredito ter explicado quase tudo que vocé queria saber.

MC: O plano de Ourinhos.

JG: Foi com o Baltar®. Ele era o engenheiro que assinava, porque o Lebret precisava
ter pelo CREA alguém para assinar os planos e o Baltar era o menino de ouro dele.
Ele era catedratico no Recife. A ligacdo do Lebret com o Baltar ndo conheco em
detalhes, mas os dominicanos tinham um grande numero de padres, do Rio para
cima, descendentes de familias muito importantes do Nordeste, usineiros e tal, e esse
pessoal era ligado ao Baltar. O Baltar também era um homem de esquerda, fundador
do partido socialista, um pouco catolicdo e tal, mas era de esquerda, nédo era do
PDC. O partido socialista, tinha uma posicdo muito peculiar, pois conseguia ndo ser
comunista, mas ser superinteressado no social, desde que ninguém comesse
criangas, enquanto o PDC era uma confuséo geral, de ir a missa e amar o proximo e
o resto ndo € tao grave.

O Baltar era um primor de inteligéncia, um brilho pernambucano, tipo Gilberto
Freyre, um cara cheio de verbos e tal. Muito ligado, muito falante, boa pinta, cheio
de filhos, enfim, um primor de pessoa. Amicissimo do Prestes Maia, com quem ele
viajou para os Estados Unidos. N&o sei se ele contava por ouvir dizer ou se ele teria
estado mesmo nessa viagem com o Prestes Maia, seria uma coisa para vocés,
historiadores, investigarem. Mas ele contava que o Prestes Maia, na viagem para 0s
EUA, fazia assim: alguém pegava um texto e lia e ele repetia as palavras de tras para
diante, a frase inteira, uma memoria de elefante.

O Baltar convivia com os planejadores, que eram muito atrasados. Todos eles faziam
um urbanismo de fora para dentro e ndo de dentro para fora, como eu imaginava
que se devia fazer. No maximo, era aquela questdo das avenidas, um pouco por
mimetismo, um pouco por intuicdo de que um dia a gente precisaria de ruas largas
e avenidas, como o Haussmann em Paris.

Havia muitas razbes para fazer, sem serem muito racionais, com o perdao da
explicacdo meio burra. O Baltar era um engenheiro que gostava de ler por ter uma
cultura, como o Joaquim Cardoso, um engenheiro culto, que, de repente, aplicou-se
nisso. Lembro ter achado muita graca, porque ele era especialista em fazer graficos
também, ndo era a toa a convivéncia com Lebret, entdo toda aquela parte ele fazia
uma curva que expressava todas as relagdes de densidade daquele bairro, ou dos
outros bairros, e com isso ele era um racionalista, matematico e tinha um amor pela
sociedade, pelo humano e tentava, certamente, intuitivamente, trabalhar pelo social
articulado a engenharia. Nunca diria que o Baltar foi um planejador urbano ou que
fez planejamento urbano.

MC: Baltar, no plano para Sdo Paulo, era o encarregado da parte urbanistica.

JG: Ele sempre assinou os trabalhos, ele era o CREA, quem assinava tudo — indices
urbanisticos, densidades. A questdo das densidades era mais o Mario Laranjeira,
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também, engenheiro, independente do Baltar. Eu era muito amigo do Mario, ele
vinha a minha casa, quando namorava a Zezé, e pediu-me para conseguir um
emprego com o Lebret. Ele ndo queria trabalhar na construcao civil porque se
preocupava muito, na linha do catélico, em trabalhar para o bem da sociedade. Tudo
isso brincando muito, os anos me deram esse direito de brincar. Ele era muito sério.

Ele vai para Harvard para estudar urbanismo, planejamento, e volta para trabalhar
com o Lebret. Acredito que ele falou comigo antes de ir e, como nao havia o que
fazer, ndo havia trabalho, era muito pequeno o trabalho, ele foi embora, até um
pouco chateado. E escreveu-me varias vezes, varias cartas, contando como era, cartas
longas, a gente tinha uma relacédo interessante. Tudo muito intenso, mas muito raro,
nada intimo, vamos dizer assim. Porque ele era um tipo muito sério, muito fechado,
mas, mesmo ele sendo tao dificil e eu tdo facil, nossa relacdo era muito discreta,
cerimoniosa e tal. Al quando eu sali, ele entrou e fez Sdo Paulo; pois sal um pouco
antes de comegar o Plano de S&o Paulo, entraram: Mastrobuono, Lamparelli®, Mario
Laranjeira e uma porcao de jovens, um pouco mais jovens do que eu.

MC: E Brasilia?

JG: Olha, quando acabei Brasilia e vi a natureza das pranchas que os outros colegas
tinham feito, pranchas e maquetes, fiquei muito envergonhado, enfim, com muito
receio de ter feito um trabalho ruim e tal. Porque os nossos desenhos, vocé viu
alguma coisa, eram apenas uma colocagé@o no papel de linhas, de diretrizes de éareas,
e conceitos de utilizagdo do solo a margem dessas linhas. Na verdade, era uma forma
de ancoragem, de desenvolvimento urbano que a gente ndo queria definir, nés ndo
quisemos fazer arquiteturas, ndo quisemos definir muito as coisas. E um trabalho
ainda muito voltado a idéia de destinacdo do solo a certas atividades, mas ndo como
na Carta de Atenas, isso porque nés querfamos saber a maneira de organizar a
familia, as comunidades, as fracdes sociais na cidade. Qual seria a forma com que
essas familias se aglutinariam, como viveriam pais e filhos e escolas, domingo, em dia
de semana? E o que seria esta cidade? A partir dai, sabendo que ela se destinava a
funcionarios publicos e aos servigos de apoio, mas, os funcionéarios, como sendo
dominantes e dominadores na cidade, porque seriam os reis e até hoje sao,
comegamos a trabalhar isso, tentando trabalhar também com a varidvel — a mulher
no trabalho, porque a gente sabia também que o funcionalismo publico tinha a
maior populagdo trabalhadora feminina no Brasil, fora a agraria, que era
desconhecida. Se isso era verdade, dai decorria alguma coisa em relagéo aos filhos:
CcOmo organiza-los, como organizar 0s espacos para esse tipo de vida. Havia também
essa ambicdo de os adultos precisarem ter uma vida adulta plena, politica, social;
portanto, que as criancas dessem folga; como dar folga? Imaginar que cada familia
teria uma empregada nordestina chegada aqui ndo era moderno, ndo era razoavel.
Como oferecer alguma condi¢édo? Entdo ndo fizemos isso, mas escrevemos tudo

isso como uma oportunidade experimental, de investigagdo, j& que era uma cidade
gue, antes de mais nada, tinha de ser uma experiéncia modelar.

Estudamos muito, nessa ocasido, os kibutz, naquela época muito pouco conhecidos.
Rose Delprat, uma sociéloga, cujo marido era um estatistico que trabalhava com o
Lebret, Raimundo. Isso é uma coisa importante, também aprendi com esses caras,
que um estatistico era um cara maravilhoso e fundamental, dai vem minha mania de
trabalhar com numeros, porque me ajudam a pensar; encontrei outra maneira de
usar nimeros e isso dava prazer.

Rose Delprat vinha maravilhada com os kibutz. Apesar de ser uma peguena
populacdo em Israel, era a populacdo, que, digamos assim, tinha fantasias nacionais.
Os mais antigos, Ben Gurion, Golda Meyer, eram personalidades fantasticas, os
grandes vultos de Israel saiam dos kibutz. Embora a massa comerciante deitasse e
rolasse em Telavive, ndo tinha nada com os kibutz, os grandes politicos de Israel
vinham dali, as grandes mentalidades e tal.
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Comecei a pensar nesse perfil de formagdo humana que o Brasil precisava. Por que
ndo aproveitar o tipo de relagéo pai e filho, o tipo de relagdo inerente a estrutura dos
kibutz e a seus propositos? Entdo, comecei a acreditar nisso e recomendar, ndo porque
eu fizesse no plano, a recomendar uma procura por parte do Estado, ao fazer Brasilia,
para toda a cidade ou para parte dela, uma investigacédo de relacdes familiares, de
organizacdo da vida cotidiana familiar totalmente diferente. Aprendi coisas fantasticas.
No kibutz, as criangas tinham suas casas, seus dormitérios, seus refeitérios e os pais,
como nao tinham dinheiro, tinham, as vezes, um pequeno quarto. No comeco, ndo
tinham direito sequer a ter fogdo no quarto, tinham um chaleira. Também comiam em
restaurantes. Era uma vida muito econémica e, de fato, eles organizavam todos os
recursos para dar prioridade as criangas, entéo as criangas tinham biblioteca, esportes,
adultos que se dedicavam aos diversos jogos infantis, jogos de saber, jogos de divertir,
jogos, de tudo. Porém, todos os dias os pais safam do trabalho as 4 horas, fam para
casa, onde sempre havia jardins, lugares de lazer e, também, espacos comuns sociais,
salas. Nessas horas os pais ficavam com os filhos, das 4 as 7 horas. Segundo Rose
Delprat, isso propiciava relacdes familiares extraordindrias e de uma consisténcia que a
gente ndo conhecia em nosso capitalismo barbaro, tupiniquim e predatério no qual as
mées tinham trés jornadas de trabalho, o pai nunca chegava em casa, acabava
fugindo, porque estava envergonhado, enfim, aquela bagunga total. L&, a falta de
dinheiro e alguma organizagéo prenunciavam uma nova sociedade.

A partir dai, comecei a imaginar: fazer as cidades seria pensar sobre arquitetura; vocé
vé como eu destoava, sem querer, do modelo. Os edificios ndo seriam formais, nao

haveria razdo de fazer o edificio convencional porque ndo se vive, ndo se deveria viver
convencionalmente, ou, pelo menos, deveria se investigar outras formas de vida. Dai a
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pensar em raios de acdo por idade: a crianga, até uma certa idade, moraria na base
dos prédios, onde os pais tivessem suas unidades e elas teriam sua escolinha, seu
dormitério também para que, embora separados, houvesse uma grande relacdo e o
necessario controle familiar das coisas. Se eu comecar a falar de meméria, primeiro,
vou errar muito, vou inventar muito, vai ser pouco produtivo...

Mas o que eu queria dizer é que nesse processo de pensar, de repente, eu me via a
bracos com uma formacado urbana, muito maior do que jamais tinha ouvido falar.
Também comecei a pensar que ninguém poderia imaginar o tamanho que iria ter,
porque era um organismo vivo. Se, por acaso, tivessem energias e economias
capazes de sustentar o desenvolvimento, ninguém seguraria €, se nao tivessem,
jamais chegaria aonde se tinha pensado.

Foi uma coisa interessantissima: convidei algumas pessoas para trabalharem comigo,
socidlogos, um padre, porque a igreja, naquele instante, era muito interessante — as
organizagdes paroquiais, que, em francés, tinha um sentido muito especial de
bairros.

Nao me lembro de todos: estavam o Candido Mendes de Almeida, que mencionei a
vocé. Nessa altura, ja estava longe em minha loucura. O Candido vinha a Sdo Paulo
para fazer conferéncias e fui conversar com ele, fomos comer qualquer coisa fora.
Depois, ele foi até a minha casa. O Candido tinha 30 e poucos anos de idade, eu
tinha 24, entdo havia af seis a oito anos de diferenca — ndo é grande coisa, hoje a
gente sabe que é zero, mas a diferenga entre noés era total, porque ele ja era, a essa
altura, membro do ISEB. Este era um lugar de iluminados que orientavam Getulio
Vargas, e depois o Juscelino. O Getulio se matou e eles continuaram em cima, era
como se ninguém os tirasse dali. Comecei a falar dessa organizacdo e também sobre
a importancia da concentragédo para reduzir as distancias, para facilitar a
comunicacao. Era preciso otimizar o sistema de transporte. Ndo existia metr6 no
Brasil e, em 1954, eu nunca tinha visto um metr6, ninguém viajava naquele tempo,
nove anos depois da guerra. Mas eu tinha aquela brutal urgéncia de encontrar uma
solucdo tecnologica. Eu dizia: é preciso tirar partido das virtudes da aglomeracéo,
porque se ela é inevitavel e indica um caminho de economia urbana, é preciso
aproveitar as energias e as potencialidades da aglomeracao, e toque aglomeracédo
nisso — quanto mais aglomerado, mais eficiente.

Tive a felicidade de ter um amigo, o Domingos'®. Ele é uma maravilha, porque ele
leu tudo antes de vocé e quando ele fareja que vocé estd com alguma preocupacao,
ele traz um livro para vocé. Entdo também cresci vagabundo, nunca pesquisei
leitura, nunca fui pesquisador porque ele me punha no colo tudo o que precisava,
na pagina certa, infernal! Ele destruiu o possivel grande pesquisador que eu seria.
Ele lia de leituras gregas a urbanismo contemporaneo, a sociologia do dia, e tal.
Desde os que desenhavam as pracgas ao estudo do significado das pragas e sua
mecanica, tudo! Era um cara realmente muito interessante, hoje ele esté ai, ele é
mais velho do que eu um pouquinho, uns dois anos, e esta na Sempla, é uma
pessoa muito discreta, realmente... Devo muito a ele, e muito a Liliana, que era
outra pessoa incrivel, tinha uma formacao cultural fantastica. Mas, voltando aqui ao
Domingos e essa equipe, ele foi o primeiro a trazer-me o Ortega y Gasett, o primeiro
que me pds nas maos o Eupalinos, e com a frase “ il n’ a pas de detail d’execution”,
como também meu primeiro Walt Whitmam, meu primeiro Fernando Pessoa. Sabe,
eu podia descansar, ndo me preocupava com pesquisa bibliografica. Acredito que
na FAU deveria sempre se contar com um aluno como o Domingos para fazer a
pesquisa para a classe.

Ele trabalhava com o Lebret, éramos colegas de escola. Ele era colega de classe de
Liliana, que logo percebeu ser ele um fulano culto e, ele, reciprocamente. Af,
quando fui com o Lebret, convidei-o e fizemos um nucleo. Ele foi meu padrinho de
casamento depois e éramos muito integrados; ele sempre foi um amigo muito leal,
coisa rara na vida da gente.
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O interessante é o seguinte: a cidade compacta, portanto vertical, embora no cerrado,
distante de tudo, tinha uma densidade altissima, mas também nao havia limite. Nao
era como o Rino!!, porque eu achava que ndo precisava, também n&o sabia o que
eles quereriam fazer, qual economia faria isso 14 no planalto sem tecnologia. Eu era
muito pé na terra, jamais faria aquelas torres do Rino. Aquilo era uma fantasia
irresponsavel, quer dizer, ndo fiz aquilo para construir um desenvolvimento, fiz para
investigar — quem quer pensar uma capital do Brasil ndo pode ter essa atitude. Em
vez disso acreditava que iriam ser prédios de seis, oito ou dez andares, enfiando-se
no Planalto, era um terreno ascendente, um platd, mas com uma ligeira declividade
de 10%, e, de repente, os andares iam acabando no solo, porque a declividade ia
comendo as lajes. Os prédios, nisso, constituiram-se nossa Unica insistente sugestao;
acreditava que o prédio deveria ser continuo e vocé, de andar em andar, ia subindo e
andando nesses andares como se fossem ruas. Minha preocupacao era a seguinte:
uma tal organizacéo fisica exclui a rua convencional? Estamos diante de uma grande
virada, o0 homem nado andara apenas nas ruas, ele tera outras formas de locomogéo
mais confortaveis, mais agradaveis. Mas néo cheguei a esbocar isso, sugeria que se
investigasse algumas saidas as quais estavam sendo propostas por Alison'?, ou entdo
pelo préprio Corbusier, como as ruas internas. Alguma coisa teria de mudar.

Entdo, para nos, pensarmos isso ja foi um tal desgaste e um tal cansaco, que a gente .
ndo queria entrar em arquitetura, além de eu estar convencido que ela surgiria de pos-
algum jeito. Esse foi o meu primeiro confronto com a contradigdo; lembra quando

dizia que a industria daria conta disso, ndo era preciso mais arquitetos e tal?

Mas a verdade é que se passou um més e, na véspera de entregar o projeto, o
Céandido me telefona. Ele estava em Ouro Preto, e diz: “ Guedes, desde que falei com
vOCé ndo consigo mais sossegar, escrevi um texto e quero te entregar. Estou indo para
Sao Paulo, vou passar por ai, chego a noite, vocé me pega no aeroporto...” Ou vinha
de carro, ndo sei. Sei que fui e ele ficou em minha casa. Estava com um terno
branco, era verdo, a entrega foi em janeiro e fevereiro. Ele estava com camisa
marrom, o terno de linho marrom, sujo completamente, de estrada, de p6, de tudo.
Comecou a falar e deu-me um rascunho do texto. O titulo era A cidade vertical de
Brasilia ou o espaco acicatado do ocidental, nada mais nada menos — ai 0 que eu
faco: “— Domingos, da uma lida nisto aqui, pois com este titulo ndo sei 0 que a gente
vai fazer.” E o Domingos e a Liliana leram o texto. Horas depois: “Guedes, isso é
maravilhoso, é exatamente o que vocé pensava, estavamos querendo, precisando.” Ai
fui ler e, de fato, era um texto muito interessante, texto histérico, eu diria, porque ele
discutia a cidade vertical e sobra espago — qual sentido tem isso? E no espaco
acicatado ele procurava. Acicatado é como se um alicate pegasse; por exemplo, vocé
pode dizer que é acicatada a cintura de uma formiga, que sai para cima e para
baixo, o térax e a bunda, enfim. Mas a verdade é que o texto era muito interessante.
Coloquei-o como introducdo, na frente.

Vocé sabe como se fazia isso, como todo o projeto era realizado em papel canson,
folha de 1m por 2,5 m, feito a méo, o Costinha desenhando, o Abrahdo desenhando.
Todo mundo. Enfim, varias pessoas, e ninguém dava um palpite; esses meninos
tinham dois anos a menos que a gente, eles faziam aquilo com respeito religioso,
como se féssemos uns inspirados, eles ndo imaginavam o que fosse aquilo.

Ai fizemos essa cidade vertical, tinha uma alta densidade pontual, 1.000 habitantes
por uma éarea proxima do terreno delimitado, mas esparsos no ambiente verde. Havia
esportes de agua proximos do lago, esportes de montanha para dentro e era uma
linha s, comecava com 500 mil habitantes na ponta, basicamente, e, se crescesse,
continuaria até mais ou menos 1.200 milhdo de habitantes. Esse nimero inventei na
munheca, com minha mania numeroldgica. Como? Tomei a populagdo federal que,
supostamente, ia para Brasilia, porque ninguém dizia quantos, mas com certeza vai
mudar, e essa populacdo federal de origem também exigiria, em cidade distante dos
centros urbanizados, uma populacao de apoio prépria, para ter um minimo de
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autonomia, industria primaria, agricultura local. Nés produzimos todo o Distrito
Federal em torno disso. Vocé vai encontrar, em nossos projetos, estradas rurais,
centros de maquinas de agricultura, zonas e vales com protecdo de arvores
plantadas, arvores de espécies moles e outras duras, para fazer uma economia
vegetal modelar, para fazer daquilo uma pequena experiéncia importante. Na parte
central coloquei todas as atividades metropolitanas.

MC: Era um centro muito mais interessante do que um centro s6 administrativo?

JG: E, eu tinha. Nesse eixo, todos os ministérios, o Palacio Alvorada j& estava por
aqui, depois coloquei aqui do lado a administracdo do DF, esporte, aqui a
Universidade, ali o grande comércio metropolitano e hotéis e atividades de banco e
tal. E, para cd, a populacdo com atividades mais ou menos locais, inclusive trabalho
local. Esses pontos eram paradas de metrd de tal maneira, que em cada um deles
haveria mais ou menos... sei la quantos mil habitantes, o total era 1.200.000. Isso,
segundo estimativas nossas, populacao capaz de tornar essa via econémica. Claro
que esses angulos eram abstratos, eu ndo sabia se 0 metr6 faria essa curva ou néo, e
no centro ele era elevado, entdo a vegetacdo iria passar por baixo sem ser cortado
por esse transito rapido e, aqui, ele era semi-enterrado.

Um grande eixo viario e, se ndo me engano, um grande eixo ferrovidrio em cima
ligando os pontos que interessavam no platd 1& no alto, havendo a possibilidade de
um desenvolvimento especial residencial, se fosse necessario, uma coisa muito
aberta.

Além disso, enfim, era muito emocionante; o mais interessante é que calculei: em
1990 a populagéo deveria ser de mais ou menos 1.200 milhdo de habitantes,
porque eu dizia assim: se, hoje, perto de 60 milhdes, tenho 500 mil, quando a
populacdo chegar a 200 milhdes ou 150, ndo sei, vai ser duas vezes e meia isso.
Entdo os nimeros foram balizados dessa forma, e ndo era fechada. Nao sendo
fechada, eu nado podia fazer bairros de funcionarios, tinha de fazer estruturas que
fossem assumidas pela populagéo. Era uma estrutura capaz de crescer, como
chamava, de tdo organismo vivo que é a cidade; eu fazia comparacdes ingénuas,
assim como: vocé néo pode obrigar ou determinar o tamanho de uma crianca, sua
estatura, porque vai depender da alimentagdo, das condi¢bes de vida e da genética,
e isso a gente nunca sabe o que é. Dai fiz uma coisa interessantissima. Eu dizia:
daqui a 30 anos, com novas tecnologias, a cidade podera atravessar o lago de
qualquer ponto, com muita eficiéncia e muita rapidez e quanto maior a velocidade e
o conforto do transporte, mais longe vocé podera ir, desde o centro para c4, e aqui
vocé complementa o centro que vai estar ligado com aquele; portanto, € um centro
s, e aqui vocé tera mais gente, e depois mais gente e com isso a cidade terd um
desenvolvimento helicoidal. Isso & meramente tedrico, mas era uma idéia muito
interessante, muito gostosa de contar. Entdo, esse centro ia se desenvolvendo além do
lago e a cidade também, seja compactamente, seja esparsamente. Mas minha
preocupacado € que, historicamente, toda cidade, todo centro urbano era rapidamente
afogado pela periferia que o envolve, ou ndo se desenvolve, nada afoga nada, mas
sempre que ha um impulso para crescer, o centro é destruido pelo crescimento e ai
ha o que se sabe. Eu queria, assim, fazer um desenho que ndo condenasse o centro
a sua autodestruicdo e nisso consistiu a experiéncia.

MC: Essa helicoidal parte do centro.

JG: Vocé transpde o lago, portanto quanto mais vocé vai longe, maior é essa area
central para cé. Vocé acaba tendo um centrdo, o qual vai crescendo como a
organizacdo urbana que também cresceria, segundo fosse necessario. Se néo fosse
assim, seria de outro jeito, mas néo seria jamais cidade-satélite aquilo que aconteceu.

Vocé percebeu como essa conta era facil. O interessante foi estimar a populacéo da
cidade, a partir da populagédo do governo federal e estimar, sumariamente, 0s outros
usos e 0s outros empregos via IBGE, pegando cidades equivalentes. Se ela comeca
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com 500 mil hoje, no ano de 1990, dali a 30 anos, ela tera 1.200 milhdo. Isso
explodia e, quando coloquei esse estudo em meu relatério ocorreu aquela famosa
briga do Oscar com o Paulo Antunes Ribeiro. O Oscar dizia ser aquilo um absurdo,
pois queriamos uma cidade limitada, ela ndo pode ter metrd, isso é besteira, metrd é
para cidade que ndo presta, sem solugéo. Brasilia € uma outra coisa, € uma cidade
humana.

O Milan ficou muito impressionado. Ele participou pouco do projeto, mas fez uma
planta que sempre publico, pois foi a mais bem desenhada. Porém, em minha
opinido, ela tem um defeito: é totalmente contraria do que eu imaginava estabelecer
como diretrizes, mas, de qualquer maneira, € um gréfico. E a prancha que mostra s6
0 centro com os prédios ndo-simétricos.

Procurei o Artigas, muito amigo meu, tinhamos uma bela relacdo, o Artigas ja tinha
sido preso, enfim, era uma situacdo politica bastante brava naquele tempo, embora,
com o Juscelino, fosse ainda um momento de certa liberdade. Ele me disse o
seguinte: “— Guedes, eu ndo quero falar, ndo quero conversar, eu quUero esquecer
este assunto, eu estou muito chateado — ou qualquer coisa semelhante que me ficou
na lembranca... eu acho que nés fizemos o melhor projeto, o projeto da Universidade
de Sao Paulo.” Lembro dessa expressdo. Cristina! E perigoso falar comigo porque tem
certas coisas que ndo esqueco: “o0 meu projeto é o projeto da USP” — fiquei chocado:
porgue seu projeto e ndo o meu? E ele ndo quis saber de conversar.

Comecgaram os artigos no jornal contra o Lucio e o concurso. Um belo dia o Milan
me mostra o projeto do Lucio e diz: “— Guedes € incrivel, eu acho que é muito
parecido com 0 nosso.” De qualquer maneira, ele tem também aquela rua horizontal
com as curvas de nivel, e o incrivel é que poucos deles fizeram isso. Que eu saiba,
s6 o Lucio, e nos... que tem essa grande curva, o0 centro aqui naguela parte.

Uma das coisas importantes que o Domingos traz é o Ortega y Gasset. Ele era odiado
pelos comunistas; para os barcelonenses e os comunistas da Catalunha, ele era um
traidor. Comecei a ler e acreditava impossivel esse tipo de posigédo. Porque ele nédo
era antifranquista, depois ele se exilou em Portugal. Comecei a ler Ortega y Gasset.
Andei procurando, porgue nunca mais li esse livro. Era o Ensimismamiento y
alteracion. Meditacion de la técnica, no qual ele mostra a relacdo do homem com a
necessidade. O que é importante para o homem ¢é o supérfluo, se bem que ele ndo
vive também sem o0 ar e a comida. As necessidades objetivas sao rigorosamente
supérfluas — ele comega com esse jogo de palavras provocativo, e agrada muito,
como vocé pode imaginar. Se bem que, de minha formacdo francesa, “eux du mot,
jeux du sot”. Mas ele ndo é nada tolo. Voces falam francés? Jogo de palavras, jogo de
bobo.

Ele afirma o seguinte: o que difere 0 homem dos outros animais ndo € a inteligéncia
nem a capacidade de construir. Construir, muitos animais constroem e todos eles
revelam algum grau de inteligéncia, o que distingue é a capacidade de planejar.

MC: Queria chegar até o seminério de reforma urbana.

JG: Para terminar essa fase. O homem ¢é o ser que planeja, o planejar é inerente ao
homem — acredito ter sido ele dos primeiros a usar essa palavra; o verbo inerir, que é
latim, ha quem diz ndo se usar mais, gosto de provocar, entdo eu uso. O ambiente
humano é antinatural e artificial, é artificial e cultural. Com essa base comecei a
pensar minha cidade, onde as arvores, a natureza entravam segundo outro esquema,
o planejamento do Distrito Federal, do plantio de madeiras moles e duras, da
exploracdo econdmica dessas madeiras e ndo da natureza com um fetiche. Quando
faco minha prancha chamada “Paisagem”, chamei assim a prancha de uso do solo
futuro. Creio ser a primeira vez em que a palavra paisagem é usada como sinénimo
de uso do solo. Ndo era minha, vinha um pouco do Land draft alemdo. Comegou a
ter esse significado para mim, e o paisagismo também comegou a ser uma outra
coisa. Acabei com dificuldade de continuar usando o mesmo vocabuléario e
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pensando as mesmas coisas dominantes em meu ambiente de trabalho FAU e nédo
tinha espaco para fazer outra coisa, para conversar, nédo tinha espago na FAU.

Interessante é essa idéia da cidade, o papo de areas verdes da ONU, néo ter sentido.
Quando saiu o livro da Janes Jacobs, seis anos depois, € encontro 14 que a cidade é
um ser vivo e esse negoécio de area verde é besteira, cidade é cidade, campo é
campo. A mim me agradava essa radicalidade, pois isso era condigéo de cidade
compacta, de facil comunicacdo — quanto mais arvore vocé pde, maior a distancia
entre as coisas; afl quem quer € a Shell. Ndo sei se vocé lembra — chegou um tempo
em que a Shell comecgou a distribuir, na cidade de Sao Paulo, mudas de arvores para
as pessoas plantarem; entéo vocé ia no posto e ganhava uma muda. Eu relacionava
isso as cidades americanas, a cidades que ja vi, e, no fundo, isso interessa a Shell,
interessa ao petréleo, ao consumo do petréleo.

Enguanto minha cidade pretendia diminuir distancias, reduzir o consumo de energia,
e essa coisa toda. Assim essa maneira de pensar a cidade ndo passava pela Carta de
Atenas. Mesmo assim caf duro quando, naguele dicionario que mencionei a vocé, no
verbete do Lucio, ele diz o seguinte: 0 mundo ficou perplexo quando, 14 pela altura
de 1956, alguém no mundo ainda fazia o plano de uma cidade com a Carta de
Atenas, quer dizer, ndo tinha condicdo. Se vocé olhar o prestigio de Brasilia, no
mundo, é zero, como planta urbana, ninguém leva a sério.

MC: Mas o prestigio do Corbusier aqui era muito grande.

JG: Que aqui era, sim. De fato, o Lucio e o Oscar fizeram estagio com ele — hoje
observo isso de maneira muito curiosa porque vejo gente passar por meu escritério,
ficam |4 seis meses, um ano e depois vdo embora. Foi isso que o Oscar e o Lucio
fizeram no escritério do Corbusier e vieram para cé implantar a novidade.

MC: Sobre o seminério de reforma urbana.

JG: Nunca falo sobre isso, nem sei se faz sentido, vocé vai fazer o favor depois de
consultar para saber se permito que seja registrado ou néo. Eu tinha assim essa
atividade muito grande, sempre fui fragil e saudavel, isso é terrivel porque vocé nio
consome tanta energia porque néo é tdo grande, preserva energia e ndo para. Sei que
eu trabalhava muito, tinha feito Brasilia, essa experiéncia de Brasilia deu-me muito,
entre aspas, muito destaque, porque, de repente, eu sabia uma coisa, tinha inventado
uma coisa que ninguém sabia, nem o que era, mas, de qualguer maneira, tinha la
sua presenca. E com a grande vantagem de ninguém ter visto o projeto, tinha sido
perdido, se tivesse sido visto... talvez meu prestigio fosse menor. Brinco muito,
inclusive comigo mesmo, felizmente.

Contiunuei no IAB e tinha entrado na discussdo do social e, portanto, da cidade, feita
de casas, de habitacdes. Eu escrevia também. Sempre escrevi muito mau, mas
escrevia com grande dificuldade e, vira e mexe, estava metido em alguma comisséo
de redacado qualquer. Fazia muitos manifestos, escrevia com o Saia e também
sozinho. Escrevia com muita gente.

Quando, um belo dia, o Jango cria a Comissdo Nacional de Habitacdo, o Montoro,
como ministro do Trabalho, era o responséavel, porque era a habitacdo para a classe
operéria, para a classe trabalhadora. Eu tinha uma participacao politica muito intensa
naquele tempo, isso foi em 1960. Embora um grande setor de esquerda me
considerasse um lider catélico, o que eu néo era, nunca participei de JUC, de
nenhum movimento catolico organizado, eu sé tinha minha convivéncia com o Lebret,
era ungido por ele. Quando foi trabalhar em Recife, fiquei aqui, com mulher e filho,
ndo pude ir. Na primeira passagem ele veio para cad saber como era meu projeto para
Brasilia e passamos uma tarde inteira conversando (Depois quero voltar um pouco na
questao dos cariocas e dos paulistas em Brasilia).

Al fiz parte dessa comissdo. Estavam o Paulo Novaes, o sociélogo dos irmdos Roberto
para o Plano de Brasilia, o Mario Henrigue Simonsen, o Hélio Modesto, um urbanista
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inglés no Rio, muito famoso e muito tedrico, digamos assim, de quem eu gostava
muito, eu, mais uma pessoa do Ministério e uma do Itamarati. Isso e uma entourage
técnica para nos dar apoio. Asim comecei a trabalhar oficialmente em politicas de
habitacéo.

Logo depois, o Icaro!®* me colocou em uma comissdo da UIA. Eu dobrava o trabalho,
aprendi muito, porque, ao trabalhar, confrontava-me com pessoas que trabalhavam.
Fiz, assim, um aprendizado exponencial. Em trés anos de trabalho, aprendi por dez.

No final do governo, Jango tirou o Montoro do Ministério, colocou o Almino'* e criou
o Conselho Federal de Habitagdo para o qual fui, j& sem o Montoro. Pensa-se em
criar um Ministério da Habitagdo ou da Cidade e eu sou convidado para assumir
esse ministério. Isso ndo chegou a ser criado, o Montoro preferia Ministério da
Habitacdo e eu preferia o Ministério da Cidade. O Montoro queria ser ministro, e,
como ele era politicamente mais forte, ele acabaria por ser ministro e, possivelmente,
ndo seria nada. De qualquer maneira, para mim foi interessante o fim desse periodo
de trabalho resultar em um convite desses. Eu estava em Santos passando um fim
de semana com a minha familia, em um apartamentinho na praia, e recebi um
telefonema de manha, de Brasila: “Guedes, vocé aceitaria ser ministro”? Eu dizia:
isso é trote. Naquele tempo isso era comum, porque o Almino tinha 32 anos, em
1962; eu tinha 30, o Jodo Pinheiro 33. Depois todo mundo foi para a cadeia. Eu p6$-
nao fui.

Mas o interessante é que sai dali e o Almino saiu, dizendo que iria fazer reforma
agraria. Eu ndo sabia bem qual o interesse da reforma agraria, mas, para mim, o
pais estava se urbanizando, entdo era reforma urbana. Um é urbano; outro, agrério,
e tudo é reforma.

Eu estava muito inquieto com tudo que tinha acumulado nessa comissao — era
diretor do IAB e membro do Conselho Nacional do IAB, e propus fazer-se um
semindrio para se recolher essa experiéncia, e sugeri dois diretores de Sdo Paulo e
dois do Rio. Como nesse mesmo tempo o Jorge Wilheim passou a ser representante
do Brasil na Comissdo de Urbanismo, propus, ele do Urbanismo e eu do Habitat,
féssemos os dois representantes de Sdo Paulo. Alids, nem propus isso, mas acabou
sendo. No Rio, o Hélio Modesto e o Mauricio Nogueira Batista. Ai nos reunimos e
fomos tocando uma coisa muito maior que a gente. Aconteceu de maneira
absolutamente monumental. Foram 1.400 inscri¢cdes do Brasil inteiro. Conseguimos
alugar o hotel Quitandinha e ficamos uma semana discutindo. Depois viemos para
Sao Paulo e acabamos aqui. Foi interessante porque o presidente dessa comissdo de
redagéo era o Clévis Garcia, um bom escritor, o Jorge também ajudou. Agora é tudo
muito fantasioso, porque a gente ndo sabia bem quais seriam as balizas politicas,
contavamos com algumas referéncias relativas a desapropriagéo, para fins
habitacionais. Entdo eram arquitetos tentando diretrizes politicas para o pais no
sentido da cidade. Hoje ndo creio serem os arquitetos que fazem desse jeito, mas é
a sociedade com seus recursos, suas conciliagbes, as suas exigéncias, brigas, que é
partidaria politica, etc. Mas foi muito interessante e aprendi para burro, até o que eu
nao devia fazer.

Houve uma coisa interessante, nesse momento: uma reunido em minha casa, do
Almino com o Arraes'®, o Paulo de Tarso Santos, prefeito de Brasilia e ministro da
Educacédo, eu nado sei, o Arraes, governador de Pernambuco, o Plinio de Arruda
Sampaio, o dono do assunto de reforma agraria no Congresso Federal, o diretor do
Le Monde e mais o adido cultural da Franga aqui em Sao Paulo — a filha dele se
casou com um filho meu depois, e foi quem me levou a Franca dar aula. Al esse
sujeito organizou a reunido e comecamos a falar com os brasileiros, sob véspera de
golpe, ninguém sabia nada; entdo o Bernerri dizia assim: “Mas como é que vocés
vao fazer a reforma em um palis desse tamanho? E a tecnologia, e os recursos
financeiros?” A resposta continha a seguinte ténica: “Primeiro fazemos a revolucéo,
depois vamos ver como vai continuar”, isso, naquela arrogancia de jovens de 30
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anos, era uma maravilha: “primeiro vencer o inimigo, depois implantar a vida”, mais
oU menos assim.

A questao dos cariocas foi a seguinte: todo mundo estava querendo comer o Oscar, se
possivel sem assar e vivo, cru, e comecaram a xingar também o mestre Lucio e havia
essa nossa simpatia pelo velho, embora ele fosse muito mais jovem do que sou hoje.

MC: Depois de ele ja ter vencido o concurso?

JG: E, ja com as primeiras publicacdes, Correio da Manha, a carta do Paulo Antunes
se desligando e mencionando nosso projeto e de mais um outro que nao tinham
querido ver... Porque foi ridiculo. Como o Paulo Antunes ndo se dava com eles, ele
era um arquiteto do Rio com formacao francesa, e, portanto, pensava um urbanismo
mais sofisticado, mais intelectual e tal, ndo chega nem a ser sociolégico, mas
intelectual. Ai o Paulo vai |4 para a abertura da exposigao, olha, apanha algumas
coisas, os relatérios e vai embora. E o pessoal fica ali bebericando, whisky e tal.

No dia seguinte de manhé, conforme marcado, o Paulinho, vocé ndo chegou a
conhecer. Ele era pequenininho, 1m e 45 de altura, educadissimo, uma maravilha
de pessoa, eu gostava muito dele, e isso ndo seja uma viséo diminutiva — era muito
delicado e agradavel como pessoa. A irma era secretéria dele, naqueles escritérios
cariocas, eram ele, a irméa e dois velhos desenhando, possivelmente isso. Uma
maravilhosa pessoa, com boa arquitetura pelo Brasil, ele era baiano.

Bom, o Paulo Antunes veio no dia seguinte, com as leituras concluidas e comeca a
querer discutir os projetos, e o pessoal diz: “N6s ja escolhemos”; “Como, vocés nado
viram isto aqui?...”; “N&o interessa...” E dai vem, nesse momento, a famosa frase:
“Qualquer homem experiente vai para um concurso de beleza, coloca as misses em
linha e ja sabe qual é a mais bonita.” O Paulo ficou chateado, ninguém quis discutir
nada. Ele pediu demissdo e foi embora. Al ele quis falar de nosso projeto: “Isso ai
tem mais de 500 mil habitantes, corta, desclassifica”. E acabamos sendo
desclassificados, tudo na base do whisky, segundo me passaram, e terminou assim a
historia.

Vimos aquele movimento todo e eu, de fato, fiquei chateado porque, conquanto o
trabalho do Lucio fosse aparentemente descuidado, era um trabalho feito com muita
atengéo e muita intensidade reflexiva, digamos assim, o que ndo nos parecia ter os
desenhos dos outros. O que parecia ser meio ocasional, arbitrario, no do Lucio néo
era arbitrario, ele estava tentando entender o que queria na cidade. O Milan, o
Domingos e eu resolvemos ir para o Rio visitar o Lucio. Fomos e levamos nosso
projeto para conversar com ele, que nos recebeu por muitas horas, conversamos
muito. Eu dizia: “Doutor Lucio, o senhor fez uma geometria capaz de crescer, nédo
ocorreu ao senhor que isso poderia dar outra dimensdo ao seu projeto?” Eu ndo sei
com que palavras eu disse isso, e ele me disse algo inesquecivel: “Mas Guedes, veja
Berna — tem 185 mil habitantes e é capital do mundo, uma grande capital ndo
precisa ter muita gente, talvez seja até melhor néo ter tanta gente assim.” Isso nunca
mais me abandonou porque eu acreditava ndo se tratar... para mim ela tem de ter o
tamanho que quiser, e ndo conseguimos conversar muito. Em certa altura, o Lucio
era muito choréo, também sou um pouco, mas o Lucio deixou rolar lagrimas na
cara, dizendo: “Vocés mereciam ter ganho o prémio, o concurso, e nédo eu”. Essas
coisas nao tém o menor valor objetivo, ele estava emocionado com qualquer coisa,
estava tomando muita porrada e fomos 14 para cumprimenta-lo e prestar
solidariedade, dizer que o projeto dele era o melhor, e gente estava contente por ter
alguma semelhanca com o dele porque isso também nos premiava. E assim foi
muito solidario, agradavel.

O Artigas ficou fulo, ele s6 veio a reconciliar-se com os comunistas do Rio muitos
anos depois, ja na ditadura, quando a unido das forgas era necessaria, porque antes
disso havia uma certa pretensdo, penso eu, de hegemonia na esquerda comunista
brasileira mais séria.
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MC: Ai uma diferenca entre S&o Paulo e Rio de Janeiro.

JG: Havia uma diferenga curiosa, uma grande indiscri¢do, ndo tenho por que ndo
ser indiscreto, pois essas coisas séo importantes. Quando o Anhaia se aposentou, eu
era muito ativo, como comentei com vocé, entdo quis discutir o que se vai fazer com
a cadeira de urbanismo na FAU. Fui falar com o Artigas e conversamos muito sobre
a FAU. Eu sempre fui muito tolo porque sempre falei muito aberto, pensava uma
coisa e ia falar com quem acreditava dominar o assunto, mas néo tive ressonancia
nenhuma. Ainda convidei o Artigas para irmos ao Rio trazer o Reidy!®, o praticante
de urbanismo no Rio, Morro de Santo Antonio, tem tudo a ver com tudo, o
Flamengo, vamos trazer ele para ca. O Artigas teve a seguinte expressao: “Guedes, 0
Reidy e os cariocas sdo cultura do vermelhinho, filosofia de botequim, sai dessa,
cara.” — ai ele ficou entre o Badra!’ e o Lauro'®, e ficou o Lauro.

MC: Entre os projetos de cidades e os planos que vocé ja fez, quais seriam 0s
momentos mais importantes, os momentos de inflexao?

JG: Muito dificil porque cada trabalho foi um passo a frente. Sou muito grato ao
céu, a luz do céu por ter feito Brasilia. Quando, recentemente, reencontrei a Jane
Jacobs, cujo livro eu deveria fazer o prefacio, precisei relé-lo. Na época ndo quis ler
a Jane Jacobs. Assim que folheei, disse: “— Este neg6cio é roméantico, eu ndo estou
nessa...” e, realmente, € de um romantismo atroz, s6 mulher mesmo para chegar a
esse ponto... Porque tudo que ela fala eu também queria ter falado e escrito. Alguma
coisa eu escrevi, antes, se era a primeira publicacdo, eu publiquei também. Mas
jamais teria aquela crenca romantica na rua que ela tinha, de a rua ser anticrime,
tudo aquilo torna o livro muito desatualizado até, mas foi muito importante para
mim. Ela mudou o urbanismo, acabou com a Carta de Atenas.

Entdo isso foi muito importante, a minha ruptura com o Lebret, a utilizagdo de todo
0 pensamento dele produzindo espaco. Esté certo que eu ndo produzi coisa
nenhuma, mas enfim, aproximando-me, observando caminhos de invencdo de um
tipo novo, livre e, ao mesmo tempo, rigoroso como reflexdo. Depois vivi algumas
experiéncias em planejamento urbano, dez anos depois, mas o grande momento foi
o PUB®. Fui convidado para fazer os modelos de uso do solo. Era a primeira vez
que se ia trabalhar o uso do solo com modelos matematicos, falei de meu interesse
pelos numeros; entédo, inventamos, o Domingos e eu, uma metodologia de trabalho
que decompunha a cidade em setores e subsetores, que conhecia as
disponibilidades de areas para os diversos usos, reconhecia a “voca¢do”, palavra
muito mal empregada, de certas areas onde havia mais industrias, e fomos
alocando populagdo centimetro por centimetro para viver e populagdo para
trabalhar, espaco de trabalho, industriais, de servico, e acabamos tendo setores
carregados com essas varias hipoteses de trabalho, mais concentragéo, menos
concentracdo, aprendendo a trabalhar com hipdteses de desenvolvimento, mais
ditadura; menos ditadura o que acontece? mais liberdade locacional, menos; o que
seria uma coisa, 0 que seria outra.

Ao mesmo tempo, a Fundagéo Getulio Vargas nos mandando recados: nédo se podia
imaginar uma populagdo com mais de 14 milhdes de habitantes, porque o governo
ndo queria isso, e quem financiava era o BID. Até queria saber como o Domingos
veria isso tudo hoje. Eu queria 24 milhdes, entédo ficou em 18. Havia um americano
que nos mostrava que ndo poderia ser, por isso e por aquilo, entdo fizemos modelos
intermediarios. Esses estudos de modelo foram muito importantes. No modelo final
existe uma coisa muito minha, ndo sei se é verdade, eu tenho como se fosse. E um
plano que, apesar da rigidez grafica, é extremamente aleatério. Vocé tem as
concentracdes de uso do solo ndo no grafico da rede, mas nos pontos de chegada
no chao, onde a vida se manifesta. Chegou aqui o sistema que andava & por cima
ou la por baixo e vai ter a influéncia do uso do solo. Enquanto em minha
experiéncia precedente pensava que o desenho da rua, aquilo que se risca no chao
como rua, marca o uso do solo, em nosso plano ndo é, hd uma intermediacédo entre
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o0 uso e o gréfico. E mais abstrata a relacdo entre a circulacdo mecénica que péra de
pontos em pontos e 0 acontecido embaixo. Entdo vocé vé um sistema ortogonal de
alta eficiéncia, mas ele devolve a cidade a liberdade organizacional, inclusive a
independéncia da utilizacao aleatéria dos equipamentos sociais. Vocé chega em um
ponto, como no metrd, por exemplo, ou por sistema viario expresso e, na chegada,
vocé conta com vérias alternativas de escolas, de comércio. N&o fica aquela relagéo
biunivoca entre comunidade e seu equipamento — o caso da unidade de vizinhanca.
Em Brasilia rompi com as unidades de vizinhanga.

MC: Essa é sua critica as unidades de vizinhanga.

JG: E, em Brasilia rompi com aquilo, sem querer, quando me vi fazendo a minha
cidade, era aleatoria, tirando a criancinha da creche, a 300 m de seu apartamento, e
0 jovem do curso médio, do gindsio, ja podia ir para qualquer ponto da cidade
estudar, ir a centros de metr6 e de la procurar sua escola, e o adulto viria para o
centro. Vocé teria a crianca na base da cidade, o médio
saindo de sua casa, seguindo os sistemas médios de
transporte, depois iriam no metrd e estavam na rede e 0s
adultos caiam no centro. Eu ndo falava em praca e espago
publico, porque tudo é espaco publico para mim, os
locais de reunido, os locais de comer, os locais de esporte,
a universidade, tinham a ver com toda a atividade central.
Nao era um gueto, entdo é esse o conceito de
universidade no centro da cidade, no centro da
metrépole. Quando digo que minha cidade ndo tinha
nada, tinha vergonha do que tinha feito, mas, na verdade,
havia uma fortissima intengéo organizacional, mas, ao
mesmo tempo, acreditava que organizacdo ndo era nNosso
direito — quer dizer, eu mal esbocava onde colocar as
coisas para que elas pudessem se instalar com toda a
liberdade, ndo sei se consigo dizer isso.

E no PUB também foi o que fiz. Participei desse plano,
tentando né&o fazer um modelo de uso do solo fechado,
mas um sistema viario que proporcionasse a maxima
liberdade. Acreditava que a cidade grande tinha de ter
um viario de maxima eficiéncia, ndo necessariamente o
gue os americanos faziam de plano viario, mas, sobretudo,
porque transporte é uma condigdo de democracia, vocé
ndo pode pensar em democracia se vocé nao da
acessibilidade. Entédo, essas pequenas coisas que
passaram a ser a minha religido.
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O MAGO DOS LADRILHOS
HIDRAULICOS

No prédio da FAU, onde funciona o curso de pés-graduacao

da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, circulava,

até ha bem pouco tempo, um simpatico senhor que parecia

ser contemporaneo do nascimento da Vila Penteado. Mais

ainda: ele parecia ter surgido com o proprio tempo. Assim -
; ~ . poOs-

como transitava pelos aposentos do velho casaréo, transitava

também entre professores, alunos, funcionarios e vizinhos da

rua Maranhdo. Falo de Antdnio Carlos Alves de Carvalho, o

ACAC. Essa era sua grife pessoal com a qual marcava

absolutamente tudo o que fazia. De cartdes a colegoes.

Por causa dele, fiz da FAU uma querida vizinha. A
megacidade se tornava amiga e provinciana, com esse velho
senhor de universais cabelos brancos. Todos os dias eu o
visitava e assistia a procissdo de alunos que com ele se
aconselhavam, conversavam, confidenciavam. Professores fam
ao porao onde se instalara, para sentar e beber de sua
humanidade. Ele fazia um amalgama entre plantas, animais e
gente, nao importando hierarquias. La ele tinha um gato,
algumas pombas, uma enorme samambaia, um coqueiro e
caixas e caixas de ladrilhos hidraulicos. Alguns deles em
perene mostra, no porao, que, por democracia pessoal, era
dele. “Basta alguém nascer, para imediatamente ter todos o0s
direitos de um ser humano”, dizia.

Mas é de ladrilhos hidraulicos, sua paixdo, que aqui devo
tratar. “Este piso possui matizes humanos. O mundo precisa de
delicadeza e arte”, dizia Carvalho, ou Carvalhinho, como
muitos o chamavam. “Sua manufatura lembra os oficios
culinarios: fazer a massa, untar uma superficie, montar,
desenformar, deixar repousar, imergir em agua, dispor numa
prateleira para curtir.” Resumia assim, em uma frase, toda uma
técnica do fazer. Ele possufa raras fotografias, realizou quatro
exposicdes, amealhou ladrilhos de entidades histéricas de Sdo
Paulo, cidade que amava tanto como a FAU, ou como a si
mesmo.

Em sua cabecga quixotesca, salvava a cidade, salvava o mundo,
mas, acima de tudo, salvava aquele artesanato ameacado de
extincdo como planta ou bicho raro. Um artefato ligado ao
afeto, sobrevivente de um tempo em que os objetos eram feitos
com outros gestos, outros significados, outros amores.
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Carvalho era um apaixonado. Tanto pela natureza como pelas coisas que o
homem faz. Falava, com desenvoltura, da culinéria finlandesa, do acampamento
arabe, da montagem de um circo, da técnica do faquirismo. De tudo ele
participara. Mesmo que isso fosse produto de sua imaginacao, era belo ouvi-lo
falar. Suas palavras ressoavam como sinos. Ouviamos sobre a vez em que andou
descalgo com Jodo Cabral de Mello Neto, em Sevilha. Da travessia feita na Praga
Vermelha, em Moscou, em mangas de camisa, em pleno inverno. Da ultima
viagem no Concorde. Dos dois acidentes aéreos aos quais sobreviveu. Das quatro
vezes em que foi preso politico. Dos banhos que tomava com terno e gravata, “um
ritual para lavar-se das intrigas da civilizacdo”. Da pedra que buscou no Japéo e
que esta no Ibirapuera, ou da bisavé que surrou um padre adultero.

Ele se fazia gostar sem questionamentos. Facilmente se podia compara-lo com a
personagem de Gabriel Garcia Marques, o velho José Arcadio Buendia, que foi
morar debaixo de uma amendoeira. Seu nome, Carvalho, nome de arvore, e sua
admiracdo pelos verdes musgos das arvores da FAU, lembrava aquele velho
patriarca.

Foi homenageado em dezenas de monografias que os alunos testemunhavam
em dedicatérias, em livros. Eu mesma o fiz em No chdo da cidade de Sdo
Paulo, a memdria e o afeto do ladrilho hidrdulico, obra a qual ele carregava
debaixo do brago, mostrando, a todos, o orgulhoso filho dele. E era mesmo ele, a
génese de tudo.

Sua colecdo de ladrilhos hidraulicos florescia. De longe vinham pecas. Do Rio
Grande do Sul, do Maranhdo, do Tocantins, de Santa Catarina, de Pernambuco. De
longe vinham as manifestacdes de afeto. A mim caberia respondé-las, por e-mail.
Sobre sua saude, sobre sua colegdo. Das fabricas pediam noticias, dos outros
estados, noticias. E, de perto, os funcionarios |he faziam agrados. Um cafezinho,
um cha para suas dores, uma fruta, uma flor para sua garrafa-vaso, no poréo.

Com ele se ria e chorava-se também. Havia essa permisséo téo rara. Conversava-se
sobre tudo. Mas o tema, sempre e novamente eleito, era o ladrilho hidraulico.

Um dia passei o e-mail lacdnico e ultimo. Carvalho voara para o infinito que tanto
prescrutara. Sem nenhuma morbidez.

Um piso ligado ao afeto

“Lembra os oficios culindrios. Fazer a massa, untar uma superficie, montar,
desenformar, deixar repousar, imergir em agua, dispor numa prateleira para
curtir”. Essa era a metafora preferida de Antonio Carlos Alvares de Carvalho sobre
0 processo de manufatura do ladrilho hidraulico.

De fato, esse artesanato se da em torno de uma mesa, onde esta a prensa. Os
artesd@os se agrupam, dividindo o mesmo espaco, as mesmas ferramentas, em uma
velha ordem familiar, aprendiz e mestre juntos. O molde é passado de mao em
mao, enquanto as etapas de manufatura vao se alternando.

O ladrilho hidraulico resulta da mistura de areia, agua, cimento portland, pé de
marmore e granito e mais 0s 6xidos de ferro que expdem as cores. Usam-se
secantes a base de p6 de pedra e cimento seco. Cada pega possui duas camadas
de argamassa e outra mais superficial (entre 5 e 7 mm) que vai receber os
pigmentos, em combinacéo dos tons basicos dos corantes. A palavra hidraulico
surge da cura que é feita com agua e ndo com fogo, como acontece com o azulejo.

Todo o processo comega com o molde. Ele forma a composigéo, o desenho. Ha
moldes simples e outros complexos que exigem a motricidade fina do artesao.

O molde é fixado em esquadro de ferro, limpo e untado com uma mistura de 6leo
e querosene. O artesdo preenche com cores as canaletas do molde. Este, quando
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mais sofisticado, pode ter um conezinho onde o pigmento é derramado,
facilitando a escoagem até o final das canaletas.

Em seguida, a forma é retirada e a umidade em excesso é absorvida pelo p6
secante. Depois, acrescentara a argamassa, que € a base do ladrilho. O artesédo
nivela a argamassa e entdo vai a prensa. O ladrilho é prensado com um ou dois
movimentos. A observacdo e a pratica ddo a medida de forca desse impulso que
deve ser perfeito e igual. Essa intensidade e tempo corretos sdo empiricos,
equivalem ao “ponto” nas artes culinarias. Um tampao de ferro comprime, na
prensa, as trés camadas que ficarao amalgamadas, proporcionando enorme
resisténcia a peca.

Quando o ladrilho esta pronto, fica uma noite na prateleira para criar alguma
solidez, podendo depois ser manipulado. A é colocado em imersdo na agua. O
artesa@o olha o aspecto do ladrilho e sabe quando absorveu a agua necessaéria.
Isso se da em duas horas, mais ou menos, conforme informa André Cunha, da
fabrica Brasil Imperial. Segue-se 0 escoamento da 4gua e a secagem em
prateleiras ventiladas.

Sua durabilidade é excepcional. Por possuirem desenho e cores estruturadas em

boa espessura e ndo apenas em pelicula fina, garantem as condicfes ideais de

resisténcia. Exemplos de sua durabilidade sdo: o Museu Paulista, as Igrejas Santa pos-
Cecilia, Nossa Senhora da Consolacdo, Imaculada Conceicdo, Santa Casa de

Misericérdia, Colégio Sion e outras entidades que ainda possuem seu piso integro,

prestando servico, as vezes, por mais de um século.

Por terem um rejunte minimo, adquirem o aspecto de tapete. “O artesdo deixa um
vestigio seu na pega, uma espécie de cicatriz”, dizia Carvalho. Esse vestigio sera
reconhecido e lembrado. Todos temos uma lembranca ligada a imagem do
ladrilho hidraulico: casa dos avoés, colégio, hospital, igreja. O objeto de repente
ascende a nossa consciéncia com a forca sensivel do afeto. “O ladrilho hidraulico
possui uma ‘presencga’”, ensinava Carvalho. Antropomorfiza-se, configurando-se,
simbolicamente, como um parentesco sanguineo, “esses deuses domésticos, que
S80 0s objetos, se fazem, encarnando no espaco os lagcos afetivos da permanéncia
do grupo, docemente imortais, até que uma geragdo moderna os afaste...”,
segundo Jean Baudrillard em seu livro O sistema dos objetos.

“O ladrilho hidraulico, como tal, nasce com o cimento portland”, afirma o
professor Katinsky, da FAU. Mas antes do advento desse, sabe-se que existiam
pisos com materiais locais, terra amalgamada com materiais orgéanicos, que séo 0s
antecessores do ladrilho. Uma quantidade imensa de bases culturais se entretece
em grande rede histérica, impossivel de resgatar essa ancestralidade. Constatamos
isso em seu design que remete aos mais variados contextos culturais: ora
apresenta um desenho egipcio, ora africano, ora bizantino, germanico e assim por
diante. A linguagem, a arte, o mito, a religido estdo ali estampados. “O artesanato
ndao tem histéria”, diz Octavio Paz, “se concebemos histéria como uma sucessao
ininterrupta de mudancas. Tradicional, mas n&o histdrico, preso ao passado, mas
livre de datas, o objeto artesanal nos ensina a desconfiar das miragens da histdria
e das ilusées do futuro. O artesdo ndo busca vencer o tempo, mas juntar-se aos
seus fluxos”.

Carvalho era cativo de sua beleza e da beleza dos processos de produgéo
artesanais. Encantava-se com o fazer do artesédo. Com seu oficio, sua beleza
poética, dos sentimentos 0s quais suscita, da alma que mora em cada pega.

A grande diferenca entre o artesdo e o trabalhador industrial € que o primeiro usa
0 corpo todo, atento, simbdlico, significativo. O segundo usa seus sentidos de
modo a priorizar um. Na fabrica ele aperta um botédo, observa a maquina, ouve
um som que lhe diz do bom andamento da maquina. O processo é muito mais
virtual do que real. “Ele exclui o viver do vivenciar”, afirma Fayga Ostrower, “pois
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1) Os pigmentos de
6xidos de ferro
diluidas para o uso

3) A forma encaixada
no enquadrado de
ferro

030

5) Arteséo
preenchendo as
canaletas com outra
cor

7) Preenchimento
com argamassa
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2) A forma ou molde

4) Artesdo
preenchendo as
canaletas com uma
cor

6) Retirada do molde.
Depois seréd espalhado
p6 secante e as cores
ficardo definidas

8) Fecha-se a forma
para ser prensada
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10) O artesdo mostra
a peca que saiu da
prensa

9) O ladrilho vai para
a prensa. Com um ou
dois impulsos de

forga, estara pronto

12) E submergido na
4gua para o processo
de cura

11) Por um dia ficara
exposto ao ar para
ganhar solidez e ser
manuseado

13) Escorre-se a agua
e o0s ladrilhos vao
para a prateleira,
onde ficam secando.
Carvalho em uma de
suas visitas a oficina

Fotos: Candida Maria Vuolo
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que este operdrio nada vai indagar da matéria e nada a ela o vai ligar afetivamente ja
que ndo ha materialidade”.

“O ladrilho hidrdulico é um piso quente. Possui matizes humanos. O mundo precisa
de delicadeza e arte”, repetia Carvalho. Ele é feito um por um e isso lhe concede uma
irregularidade que o olho humano gosta. Nesse sentido é ecoldgico, é organico. Dura
100 anos ou mais. Ele ndo vive a metedrica trajetéria dos produtos industrializados.
Por isso, ao contrario do que sucede com esses, nao é dispensado sem dor: “E como
jogar fora um amigo”, fala a professora Caru Duprat, da FAAP, em sua dissertagéo que
discute arte e artesanato. Sucedem-se as geracdes e o ladrilho hidraulico esta af. A
tendéncia ndo é destrutiva, é de preservag¢do. Assim, quem escapou da
industrializacdo de forma quase inacreditavel comeca agora a ter um novo sfatus: o do
produto, no qual o cliente pode escolher as cores, personalizar. Nota-se, na decoracao
das casas, uma vontade de voltar a sentir a mdo do homem nos objetos e nas formas
que nos rodeiam. Cansados do impessoal e da frieza da produgédo em série, busca-se
o valor do sensivel.

A ciéncia da cultura material considera monumento também o0s objetos e seu modo
de producdo. Sdo dignos de valor, tais quais espécies animal e vegetal, como dizia
Carvalho. Acreditamos, também, que o ladrilho hidraulico e seus processos de
producao devem ser preservados como um patrimdnio. Registrar o fecundo e
simbdlico universo que carrega consigo “é preservar um pensamento alternativo ao
industrializado, é preservar uma fonte de organizagdo mental diversa”, disse-

me Marcos Oliveira Costa, professor da FAAP, quando inquirido sobre a relevancia de
trabalhar esse tema, em uma monografia. E assim, imersa que estava em longas
conversas diarias com Carvalho, o tema do ladrilho hidraulico, mais uma vez, nasceu,
lirico, colorido e multiplicado, como nasce um ladrilho, das maos do arteséo.

Obs.:

O titulo O mago dos ladrilhos hidrdulicos foi extraido do DVD organizado pela Profa.
Dra. Elide Monzeglio e um grupo de alunos da pés-graduagédo da FAUUSP.
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OCé SeMPRE eNTRA POR UMA
PORTA € SAI POR OUTRA” —
VERSAO PARA O PORTUGUES DO
TEXTO D€ ANNETTE SPIRO

REsumo

No ano de 2002 a arquiteta suica Annette Spiro lanca, pela Editora
Niggli, um livro primoroso sobre a obra de Paulo Mendes, com 37
projetos publicados, fotos novas criadas pela autora e um ensaio critico
de sua autoria sobre o conjunto de projetos publicados, além de uma
entrevista com o arquiteto e um simpatico prefacio escrito pelo
arquiteto Luigi Snozzi.

O texto de Annette surpreende pela maneira inédita pela qual analisa as
obras do arquiteto, por sua compreensao da cultura brasileira, o que
acaba por ampliar o alcance dessa abordagem. O caminho escolhido
para efetuar sua analise é a partir dos componentes constitutivos da
obra arquitetdnica: terreno, cobertura, balancos, pilotis, e constréi um
raciocinio sobre a articulagado desses elementos no espaco. E assim —
apoiada, sobretudo, nos textos do autor inglés Colin Rowe — analisa os
projetos sob a 6tica da tradig¢do classica e sua ordenagao espacial.
Contudo, a autora nao se restringe aos aspectos formais ou materiais
dos edificios: concreto aparente, rigor estrutural, apreco pela técnica,
caracteristicas que levariam a uma associagdo imediata, e talvez
superficial, com estilos tais como brutalista, minimalista ou
abstracionista. E, sim, explora a relacdo entre componentes
fundamentais de cada projeto: planos horizontais e verticais, a relagao
com o terreno, a oposi¢do entre cheios e vazios e a luz como elemento
constitutivo do espaco.

PALAVRAS-CHAVE

Annette Spiro, Paulo Mendes da Rocha, arquitetura moderna, tradugéo.
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VERSION PARA EL PORTUGUES DEL
TEXTO “ONE ENTERS THROUGH ONE
DOOR AND LEAVES THEN THROUGH
ANOTHER” DE ANNETTE SPIRO

RESUMEN

En el afio 2002, la arquitecta suiza Annette Spiro lanz6 por la Editorial
Niggli un libro muy completo sobre la obra de Paulo Mendes, incluyendo
37 proyectos, una larga presentacioén suya del trabajo de Mendes da
Rocha, ademas de una entrevista, y un simpatico prefacio escrito por el
arquitecto (también suizo) Luigi Snozzi.

El texto de Annette sorprende por la manera inaudita en que analiza las
obras del arquitecto y por la extensa comprensién que demuestra de la
cultura brasilefia, con lo cual el alcance de su abordaje llega mucho mas
lejos. EI camino elegido por la autora para hacer su analisis parte de los
componentes constitutivos de la obra arquitecténica — terreno, cobertura,
voladizos, pilotes — y el razonamiento se construye a partir de la
ordenaciéon de esos elementos en el espacio. De esa forma — apoyada
sobre todo en los textos del autor inglés Colin Rowe — analiza los proyectos
bajo la 6ptica de la tradicién clasica y su ordenamiento espacial.
Ademas, la autora no se cifie a los aspectos formales o materiales de los
edificios — hormigén a vista, rigor estructural, aprecio por la técnica —
caracteristicas conducentes a una asociacién inmediata (y quiza
superficial) con los estilos mencionados arriba, ya sea el brutalista,
minimalista, o abstraccionista. Al contrario, explora la relacién entre
componentes fundamentales de la obra: planos horizontales y verticales,
la relacién con el terreno, la oposicion entre espacios Ilenos y vacios y la
luz como elemento constitutivo del espacio.

PALABRAS CLAVE

Annette Spiro, Paulo Mendes da Rocha, arquitectura moderna, traduccioén.
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PORTUGUESE VERSION FOR THE TEXT
“ONE ENTERS THROUGH ONE DOOR AND
LEAVES THEN THROUGH ANOTHER”
WRITTEN BY ANNETTE SPIRO

ABSTRACT
In 2002, swiss architect Annette Spiro published (Niggli Editors) a very
complete book on the work of Paulo Mendes, which included 37 of his
published projects, her own extensive presentation of his work, an
interview with him and a kind preface written by (also swiss) architect
Luigi Snozzi.
Annette Spiro’s text is surprising on account of her new approach to
Mendes’ work and of her deep understanding of brazilian culture, which
adds to her perspective and takes it way beyond. She chose to start her
analysis with the constituting components of architectural work — the
land, coverage, cantilevers, pillars — and the under laying reasoning is
led by the arrangement of these elements in space. Delving into the
texts of British author Colin Rowe, she analyses the projects through the
optics of classical tradition and its space arrangement.
Furthermore, the author does not limit herself to the formal or material
aspects of buildings — concrete surfaces, structural exactness, an
appreciation of technique — which would only lead to an immediate and
probably shallow connection to the above mentioned styles, whether
brutalism, minimalist or abstractionist. Rather, she explores the
relationship among the fundamental components of architectural work:
horizontal and vertical planes, relationship with the land, opposition
between void and filled spaces, and light as space constituting element.

KEY wWORDS

Annette Spiro, Paulo Mendes da Rocha, modern architecture,
translation.
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INTRODUCAO

“Brutalism is back!” Assim comega a resenha do livro Paulo Mendes da
Rocha, escrita por Nicolai Ouroussoff, publicada no jornal americano The New
York Times. O livro, lancado pela Editora Rizzolli, é a versdo em inglés dos dois
volumes editados pela Editora Cozac & Naify sobre Paulo Mendes,
respectivamente em 2000 e 2007. A resenha ainda explica que o estilo brutalista
voltou com alma nova, longe das construgbes pesadas e sem vida do pés-guerra
europeu, e, pelas maos de um grande mestre, é capaz de inspirar novas geracdes
contaminadas pela arquitetura artificial e tematica de hoje.

Paule Mendes da Rocha

Figura 1: Capa do livro de Annette
Fonte: Arquivo do escritério Paulo
Mendes da Rocha

Para ndés, dizer que o brutalismo esta de volta soa como dizer que voltou o
uso da saia baloné, ou seja, ndo quer dizer muito; parece capricho da moda, que
vai e vem ao bel prazer de seus estilistas. Por outro lado, podemos identificar que
a andlise feita por alguns autores europeus, em relagéo a obra de Paulo Mendes,
vem, comumente, impregnada, marcada, por tais “ismos”, sobretudo brutalismo,
minimalismo e abstracionismo.

O livro, elaborado pela arquiteta suica Annette Spiro, escapa a tais
classificacdes. A publicagéo conta com 37 projetos ilustrados com desenhos
técnicos, croquis, fotos de maquete e obras (algumas da autora). O arquiteto Luigi
Snozzi escreve um simpatico prefacio, intitulado “Vida longa a resisténcia”, no
qual descreve como conheceu Paulo Mendes, a proximidade intelectual entre
ambos. A arquiteta brasileira Maria Isabel Villac completa a introducédo do livro
com um texto sobre o Gindsio Paulistano, e, finalmente, Annette apresenta a obra
de Paulo Mendes, no ensaio que traduzimos aqui. Ao final do livro ainda hd uma
longa entrevista da autora com o arquiteto!.

O caminho que a autora escolhe para tecer sua analise é a partir dos
componentes constitutivos da obra arquitetbnica: terreno, cobertura, balancos,
pilotis, e constr6i um raciocinio sobre a articulacao desses elementos no espaco.
E assim — apoiada, sobretudo, nos textos do autor inglés Colin Rowe — analisa o0s
projetos sob a 6tica da tradicdo classica e sua ordenagédo espacial.

Interpretar obras de arquitetos modernos valendo-se de preceitos classicos:
ordem, proporgao, equilibrio, foi uma saida encontrada, particularmente, por
autores ingleses apds o segundo pés-guerra como instrumento de anélise critica
dos edificios modernos. Segundo Rowe, a relacdo intima entre arquitetura
moderna e cultura impedia que ela fosse criticada por seus resultados estéticos
dentro de sua disciplina, e favorecia que ela fosse explicada como fruto das
condicionantes politicas, sociais e culturais de seu tempo. Assim, Rowe estabelece
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uma nova possibilidade de olhar-se, criticamente, as construgdes produzidas
dentro do movimento moderno; uma visada estética que se espalha pela Europa e
Estados Unidos no inicio da década de 1960, cujos principios gerais chegam ao
Brasil somente no inicio da década de 1980 com o trabalho de Carlos Eduardo
Comas, Edson Mahfuz e Roberto Conduru, por exemplo.

De certo, esse caminho escolhido por Annette ndo é muito proximo da forma
como nossos criticos e historiadores descrevem a obra de Paulo Mendes da
Rocha. Para noés, arquitetos paulistas, a discussdo do classico na arquitetura ndo
foi muito explorada, talvez porque vemos a construcdo arquitetbnica como obra e
ndo como objeto.

O objeto pode ser decomposto — ou desconstruido, para usar um
procedimento mais atual — em partes, e 0 que importa é a maneira como essas
partes se articulam em relagdo ao todo. A obra, por outro lado, s6 pode ser
compreendida em seu contexto, ela se realiza ndo a partir do real, mas no real.

Para concluir, gostariamos de dizer que fizemos a traducdo a partir do texto
em inglés, mas vimos, de cara, que haviam algumas imprecisées em alguns
termos; por isso, contamos também com a colaboragéo do arquiteto José Paulo
Gouveia, que proferiu a conferéncia diretamente da versdo em aleméo. Ao
terminarmos, enviamos uma coépia para a autora a qual aprovou nosso trabalho e
mostrou-se satisfeita com a oportunidade de ampliar o alcance de seu texto.

“Vocé sempre entra por uma porta e sai pela outra.”
“Man geht durch eine Tur hinen und durch eine andere wieder hinaus.”?

“A poem arises not out of feelings, but of words.” Stephane Mallarmé

Em Sé&o Paulo existe uma rua com o nome curioso de Haddock Lobo. Ela
comeca no alto, na avenida Paulista e desce ladeira abaixo até os quarteirdes de
um bairro-jardim da cidade. Sempre quando andava por essa rua, para cima ou
para baixo notava o mesmo edificio, estreito e imponente sobre o lote. Com seu
concreto bruto, dspero e encantador ao mesmo tempo, chamava a atencao por si
s6. Até mesmo andando a pé comecga-se a nota-lo pelo piso de mosaico que sai
do hall do prédio e termina no meio fio da calgcada. Anos depois, encontrei, por
acaso, o livro Residéncias em Sédo Paulo 1947-1975. Constam dessa coletédnea
lindas construcdes — a maioria delas tendo sido influenciadas pelo espirito
especifico do “brutalismo paulista” — entre as quais quatro casas que chamaram a
atencdo por sua notével clareza e precisdo; ficou claro que o arquiteto daquelas
s6 poderia ser o mesmo do edificio de concreto da rua Haddock Lobo: Paulo
Mendes da Rocha, que era, até entdo, desconhecido por mim.

Ele € um arquiteto cujo trabalho se reconhece imediatamente. Definido por
uma incomparavel clareza, que pode ser encontrada em todo o seu trabalho. Por
mais novo e singular que seja cada edificio, existe uma marca invisivel a unir
esses trabalhos individuais, como capitulos de uma longa histéria.

Logo apods ter concluido seus estudos na Universidade Mackenzie de Sao
Paulo, Paulo Mendes abre seu escritério e ganha um primeiro concurso. Na
competicdo para o projeto do Ginasio do Clube Paulistano, o arquiteto supera
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seus ilustres competidores, com um projeto que receberia, anos mais tarde, o
Prémio Internacional da IV Bienal de S&o Paulo.

O trabalho de Oscar Niemeyer é uma fonte de inspiracdo para Paulo
Mendes, bem como o de Joao Vilanova Artigas. Artigas ndo é apenas um professor
para Paulo Mendes da Rocha no sentido metaférico, mas aquele que o convida
para ser também professor na Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o
Paulo. Em 1969 ambos sdo afastados da escola e tém seus direitos civis cassados
pelo regime militar, o que acaba por interferir também em sua vida profissional.
Somente em 1986, com a chegada da anistia, Paulo Mendes da Rocha volta a
escola e assim retoma a vida profissional, bem como a de professor.

O primeiro projeto construido surpreende o meio arquitetébnico da época, e
alude, por meio de uma linguagem singular, qual sera o papel que esse arquiteto
exercera no ambito na Escola Paulista. Mas o Ginasio do Paulistano é somente o
comeco de uma “longa histéria”, a qual, apesar de seus 50 anos, ainda desperta
curiosidade sobre o préximo capitulo que vira; os trabalhos mais recentes séo de
uma radicalidade indivisivel, parecendo correr a frente de nosso tempo.

CLASSICISMO E MODERNIDADE

Dificilmente um arquiteto tentara realizar a constru¢cdo de um “classico”. A
qualidade de classico surge depois, pela percepg¢do contemporénea que se molda
sobre o trabalho. Na verdade, no momento de sua criacao esses trabalhos sdo os
antagonistas insubordinéaveis, rebeldes a oporem-se aos acordos e costumes
preestabelecidos.

Paulo Mendes da Rocha ndo tem uma
arquitetura “classica” em mente. O uso classico
de canones formais é estranho a ele. Todavia, a

| 1 ; " - i * nocao de “classico” aqui € inevitavel. Ela surge,
E I . l_."— . | porém, menos como uma reflexdo analitica e
[ 12 13 mais como exorbitante sensacdo, uma rara
Iz :| harmonia entre geometria e proporgao.
s s .T :! a Nesse sentido, basta revertermos o olhar
11 W para um grupo de obras do comego de sua
iz : carreira: casas no Butanta, residéncias Millan,
LI . Masetti e James King (Fguras 2 a 5),
— @ construidas entre os anos de 1957 e 1970 em
| S N . _ | = S&o Paulo. As quatro construgdes sao
[ compostas por volumes geométricos simples e
parecem ser variagdes sobre um mesmo tema.
Apesar de terem um trago comum, elas ndo sdo
[ ] - — — iguais, evocando a idéia de uma tipologia.. |
0 | | [ 1 As plantas lembram o inverso do principio
[_ ' -’_i - classico de uma villa. Aqui o vazio central
& ' (core) foi deslocado do meio da edificacdo para

as laterais. Nao é mais o centro da casa; em
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seu lugar estao os quartos, 0s quais, por serem
espacos pequenos e intimos, devem estar

Figura 2: Residéncia Butantd — Planta e corte
Fonte: Arquivo do escritério Paulo Mendes da Rocha
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Figura 3: Residéncia Mério Masetti — Planta do pavimento
superior e corte
Fonte: Arquivo do escritério Paulo Mendes da Rocha
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Figura 4: Residéncia Milan — Planta do pavimento
superior e corte
Fonte: Arquivo do escritério Paulo Mendes da Rocha

w

dentro desse nucleo protegido; e a transicdo
com o espago externo ndo se da por intermédio
da fachada, mas sim por uma zona entre dentro
e fora, que, por estar vazia, acaba por assumir
um carater espacial ousado.

Ali, elementos arquiteténicos basicos
também foram reinterpretados. Os espacos de
transicéo sdo particularmente interessantes — as
fronteiras®, as quais de novo e sempre
instigaram “inven¢Bes” especiais na histdria da
arquitetura. O elemento classico da entrada é
transformado em objeto espacial: a escada. A
entrada passa a ser uma escultura
tridimensional, e, assim, transfere a nocdo de
entrar da planta para o corte.

A fronteira entre dentro e fora é deslocada
e quase eliminada. O autor Colin Rowe escreve
a esse respeito: “Se o0s pisos sdo paredes
horizontais, entdo presumidamente as paredes
sS40 pisos verticais; enquanto as elevacdes
passam a ser plantas, e o volume se transforma
num cubo...”* Dessa forma, o teto se transforma
em fachada principal, cujo feito se valoriza
ainda mais pela escolha de uma cota baixa
para esse plano. O espaco livre do térreo se
transforma no lugar da entrada e o volume da
escada na ante-sala. Essas observagbes vdo ao
encontro do que é singular na obra de Paulo
Mendes da Rocha: a criacdo de espacos de
dificil apreenséo, com papel fundamental em
sua obra, podendo ser chamados de
“invencgdes”; espagos “ndo-construidos”, mas
ndo por isso abandonados; ao contrario, séo
lugares que ficam entre o terreno e a
construcdo, podem ser simplesmente vistos ou
atravessados. Esses espacos intersticiais néo
sdo, de fato, construidos, mas surgem
unicamente quando o volume da casa encontra
o terreno. Dependendo do ponto de vista, vocé
sente que faz parte da casa ou do terreno, é
um lugar extremamente comunicativo, capaz de
conectar as esferas publica e privada. Assim, o
limite entre interior e exterior se dissolve, e
acabamos por perder a certeza por onde se
entra no edificio. No lugar de uma estreita
passagem de entrada, existe um espago que
conecta o terreno com o artefato®. A tarefa das
plantas®, separar e ordenar, e a funcdo das
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- | paredes se resolvem aqui em corte. Nesse
sentido o principio de concertar os ambientes
contidos com uma espacialidade continua se
realiza com sucesso. Aqui, portanto, Paulo
Mendes da Rocha é tudo menos “classico”.
Nos projetos de Paulo Mendes da Rocha,
uma particular contradi¢cdo pode ser observada,
* um tipo de complementaridade entre o corte e
a planta. N&o é facil deduzir um a partir do
outro. O dialogo entre esses dois planos de
representacédo pode ser tragado ao longo de
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superior e corte

Fonte: Arquivo do escritério Paulo Mendes da Rocha

.
T

Figura 5: Residéncia King — Planta pavimento

| todos os tempos histéricos. Na Idade Média, por

I |
] 2l = wn exemplo, o desenho dos limites € menos nitido

= do que em um edificio da Antiguidade ou em
1 edificacdes renascentistas. Curiosamente, o
movimento moderno ndo pode claramente se
relacionar com esse ponto de vista. Em seu
ensaio Mannerism and modernity”, Colin Rowe
aponta essa relacdo na modernidade cuja
clareza conceitual também é ambigua; na Villa
Stein, de Le Corbusier, por exemplo, nédo existe
um espaco central a partir do qual podemos
entender o edificio. “Com esta idéia de
disturbio, ao invés de prover um prazer
imediato ao olhar, o elemento de prazer na
arquitetura moderna aparenta sobretudo uma
postura.”® A percepcgdo visual se da nas secdes
individuais, nas quais o todo s6 pode ser
reconstruido em nossa mente.

Uma das mais decisivas transformacgdes espaciais na arquitetura moderna foi
a mudancga de uma construgdo macica para uma construgao a partir da ossatura.®
A “natureza paralisada” da implantacdo de uma casa da era pré-moderna, ou o
“plan paralisé”, como as define Le Corbusier, de certa maneira deslocou-se, na
arquitetura moderna, para o corte. A possibilidade de modelar-se 0 espaco com
uma seqléncia de cortes deixa de existir em um certo sentido, em funcao da
adocgdo da planta livre e da estrutura independente. O espago modelado das villas
palladianas e dos paléacios barrocos também ndo podem ser reproduzidos hoje
dessa maneira. As continuidades espaciais e suas novas formulagdes acontecem
agora, primeiramente, na dimensdo horizontal.

Quando se analisa os edificios de Paulo Mendes da Rocha sob essa 6tica,
podemos ver em seus primeiros croquis que a concepg¢do espacial pode ser
explicada, acima de tudo, pelo corte: uma seqUéncia de camadas horizontais que
cobrem a planta livre. Apesar de empregar elementos tais como: pilotis, balangos,
janelas continuas e tetos-jardins — elementos da arquitetura moderna, ele os
utiliza de maneira incomum, heterodoxa. Pode, entéo, essa concepcado espacial
ser somente deduzida a partir da arquitetura moderna? O espaco modular que
contradiz o conceito de laje plana é um atributo a caracterizar seus edificios e
projetos, além de colocar uma inequivoca referéncia a essa questao.
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O Pavilhdo Brasileiro criado para a Exposi¢do Internacional em Osaka, em
1970, é um trabalho exemplar nesse sentido. O edificio foi feito com uma redugéo
minima de elementos: sem ab6badas ou domos. Se contarmos apenas os elementos
arquitetbnicos “construidos”, o edificio é constituido apenas de uma cobertura
plana e um pilar. A fim de descobrirmos, portanto, qual o conceito de modelar-se o
espaco, basta dirigir o olhar para o chéo. Ali estdo as abdbadas e os domos, em
uma construcdo soélida, que talvez tenhamos perdido, ndo encontram mais eco na
arquitetura estrutural do mundo moderno. Aqui também podemos testemunhar o
reverso das circunstancias comuns. O espacgo abobadado, nesse caso, literalmente
foi virado de ponta-cabeca. O elemento horizontal que estabelece a ordem é a
cobertura. Ela flutua ou mostra sua massa — dependendo do ponto de vista do
observador — sobre 0 chdo modular. A conformacado do espaco, bem como a
plasticidade da cobertura abobadada, ndo reside no elemento arquitetébnico da
cobertura em si, mas, nesse caso, foi transferida para o chdo. A qualidade plastica
do lugar ndo é apenas percebida pelo olhar. Ao atravessar a pequena colina no
terreno, sente-se o espaco diretamente com o corpo, enquanto o olhar apenas
acompanha seu movimento. Essas duas condi¢des despertam o sentido de
movimento por uma paisagem aberta, cuja Unica constante é o céu, ou, ainda, a
cobertura, que orienta o espectador no plano horizontal. O horizonte se transforma
em uma constante, como uma “régua de nivel” do espaco. Como um navio em alto
mar, onde o Unico elemento que ndo se move é a linha do horizonte.

Embora os edificios de Paulo Mendes da Rocha sejam claramente enraizados
na modernidade, eles se constroem em uma ordem mais préxima ao classicismo
do que sua linguagem arquitetdnica levaria-nos a acreditar. E uma ordem de
principios, a qual ndo s6 se apodera imediatamente de nossa atencdo, mas, como
diz Colin Rowe, “proporciona ao olhar uma fonte de satisfacdo”*°.

A CASA DO BUTANTA

O elemento mais surpreendente nas casas do Butantd é a luz, mais
precisamente as sombras! Nessas casas existem trés diferentes fontes de luz: vinda
de cima, pelos lados e por baixo (Figuras 6 a 9). A cobertura é empurrada para
baixo como um grande chapéu sobre o edificio, sem toca-lo diretamente, em uma
combinagéo Unica entre dureza e agilidade. Os sélidos beirais nas pontas da casa
permitem somente a entrada de luz indireta no espaco, pelas laterais, ainda
filtrada pela opulenta vegetacdo. A sensagdo de penumbra desfaz-se
inesperadamente pela luz precisa e vibrante que chega pela profundidade das
clarabdias. Esse jogo de luz e sombra nos remete a imagem das manchas de luz
na clareira de uma floresta, gerando uma profundidade espacial, muito maior
daquela que existe realmente. E, finalmente, a terceira fonte de luz, incrivelmente
inusitada — é a luz que entra no espago por baixo, na intersec¢do da cobertura
com o chéo, ou seja, através do estreito que se forma entre vazio da extenséo da
cobertura em dire¢cdo ao chdo e a elevacao desse chado a uma cota mais alta,
formando um plano de luz, simultaneamente um parapeito e uma janela. Essa luz
verde, que vem da terra e entra no espaco, faz a cobertura parecer flutuar, e, ao
mesmo tempo, estabelece uma relagéo inusitada com o chéo, para um edificio
feito sob pilotis.
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Figura 6: Residéncia Butanta
Foto: Daniel Bosshard

“A ramagem toda do agrido — o senhor conhece — as horas dé de si uma
luz, nessas escuridbes: a folha a folha, um fosforém — agrido acende de si, feito
eletricidade™! , escreve Jodo Guimardes Rosa em seu romance o Grande Sertdo
— Veredas. A penumbra verde predominante na casa € assim. Preenche o
espaco com uma massa tangivel e os materiais contribuem para criar
profundidade — o concreto aparente das paredes, das vigas do teto, méveis de
concreto moldados in loco e 0s espagos escuros entre as vigas, séo elementos
cuja geometria rigida e aguda suaviza-se com a presenc¢a dessa penumbra vivaz
que flutua por entre eles.

O “jeu magnifique des volumes sous la lumiere”, segundo Le Corbusier,
também um jogo de superficies, aqui se da entre a luz e a sombra. Entdo, assim
como a plasticidade do corpo s existe quando sua sombra esta presente, a
profundidade espacial é gerada de maneira invertida, pelas manchas de luz na
sombra do entardecer.

Apesar de a casa estar implantada sobre uma fundagéo racional,
constituida por uma clareza estrutural, dentro dela o edificio se oculta e pode
ser percebido somente pelos sentidos, afastando qualquer forma de percepgéo
racional do espacgo. O que Colin Rowe afirma sobre Le Corbusier aqui se aplica a
Paulo Mendes da Rocha também: “Ele é um dos poucos arquitetos que nado
ignora as necessidades sensoriais nem as da mente. Mantendo um balango
consistente entre a razdo e a percepgéo...”1?

Uma nova nogado sobre as relagdes sociais do espaco também estd no
coragéo dessa casa. “Ali é que se pode distinguir o que chamaremos de ‘espago
pessoal’, de ‘espaco impessoal’.O espaco como projeto social, este sim, ja ali vai
se precisando melhor por um relacionamento do viver meio ‘favela
racionalizada’, onde cada um aceita o convivio com 0s demais, sem muradas
sélidas, mas dentro de novas e procuradas condicées de respeito humano.”* O
filosofo e historiador Flavio Motta descreve um modelo de sociabilidade que
pouco se relaciona com 0s modelos da casa burguesa. A casa, assim, demanda

Figura 7: Residéncia Butanta Figura 8: Residéncia Butanta Figura 9: Residéncia Butanta
Foto: Daniel Bosshard Foto: Daniel Bosshard Foto: Daniel Bosshar
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comportamentos pouco usuais aos seus habitantes, pela disposicéo da planta e
pelo fato de as paredes ndo tocarem o teto.

Comparagdes com a arquitetura vernacular do Brasil séo inevitaveis. A casa
colonial bandeirista!* é um tipo de residéncia que reflete a tradigdo construtiva
da época e acomoda familias formadas por diversas gera¢des. Esse modelo de
residéncia agraria lembra as casas do Butanta. O uso tradicional da varanda esta
presente, mas, nesse caso, ela é interna a casa. E também na disposicédo serial
dos dormitérios na planta do primeiro, aludindo a simplicidade espacial da casa
bandeirista.

Quando olhamos a casa pelo lado de fora, sobretudo se considerarmos a
cobertura, um outro exemplar “classico” aparece: a “oca”!, um tipo de brazilian
urhdiitte, casa da populagdo indigena brasileira. Essa casa é constituida,
primariamente, por dois elementos: uma plataforma e uma enorme cobertura
posta por cima. E o chdo com colunas, é a tenda de cobertura, a0 mesmo tempo
abrigo e envoltéria. Com somente esses dois elementos a casa do arquiteto foi
construida. Apesar de querer-se referenciar a casa sob pilotis ou essa imagem
arcaica da memoria, pode-se dizer que o trabalho de Paulo Mendes da Rocha
esta ancorado na singularidade com a qual opera a histéria e a memoria coletiva,
através dos tempos, interpretando o mesmo de uma nova maneira. Mostra, assim,
algo caracteristico desse arquiteto que “fala” uma linguagem pessoal,
extraordinéaria, na qual criacdo individual e a subjetiva estdo dispostas em uma
correlagéo geral. Nesse sentido podemos chamar novamente a arquitetura de
Paulo Mendes da Rocha de cléssica.

Muito distante da mondtona repeticdo de elementos arcaicos da historia, ele
cria uma ordem por meio da geografia e de seus limites temporais a unirem o
novo com a histéria inacabada da arquitetura, por intermédio de sua linguagem
Unica e pessoal.

TERRITORIO E PAISAGEM'©

Os trés edificios na cidade de Goiadnia no interior do Brasil: respectivamente
Joquei Clube, Estadio Serra Dourada (Figuras 10 e 11), e, também, Terminal
Rodoviario ndo sdo uma excegao no conjunto da obra do arquiteto. Ao contrério,
eles tém muito em comum com os edificios de S&o Paulo. Mais: existe uma
afinidade que pode ser percebida entre eles, além da relagdo com o entorno e
das especificidades da linguagem do arquiteto. Além da méao e do desejo do
arquiteto, € mais que sabido existirem outras forgas as quais, secretamente,
contribuem na forma de uma edificacdo. A geografia e a morfologia da paisagem
do pais ou ainda do continente inteiro produzem um efeito sobre a forma na
arquitetura. Ndo é somente do lugar ou da paisagem que estamos falando.
Tampouco da topografia do local, seja este em um declive, em uma floresta ou a
beira-mar. O que se quer dizer aqui é maior, é a geografia espacial de um pais e
as composi¢des imaginarias de uma paisagem. Uma paisagem diferente, criada a
partir da literatura ou de lendas, que se debruga como uma segunda camada
sobre a primeira. Ambas paisagens, a fisica e a imaginaria, sdo, na esséncia, uma
s6. A tentativa de separa-las € um caminho ao fracasso. Nado se pode imaginar a
paisagem de La Mancha sem a forma triste de seu cavaleiro.
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Figura 10: Jéquei Clube
de Goias

Fonte: Arquivo do
escritério Paulo Mendes
da Rocha

Figura 11: Estadio Serra
Dourada

Fonte: Arquivo do
escritério Paulo Mendes
da Rocha

O interior do Brasil, o sertdo, € uma paisagem que se conforma dessa
maneira. O nome designa, ao mesmo tempo, um lugar geografico e uma paisagem
imaginaria. Essa designacdo extrapola seus aspectos geogréaficos e da pequena tira
de terra desenhada no mapa do pais. Mas é o lugar, a casa, de lendas e de
histérias que ndo se perderam no tempo. Como ninguém, Jodo Guimardes Rosa
fez dessa paisagem uma obra de literatura. Em seus romances e histérias, o sertdo
€ mais que um cenario, € um modelo para aquele universo.

Pode ser a imagem da imensiddo do planalto que vem a cabeca ao olhar
esses trés projetos construidos em Goidnia — aqui onde tudo comega em uma
ponta do horizonte e termina na outra. E a paisagem do movimento eterno sem
comeco nem fim cuja influéncia se estende aos edificios a esticarem-se e
ancorarem-se no horizonte ao mesmo tempo. “Construir el territorio no es ocuparlo
sino inventarlo.”'’ Essa afirmacéo de Isabel Villac se encaixa perfeitamente com a
maneira especifica com a qual o arquiteto se relaciona com o terreno e a
topografia. Territério e edificio se “inventam” mutuamente, ainda que ambas as
partes possam ser distinguidas uma da outra. N&o se trata, porém, do contraste
entre natureza e edificagdo como conhecemos no modernismo e que ainda pode
ser percebido nos edificios de Niemeyer no Brasil, apoiados no solo como se
flutuassem levemente. E esse paradoxo que lhe confere uma elegancia mégica.
Seria inutil procurar esse tipo de contraste entre natureza e artefato na obra de
Paulo Mendes da Rocha. Podemos nos lembrar da Villa Savoie, de Le Corbusier, e
retiréd-la de seu entorno, e com um pequeno esfor¢co de imaginagdo veremos o
terreno natural como era antes de a casa existir. Nesse exercicio intelectual, tanto
o edificio como o terreno continuam relativamente ilesos. Esse ndo é o caso com a
obra de Paulo Mendes da Rocha. Ao tentar remover o edificio do terreno, ndo so
se deixa uma cicatriz, como o edificio se desmancha em fragmentos, porque a
relacdo entre edificio e terreno é, sobretudo, uma relagdo espacial. Uma saliéncia
na terra e uma cobertura sobre ela; o estadio desportivo; o clube de esportes; o
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terminal rodoviario; e os trés projetos de Goiania, podem ser descritos dessa
maneira. Obviamente essa é uma simplificacdo crua, que néo faz justica a
arquitetura dos trés edificios citados, uma “arquitetura” a qual se desdobra
precisamente entre essas duas constantes.

Outra constante em seus projetos é a referéncia a dualidade entre o horizonte
e 0 homem. Na maioria das vezes 0s primeiros croquis sao concep¢des por meio
corte, com a escala humana sempre presente: 0 homem contemplando o
horizonte.

Existem croquis de arquitetura os quais procuram reproduzir a materialidade
e a expressdo da obra, outros buscam capturar concisamente um conceito geral.
Os croquis de Paulo Mendes da Rocha, claramente, pertencem a ultima categoria.
A forma esparsa, com poucas linhas, lembra desenhos a tinta japonés. Como
esses, representam a reducdo do essencial. Mas o conceito estd capturado, ao
invés de uma atmosfera particular. Se Paulo Mendes da Rocha é um arquiteto
cujas construgbes dialogam com a mente e os sentidos, em seus croquis ele fala,
primariamente, sobre o raciocinio inerente ao projeto.

O tema horizonte é também uma das grandes questdes da arquitetura do
século 20: o deslocamento exaltado em diregéo ao horizontal, como se uma ponta
nova do compasso tivesse sido descoberta. Em cada época tentou-se criar
paralelismos entre mudancas formais e as transformacgdes sociais e intelectuais. A
comparacao entre o conceito de verticalidade e hierarquia é um exemplo dessa
atitude. Precisamente nas américas do Sul e Central, contudo, encontramos
culturas com hierarquias sociais rigidas, somadas a religido, e geraram uma
arquitetura na qual o horizontal ¢ o dominante.

Ao invés de tentar descobrir paralelismos, que podem nos levar a conclusdes
um tanto quanto miticas, pragmaticas, e, acima de tudo, “mais arquitetdnicas”,
temos de tentar direcionar nossas atencdes para 0s meios arquitetdnicos, meios
como instrumentos e ndo como conteldos ou simbolismos. Nesse sentido temos,
aqui, um meio que se sobressai aos outros: a plataforma, tdo antigo quao a histéria
da arquitetura é, ao mesmo tempo, arcaica e incrivelmente eficiente. Jorn Utzon
apresentou essa forma como ilustragdo de seu ensaio'®, exemplo de um templo
mesoamericano.

O Monte Alban, uma montanha tipo pao de agucar natural teve sua
superficie aplainada. Esse lugar sobrelevado é um distrito especial, um lugar com
um “outro” significado: o da plataforma. Nesse caso especifico a area interna do
cone foi afundada. Agora o olhar s6 pode perceber o distante topo da montanha
sobre o horizonte. O céu é seu Unico contraponto. Esse é o real propésito da
plataforma! Com um simples, porém inteligente instrumento, foi possivel liberar as
pessoas de seus contextos didrios e estabelecer, ao contrario, relacdes de “outro
tipo”, uma intencdo 6bvia quando se trata de um templo. Por esse intermédio
ocorrem mediacdes entre o artefato e paisagem, e entre 0 homem e a natureza.
Essencialmente, é a mesma coisa que Le Corbusier reproduz na cobertura da
Unidade de Habitacao de Marselha, onde a paisagem artificial da laje-jardim
dissolve-se no horizonte distante. Ou ainda no pequeno terraco da casa Bestegui
em Paris, onde acontece algo parecido com a questdo do Monte Alban. A “velha”
plataforma une, vitoriosamente, dois espacos fundamentalmente diferentes: o
jardim classico confinado — hortus conclusus — com o espago aberto e fluido da
modernidade.
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A funcdo da parede se renova diante das possibilidades dadas pelo relevo,
tema também explorado nos ultimos trabalhos de Le Corbusier. Sobretudo, em
Chandigarh e no projeto ndo-construido do jardim do Palacio do Governador. O
relevo como parte da relagdo entre o homem, o edificio e a paisagem sintetizando,
de maneira brilhante, uma nova transcendéncia. Para Sigfried Gideon, esse
elemento renovado é a contribuicdo brasileira decisiva para a arquitetura
internacional.’® Mas Giedion se refere somente a superficie dos edificios e
fachadas em forma de relevo. Sua observagdo é valida e apropriada para a
maioria dos edificios “antigos” da América Latina. Para uma analise
contemporénea, esse argumento, porém, perde a forga, pois a questdo do relevo
nao estd somente na superficie das fachadas, mas faz parte da concepgéo
espacial do edificio e ainda da relacao de escala com a paisagem. Mais uma vez,
0 questionamento surge pelo olhar da geografia e da histéria, no sentido de
genius loci em uma escala continental.

O pensamento de Utzon sobre o relevo e plataformas concede uma nova luz
sobre a analise dos edificios de Paulo Mendes da Rocha. Precisamente porque o
relevo ganha uma nova dimensdo em seus trabalhos. Vai além da relacdo direta
entre o desenvolvimento continuo do movimento moderno classico, e tende mais a
uma comparacdo com a idéia arcaica de plataforma.

Dois projetos sdo exemplares dessa afirmacéo: o Pavilhao de Osaka,
construido em 1970 (Figura 12), e o0 Museu da Escultura em S&o Paulo. O projeto
do Pavilhdo, fruto de um concurso de arquitetura, foi construido durante o
periodo da ditadura militar e destruido ao fim do evento da Feira Internacional,
apesar do pedido de compra feito pelo governo japonés, emprestando uma
dimensdo politica ao Pavilhdo, além da arquitetdnica.?® Sobraram apenas algumas
fotos da fase da construcdo, mas que podem ainda transmitir o efeito
extraordinario desse edificio ainda hoje. Ndo existem paredes, o espaco se faz
somente pela topografia do chao e pela cobertura; uma cobertura de luz apoiada
em quatro pontos irregulares no chao. Trés pequenos morros servem de apoio; o
quarto é formado por uma coluna composta por dois arcos, um espaco dentro do
outro, uma "casa”.

Uma coluna incomum, nova e arcaica ao mesmo tempo, ordena aquele
espaco. Uma cruz no chéo, que denomina a ocupacdo do territério, também se
refere aos quatro pontos cardeais e a divisao quadrangular do globo. Um espaco
sobrecarregado de significados, que serve ainda como ponto de encontro do
pavilhdo: o café! O visitante se move sem caminhos determinados, como pelos

Figura 12: Pavilhdo de Osaka
Fonte: Arquivo do escritério Paulo Mendes da Rocha
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morros da cidade. A luz penetra pela cobertura e distorce na superficie
ondulada do chao. E, de novo, um jogo de luz e sombra, como um dossel de
folhas na floresta. A terra de Osaka, um chao de asfalto, uma cobertura e uma
coluna que conforma o espaco — esses sdo 0s poucos componentes do pavilh&o.
E um abrigo aberto, uma casa, um terreno, uma cidade e uma paisagem ao
mesmo tempo. E um manifesto arquiteténico, uma sintese dos elementos
fundamentais da relagdo entre natureza, homem e artefato.

A situacao do Museu da Escultura ja € bastante diferente da anterior: trata-
se de um bairro jardim tradicional da cidade. O relevo é utilizado como um
instrumento urbanistico. O edificio ocupa o terreno inteiro e, ao mesmo tempo,
refaz o mesmo. A plataforma esta presente também, mas aqui as coisas se
relacionam por opostos, onde o molde e 0 modelado se complementam. A
plataforma constituida pelo negativo tem o mesmo efeito daquela feita pelo
“positivo”, criando um lugar na cidade.

Nesse projeto, a questao também é separar-nos da vida cotidiana. Porém, o
“outro” ndo é o céu, a paisagem distante, e sim a paisagem interior, do mundo
da arte. Paulo Mendes estica o limite entre dentro e fora com um enorme
espelho d’agua. O céu e as nuvens se refletem na superficie calma da agua,
enguanto aquele outro mundo se evapora. A superficie da dgua nao faz parte do
jardim, por exemplo, mas sim é a quinta, e, a0 mesmo tempo, Unica fachada do
edificio: a “cobertura” do museu.

Estamos acostumados a perceber a profundidade espacial por meio de
perspectivas, ou do arranjo dos volumes no espago. Paulo Mendes da Rocha n&o
usa nenhum desses dois artificios, e ainda assim consegue gerar espagos com
imensa profundidade por mais confinados a estarem em um lote urbano. Ele
desloca a linha do horizonte para dentro do edificio com uma seqiéncia de
planos, e assim “inventa” — em contraste com a planta livre — o corte livre. O
térreo se torna unico e fluido, e o que € erratico ndo é o terreno, e sim a viga
flutuante da “cobertura”, causando grande surpresa. Por meio dela o edificio se
ancora no chdo e na paisagem urbana; faz a mediacdo de escala entre a
escultura e o visitante. No ensaio mencionado anteriormente, Utzon faz um
comentario acerca da arquitetura chinesa: “Existe magia no jogo entre cobertura
e plataforma.” Existe magia também nesse museu de escultura de Paulo Mendes
da Rocha em S&o Paulo.

TECNICA

N&o é por acaso que a consideracdo sobre a importancia da tecnologia no
trabalho de Paulo Mendes da Rocha vem da leitura de seus projetos
urbanisticos. Eles mostram, claramente, uma visdo especifica sobre a tecnologia.
Quando ele traca uma nova geometria para a baia de Montevidéu ou concebe os
edificios do Reservatoério de Urania como figura em uma paisagem, existe, de um
lado, uma medida urbana, e, de outro, uma acdo tecnolégica. Como afirma o
préprio arquiteto: “Um exemplo interessante para mim é Veneza, ndo aquela
cantada nos seus belos paldcios, mas sim o olhar sobre uma nova geografia. A
lagoa Veneziana era o lugar menos apropriado para se fundar uma cidade e seu
porto. Novos desenhos tiveram que ser desenvolvidos para planejar os canais as
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pequenas porcoes de terra das pequenas ilhas. E a aplicacdo da tecnologia e da
experimentacdo que nunca havia sido aplicada em tais dimensées. Os paldcios
foram construidos posteriormente a fim de dar expressdo ao lugar. Mas a
arquitetura sublime de Veneza é a construcdo de seu territério. Os canais sdo a
fundagédo desta arquitetura; sdo uma nova espacialidade criada para consolidar o
comércio maritimo no coragcdo da Europa.”?' Para o arquiteto essa cidade é um
ato de engenhosidade, uma “invencdo” , e a tecnologia é mais que um meio de
resolver os problemas colocados.

O seu mais recente projeto urbano, proposta para a baia de Montevidéu,
mostra esse conceito de maneira clara e expressiva. Nesse desenho — fruto de um
seminéario na cidade — a “invencdo do territério” é vista de forma direta e tangivel.
Nesse caso é a forma da paisagem que se prop8e modificar, sem nenhum
edificio ter sido planejado; é, portanto, uma proposta eminentemente urbana. Ao
modificar a geometria da baia, ela se torna um elemento urbano e,
conseqgulentemente, incorpora-se a cidade. A superficie da agua se transforma em
“praca” urbana e, assim, desloca o foco da cidade. De repente uma nova visao
sobre a conformacdo urbana aparece e nosso olhar, atormentado por diagramas e
esquemas funcionais, encontra prazer naquele lugar.

N&o é por acaso que o arquiteto tenha se familiarizado com o mundo da
engenharia desde pequeno. A profissao de engenheiro é uma tradicdo na familia.
Seu pai era engenheiro de portos e canais, e visitas aos canteiros de obras eram
comuns — e acabaram por influencid-lo consideravelmente. A cidade de Vitéria —
um centro produtor de cacau, cidade portudria e ponto de ligagéo entre a costa e
o interior do pals — as grandes fazendas, as serrarias do sertdo, as cidades do Rio
de Janeiro e de S&o Paulo ndo sdo apenas episodios de sua biografia. O olhar
curioso de crianca, a admiragdo sobre o poder do homem em transformar a
natureza em seu beneficio, pode ser percebido ainda hoje. Esse desejo em
transformar a natureza ndo contém nenhum cinismo e nao tem relacdo com a
ignorancia contra a natureza. Ao contréario, € como se nossa inteligéncia
desejasse colocar algo diante da “inteligéncia” da natureza. A biografia do
arquiteto também se relaciona com o desenvolvimento de um pais e de uma
época. E a histéria da descoberta e da conquista, que ndo teve somente glérias.
De um lado, o terror dos crimes da colonizacado, e, de outro, a aventura de pisar-
se em uma terra nova, e a “inauguragao” de um novo continente.

Por isso ndo é de estranhar que o desenho de embarcacgbes aparece
constantemente em seus croquis. Vemos, nesses desenhos, nossos sonhos, a
aspiracdo dos habitantes do interior e o barco como um “arsenal da
imaginacdo”?2. Para Paulo Mendes da Rocha ndo sdo apenas reminiscéncias da
histéria e das velhas cidades portudrias. S&o protagonistas, proporcionam figuras
de escala, como a escala humana, para os prédios e as montanhas da cidade. O
navio é ainda arquitetura e a metafora para a técnica, a qual, simultaneamente,
contém o horizonte e sua conquista.

O termo em portugués “engenho” significa: maquina, destino, génio,
arglcia, artefato, inventividade. Quando o arquiteto observa projetos de
engenharia civil, tais como: portos, barragens, estruturas hidraulicas, vé ai essa
idéia de invencdo. E uma percepcdo que lanca uma visdo e transforma-a
simultaneamente. “... a natureza é vista enquanto é reproduzida e fabricada por
nés mesmos. Nés sé conseguimos contemplar, compreender, o que fabricamos”?3,
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diz Paulo Mendes da Rocha. Trata-se de um tipo de “inventividade” ou de um
olhar que age. No trecho da musica Corcovado, de Tom Jobim: “Da janela vé-se o
Corcovado, o Redentor, que lindo!” — “Nessa frase ele ja construiu a cidade
inteira!”?*, diz o arquiteto sobre o musico. Quando ele “vé&” o lugar, ele ja o
transformou. A tecnologia, portanto, ndo é apenas um instrumento de
metamorfose, mas uma visdo dessa transformacgéo. Seus edificios ndo sé@o objetos
em uma paisagem. Em sua mente sao instrumentos pelos quais compreendemos
e guestionamos o mundo.

Por que a citagdo de Mallarmé no comecgo do texto, afirmando que um
poema nao é feito de sentimentos, e sim de palavras? Ndo é por acaso que o
arquiteto, espontaneamente, cita este trecho em suas conversas: “O medo da
racionalidade, a tanto criticada frieza racional é uma grande insensatez. Como se
expressa o poeta? Claro que o poema se constitui de sentimentos, mas é
construido por palavras. No mesmo sentido a cidade é puramente emocional, mas
é construida pela tecnologia.”?® “No fundo vocé esta organizando emocgées”. Elas
sdo a fonte da forca poética de seus trabalhos. O ponto de partida para tais
emoc0Oes estd ndo s6 na forma e nos materiais empregados, mas em uma radical
confianga na técnica. Nao é por acaso que nos lembramos da famosa frase
“machines a emouvoir'?®. Essa talvez seja uma aproximagdo mais profunda com a
obra de Le Corbusier do que referéncias formais ou programaticas. Para Paulo
Mendes da Rocha o projeto comega com a “invencdo” do problema, e sua
esséncia esta ndo na resposta, mas na questdo propriamente dita.

Assim, seus edificios sdo respostas validas, porém jamais conclusivas.
Quando se compreende essa como sendo a caracteristica fundamental de sua
criatividade, atribui-se af o carater universal contido em seus trabalhos, apesar de
esse possuir uma linguagem altamente pessoal e singular.

O termo grego techné reflete, precisamente, esse aspecto Unico de sua obra.
Como prova disso, o outro, lado aplicativo da tecnologia, raramente pode ser
observado em seu trabalho. Detalhes técnicos, como o trinco da janela, podem ser
dispostos de forma negligente, ou entdo elevados a uma obra de arte.

Esses dois extremos sao satisfatérios, e, nos trabalhos do arquiteto, ganham
ares surpreendentes. Esses detalhes que podem passar despercebidos ao nosso
olhar sdo tanto engenhosos quanto evidentes. Sao pequenos prazeres inventivos
que acabam por representar todo um conjunto de elementos. Sob esse aspecto,
Paulo Mendes da Rocha é um arquiteto brasileiro, porém de forma sublime. Ao
contrério da Europa, o artesanato ndo tem uma longa tradicdo no Brasil, o qual,
como inumeras outras coisas, foi importando seus produtos e, portanto, lida com
esses de maneira inventiva e sem preconceitos. Enquanto na Europa a industria
ainda copia trabalhos manuais, no Brasil, quando isso acontece, o produto ganha
nova funcdo e formatacado. Isso nos parece “mais moderno” e apropriado perante
a produgdo em série.

Outro aspecto de sua obra é o uso sutil da tecnologia. Ele o faz associando
“alta porcentagem” técnica ao edificio de forma téo evidente, que o expectador
comum ndo perde tempo se questionando sobre ela. Aquilo que o Pavilhdo de
Osaka antecipou, a loja de moéveis Forma realizou de maneira ainda mais radical.
Nesse edificio franco, facil de compreender, a técnica sublimada acompanha uma
linguagem formal reduzida ao seu maximo. Os poucos elementos constitutivos
presentes no edificio estdo tdo evidentes e claros, que ndo se percebe sua
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“multifuncionalidade”. Tudo € eficiente — desde a concepgédo espacial até cada
pequeno detalhe. De novo, a escada é o lugar da entrada, mas dessa vez
literalmente — a entrada é a escada. Quando o edificio se fecha, ela desaparece,
como uma escada retratil embutida no forro. A noite, a imagem da loja ocorre
pela Unica abertura, a vitrine dos mdveis, uma luz vista de longe. Esse edificio
esta localizado em uma avenida expressa da cidade, e a vitrine, pela virtude de
estar elevada do chao e ser comprida, fornece ao motorista o tempo necessario
para escolher o sofd que mais Ihe agrada.

Esse prazer pela invengdo tecnoldgica nos é familiar também na obra do
arquiteto espanhol Alejandro de la Sota ou Mies van der Rohe. A precisdo
miesiana e certo minimalismo acabam por aproximar, por diversas vezes, 0S
trabalhos de Paulo Mendes ao de Mies. Ao olharmos para a clareza estrutural e a
geometria, facilmente nota-se essa aproximagdo. Nao por acaso, no verdo do ano
2000 foi concedido ao arquiteto o “Premio Mies van der Rohe” em Barcelona.

Alguns dizem que os edificios de Paulo Mendes da Rocha sao altamente
abstratos?’. Porém, eles criam imagens como aquelas que vemos na natureza e
em nossos sonhos: uma pedra, uma montanha, uma sombra, uma nuvem. N&o
porque essas imagens representem algo concreto, ao contrario! Somente quando a
abstracao estd presente a liberdade associativa e evocativa pode surgir. A arquiteta
Lina Bo Bardi descreve esse fendmeno da seguinte forma: “E a liberdade
rigorosamente controlada e calculada da natureza, obediéncia absoluta as ‘leis
gue mandam’, nada de ‘arbitrario’, mas, como na natureza, o maximo de
‘fantasia’.”?® Fantasia e principios rigidos teéricos ndo sdo opostos para ela. Esse
também é um aspecto presente no trabalho de Mendes da Rocha. Dessa forma,
parece totalmente inapropriado designar sua obra como abstrata, quando por
abstracdo se entende falta de materialidade e massa concreta. Os edificios
comunicam, sim, um sentido de peso e massa, e também o senso tatil. Pode-se
sentir a forca da gravidade em uma parede de trés centimetros de espessura, e
ainda quando se vé o espaco espremido entre o horizonte e uma imensa viga
protendida. N&o é esse o esforco que aparece no edificio, e sim a energia fisica
usada para fazé-lo. E nada mais do que a “energia latente” descrita por Max
Plank.?®

O ESPACO URBANO

Poupatempo é o nome de um edificio projetado pelo arquiteto e inaugurado
no outono de 2000. O programa é relacionado ao servigo publico e a expedigéo
de documentos oficiais para todos os habitantes de Sdo Paulo. O que poderia ser
facilmente um labirinto burocratico é exatamente o oposto: uma ponte, com um
hall arejado, e um prolongamento de uma praga. Nao existem gabinetes, portas,
nem avisos de “favor entrar”, sinais a fazerem o usuario compreender
rapidamente que estda em um beco sem saida. Pela virtude de um grande gesto,
as questdes urbanas, funcionais e inten¢des espaciais foram convincentemente
satisfeitas. O espago publico urbano foi deslocado para o interior do prédio. O
edificio é formado por uma Unica e imensa viga. O corte revela a “ponte” que
conecta, verticalmente, a entrada elevada do metr6é com o térreo e o terminal de
onibus. Novamente o conceito vem do corte!
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Estamos habituados a contemplar as questdes de desenho urbano a partir
da planta. Paulo Mendes da Rocha, porém, contempla por meio do corte. A
cidade alcanca ai uma componente geografica. Dois edificios importantes da
arquitetura brasileira ilustram também essa situagdo. O primeiro, um dos mais
surpreendentes espacgos urbanos do século 20: a base do edificio do Ministério
da Educacdo e Saude no Rio de Janeiro®, onde tanto pedestres como visitantes
passam por dentro do edificio sem ao menos notar. Um passeio incomparavel
pelos porticos, a formarem, de fato, a “cidade”. O espaco, normalmente
solucionado em planta, toma vida por sua expansao vertical. No segundo, Lucio
Costa segue a estratégia oposta quando faz a praga civica em Brasilia. Enquanto
0s carros se “cruzam” em niveis sobrepostos, a praca é também a interseccdo do
eixo central da cidade. Aqui, a seccao vertical se expande no dominio horizontal.
No Poupatempo, o arquiteto conecta esses dois conceitos.

Ao olharmos atentamente para esses edificios, 0 que aparece como
preferéncia do arquiteto pela espacialidade horizontal é também uma
caracteristica da arquitetura brasileira. Como ele mesmo diz, “... mas o que aquilo
revela é uma distracdo, um descaso por qualquer idéia de protegdo. As
construgdes brasileiras ndo foram feitas pra defender ninguém de nada. Vocé
sempre entra por uma porta e sai pela outra”3!. Dessa forma, os edificios
brasileiros proporcionam um sentido de conexdo mais forte com o espago aberto
do que o enraizamento com o chdo. Movimento e ruptura sdo possiveis a
qualquer instante. O espaco sem limites ndo se apresenta como uma ameaca,
mas como uma demanda. Na obra de Paulo Mendes temos essa nocao, ao
entrarmos por uma porta que ndo serd a mesma da saida. No Poupatempo a
entrada quase nado se percebe, € como se estivéssemos chegando em uma rua.
Em suas residéncias temos essa liberdade também. A casa nunca é um forte, mas
um pavilhdo que oferece protegdo, como uma tenda ou uma arvore.

Decididamente uma concepgéo arquitetdnica contraria ao modelo némade
como um envoltério entreaberto: 0 ancoramento espacial no terreno acontece pela
reforma do ch&o. Ambos, espaco e chdo, encontram-se precisamente na linha do
horizonte, onde o céu e a terra se tocam. A corpuléncia e a firmeza do relevo no
terreno e 0 senso transitivo das casas abertas se juntam, formando um todo.

A vista do horizonte na arquitetura de Paulo Mendes da Rocha é
programatica. Apesar de ter uma postura critica, sua arquitetura comunica um
sentido de esperanca. Esperanca ndo aguela que se sente ao fim de uma
conquista, mas aquela que espera um futuro melhor. E um comeco, um despertar,
como se a historia tivesse apenas comegado. Talvez, para concluir com um titulo
para essa histéria: a terceira margem do rio de Jodo Guimardes Rosa.®?

NoOTAS

(1) SPIRO, Annette, Paulo Mendes da Rocha. Bauten und projekte. Zurique: Editora Niggli, AG, 2002.

(2) Texto escrito originalmente em alemao pela arquiteta Annette Spiro e publicado em seu livro: Paulo
Mendes da Rocha — Bauten und projekte. Zurique: Editora Niggli, 2002. Essa tradugao foi feita a partir da
versdo inglesa do texto que continha algumas imprecisdes e, portanto, contei com a leitura atenta do
original em aleméo, empreendida, gentilmente, pelo arquiteto José Paulo Gouvéa, o qual ajudou na
correcdo de alguns termos. Contamos, também, com uma leitura final da prépria autora, Annette Spiro.
(Nota da tradutora)
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(3) Grifo meu. (Nota da tradutora)

(4) ROWE, Colin, La Tourette. The mathematics of the ideal villa and other essays. Cambridge-Londres,
1985, p. 197.

(5) Tanto no texto original em alemao quanto na versdo em inglés, a palavra que aparece é artefato;
porém, para nos, ela tem mais o significado de um objeto produzido industrialmente, o que ndo se aplica
ao texto. Normalmente, referimo-nos a produgao arquiteténica como obras de arquitetura; mesmo a
palavra objeto, muito utilizada por autores estrangeiros, ndo é muito utilizada por nés, pois entendemos
que o significado de uma obra de arquitetura depende de sua relagdo com o universo que a cerca. Lucio
Costa, no livro Sobre uma arquitetura, no texto “Projeto para a Universidade do Brasil em 1936”, diz:" £
esta a linguagem da arquitetura — aquela figura ndo esta ali apenas para enfeitar, como um simples
objeto, mas porque ndo se pode dela prescindir.” (p. 82). Ainda sobre esse tema, a professora Sophia
Telles, em um seminario na FAUUSP, no ano de 2006, alude a questdo dizendo que um edificio ndo pode
ser visto como um objeto porque ele precisa do todo para ser compreendido. Para a compreensao do
texto, essa discussdo ndo importa, mas considerei instigante sublinhar essa diferenciagcdo semantica.
(Nota da tradutora)

(6) Na versao em inglés esta escrito ground floor: planta do térreo; porém, em aleméo esta grundrisses:
planta; adotei a versao da lingua original para todos os casos em que essa distingé@o ocorre, porque a
autora se refere, nesses casos, a representacdo em planta de forma geral, e ndo do pavimento térreo
especificamente. (Nota da tradutora)

(7) The mathematics of the ideal villa and other essays. Cambridge-Londres, 1980.

(8) “In this idea of disturbing, rather than providing immediate pleasure for the eye, the element of delight
in modern architecture appears chiefly to lie.” The mathematics of the ideal villa and other essays.
Cambridge-Londres, 1980, p. 29.

(9) Na versdo em inglés estd skeletal, cuja traducéo literal seria esquelética, vertebrosa, mas acreditei
melhor, nesse caso, usar ossatura, como Lucio Costa: “As técnicas construtivas contempordneas —
caracterizadas pela independéncia das ossaturas em relacdo as paredes...” O arquiteto e a sociedade
contemporanea. Sobre uma arquitetura. XAVIER, Alberto (Org.). Porto Alegre: Editora UniRitter, 12
reimpressdo em fac simile, 2007, p. 246. (Nota da tradutora)

“

(10) Emingles: “... provide the eye with a source of enjoyment “. (Nota da tradutora)
(11) ROSA, Jodo Guimaraes, Grande Sertdo — Veredas. Rio de Janeiro, 1956, p. 32. Na edigdo da Nova
Fronteira de 1988, veja p. 21. (Nota da tradutora)

(12) “He is one of the few architects who have suppressed the demands of neither sensation nor thought.
Between thought and sensation he always maintained a balance.” Rowe, La Tourrete, p. 202.

(13) MOTTA, Flavio. Paulo Mendes da Rocha. Revista Acrépole, Sao Paulo, n. 343, p. 17, 1967.

(14) “Casa bandeirista” € um tipo de casa construida nos séculos 17 e 18 durante a formagao do estado
de S&o Paulo.

(15) Nome para habitagao indigena na lingua tupi.

(16) A tradugao direta da palavra landscape é paisagem. No inglés, porém, a definicdo da palavra é: uma
vista sobre um panorama; e ainda, /and significa: the solid ground of the earth —a parte sélida do chéo,
mas também: territério, regido, pafs, nagéo... Com isso, parece-nos que landscape tem um significado
mais amplo que paisagem. Essa ampliddo ganha importéncia, sobretudo na obra Paulo Mendes, pois ele
se refere a paisagem como algo além da superficie do chao, algo que pode ser modelado e transformado
fisicamente, a possuir dimensodes histéricas e sociais. Assim, a nogdo de paisagem parece insuficiente,
como se fosse o0 arranjo das coisas sobre o plano da superficie, ndo atendendo a uma nogédo mais ampla.
Mas, como ndo encontrei uma palavra melhor, traduzi como se faz usualmente; fica aqui, porém, a
observagao. (Nota de tradutora)

(17) Em espanhol no original. VILLAC, Isabel. La construccion de la mirada — Naturaleza, ciudad y

discurso em la arquitectura de Paulo Archias Mendes da Rocha (Tese de doutorado, Barcelona, 2002,
p. 226).
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(18) UTZON, Jorn, Platforms and Plateaus: Ideas of a Danish Architect, Zodiac, Milan, n. 10, 1962.
(19) Sigfried Gideon, na introducéo do livro de Henrique E. Mindlin: Neues Bauen in Brasilien, Munique, 1956.

(20) Durante o desenvolvimento desse projeto os direitos civis do arquiteto foram cassados pelo governo
militar. Porém, a construcdo do edificio ndo poderia ser interrompida. A exposicéo projetada por Flédvio Motta
foi cancelada e, o edificio, demolido logo apds o encerramento do evento.

(21) Em entrevista a Jupira e Sophia Telles (ndo-publicada, Sdo Paulo, 1996, p. 4). Tradugdo da autora. Nao
encontramos a fonte dessa entrevista. (Nota da tradutora)

(22) “Os bordeis e as colbnias sdo dois tipos extremos de heterotopias. Mas, aten¢do. Um navio é um pedago
flutuante de espaco, um lugar sem lugar, que existe por si s6, que € fechado sobre si mesmo e que ao
mesmo tempo é dado a infinitude do mar. E, de porto em porto, de bordo em bordo, de bordel em bordel, um
navio vai tdo longe como uma colénia em busca dos mais preciosos tesouros que se escondem nos jardins.
Percebemos também que o navio tem sido, na nossa civilizagdo, desde o século dezesseis até aos nossos
dias, o maior instrumento de desenvolvimento econémico (ao qual ndo me referi), e simultaneamente o
grande escape da imaginagdo. O navio é heterotopia por exceléncia. Em civilizagdes sem barcos, esgotam-
se 0s sonhos, e a aventura e substituida pela espionagem, os piratas pelas policiais.” Michel Foucault, Paris:
Andere Rdume (1967).

Trecho retirado do texto: “ Des espaces autres”, apresentado por Michel Foucault em uma conferéncia no
Centro de Estudos de Arquitetura na Tunisia, em 1967, cuja publicacéo s6 foi autorizada por ele em 1984 na
revista Architecture, Mouvement, Continuité, n. 5 . Tradugéo para o portugués de Pedro Moura. (Nota da
tradutora)

(23) Villac, Maria Isabel. La construccion de la mirada, p. 427.

(24) ibid, p. 431.

(25) SPIRO, Annette, Paulo Mendes da Rocha — Bauten und projekte, 2002, p. 254.
(26) No original francés. (Nota da tradutora)

(27) A nocao de abstrato ndo se aplica comumente a arquitetura, apesar da freqiéncia com que ela
aparece para descrever obras como as de Mies van der Rohe e de Paulo Mendes. Como faz, por exemplo,
Josep Maria Montaner quando diz que os projetos de Paulo Mendes baseiam-se “no dominio do saber
técnico, na intensidade conceitual, no mecanismo da abstragdo”, em: Mendes da Rocha, p. 6. Se existe
uma arquitetura abstrata, entdo existe uma figurativa? Claro que néo. No livro Arte moderna de Giulio Carlo
Argan, ele aproxima a obra de Mies do grupo Der Stijl, sobretudo de Paul Klee e Mondrian, mas o faz
justamente descrevendo a materialidade de seu edificos: “... como Klee, Mies opera com infinita
delicadeza, estuda com extremo cuidado as maneiras de dar a imagem espacial uma substancia visual que
néo tenha o peso fisico da matéria”, em: Arte moderna, Companhia das Letras, p. 397. Para Argan, os
edificios prismaticos de Mies possuem uma massa que aprisiona e reflete a luz, daf sua leveza. Esse tipo de
paralelismo entre arquitetura e pintura parece-nos mais justo, pois aproxima as obras por sua constituicdo,
raciocinio e légica, e ndo por um adjetivo genérico. (Nota da tradutora)

(28) Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, Lina Bo Bardi (Sdo Paulo, 1993), p. 252.

(29) “Aconteceu que a primeira lei que assimilei foi o principio da conservagdo de energia, que possui uma
absoluta validez, independentemente do homem, como uma mensagem vinda do paraiso para o mundo. A
descricdo que Muller (professor de matematica) nos disse ficou pra sempre em minha lembranca de um
pedreiro se esforca em levar o tijolo até o telhado da casa. O trabalho que ele faz ali ndo é perdido; fica
armazenado de forma intacta, talvez por anos, até que o tijolo fica fraco e cai do telhado sobre a cabega de
alguém”, Max Planck, Wissenschaftliche Selbsbiographie, Leipzig, 1948, p. 7. Texto retirado do livro
Autobiografia cientifica e outros ensaios. Tradugdo da autora. (Nota da tradutora)

(30) Ministério da Educacédo e Saude Publica, Rio de Janeiro, 1937-1943. Arquitetos: Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Carlos Azevedo Leéo, Jorge Moreira, Affonso Eduardo Reidy e Ernani Vasconcelos (arquiteto
consultor: Le Corbusier).

(31) VILLAC, Maria Isabel, La construccion de la mirada, p. 440-441. A continuagédo da frase destacada
contém uma visdo positiva acerca do futuro, e talvez explique o fato de ela ter sido eleita como titulo do
texto: “Eu acho isso um reflexo belissimo de uma condigédo distraida e legitima. Tomara que todo o mundo
pudesse ser assim, quanto a uma invasdo, a uma agressao que possa vir do outro.” (Nota da tradutora)
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(32) Este trabalho é parte de minha pesquisa de pés-graduacédo que estd em andamento no Departamento
de Histéria e Fundamentos da FAUUSP, sob orientacdo da Prof. Dra. Ana Maria M. Belluzzo, a quem
agradeco a leitura atentfssima deste texto. (Nota da tradutora)
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Ana Vaz Milheiro

XPERIENCIAS €M CONCRETO
ARMADO NA AFRICA PORTUGUESA:
INFLUENCIAS DO BRASIL

REsumoO

Existe uma proximidade entre a cultura moderna brasileira e Portugal, que pode ser
identificada pelas influéncias sentidas na producao arquitecténica portuguesa.
Genericamente, estas relagbes iniciaram-se com Brazil builds — Architecture new and
old 1652-1942, que os portugueses conhecem desde meados da década de 1940,
progredindo até a inauguragdo de Brasilia que marca o declinio do interesse portugués
na arquitectura do Brasil.

As qualidades plasticas da arquitectura brasileira — consequéncia do uso e exploragao
das potencialidades do concreto armado — podem ser detectadas em alguns exemplos
construidos em Portugal durante os anos cinquenta. A influéncia determinante de
Oscar Niemeyer é a mais documentada. Um fendmeno semelhante estendeu-se aos
antigos territérios coloniais africanos, onde Portugal manteve soberania até 1975.
Aqui, todavia, o interesse na producgédo brasileira persistiu mais tempo se comparado
com a metrépole. Tanto em Angola como em Mogambique assistiu-se a uma forte
actividade construtiva durante as décadas de 1950-1960, prolongando-se até ao
inicio dos anos setenta onde o recurso ao concreto armado se intensificou como
pratica dominante. Em alguns casos o seu uso traduziu-se em exploracdes plasticas
originais. O exercicio da arquitectura nos antigos territérios da Africa portuguesa
beneficiava de alguma liberdade conceptual e, na generalidade, a qualidade do
operariado nao se diferenciava daquele que trabalhava no Portugal Ibérico.

Dentro do contexto descrito serao aqui apresentados trés casos de arquitectos com
obra relevante em Angola e Mogambique, que construiram em concreto e,
simultaneamente, tiveram ou manifestaram afinidades com a arquitectura brasileira
do mesmo periodo. Em Angola, recorda-se o percurso de Francisco Castro Rodrigues,
no Lobito entre 1953 e 1987, e de Ferndo Lopes Simdes de Carvalho, que
permaneceu em Luanda de 1960 a 1967. Em Lourengo Marques (actual Maputo),
encontrava-se Amancio d’Alpoim Miranda Guedes, conhecido por Pancho Guedes, que
manteve uma actividade profissional entre 1951 e a data da independéncia da antiga
colénia portuguesa, fixando-se em seguida na Africa do Sul. Tratando-se de uma area
de investigacao ainda pouco aprofundada, esta primeira aproximagao apoia-se
preferencialmente nos testemunhos destes trés arquitectos, os primeiros, actualmente
a viverem em Portugal e o Gltimo entre Lisboa e a Africa do Sul.

PALAVRAS-CHAVE

Concreto armado, arquitectura moderna na Africa portuguesa, arquitectura moderna
no Brasil.
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EXPERIENCIAS EN HORMIGON
ARMADO EN EL AFRICA PORTUGUESA:
INFLUENCIAS DE BRASIL

RESUMEN

Existe una proximidad entre la cultura moderna brasilefia y Portugal, que se puede
identificar a través de las influencias que se ven en la produccién arquitecténica
portuguesa. Genéricamente, estas relaciones se han iniciado con Brazil builds —
Architecture new and old 1652-1942, que los portugueses conocen desde mediados de
la década de los cuarenta, progresando hasta la inauguracién de Brasilia, que marca la
disminuciéon del interés portugués en la arquitectura de Brasil.

Las cualidades plasticas de la arquitectura brasilefia — consecuencia del uso y
exploracion de las potencialidades del hormigén armado — pueden ser detectadas en
algunos ejemplos de construccién en Portugal durante los afios cincuenta. La influencia
determinante de Oscar Niemeyer es la mas documentada. Un fendmeno semejante se
extendié a los antiguos territorios coloniales africanos, sobre los que Portugal mantuvo la
soberania hasta 1975. Aqui, sin embargo, el interés en la producciéon brasilefia ha
persistido por mas tiempo si comparamos con la metrépoli. Tanto en Angola como en
Mozambique, se ha visto una fuerte actividad constructiva durante las décadas de 1950 y
1960, que se ha extendido hasta el inicio de los afios setenta, en la que el recurso al
hormigén armado se ha intensificado como practica dominante. En algunos casos su uso
se tradujo en exploraciones plasticas originales. El ejercicio de la arquitectura en los
antiguos territorios del Africa portuguesa gozaba de alguna libertad conceptual y, en
general, la calidad del obrero no se diferenciaba del que trabajaba en el Portugal Ibérico.
En el marco descrito seran aqui presentados tres casos de arquitectos con obra relevante
en Angola y Mozambique, que han construido en hormigén y, simultdneamente, tuvieron o
manifestaron afinidades con la arquitectura brasilefia del mismo periodo. En Angola, se
recuerda el recorrido de Francisco Castro Rodrigues, en Lobito entre 1953 y 1987, y de
Ferndao Lopes Simdes de Carvalho, que ha permanecido en Luanda de 1960 a 1967. En
Lourengo Marques (actual Maputo), se encontraba Amancio d’Alpoim Miranda Guedes,
conocido como Pancho Guedes, que mantuvo una actividad profesional entre 1951 y la
fecha de independencia de la antigua colonia portuguesa, y se estableci6 en seguida en
Sudafrica. Por tratarse de un area de investigacién todavia poco profundizada, este
primer acercamiento se apoya de preferencia en los testimonios de estos tres
arquitectos, que viven actualmente, los primeros en Portugal y el Gltimo entre Lisboa y
Sudafrica.

PALABRAS CLAVE

Hormigén armado, arquitectura moderna en el Africa portuguesa, arquitectura moderna
en Brasil.
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EXPERIENCES WITH REINFORCED
CONCRETE IN PORTUGUESE AFRICA:
THE BRAZILIAN INFLUENCE

ABSTRACT

There is a similarity between modern brazilian culture and Portugal that is identifiable in
regards to the influences of the former on portuguese architectural output. Generally
speaking, the relationship began with Brazil builds — Architecture new and old 1652-1942,
a book the portuguese became acquainted with from the 1940s onwards. This relationship
progressed until the inauguration of the new Brazilian capital of Brasilia, which marked the
beginning of a decline in portuguese interest in the architecture of Brazil.

The sculptural qualities of brazilian architecture — a result of the experimentation and
use of the potentials of reinforced concrete — can be identified in some examples built in
Portugal in the 1950s. The decisive influence of Oscar Niemeyer is the most
documented. A similar phenomenon in terms of brazilian influences extended to the
former colonies in Africa, which remained under portuguese control until 1975. Here,
however, the interest in brazilian output persisted longer than it did in Portugal. Both
Angola and Mozambique experienced something of a construction boom during the 1950s
and 1960s, extending into the 1970s, where the use of reinforced concrete gradually
established itself as the dominant practice. In some cases, the use of this material
produced some highly original sculptural creations. The practice of architecture in the
former portuguese colonies in Africa benefited from a certain degree of conceptual
freedom and, in general terms, the quality of workmanship was no different from that in
Portugal itself.

In the aforementioned context, the current author will present three architects with a
relevant body of work in Angola and Mozambique who built in concrete and, at the same
time, had or showed affinities with the brazilian architecture of the same period. In
Angola, this article highlights the career of Francisco Castro Rodrigues, who lived in
Lobito from 1953 to 1987, and Fernao Lopes Simdes de Carvalho, who lived in Luanda
from 1960 to 1967. In Lourengo Marques (present Maputo), Mozambique, this article
looks at the work of Amancio d’Alpoim Miranda Guedes, who was known as Pancho
Guedes and worked in the city from 1951 to the year of independence from Portugal,
when he moved to South Africa. Given that this is an area in which little research has
been conducted, this first approach is based primarily on accounts by the three
architects. The first two are currently living in Portugal and the last resides in Lisbon and
South Africa.

KEY wWORDS

Reinforced concrete, modern architecture in portuguese Africa, modern architecture in
Brazil.
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1. AFRICA PORTUGUESA

“Art. 32 Os dominios ultramarinos denominam-se colénias e constituem
o Império Colonial Portugués.
Acto Colonial, 1930.”

O Acto Colonial de 1930 da inicio a época moderna nas relacdes entre
Portugal e os territérios coloniais que formam o Império ainda durante o século
20. E também o momento de arranque do ciclo politico da ditadura de inspiracéo
fascista associada ao governo de Antonio Oliveira Salazar (1889-1970). Da relagéo
que Portugal tem com Africa, a arquitectura moderna, principalmente a realizada
apos a Il Guerra, quando se déa a implementacdo do “estilo internacional” na
metropole, é um elemento material fundamental na constru¢do do periodo
contemporéneo. A presencga portuguesa no continente remonta ao final do século
15, estendendo-se até 1975, um ano ap6s a revolugdo de abril que termina com
0 regime salazarista.

Ao longo da sua histéria, Portugal manteve diversas estratégias coloniais. Em
Angola e Mocambique s6 a partir do século 19 se assiste a um fortalecimento .
generalizado da “ocupacao” territorial, ainda que insuficientemente concertado
(DASKALOS, 2008, p. 63). Este dependeu, muitas vezes, de acontecimentos
vividos noutras regides. A desagregacdo do comércio no [ndico ou a emancipacédo
do Brasil, por exemplo, criaram oportunidades ao investimento em Africa
(DASKALOS, 2008, p. 58). A historiografia recente tem evoluido no sentido de
atribuir a | Republica — que cria o Ministério das Col6nias (1911) — a aplicacao
de “um modelo de colonialismo moderno em Africa” (Idem, p. 35). Alguns
esforcos, como os do General Norton de Matos (1867-1955) — duas vezes
governador de Angola antes do Estado Novo — serdo retomados por Adriano
Moreira na sua breve passagem pelo Ministério do Ultramar (MU), ja entre 1961-
1962. Tratando-se aqui de analisar arquitectura moderna, o contexto do
salazarismo e o seu posicionamento face as colénias é fundamental por se
encontrarem os fendmenos dessa presenca arquitecténica moderna nas colénias
africanas associados aos planos de desenvolvimento tragados pelas politicas
estado-novistas.

O salazarismo é consequéncia do processo politico iniciado com o golpe
militar de 28 de maio de 1926, sendo consagrado na nova Constituicdo de 1932,
aprovada no ano seguinte. Salazar surge ligado a pasta das col6nias, que
acumula com o Ministério das Finangas durante a ditadura militar que antecede a
sua nomeacgdo pelo general Carmona para presidente do Conselho Politico
Nacional. A crise angolana de 1930 “d&d oportunidade... para assegurar a
adopcéo... do famoso Acto Colonial” (LEONARD, 1996, p. 47). Como explica Yves
Léonard em Salazarismo e fascismo, “o [seu] tom fortemente nacionalista...
acentua, sem qualquer tipo de ambiguidade, as intencdes colonialistas do regime,
ao mesmo tempo que lhe assegura um aumento de popularidade junto dos
organismos que apoiam a ditadura” (Idem). Como ideias-chave ocorrem “por um
lado, o direito histérico de possuir e colonizar, por outro, ‘o de civilizar’” (SOUSA,
2008, p. 33). A Il Guerra trara alteracOes internas motivadas, em parte, pelo
aumento da importancia da economia colonial gerando “impetos autonomistas”
que tomam a emancipagdo do Brasil como modelo, na “esperanca de construir
nas proximas décadas, em terras de além-mar” novos “Brasis” (ARAUJO CORREIA,
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Figura 1: Castro Rodrigues
apresentando o plano
director do Lobito

Foto: Francisco Castro

1945 apud ROSAS, 1995, p. 444). A referéncia ao Brasil ndo servird somente
objectivos autonomistas. Também o regime recorrerd a partir dos anos cinquenta
ao luso-tropicalismo de Gilberto Freyre (1900-1987) de modo a defender a
imagem de um pais multirracial em diferentes territérios continentais e assim
legitimar a continuidade da administracao portuguesa (CASTELO, 1998).

Externamente, a vitéria aliada dificulta a inalienacdo das possessdes
africanas, obrigando a um investimento infra-estrutural conduzido através do
poder central. Este panorama enquadra a criagdo em Lisboa do Gabinete de
Urbanizacao Colonial (GUC, 1944) depois Gabinete de Urbanizagdo do Ultramar
(GUU), sob alcada do MU onde se tracam “as grandes linhas orientadoras do
planeamento e da obra publica” (SALVADOR; RODRIGUES, 2006) que, apds
1957, estardo a cargo da Direccao de Servicos de Urbanizagdo e Habitagdo
(Direcgéo Geral de Obras Publicas e Comunicagoes, também do MU).

“A cidade portuguesa deixou, desde entdo, de poder crescer... ao sabor dos
seus impulsos naturais e dentro dos cdnones unicamente da tradicdo”, como se
reconhece em 1956 (SILVEIRA, Luis apud FONTE, 2007, p. 120). Assiste-se a
aplicacao da aprendizagem racionalista que o p6s guerra trouxe. Em casos
concretos como os das cidades angolanas do Lobito e de Luanda, por exemplo,
esta é apreendida entre a Carta de Atenas recepcionada em Lisboa a partir de
1945 e os principios urbanisticos leccionados no Institut d’Urbanisme da
Universidade de Paris, como comprovam o0s seus Planos directores da autoria de
Francisco Castro Rodrigues (n. 1.920) e de Ferndo Lopes Simdes de Carvalho
(n. 1.929), respectivamente. Concluidos durante os anos sessenta, séo ja
desenhados localmente, provando que a tendéncia centralizadora do regime
comeca a ser contestada pela exigéncia de um maior realismo na execugdo dos
projectos quer urbanos quer de edificios publicos.

De modo a contrariar os movimentos de autonomia sdo igualmente tomadas
decisBes politicas, como a alteracdo do Acto Colonial, em 1951, “num sentido de
claro refor¢o do integralismo ultramarino”, modificando somente aspectos
superficiais nas relagbes metropole/colénias (ROSAS, idem). Uma nova revisao
constitucional, j& de 1971, desencadeada pelo governo de Marcelo Caetano
(1906-1980) abre a possibilidade de uma “autonomia progressiva”, “apesar da
oposi¢cdo dos meios mais conservadores” (CASTELO, 1998, p. 66). Sente-se a
pressao dos conflitos militares desencadeados na década anterior em Angola,
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Mocambique e Guiné-Bissau. Mas s6é em 1972 se notaréo os seus reflexos no
abrandamento da construgéo civil, inicialmente acelerada com a guerra colonial
que, como pragmaticamente explica o arquitecto Simdes de Carvalho entédo
sediado em Angola, “foi um grande empurrao” (23/06/2008). Tomam-se medidas
de incentivo como a descida das taxas de juro ao crédito imobilidrio em 1964
(ALBUQUERQUE, 1998, p. 117). Em Mocambique segundo testemunha Amancio
d’Alpoim Miranda Guedes (n. 1.925) “em 1971 havia ainda imensa actividade”
(18/06/2008). Empresas privadas, como o Gabinete de Arquitectura, Urbanismo e
Decoracdo (GAUD) na Beira (Mogambique) dos arquitectos Bernardino Ramalhete
e Eduardo Escudeiro da Naya Marques, empregam oito arquitectos, quatro
engenheiros civis e cerca de 30 técnicos (ALBUQUERQUE, 1998, p. 129). A sua
dimensao revela uma demanda elevada de projectos no arranque de 1970.

Nao significa contudo que a sociedade colonial ndo sentisse os efeitos da
guerra. No relatério da Camara Municipal do Lobito, para o0 ano de 1961 pode ler-
se: “Ndo se realizaram as ‘Festas da Cidade’... devido a eclosédo do terrorismo no
Norte de Angola.” (CML, s/d, p. 68) A situacdo normaliza no ano seguinte. Alguns
arquitectos deixam os territérios coloniais. Mas esta movimentacdo é compensada
com a vinda de novos profissionais. Nesta dindmica migratéria, hd os movidos por
expectativas que a metrépole ndo oferece e 0s que sdo ja nascidos nas colénias.

O intervalo entre o pos-guerra e 0 arranque dos anos setenta baliza assim a
producdo moderna na Africa portuguesa, apesar da existéncia de préaticas
progressistas e de espirito higienista desde os anos trinta (FONTE, 2007). A
implantacdo de uma linguistica moderna acarreta naturalmente a vulgarizacdo de
sistemas construtivos inovadores e tecnicamente mais exigentes — caso do concreto
armado. Todas estas dindmicas dependem igualmente da renovacao estilistica e
arquitectonica que a metropole inicia com a proximidade dos anos cinquenta.
Discussdes sobre a nova arquitectura e sistemas construtivos dela decorrente,
assim como sobre a especificidade do trabalho do arquitecto colonial sao
desencadeadas durante as sessbes do | Congresso Nacional de Arquitectura de
1948, conforme ¢é transcrito nas actas: “Foram feitas sugestbes no sentido de
facilitar o tirocinio de arquitectos nas Coldnias, contribuindo para fixar alguns
deles no Ultramar, com manifesta vantagem para a arquitectura colonial e para o
Pais.” (SNA, 1948, p. 39). Significativamente o facto mais marcante do Congresso
€ o0 reconhecimento da inexisténcia de uma cultura moderna em Portugal situacéo
que afecta o préprio progresso arquitecténico colonial.

2. ARQUITECTURA MODERNA

“Néo puderam criar ainda os Arquitectos portugueses uma Arquitectura
Funcional, bem resolvida, a que fosse possivel chamar a nossa
Arquitectura colonial, variada consoante os locais, una quanto as
preocupagdes de melhor defesa das condicbes de vida humana, quer a
do indigena, quer a do colono.” Jodo Simdes, 1948

O regime salazarista é essencialmente “antiparlamentar, antidemocratico,

antiliberal e anticomunista, nacionalista, corporativo e repressor, dotado de um
partido tnico” (LEONARD, 1996, p. 187). Essas caracteristicas remetem para uma
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valorizagdo do passado e principalmente, para um esforco de “portugalidade” que
se comunica aos varios niveis da sociedade portuguesa e, por extensdo, da
colonial. Muito embora, historiadores de arquitectura como Pedro Vieira de
Almeida argumentem contra a existéncia de uma arquitectura de regime
(ALMEIDA, 2002, p. 29), os testemunhos dos arquitectos contemporaneos ao
Estado Novo tendem a identificar essa presenca como extremamente forte
(PEREIRA, 1996). O Congresso de 1948 permite expressar publica e
concertadamente a frustracdo de muitos profissionais perante a “psicose” criada
pelo governo “de retorno as formas do passado” (SOARES, Ernani, SNA, 1948,

p. 20). Como questao fulcral estd a opgédo por uma “arquitectura tradicional ou de
feicdo nacionalista”, cujos principais argumentos séo expostos no relatério final
que agrupa as teses discutidas durate o primeiro tema intitulado “ A arquitetura
no plano nacional” (SNA, 1948, p. 183) por Inacio Peres Fernandes (1911-
1989). As opinides distanciam-se por, ora recusarem qualquer exteriorizagdo de
portuguesismo, ora rejeitarem o facilitismo do novo funcionalismo.

No centro destas posi¢des contrérias, estdo obviamente os sistemas
construtivos coevos. Se 0s “modernos” reclamam uma arquitectura que néo
continue a impor-se “através da imitacdo dos elementos do passado, sobretudo
quando os processos de construgdo ndo sejam os tradicionais”; os
“conservadores” exigem uma “Arquitectura Nacional, relacionada com os materiais
de que se dispbe”, reforcando que néo se poderd “descriminar por elementos
construtivos a época em que vivemos” (idem). Esse debate permite situar o modo
como os sistemas de construgdo modernos sao abordados num pais onde a
maioria pratica ainda “métodos anacroénicos de trabalho”. Nesse contexto, Paulo
Cunha exigird “meios para aumentar o0s... conhecimentos técnicos” que permitam
ao arquitecto portugués familiarizar-se “com o0s progressos ultimamente obtidos no
campo da construgdo” (SNA, 1948, p. 9).

“A criacdo de organismos para investigacdo de tais problemas é, desde
ja, da maior oportunidade, para centralizacdo dos conhecimentos
técnicos que importa aplicar em presenga de uma orientacdo
particular, resultante das exigéncias econémicas ou dos meios social ou
climatico, na tradugdo das obras de Arquitectura. E, se o exemplo dos
estudos de edificios ou de planos de urbanizagcdo destinados as nossas
Coldnias, cuja orientagdo se impde, tem dificuldades, os problemas
que igualmente demandam investigacdo na nossa Metropole sdo, por
vezes, mais dificeis de conciliar pela influéncia de anacronicos
processos de construgdo, cuja pesada rotina, algum dia serd necessario
alijar.” (CUNHA, idem, p. 12)

Paulo Cunha formado na Escola de Belas Artes de Lisboa (EBAL) em 1936
tinha sido préximo do engenheiro Duarte Pacheco (1899-1943) que |he confiara
projectos urbanisticos importantes para a margem sul do Tejo, caso dos planos do
Montijo, Alcochete ou Amora (RODRIGUES, 2008). Esteve igualmente ligado a
reforma dos quartéis — no &mbito da qual tera trabalhado para a Guiné — e foi
autor de equipamentos portudrios como o edificio da administragdo do porto de
Setubal (1940) e em Luanda. Acredita entdo que a “arquitectura é o primeiro
promotor da construcdo”, daf o teor da sua comunicacao ao Congresso
(RODRIGUES, idem). Conforme reconhece, as col6énias constituem um territério
disponivel a experimentacdo construtiva. Deve provavelmente ter-se dado conta
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que se tratam de regides menos pressionadas com a presencga de sistemas
construtivos tradicionais — uma vez que os métodos indigenas ndo chegam a ser
considerados suficientemente consistentes para se tornarem concorrentes.
Observacdes destas contribuem para consolidar a ideia de que ha uma maior
liberdade na pratica colonial que se reproduz conceptual e construtivamente. Este
facto é continuamente recordado por arquitectos que nunca se fixaram nas
colénias, ainda que tenham beneficiado de encomendas para esses locais, caso
de Nuno Teoténio Pereira (n. 1.922).

Do lado “moderno” hé portanto uma adesdo aos sistemas mais progressistas.
Representantes da ala internacionalista interpretam a pré-fabricagdo como uma
resposta “ao apelo da originalidade: combinagcdo multipla dos elementos
estandardizados. Matematicamente dir-se-ia combinagdo de n objectos...”
(BONITO, Mério, SNA, 1948, p. 49). Reconhece-se, igualmente, a exploragéo
plastica potenciada pelos novos materiais que proporcionam “vastos e
insuspeitados horizontes... ao técnico moderno, dando-lhe possibilidades de
criagdo de formas” que representam “a expressdo conveniente para os edificios
necessarios as hodiernas actividades” (ROSA, Miguel Jacobetty, SNA, 1948, p. 71-
72). A associacdo de formas novas ao concreto armado € uma declaragdo por
uma linguagem moderna onde o imaginario ligado a maquina é soberano. Esta
assegura a evolucdo e as “constantes ofertas de novos materiais devidas as
pesquisas”. Em contrapartida, e apesar dos “intimeros recursos postos hoje a
disposicdo dos construtores... o Pais continua mal preparado, mal apetrechado
em tudo o que diz respeito a construgdo” (LOSA, Arménio, SNA, 1948, p. 263).

“Aberragdes construtivas” é, por seu lado, o termo utilizado por Jodo Simodes
(1908-1994) para categorizar alguns exemplos de arquitectura realizada nas
colénias que reflectem “simples transplantacdes de tradicionalismos
metropolitanos” (SNA, 1948, p. 147). Da mesma geragdo de Paulo Cunha, muitas
vezes praticante de uma linguagem mais “conservadora” e dentro da linha
“oficial”, assina a Unica comunicacdo que se ocupa directamente do arquitecto
nas colénias. Nado é tema novo entre os circulos profissionais. A historiadora Ana
Isabel Ribeiro, por exemplo, da noticia de que a “proteccdo do trabalho dos
arquitectos portugueses, em Lisboa e Angola” e a “situagdo dos arquitectos em
exercicio nos Quadros de Obras Publicas nas entdo colonias ultramarinas
portuguesas” sdo assuntos que prendem o Sindicato Nacional do Arquitectos as
vésperas da Il Guerra, antes mesmo de ser ocupado por uma geréncia mais
“progressista”, e “apesar” da direccao de Porfirio Pardal Monteiro (1897-1957)
(RIBEIRO, 2002, p. 203).

Em “A profissdo de arquitecto nas coldnias” Simdes classifica de colonial a
arquitectura que praticam “os Franceses no Norte de Africa, os Belgas no Congo e
0s Holandeses na Asia” (idem). Enquanto destaca que o modelo estd do lado de
outros povos colonizadores — suprimindo, por exemplo, o caso sul-africano,
possuidor de uma cultura corbusiana enraizada desde os anos trinta — também
aponta o insucesso das realizacdes portuguesas. Como genro do construtor civil
Amadeu Gaudéncio tem acesso a importantes encomendas do Estado. E
igualmente membro do Partido Comunista Portugués (PCP), militancia que o une
a Castro Rodrigues e a José Huertas Lobo (1914-1987) com quem fara sociedade
entre 1946 e 1953. Nesse ambito fardo projectos para a Africa portuguesa. Castro
Rodrigues enumera alguns: ro¢ca de café em Sao Tomé e Principe (edificios fabris,
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residéncias para trabalhadores e um pequeno hospital, para a familia Sousa
Lara?); bloco de habitagdo para a familia Pogas na Praia (Cabo Verde); centro de
salde amplidvel a hospital de 50 camas para a Guiné (repetido e construido em
Cabinda, Angola) e a “Casa Sol”, também edificio de habitacdo colectiva, para a
familia Seixas no Lobito, 1952. O ultimo, sendo desenhado por Castro Rodrigues,
é assinado por todos de acordo com a pratica corrente do escritério (RODRIGUES,
10/07/2008). Segundo Rodrigues, Jodo Simdes foi ainda chamado para dirigir o
GUC, o que recusaria mas para onde faz transitar os seus projectos coloniais
como comprova o espolio existente no Arquivo Nacional Ultramarino, em Lisboa.
Em 1948, Simdes n&do chega a enunciar os principios de uma arquitectura
“tropicalista” ainda que alusbes ao clima ou a geografia perpassem o0 seu
discurso. O essencial das suas propostas, que sao de indole corporativa, é
adoptado nas conclusdes finais do Congresso. Entre estas sobressai a exigéncia
“de que sejam criados védrios gabinetes de urbanizacdo em todas as colénias sob
a superior orientacdo dos Arquitectos” (SNA, 1948, p. 184). A figura do
“arquitecto nas coldnias” ganha autonomia no quadro profissional da metrépole,
sendo-lhe reconhecida uma especificidade. Por isso e “para que os resultados
sejam rapidos e proficuos, urge adaptar o préoprio ensino da Arquitectura,
facilitando a aprendizagem nesta especialidade” (SIMOES, SNA, 1948, p. 149).

3. ARQUITECTO NAS COLONIAS

“Néo fui, pois, descobrir a pdlvora.

Mas estava, finalmente, longe e livre dos Rauis Linos e Regaleiros, o0s
Césares que chumbavam tudo o que fosse arquitectura moderna,
porque «marxista» segundo credos e ideologias.” Francisco Castro
Rodrigues, Faculdade de Arquitectura da UTL, 27/03/2001

A arquitectura moderna ira funcionar como um escape a obrigatoriedade
que 0s arquitectos portugueses sentem na metropole em cumprir esquemas
historicistas: “Le Corbusier era o nosso mentor clandestino”, afirma Francisco
Castro Rodrigues (17/06/2008), o primeiro caso de estudo aqui tratado. Ex-
colaborador de Paulo Cunha (com quem aprende a desenhar beirais “a
portuguesa”) e ex-parceiro de atelier de Jodo Simdes. E contratado pela Delegacéo
Comercial do MU apés passagem pelo GUC onde esteve encarregado com Jodo
Aguiar do Plano de Urbanizag&o do Lobito. Em novembro de 1953, depois de
onze meses de espera, e ja contratado como avencado da prefeitura do Lobito é
finalmente autorizado a partir. O seu contacto com a realidade colonial, como
alias acontece com a maioria da sociedade portuguesa metropolitana, mesmo nos
meios intelectuais, revela-se deficiente (SOUSA, 2008): “A sua chegada,
confrontado com o sitio... e, acima de tudo, com o desajuste do plano ao sitio...
percebeu que a nova realidade com que se deparava exigia novas reflexées”
(FONTE, 2007, p. 203). Este sentimento era corrente entre os arquitectos que,
trabalhando em projectos para as colénias na metrépole, acabavam por se fixar
nos territérios ultramarinos.

Toma-se aqui como exemplo o percurso de Castro Rodrigues por reunir
alguns dos tracos que caracterizam um profissional da sua geragédo: uma formagéo
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académica conservadora combatida por uma fixacdo nos movimentos modernos
internacionais. Acresce ainda uma expressiva militdncia politica enquanto
membro do MUD Juvenil que se dispersa na década de cinquenta (organismo
decorrente do Movimento de Unidade Democréatica criado a outubro de 1945 e
proibido em mar¢o de 1948), do PCP (do qual se afasta em 1949) ou como
delegado em Angola de Humberto Delgado (1906-1965) as eleicdes presidenciais
de 1958 (incumbéncia que “herda” por ser o Unico “inscrito nos cadernos
eleitorais” da entretanto extinta Comissédo de apoio ao comunista Arlindo Vicente —
26/06/2008). A accao politica, ndo sendo unanime entre os arquitectos
portugueses que atravessam a |l Guerra, é elemento valorizado pela historiografia
portuguesa contemporanea por representar duas frentes caras ao periodo pés
1974: o anti-historicismo e o anti-salazarismo.

Embora as colbnias africanas tenham também sido uma oportunidade de
fuga ao regime — o que ird acontecer com Castro Rodrigues, preso no Aljube em
1947 e que vé no convite para se fixar no Lobito pelo presidente da prefeitura
comandante Pina Cabral uma oportunidade para escapar a falta de trabalho na
metrépole — existia equilibrio politico e nem sempre um arquitecto progressista
significava um oponente ao regime. O proprio Castro Rodrigues explica que ser do
“contra” ndo era necessariamente “do salazarismo em si, mas das dificuldades
gue [o regime] colocava ao [desenvolvimento] de Angola; a sua expanséo, a
transferéncia de verbas...” (idem).

A impossibilidade de praticar o ideario moderno comeca na EBAL. Castro
Rodrigues frequenta-a durante o periodo da Il Guerra. Insiste repetidamente na
diferenca com a congénere portuense, onde o “progressista” Carlos Ramos (1897-
1969) é admitido professor nos anos quarenta. Defende tese em 1950 com um
conjunto de edificios da Fabrica Amoniaco Portugués, Estarreja, 12 fase, 1945-
1947, contrariando as disposi¢cdes do mestre Cristino da Silva (1896-1976) que
preferia projectos nao construidos. Até a salda para o Lobito revela-se um activista
na defesa da nova arquitectura. Ainda como tirocinante participa no Congresso
com teses partilhadas com Jodo Simdes e Huertas Lobo, onde surgem duas das
raras mencoes a arquitectura brasileira entdo proferidas (MILHEIRO, 2005,

p. 288). Pertence ao grupo que reforma a Arquitectura em 1947 (“compramos a
revista... ao desenhador Francisco Pereira da Costa”), propriedade do grupo ICAT
(Iniciativas Culturais Arte e Técnica). O papel reformista das ICAT é amiude
recusado por Rodrigues que mantém tratar-se “apenas [dal cobertura da revista”,
“um carimbo”, que permitia a sua edigéo (17, 26/06/2008).

Em setembro de 1953, as vésperas da sua partida para o Lobito, realiza-se
em Lisboa o congresso da Uniao Internacional de Arquitectos. Empenhado num
processo de aceitagédo externa do regime, “Salazar abriu as portas” (26/06/2008).
Rodrigues, a época membro da Comissdo de Exposi¢cdes do Sindicato com
Francisco Keil do Amaral (1910-1975) e Frederico George, a qual se junta o
jovem Rafael Botelho, entretanto contratado, integra a equipa de montagem das
diversas exposi¢Oes internacionais. Entre estas, sera apresentada uma mostra da
moderna arquitectura brasileira que alarga claramente o espectro das obras
expostas em 1948/49 no Instituto Superior Técnico e que contribuira para a sua
divulgacdo inicial na metropole. Na comitiva oficial chegam a Lisboa Wladimir
Alves de Souza e Lucio Costa: “Fui para Angola cheio de Brasil e de Arquitectura”
(17/06/2008).
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Figura 2: O embaixador
Negrdo Lima, na exposi¢cdo
Arquitectura moderna
brasileira, Lobito, 02/06/
1961

Foto: Francisco Castro
Rodrigues
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Esse interesse prolonga-se no Lobito, com o Nucleo de Estudos Angolano-
Brasileiros, com ligacdes a Universidade da Bahia, partilhando a direc¢do com o
casal de “oposicionistas” Sérgio Principe e Maria da Conceicdo Nobre. “Fizemos
vdrias exposicoes no Lobito: pintura, desenho, poesia e arquitectura” (26/06/
2008). Das iniciativas realizadas durante o inicio dos anos sessenta, e integradas
na Comissdo Municipal de Turismo, destaca-se a exposigdo de Arquitectura
Moderna Brasileira constituida por material recolhido em publicacdes,
principalmente recortes de revistas. Trata-se de um “método” que adquire com
Huertas Lobo “antes de 45 e ja como doutrina cultural da Juventude Comunista”
(idem). Inaugurada a 5 de Junho de 1961, recebe a visita do embaixador do
Brasil, Negrdo de Lima. Rodrigues encerra o evento com a palestra “A
arquitectura moderna brasileira” no saldo Nobre da Associacdo Comercial a 13 de
Junho (NOBRE em: RODRIGUES, 1961). A exposicdo segue depois em itinerancia
por Angola. Convidado a deslocar-se ao Brasil, é impedido pela PIDE (policia
politica) e nunca visitara o pais, “o primeiro a tomar Le Corbusier a sério” (idem).

Na bagagem para o Lobito, Rodrigues traz um profundo conhecimento do
arquitecto franco-suico, que a traducdo da Carta de Atenas — realizada com a sua
mulher Maria de Lourdes para a Arquitectura, entre 1948 e 1949 — consolidara.
Este cruza-se com a inclinagdo pela arquitectura brasileira e exprime-se no
trabalho desenvolvido na prefeitura, assim como nos projectos particulares que
concretiza paralelamente. A dada altura, apercebe-se do “grande fosso entre
Angola e Portugal” (17/06/2008). Até as publica¢des de orientagdo moderna que
a metropole edita — a Arquitectura e a Binario — se tornam raras na colonia.

Mas o sentido progressista da sua obra encontra o lugar ideal “numa Cidade

. aberta as inovagées, ao moderno que &, afinal, a sua propria definicdo” (1964,
p. 6). Trés encomendas iniciais ai o esperam: ampliagéo dos Pagos de Concelho
(onde aplicara pela primeira vez materiais locais), a Misséo Catdlica e instalagdes
sanitarias colectivas para as sanzalas — os bairros indigenas. Dedica-se também a
planos urbanisticos para o Lobito, Vila da Catumbela e Sumbe (ex-Novo
Redondo), sendo autor dos planos parciais de Cabinda e Silva Porto ou das
cidades para a Companhia Mineira do Lobito, Jamba e Tchamutete. Depois da
independéncia faré ainda o plano para a Cidade do Pioneiro no sul de Angola,
uma homenagem a resisténcia aos ataques sul-africanos no rescaldo da guerra
colonial. A actividade privada assimila a maioria da produc¢do habitacional
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Figura 3: Catedral do Sumbe, Castro Rodrigues, anos 60 Figura 4: Liceu Nacional do Lobito, Castro Rodrigues,
Foto: Francisco Castro Rodrigues cerca 1967

Foto: Francisco Castro Rodrigues

(Edificios “Lusolanda”, Marvédo & Martins, Casa Americana, Bloco na praca Gil
Vicente...).

O Cine-Esplanada Flamingo de 1964 promovido pelo empreséario Ribeiro
Belga (SALVADOR; RODRIGUES, 2006), a Catedral do Sumbe de 1966 e o Liceu
Nacional do Lobito, inaugurado em 1967, constituem as referéncias mais
habituais no seu percurso. Esta obra fixada nos anos sessenta recorre ao concreto
aparente — o0 “betdo nU” como intitula um dos artigos que publica na revista
Divulgagcao nesses anos (1964, p. 3-9). Sobre a Aerogare da cidade, entdo em
estaleiro, escreve: “A estrutura desta pequena e simples construgdo (calculos do
eng. Mério de Aguilar Antunes) deixa-la-emos ai livre e aparente, pura e esbelta
sem fingidos nem posticos.” (idem, p. 9). Nesta descri¢cdo, que pode ser tomada
como uma aproximacdo conceptual a arquitectura “tropical” moderna, inclui a
referéncia ao calculista, pratica que alids é corrente noutras situagdes, e que
abrange desde clientes, desenhadores ou operarios. Tem como objectivo reforcar
o sentido “herdico”, colectivo e urgente da obra que esté a ser edificada nas
colénias. Regressa em 1987 apés 34 anos em Angola somente interrompidos
cinco meses, entre 1975 e 76, novamente em fuga (agora da UNITA), quando
ingressa nos Gabinetes Técnicos de Moura e de Beja.

4. ARQUITECTURA COLONIAL

“Architecture in the Portuguese possessions is almost exclusively in a
Portuguese colonial style... At the same time, they show affinities with
Brazilian architecture, which has also been influenced by the
Portuguese.” Udo Kultermann, 1963

Durante os anos sessenta toma-se consciéncia de que existe uma
arquitectura moderna em Africa. A sua presenca decorre dos esforgos europeus
de modernizagéo colonial no século 20, prolongando-se em algumas nagodes
africanas apés a independéncia. Udo Kultermann (n. 1.927) é um dos
divulgadores desse surto publicando livros sobre a nova arquitectura africana,
dando tanto noticia do trabalho de alguns pioneiros modernos, como Ernest May
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Figura 5: Pancho Guedes
e Dori na cobertura da
Casa Leite Martins,
mostrada na VI Bienal de
S&o Paulo

Foto: Pancho Guedes

(1886-1970) ou de “ex-corbusianos” como Georges Candilis (1913-1995),
membro do Team X, e das suas experiéncias habitacionais em Marrocos, por
exemplo. Trata-se obviamente de um trabalho desenvolvido por arquitectos néo
autéctones, que recebem encomendas pontuais ou que se fixam temporariamente
em Africa. May é disso exemplo com estadias na Tanganyika, no Quénia e na
Africa do Sul, entre 1934 e 52 (OGURA, 2005, p. 82). As suas realizacdes
confirmam a adaptabilidade da arquitectura moderna a climas tropicais. A
referéncia a arquitectura brasileira, uma das culturas arquitectdénicas emergentes
a partir dos anos quarenta, prova exactamente essa qualidade de aclimatacao.

Quando os livros de Kultermann sdo publicados, na Africa portuguesa vive-se
ja uma situagdo semelhante. As mencg0es, todavia, escasseiam. Na edi¢do de
1963 de New Architecture in Africa, o capitulo sobre os territorios do Império
Portugués resume-se a uma breve coluna, sem incluir qualquer ilustragédo. Nela
omite-se a existéncia de uma arquitectura moderna que apesar de pouco
numerosa é ja visivel nos lugares emblematicos das colonias. O mercado do
Kinaxixe, na capital angolana, inaugurado em 1958 (demolido em agosto de
2008), por exemplo, projecto de um ex-colaborador de Le Corbusier, Vasco Vieira
da Costa (1911-1982), é “frequentemente apontado como um dos exemplos mais
interessantes da arquitectura modernista em Africa” (SALVADOR; RODRIGUES,
2006). Por seu lado, Castro Rodrigues vai acumulando uma produgdo moderna,
como foi referido, edificios em concreto, com palas na cobertura, fachadas
reticuladas, varandas profundas, grelhagens e quebra-sois, em territérios mais
recdnditos. Como o Bloco Marques Seixas no Sumbe de 1956 publicitado na
imprensa local (O intransigente, Benguela, 04/07/1957). Ao
chegar, encontrara ja em Angola obra significativa:
“Impressionou-me a alta qualidade dos seus arquitectos”. No
Lobito deparara com projectos de arquitectos
“metropolitanos” como Cassiano Branco (1897-1970),
Francisco Conceigdo Silva (1922-1982) ou Arménio Losa
(1908-1988). O ultimo “a despedida oferece[ra-lhe] o
‘aparelho’ por ele ‘inventado’ para medir... a projecgdo de
sombras... precisamente para aquela cidade”, acusando
esforco de adaptabilidade as condigdes do territério (2001,
p. 15-16). Os arquitectos “locais” impressionam-no ainda
mais, Nuno Craveiro Lopes, em Mogambique, ou José Pinto
da Cunha apontado como experimentalista no artigo de
1964, pelo uso escultérico que faz do concreto.

“O arquitecto Pinto da Cunha (tinha que ser ele...) esta
estudando a utilizagdo numa parede cega de betdo nu,
modelado e organizando com a impressao directa apds a
moldagem... o moldado da cofragem imprimira no betdo
armado, superficies, planos mais ou menos valorizados, em
formas deliberadas, véalidas como escultura.” (1964, p. 9)

Esta realidade, contudo, estd afastada dos circulos

internacionais. A excepg¢do portuguesa para Kultermann é
Amancio d’Alpoim Miranda Guedes (n. 1.925) fixado desde
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jovem em Lourenco Marques, actual Maputo, Mocambique, segundo caso aqui
abordado. Com uma clientela recrutada entre a elite branca, muitas vezes
investidores coloniais nao portugueses, beneficia de uma educacgéo anglo-
sax6nica na Africa do Sul. Ndo é caso Unico, como prova Carlos Ivo, natural da
Beira, que tendo também estudado na Africa do Sul é autorizado a exercer na sua
cidade (ALBUQUERQUE, 1998, p. 39; SANTIAGO, 2007, p. 33). Pancho forma-se
na University of Witwaterrand, Joanesburgo, logo imediatamente a guerra, o que
|lhe permite contactar com a fase purista de Le Corbusier, filtrada para os trépicos
por profissionais autéctones onde se destaca o circulo de Rex Martienssen, do
Traansval Group, falecido em 1942. Com Portugal s6 contacta em 1953, ja adulto,
quando, por obrigag@es legais, se apresenta na Escola de Belas Artes do Porto
para obter equivaléncia. Data desse periodo a sua primeira tour europeia.

Kultermann conhece Pancho em Salisbury, na antiga Rodésia, durante o
Congresso Internacional de Cultura Africana de 1962: “The work of this young
architect represents a considerable contribution to the task of modernizing African
architecture, but at the same time it must be regarded as a ridiculously
exaggerated form of the European ‘Judenstill’”” (Idem, p. 20). Desconfia ainda de
uma obra que dificilmente pode ser conotada com o modernismo que caracteriza
outros trabalhos de arquitectos europeus em Africa e que na verdade se aproxima
mais dos percursos angolanos de Castro Rodrigues e de Fernao Lopes Simdes de
Carvalho, de que se falara mais detalhadamente a seguir. A sua relagdo com
Pancho ira todavia evoluir positivamente como se percebe em New Directions in
African Architecture de 1969.

Pancho nasceu em Lisboa, mas o seu alinhamento notoriamente sul-
africano, coloca-o num quadro de interpretacédo distinto de outros arquitectos
nacionais. Autor de uma obra idiossincratica, composta por pelo menos “25
estilos pessoais + 2”7 é profundamente multicultural, numa dimensédo que supera
a aplicacdo de dispositivos “tropicais” a arquitectura moderna. Pancho anuncia
qualquer coisa nesse Portugal colonial que ndo tera eco e permanecera unico.
Dragéo (1951), Prometheus (1951), Padaria Saipal (1952), O ledo que ri (1956),
Yeshouse (1962), Igreja da Machava (1962) séo a ponta do iceberg de uma
producdo que apanha j& os debates pés CIAM e se estende com a aproximagéo

Figura 6: Builders mural, Pancho Guedes, 1948 Figura 7: Prometheus, Pancho Guedes, Maputo, 1951
Foto: Pancho Guedes

Foto: Dorothy
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“estruturalista” da Escola Clandestina no Canico de 1969, que Peter Smithson
(1923-2003) visita, por exemplo.
“Guedes’ buildings, for example his Swazie Zimbabwe or his Habitable
Woman, link up with both the African and European traditions and
attempt a synthesis which fits the physical and psychological climate of
Mozambique.” (KULTERMANN, 1969, p. 103)

A sua heterodoxia leva-o a experimentar técnicas construtivas indigenas, com
a mesma naturalidade com que constréi em concreto. E uma ousadia que ndo tem
seguidores. Também aqui hd marca da sua educacado “estrangeira”. Em Wits
dedicavam-se ao ensino das técnicas tradicionais, mesmo que de origem europeia,
muito antes dos portugueses atravessarem o0 pals a procura da sua arquitectura
popular e respectivos sistemas construtivos.

Em Salisbury, ainda, Pancho trava amizade com Tristan Tzara (1896-1963),
que também visitard as suas obras em Lourenco Marques. Conhece igualmente
Frank McEwen, (Rhodesian National Gallery), Roland Penrose (Institute of
Contemporary Art, Londres) ou Alfred Bahr (Museum of Modern Art, Nova York)
(SANTIAGO, 2007, p. 181). André Bloc inclui-o no numero dedicado a Architecture
fantastique da L'architecture d’aujourd’hui desse mesmo ano. Alguns dos seus
edificios tinham sido entretanto publicados em revistas como a Architectural
Review, em 1961, onde fora apresentado por Julian Beinart.

Esta j& no centro de uma cultura internacional principalmente angléfona que
passa pelas regides sul-africanas ao contrario dos seus colegas que se isolam
simultaneamente do cendrio internacional e da vida profissional da metrépole.
Pancho distingue-se ainda por optar pela profissdo liberal. E um “artista” entre
“técnicos” e por isso dele desconfiam, como testemunha o préprio Castro Rodrigues
que de passagem por Mogambique a convite do director do Gabinete de
Urbanizagédo de Lourenco Marques, evita confrontar-se com os seus edificios: “Sei
da sua importancia e qualidade... O seu éxito reside muito nos aspectos formais.
Andou, quanto a mim, muito a tentar aproximar-se da auréola do Oscar Niemeyer
que também era um formalista excelente...” (26/06/2008). Ndo por acaso a
imprensa brasileira ird chamar-lhe o “Niemeyer do [ndico” (SANTIAGO, 2007,

p. 182, ref. artigo ndo datado), provavelmente na sequéncia da sua presenca na VI
Bienal de Sdo Paulo de 1961.

5. BRASIL E AFRICA PORTUGUESA

“As coisas ndo sdo o que parecem ser”. Pancho Guedes, Titulo da
conferéncia em Sao Paulo, 1961

“O Brasil parece-me ser de entre 0s paises do mundo”, o mais

digno de ser amado. Stefan Zweing, citado por Castro Rodrigues, Lobito,
13/06/1961

A independéncia de Pancho perante as instituicdes corporativas culmina no
episodio da sua participacdo na Bienal paulista: “Ja era conhecido
internacionalmente, ja tinham publicado o meu trabalho, ja estava no Team X;
portanto escrevi-lhes [a direcgdo da VI Bienal] a dizer que queria expor.” (07/12/
2007). A selecgéo oficial, a cargo do Secretariado Nacional de Informacao, Cultura
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Figura 8: Obras de Pancho
Guedes na VI Bienal de
Séo Paulo, 1961

Foto: Pancho Guedes

Popular e Turismo, aposta essencialmente na pintura enviando pec¢as de Fernando
Lanhas, Nadir Afonso, Julio Resende, Artur Bual, D’Assumpcdo e Nuno Siqueira
(SANTIAGO, 2007, p. 181). Pancho recorre ao ex-consul de Portugal em Pretoria,
que entdo dirige o Centro de Informagdes e Turismo de Mocambique, e que lhe
assinara a autorizacdo. Apresenta entdo trés edificios de habitacdo em Lourencgo
Marques que integram a secgdo Arquitectura: Casa Leite Martins (1951-1953), um
conjunto de doze residéncias (1954-1956) e um bloco de habitagédo colectiva.
Chama-lhes Casa avido, Comboio de moradias ou arranha-chéos, O ledo que ri.

Descobre o Brasil através de Brazil builds por via sul-africana. Trata-se de um
livro seminal também entre os portugueses da metrépole. Chega até a corresponder-
se com Oscar Niemeyer que lhe envia a revista Médulo. Ha, provavelmente, uma
ligacéo visceral entre Pancho e o Brasil que Cedrin Green procura explicar no seu
ensaio biografico por via de um “temperamento latino” sensivel “as formas
escultéricas expressivas” de um Reidy ou de um Niemeyer (PANCHO, Jacinto,
2006, p. 82). Mas talvez seja o modo como “devolve o ‘primitivismo’ que a
vanguarda moderna devorou e expds como sua” (FIGUEIRA, Idem, p. 102), o
melhor enquadramento desta primeira fase criativa mostrada na capital paulista —
aquela que corresponde mais abundantemente, em obras, ao “stiloguedes” — e
aquilo que o liga ao Brasil.

A visita de 1961 tem um duplo propdsito. Pancho e a sua mulher Dorothy
consideram também a possibilidade de se mudarem para o pais face a iminéncia
de guerra nas colbnias. A situagdo politica brasileira com a recente eleicdo de Janio
Quadros parece-lhes prometedora. Durante essa estadia de cerca de um més,
Pancho visita ainda o Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Brasilia, Salvador, Recife e
Olinda. Aproveitara para mostrar a sua obra, em palestras organizadas pelas escolas
de arquitectura de Sé@o Paulo e na Bahia e intituladas “As coisas ndo sdo o que
parecem ser”. De fora fica Ouro Preto e o hotel de Niemeyer que desejava
conhecer.

Alguns edificios visitados deixam-lhe uma forte meméria. E o caso do
Ministério da Educacdo e Saude — em especial a sua situagdo urbana —, do
Conjunto Habitacional da Gavea, das obras da Pampulha ou do teatro de Brasilia. A
catedral, preferiu-a sempre em estaleiro, condigédo por si captada em imagens
sugestivas da sua relagdo com imaginario “oscariano”. Sensivel a qualidade
construtiva elogia a Associagédo Brasileira de Imprensa dos irmaos Roberto “apesar
de um prédio a fingir que é moderno” (idem).
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Figura 9: A catedral de Brasilia fotografada por
Pancho em 1961
Foto: Pancho Guedes

Figura 10: Capa do catadlogo Arquitectura moderna
brasileira, Lobito, junho de 1961
Foto: Francisco Castro Rodrigues

-.'. ﬁﬂzl ?lih iﬁi

=d ' 'Jﬂ' .ll Pe.
Y=y l

EXPOSICAD DE ARGQUITECT

BRAGILEIRA

Nao recusa a influéncia de Niemeyer na moderna
arquitectura africana, sugerida alids por Kultermann de modo
genérico nas formas escultéricas de alguns arquitectos africanos
(1969, p. 69). Mas segundo diz, a proposta moderna de acento
“tropical”, vird mais “das grelhas, dos ripados, das ceramicas”
que o arquitecto carioca “tinha ido buscar... a Lucio” (idem). Um
teatro ndo construido de Niemeyer, para um terreno adjacente ao
Ministério é tratado como uma pecga “expressionista”: “linha uma
Série de pdrticos... muito bonitos, bastante extraordindrios e anti-
estruturais.” (18/06/2008) Idéntica solugdo parece-lhe testada na
Fabrica Duchen-Peixe, Guarulhos, que viu no livro de Stamo
Papadakis, adquirido em Jonesburgo. Reproduz a sua “estrutura
um pouco aldrabéfia” num projecto para o empreséario Antonio
Champalimaud (1918-2004) — a Fabrica de Cimentos Portland,
na Matola, 1952-1953, ndo edificada. Interessa-o o aspecto “mais
artesanal” que o desempenho estrutural “puro”. Pancho e
Dorothy regressam desiludidos. O Brasil desse inicio dos anos
sessenta surge-lhes como um pais “deprimido”, parecendo “até
Portugal” (idem).

Mas a atencdo desencadeada pela arquitectura brasileira
nos arquitectos portugueses, coloniais ou metropolitanos, explica-
se primeiro pela sua proximidade a Le Corbusier. Para Pancho,
por exemplo, a “maneira livre” de Niemeyer leva-o a propor
“alternativas corbusianas”. E o que aponta ao Yatch Clube, “uma
versdo corbusiana que o Le Corbusier nunca se atreveu a fazer”
(07/12/2007). Esta ligacao é focada por outros arquitectos. Os
portugueses, que também a véem, acrescentam-lhe a heranga
lusitana.

A visita de Pancho da-se no mesmo ano da ja citada
exposicao Arquitectura moderna brasileira no Lobito. Na palestra
entdo realizada diz Castro Rodrigues: “O autor do Bloco de
Marselha e da capital do Pundjab veio despertar nos Arquitectos
Brasileiros o legado portugués.” (1961) O arquitecto do Lobito
segue alguns dos argumentos da conferéncia de Alves de Souza
de 1953, em Lisboa, evocando a miscigena¢cdo como traco
portugués. Ao contrario do professor carioca, Castro Rodrigues nao
tem pretensbes académicas, antes divulgadoras. Fala a elite
colonial, maioritariamente branca, numa cidade onde os
arquitectos nao excedem a meia duzia de profissionais. O catalogo
constituido por uma listagem das obras representadas, no total de
112 referéncias, mostra uma diversidade de arquitectos brasileiros,
desde Warchavchik, passando por Rino Levi, Libeskind, Francisco
Bolonha ou Sérgio Bernardes. A capa é ilustrada com as cores do
Brasil e um edificio em construgdo, talvez numa aluséo a recém
inaugurada Brasilia. J& a comunicagéo, nunca publicada,
concentra-se nos nomes mais sonantes, destacando um certo
“brasileirismo” que se manifesta como “pura criacdo indigena,
produto restrito da personalidade brasileira”.

“
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A exemplo do que os portugueses aprendem com Brazil builds (MILHEIRO,
2007), Castro Rodrigues inicia a conversa com um bloco de imagens de edificios
histéricos, destacando-se o Aleijadinho. H& sequéncias dedicadas a edificios-chave
do “estilo internacional”, como a Bauhaus, a Niemeyer, Costa, Levi, irmaos Roberto,
Reidy, mas também imagens do Minho, Trés-os-Montes ou Evora. Termina
recordando o contributo angolano na construgéo desse novo pais. Como arquitecto
nas coldnias estd empenhado na consolidagdo de uma sociedade colonial
miscigenada e aberta, coincidindo talvez com o espirito reformista brevemente
imprimido por Adriano Moreira ao MU. A citagéo final que faz do exilado judeu
Stefan Zweig (1881-1942) insiste numa ideia de civilizacdo apoiada na coabitacdo
da diferenca racial, religiosa, politica e social. Entre a elite branca existiam dois
modelos autonomistas: um civilizador, mas segregador (Africa do Sul) e outro
multirracial (Brasil) (ALBUQUERQUE, 1998, p. 121). Se para Pancho a
arquitectura brasileira é invencdo pléastica, para Castro Rodrigues é utopia social,
fazedora de “homens felizes”. Aprendeu a gostar de Niemeyer com Huertas Lobo
que argumentava perante as acusacodes de “formalista” apontadas ao arquiteto
brasileiro: “Estudem a obra e vejam onde estdo os pontos estruturais e o aspecto .
funcional. E eu habituei-me a ver isso.” (26/06/2008)

Os exemplos extremados de Pancho e de Castro Rodrigues ilustram tipos de
relacionamentos que os arquitectos coloniais mantém com o Brasil num periodo em
que esta afinidade comeca a decair na metrépole, principalmente com a nova
tendéncia “organicista”, p6s 1957, da revista Arquitectura. O ndo acompanhamento
dos debates metropolitanos pode ser interpretado como isolamento, por um lado e,
por outro, consequéncia de uma dinamica inibidora de analise critica
(ALBUQUERQUE, 1998, p. 120). Mas a verdade é que se mantém uma forte
conexdo entre “moderno” e “tropical” como se depreende das palavras de Castro
Rodrigues: “Tanto esses pilares a vista da estrutura agora independentes... como 0s
quebra luzes, foram bases da arquitectura tropical espalhando-se e generalizando-
se como necessidade imperiosa...”

6. CONCRETO ARMADO

“O betdo nu, em suma, veio ter audiéncia entre nés.” Francisco Castro
Rodrigues, 1964

Ferndo Lopes Simbes de Carvalho — o terceiro caso de estudo — mantém a
mesma convicgdo. O autor do Plano Director de Luanda (1962) confirma que a
arquitectura de raiz moderna praticada nas col6nias molda os ideais corbusianos
num processo de “tropicalizacdo” do “estilo internacional”. E também dentro deste
quadro que a arquitectura brasileira, que conhece das publicagbdes estrangeiras,
Ihe interessa. Contratado inicialmente para fazer o Plano da Baixa de Luanda,
Simdes de Carvalho vé-se essencialmente como um “técnico”, posi¢cdo que Ihe
permite guardar distancia quer artistica quer ideolégica face ao moderno. Enquanto
esteve na prefeitura de Luanda, entre 1961 e 1967 nunca trabalhou como liberal,
defendendo um regime de exclusividade para os funcionarios publicos. A sua
aprendizagem no escritério de André Wogenscky, onde estagia de 1956 a 1959
apo6s terminar o curso na EBAL, insere-se numa estratégia de auto-formagéo — o
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francés era responsavel pelos projectos executivos de Le Corbusier. Simdes de
Carvalho pretende “apreender”, ndo uma linguagem, mas “como se constréi”. Ha
na sua actuacdo a frente do Gabinete de Urbanizagdo de Luanda, que fundou, um
forte sentido pragmatico imprimindo uma nova dindmica construtiva a cidade e
desobstruindo problemas técnicos varios.

Genericamente, e como testemunha, a qualidade construtiva era idéntica a da
metrépole: “Os construtores eram... engenheiros [metropolitanos] que fizeram
empresas de construgdo; o operariado era indigena mas era muito bom.” (23/06/
2008) Segundo diz, entre as grandes empresas que mantém actividade em Angola
contam-se a Precol, dos irmdos Andrade, responséavel pela construgéo e
comercializacdo do Bairro Prenda, projecto seu com Pinto da Cunha e Fernando
Alfredo Pereira (1963-1965); a Mota & Companhia activa desde 1946, cuja
primeira grande obra em Luanda serd o aeroporto, adjudicado em 1952; ou a J.
Pimenta, fundada em 1956. Permanecem até 1974 (idem).

Por seu turno, Pancho recorda a construgdo “primorosa” de um dos seus
ultimos edificios concretizados na capital mocambicana — o Parque Polana de
1971, “arranha-céus” destinado a habitagdo —, pelo engenheiro Moreno Ferreira
que refaz os célculos para que o edificio ndo tenha juntas de dilatacao e pelo
encarregado Ramos. Cita outros engenheiros: Luis Reis Costa do Edificio Jossub
(1950-1951), Nuno Prata Dias do Dragédo e do Prometheus ou o italiano Vitale
Moffa da Saipal, uma “grande estrutura” com “duas parabolas... elemento que
distribui as cargas [de forma] completamente natural” (18/06/2008). Destaca o
reputado engenheiro militar Silva Carvalho, free-lancer e calculista de vérios
projectos. E ainda os operéarios: o Gongalves — “um bom pedreiro de rebocos”
(idem) — responséavel pelos murais do Ledo que Ri e do Zambi, ou o serralheiro
Feliciano também do Ledo, por exemplo.

Castro Rodrigues menciona essencialmente calculistas, os engenheiros
Bernardino Barros Machado do Cine-Esplanada Flamingo, Fernando Falcédo do
Bloco Universal, Mario de Aguilar Antunes do Obelisco e da ja citada Aerogare
(1964). Lembra igualmente alguns operarios, como Mestre Bexiga, “pioneiro de
pedras de Angola” colaborador na ampliagcdo dos Pacos de Concelho do Lobito, nas
obras da Missao Evagélica e num “grande templo para o Liro, onde toda a
construgdo seria em betdo nu, configurando um grande barco”, ndo construido
(2001, p. 47), ou o pedreiro e estucador municipal, de nome Valadares,
responsavel pela marmorite no Jardim Infantil Jodo de Deus (idem, p. 57). Os
técnicos superiores e 0s encarregados sdo genericamente originarios da metrépole.
Muitos operarios, entre carpinteiros, electricistas ou pedreiros eram autoctones,
formados nas escolas coloniais. Simdes de Carvalho aponta as escolas industriais, ja
Pancho fala de ensino religioso: “Em Lourengo Marques os carpinteiros eram da
Escola de Artes e Oficios de Inhambane.” (18/06/2008)

Em Franca, Simdes de Carvalho é architecte de chantier numa obra
corbusiana de que Lucio Costa é co-autor — a Casa do Brasil no campus universitario
de Paris. Ai acompanha o modo como Le Corbusier age em estaleiro. No gabinete de
Wogenscky colabora na fase betoén brut. Traz esta aprendizagem para Luanda, de
onde € natural e onde tinha cumprido parte da sua formacéo liceal, partindo com
14 anos para Lisboa. Quando retorna a Angola ja formado arquitecto — no que
descreve como uma “operacdo de repatriamento” — ocupa-se principalmente de
urbanismo. Também desenha edificios publicos de grande porte urbano, como o
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Figura 11: Centro de
Radiodifusdo, Luanda,
1963-1967

Foto: Ferndo Lopes Simdes
de Carvalho

Figura 12: Casa do
Arquitecto, Luanda, 1966
Foto: Ferndo Lopes Simdes
de Carvalho
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Centro de Radiodifusdo (1963-1967), “obra pioneira, sustentada na grande pesquisa
feita em vdrios paises e em edificios de programa similar, foi construido com grande
rigor técnico, especialmente a nivel acustico” (FONTE, 2007, p. 506).

O concreto aparente, que uniformiza o edificio, prova ser tecnologia adequada
a um desenho que tenha em atengéo as condi¢des mesologicas africanas, que
compreendem solugBes climatéricas ajustadas aos tropicos, como ventilagéao,
exposicdo solar, pluviosidade. E uma opcdo que vem desde a Capela (1962-1964)
ou do Conjunto Assistencial da Cazenga (centro social, centro elementar de salde,
creche e jardim escola, 1963-1965) que se prolonga por demais projectos.
Independentemente do programa, Simdes de Carvalho utiliza-o no Aldeamento da
Quilunda — nas abdbadas das moradias rurais em banda (1961), no Mercado do
Caputo (1962-1965), nos blocos de habitagdo para os funcionédrios dos CTT (1968-
1969) ou na sua prépria residéncia, no Bairro Prenda (1966).

Uma obra de grande escala que fica por construir é o aerédromo de Luanda,
com o engenheiro Travassos Vale Dias (1966-1967). Depois de novo regresso a
Lisboa, permanece no gabinete de urbanizacao da prefeitura entre 1967 e 1975,
com a condigdo de retornar a Angola a cada seis meses. Na capital continua a
trabalhar para a coldnia, sozinho (plano municipal do parque, Cabinda, 1967-
1968 ou quatro moradias contiguas para funcionarios dos CTT, Sumbe, 1970) ou
com Joaquim Anténio Lopo de Carvalho (edificios dos CTT de Cabinda e de Silva
Porto, ambos de 1969-1970, ou a Faculdade de Medicina de Luanda, 1969).

Embarca para o Brasil com a Revolu¢do de 1974 porque “ndo havia trabalho
e os clientes eram de Angola”. A opcado pelo Brasil € comum a outros arquitectos
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Figura 13: Proposta para o Centro de Feiras e Convengdes, Figura 14: Simdes de Carvalho no gabinete de Horéacio Camargo,

coloniais neste periodo, como Pinto da Cunha (FERNANDES, 2002, p. 41), que
encontram apoio na comunidade portuguesa af instalada. Carvalho trabalha no
escritorio de Horacio Camargo, Tijuca, RJ, apresentando-se no concurso para a
Escola Naval dos Fuzileiros da Armada, RJ, logo em 1976. Antes de retornar em
outubro de 1979, faz ainda projectos para a Bahia, Vitéria, Pelotas ou Marica.
Ocupado preferencialmente com planos urbanos, também faz arquitectura,
destacando-se estruturas em concreto: remodelacao do Quartel-General do Corpo
de Fuzileiros Navais, na llha das Cobras, (1976), edificio do Comando da Divisdo
Anfibia e Batalhdo de Comando para o Corpo de Fuzileiros Navais, llha do
Governador (1976), pavilhdo de exposicdes caninas para o Keenel Club (Campos)
ou casa de rendimento para o doutor Anténio Gomes da Costa, no bairro carioca da
Tijuca (1976-1968).

No que diz respeito ao uso de concreto aparente, a referéncia a Le Corbusier
€ habitual. Ndo s¢ esté presente na formacdo de Simdes de Carvalho (La Tourette,
por exemplo, tinha sido um dos projectos que ocupara Carvalho no atelier de
Wogenscky), como surge no artigo ja aqui citado de Castro Rodrigues “O Betédo nu
e o Lobito”. Na pequena histéria que faz do concreto, Rodrigues menciona obras
pioneiras como Notre-Dame-du-Raincy de Perret ou Goetheanum de Steiner,
edificios de grande expressividade pléstica e audacidade estrutural. E natural que
Ihe sirvam de enquadramento para alguns dos seus edificios, sobressaindo as
razdes subjacentes ao Cine-Esplanada Flamingo, “intencionalmente e como técnica
deliberada, definitiva em processo de expressdo e de verdade construtiva” (1964,
p. 8). O concreto “nu” é portanto expressao de modernidade o que leva Rodrigues
a evitar “revestir belos e fortes ornamentos com argamassas pobres e pinturas mais
débeis ainda” (idem, p. 7). E mais uma opcdo ética, na verdade, do que estética:
“Porqué abafar o canto vibrante de uma imponente estrutura?” (idem)

Na posicdo oposta estd a obra de Pancho: “Usei betdo a vista lambuzado com
argamassa em obras muito baratas” (18/06/2008). O seu gosto artesanal,
combinado com a interpretagdo que faz da cultura africana leva-o a transformar
uma “técnica sofisticada” numa “pratica manual”. Os edificios “stiloguedes”

Sdo Salvador, 1976. O escritério do Mauricio Roberto venceu RJ, anos 70
0 concurso Foto: Ferndo Lopes Simdes de Carvalho

Foto: Ferndo Lopes Simdes de Carvalho
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assentam exactamente neste processo como prova a execucdo dos “dentes” que sé&o
a sua marca exterior mais caracteristica: “Os dentes do ‘stiloguedes’ foram feitos
variadissimas vezes com o Gongalves... Cofrava-se uma parte e depois punha-se
massa a volta para ver o efeito... tinha que dar um ar de coisa feita a mao.” (idem)
Atingem a performance ideal no Ledo que ri, correspondendo a um apuramento
“técnico”: “Primeiro edificio com dentes tem uns dentes horripilantes; é o
Prometheus... sdo dentes bem cofrados mas sdo extremamente rigidos e
desagradaveis.” Ha naturalmente um “desenho prévio”, de prancheta, que é
moldado na obra. Pancho manipula assiduamente a expressédo do concreto. No
Dragédo, os pilotis duplos séo “revestidos no seixo das fornalhas de fazer o cimento
gue ndo ardeu quando o resto é queimado”, um material de desperdicio que
aproveita plasticamente. Também recorre a pré-fabricacao, técnica que aplica
independentemente da escala, a escultura da portaria da Féabrica de Cimentos da
Matola, como nas varandas do edificio do Fundo dos Orfdos e Vitvas do Corpo de
Policia (habitagao, fabrica e lojas) dos anos 60: “O empreiteiro tinha os moldes que
eram fundidos pelos andares acima”. Conforme explica, esta técnica era mais
corrente em construgdes de baixo custo, como as instalagdes que faz para a Misséo
Presbiteriana Suigca a partir de 1962, uma “arquitectura despojada ao minimo”
caso da escola primaria de Antioka. Nela utiliza moldes de origem italiana tipo
Rosa Cometa para executar os pavimentos, “blocos abobadados que se fundiam e
eram mantidos por outros elementos de reforco” (idem). Comparando com o que
aprendeu na Africa do Sul, detecta diferencas nos sistemas construtivos que na
verdade se devem ao cunho “portugués” da colénia mocambicana: “A construgédo
era diferente mas ndo era inferior — a tradicdo construtiva Africa do Sul era inglesa;
Jja a de Lourenco Marques era deturpada da francesa e da italiana.” (idem)

Castro Rodrigues, Pancho e Simbes de Carvalho funcionam como uma
pequena amostra dos processos de trabalho na Africa Portuguesa, onde se seguem
essencialmente sistemas construtivos comuns a metrépole. Testemunham que na
generalidade a qualidade dos técnicos e por consequéncia a qualidade das obras
era idéntica a praticada em Portugal. A sua opcado pela arquitectura moderna dos

pos-
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Figura 15: A estrutura “limpa” do Cine Esplanada Flamingo, Lobito, 1964 Figura 16: Os dentes do Ledo que ri, Maputo, 1956
Foto: Cristina Salvador, 2005 Foto: Pancho Guedes
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anos cinquenta/sessenta nas suas diferentes faces — herdica, expressionista ou
brutalista — revela uma produgédo esteticamente apurada e construtivamente
exigente. Estes trés modos interpelam a arquitectura brasileira distintamente: Castro
Rodrigues fixa-se no sentido utépico da cultura moderna do Brasil, o que é
naturalmente facilitado por nunca ter tido um contacto directo com o pais: é fruto
de uma cultura “livresca”, como diz de si préprio; Pancho interessa-se pelo aspecto
subversivo das estruturas, facto devidamente comprovado no local; Simdes de
Carvalho procura exemplos de rigor técnico e principalmente solugdes tropicais de
inspiragdo corbusiana.
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(1) Em 1941 o Boletim do
Instituto de Engenharia é
extinto. No ano seguinte
volta a ser publicado como
Revista de Engenharia,
dando continuidade
aquela publicagéo até o
presente momento. Existe,
no sistema de bibliotecas
da USP, a colecdo da
Revista Politécnica de
1971 até hoje.

PRESENCA NORTE-AMERICANA
NA REVISTA POLITECNICA,

1905-1930"

REsumo

Leme (1999), em Urbanismo no Brasil — 1895/1965, assinala a
existéncia de quatro publicacdes técnicas em Sdo Paulo, no
periodo entre 1905-1930: Revista de Engenharia (1879-1884 —
1911-1913); Revista Politécnica (1904-1954); Revista de
Engenharia Mackenzie (1915 — atualmente) e Boletim do Instituto
de Engenharia (1917-1941). No ambito deste artigo concentrar-
nos-emos nos numeros da Revista Politécnica saidos no periodo
que vai de 1905 a 1930, com a finalidade de investigar a
presenca norte-americana na mesma, dando énfase no que se
refere ao processo de urbanizacdo e as questdes urbanas e
urbanisticas.

Para tal, consultamos todos os volumes existentes do periédico na
época citado, objetivando detectar as mencdes a produgdo técnica
egressa daquele pais, bem como as meng¢des a projetos e planos
realizados para cidades nos EUA, constantes no mesmo. Isso nos
permitiu perceber, por um lado, como os atores sociais daquela
época viam as experiéncias norte-americanas e, por outro lado,
como essa producao foi incorporada e animou o debate sobre a
urbanizagdo e o urbano paulista de entdo. Aproximaremos esse
debate da constituicao do urbanismo em S&o Paulo.

PALAVRAS-CHAVE

Sao Paulo, Revista Politécnica, EUA, urbanismo, planejamento
urbano.
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LA PRESENCIA NORTEAMERICANA EN LA
REVISTA POLITECNICA, 1905-1930

RESUMEN
Leme (1999), en Urbanismo no Brasil — 1895-1965, indica la
existencia de cuatro publicaciones técnicas en Sao Paulo entre
1905-1930: Revista de Engenharia (1879-1884 — 1911-1913),
Revista Politécnica (1904-1954 ), Revista de Engenharia
Mackenzie (1915 — en este momento) y Boletim do Instituto de
Engenharia (1917-1941). En el presente trabajo nos vamos a
concentrar en los nimeros de la Revista Politécnica publicados
entre 1905 y 1930, con el objetivo de buscar en ellos la presencia
norteamericana, con énfasis en el el proceso de urbanizacién y en
las cuestiones urbanas y urbanisticas.
Para eso, hemos consultado a todos los volimenes existentes de la
revista del periodo citado, tratando de detectar las referencias a la
produccién técnica de ese pais, bien como las menciones a
proyectos y planes para ciudades de los Estados Unidos.
Eso nos ha permitido verificar, por un lado, como los actores
sociales de la época veian las experiencias norteamericanas y, por
otro lado, cémo esta produccién se ha incorporado y estimulado el
debate sobre la urbanizacién y lo urbano paulista en ese momento.
Trataremos de acercar ese debate a la constitucién del urbanismo
en Sao Paulo.

PALABRAS CLAVE

S3o Paulo, Revista Politécnica, Estados Unidos, urbanismo,
planificacién urbana.
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THE PRESENCE OF THE UNITED STATES
IN REVISTA POLITECNICA, 1905-1930

ABSTRACT

In his book Urbanismo no Brasil — 1895-1965, Leme (1999)
points out the existence of four technical publications in Sao
Paulo between 1905 and 1930: Revista de Engenharia (1879-
1884 and 1911-1913); Revista Politécnica (1904-1954); Revista
de Engenharia Mackenzie (1915 to the present); and Boletim do
Instituto de Engenharia (1917-1941). The current article focuses
on the issues of Revista Politécnica between 1905 and 1930 in
order to investigate the presence of the United States in the
publication, particularly regarding the urbanization process and
urban and urbanistic matters. To do so, all existing volumes of this
periodical within the period in question were consulted in order to
find references to technical production from the United States and
references to projects and plans for cities in that nation. This
caused the current author to realize, on the one hand, how social
actors during that period viewed American experiences and, on the
other hand, how this output was absorbed and stoked the
discussion on urbanization and the urban situation of Sao Paulo
during that time.

KEY WORDS

Sao Paulo, Revista Politécnica, USA, urbanism, city planning.
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(2) Entre parénteses estao
0s anos em que a
publicacdo saiu.

(3) Em 1941, o Boletim do
Instituto de Engenharia é
extinto. No ano seguinte
volta a ser publicado como
Revista de Engenharia,
dando continuidade
aquela publicacdo até o
presente momento. Existe,
no Sistema Integrado de
Bibliotecas da USP, a
colecdo da Revista
Politécnica de 1971

até hoje.

(4) Sobretudo nos anos
30. Nesse sentido ver
Mendes (1999).

(5) Por exemplo: “O que
dizem as revistas” (n. 23,
1908, p. 284-292).

INTRODUCAO

LEME (1999) em Urbanismo no Brasil — 1895-1965 - assinala a existéncia
de quatro publica¢des técnicas em S&o Paulo no periodo entre 1905-1930: Revista
de Engenharia (1879-1884 — 1911-1913)?, Revista Politécnica (1904-1954);
Revista de Engenharia Mackenzie (1915 — atualmente); e Boletim do Instituto de
Engenharia (1917-1941)3. No &mbito deste artigo concentrar-nos-emos nos
numeros da Revista Politécnica saidos no periodo que vai de 1905 a 1930 com a
finalidade de investigar a presencga norte-americana na mesma, dando énfase no
que se refere ao processo de urbanizagdo e as questdes urbanas e urbanisticas.

A Revista Politécnica, seja por sua regularidade, seja por estar vinculada a
Escola Politécnica ou, ainda, por ter como colaboradores professores, alunos e ex-
alunos que, diretamente, atuavam no poder publico paulistano (SIMOES, 1990),
sem mencionar que é a mais antiga publicagdo técnica paulistana na éarea, durante
0 periodo republicano, constitui-se como o 6rgdo mais importante de divulgacdo de
idéias sobre a urbanizagédo, o territorio e o urbano no estado, sendo suas
contribuicBes as de maior acesso e penetracdo no meio culto, técnico e ilustrado
da época, em relagdo as demais revistas entdo circulantes em S&o Paulo.

Nem mesmo o fato de a Revista de Engenharia Mackenzie ser uma
publicacéo da outra escola de engenharia na cidade, na época, rivalizou ou
sobrepbs-se a hegemonia da Revista Politécnica, muito provavelmente pelas
dificuldades de legitimar-se enquanto instituicdo de ensino superior pelas quais a
Escola de Engenharia do Mackenzie passava®*.

O primeiro numero da Revista Politécnica, 6rgdo do Grémio Politécnico, saiu
em novembro de 1904 pela Tipografia do Didrio Oficial. A organizag&o, assim como
a composicdo da comissdo redatora, ficava a cargo dos alunos que compunham o
grémio da Escola, os quais também tiveram a iniciativa de criar a revista. Pela
presidéncia da redacdo da revista passaram muitos nomes importantes do meio
técnico paulista da época, como, por exemplo, H. Pujol Junior e Alexandre
Albuguerque, entre outros.

A despeito do rigor de sua periodicidade, percebe-se que, ao longo dos anos
consultados, o perfil da revista sofreu alteracdo. E assim, por exemplo, que na
Revista Politécnica, n. 50-51, ano de 1915, nas notas |é-se que a referida revista,
“a exemplo das revistas técnicas européias e norte-americanas”, intentava publicar
projetos, experiéncias, adaptagbes e “fudo que diretamente interessa ao
engenheiro”, objetivando “a organizagdo e realizagbes de trabalhos que, quer sob o
ponto de vista da construg¢do como do seu custo, estejam de acordo com o nosso
mejo”. Essa nota é interessante por dois motivos: primeiro, por indicar que, desde
antes dessa data®, havia o contato dos editores, assim como dos membros e, por
extensao, freqlentadores do Grémio Politécnico, com publicagdes internacionais e,
muito particularmente, com publica¢des norte-americanas vinculadas aos temas
relacionados com o oficio da engenharia e da arquitetura; segundo, por marcar
uma inflexdo no foco tematico da revista.
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(6) O artigo se intitula
“Manual de resisténcia
dos materiais — Parecer do
Clube de Engenharia”,

p. 128. A repercusséo do
mesmo no meio técnico da
época encontra-se em
“Manual de resisténcia”,
Revista Politécnica, n. b,
1905, p. 377.

(7) O artigo tem como
subtitulo: “Conferéncia
feita perante o Grémio
Politécnico a 23 de abril
pelo dr. Victor da Silva
Freire”.

Os §0 PRIMEIROS NUMEROS DA REVISTA POLITECNICA

Nos primeiros nimeros da revista, isto é, os 50 nUmeros iniciais, ela
continha um escopo mais generalista. E dessa forma, por exemplo, que se poderia
encontrar artigos 0s quais versavam, exclusivamente, sobre aspectos técnicos:
Perspectiva linear (n. 1, 1904, p. 37); projetos: Abastecimento de dgua da capital
(n. 7, 1905, p. 28-44) ou Ponte do Aterrado do Carmo (n. 16, p. 207- 255);
discursos varios: Colagdo de grau aos engenheiros de 1904-1905 (n. 5, 1905,

p. 360-376); obras de infra-estrutura: As forgas hidraulicas do estado de S&o
Paulo (n. 15, 1907, p. 140-146), Duas novas linhas férreas (n. 27, 1909, p. 179-
183), As obras da Light em Santo Amaro (n. 21, 1908, p. 135-142); sobre
variedades: O engenheiro mais velho do mundo (n. 13, 1906, p. 48), A maior
chaminé do mundo (n. 28; 1909, p. 285-286); ou, ainda, sobre urbanizacao: O
pavilhdo de S&o Paulo na exposicao nacional de 1908 (n. 1920, 1907, p. 39-44),
Processo para o levantamento do mapa geografico do Brasil (n. 34, 1911, p. 179-
191), Escolas de agronomia (n. 9, 1905, p. 117-128), entre outros temas. Em sua
quase totalidade, com poucas exceg¢des, 0s artigos aqui citados mencionam ou
comparam os temas debatidos com o que se estava fazendo nos EUA.

Nesses 50 numeros iniciais identificamos trés conjuntos de temas
recorrentes, relacionados aos nossos interesses. O primeiro tema versa sobre a
resisténcia dos materiais. E dessa forma que na Revista Politécnica, n. 9, de
1905, ¢é travado todo um debate em torno do concreto e da publicagéo de
Manual da Resisténcia dos Materiais® recém-lancado. Envolvem-se, nesse debate,
0 ainda aluno H. Pujol Jr. e Antbnio Francisco de Paula Souza, entre outros.
Comparacgdes séo tracadas com o livro dos engenheiros José e André Reboucas —
Ensaios de indice geral das madeiras do Brasil (1877), e com 0s livros de
Adolpho José Del Vecchio — Estudos sobre materiais de construcdo (1884) e
Dados para orcamento de obras hidraulicas (1887). No meio desse debate ndo
faltam menc¢des a publica¢des similares realizadas nos EUA. Como salientam Costa
e Gitahy (2003), os mencionados livros de Del Vecchio representam um elo entre
duas geracdes de engenheiros e fazem parte de um processo de constituicdo de
um saber cientifico e préprio no desenvolvimento da resisténcia dos materiais no
Brasil. Como demonstra Gitahy (1994 e 2001), esse é um ponto nevrélgico para a
engenharia brasileira da época, vistos os esforcos empreendidos no campo da
infra-estrutura territorial e urbana que visavam a inser¢do do Brasil na dindmica
da assim chamada segunda revolugdo industrial. Outro dado que pode ilustrar o
quédo importante era esse tema é a polémica em torno do emprego do concreto
armado no saneamento da cidade de Santos (COSTA, 2001).

Exemplos sintométicos do grau de importancia dessas obras encontram-se
no artigo “Ponte do aterrado do Carmo — Tabuleiro de cimento armado” (n. 16,
1907, p. 207-255), no qual sdo discutidos os altos valores de 1896 para a
construgdo da ponte destinada a transpor o canal do Aterrado do Carmo, realizada
em 1896, pela Comissdo do Saneamento do Estado para a Retificacdo do Rio
Tamanduatei, assim como uma série de detalhes sobre célculos estruturais
envolvendo o concreto e sua resisténcia. Aqui, as referéncias sédo, sobretudo,
francesas.

E também do n. 16 da referida revista, de 1907, a publicacdo do artigo
“Madeiras e seus ensaios”’ (p. 245, 266) que, ao versar sobre a utilizagdo desse

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



(8) Victor da Silva Freire
foi lente da Escola
Politécnica e diretor da
referida instituicao. Foi
ainda, por 27 anos, o
diretor da Diretoria da
Obras da Prefeitura de Séo
Paulo. Para uma breve
bibliografia de Freire, ver
Costa, 2005.

(9) Menciona a utilizagdo
de substancias quimicas
para o aumento do
desempenho das
madeiras.

material para a construgdo, afirma que o Brasil é rico do mesmo, mencionando o
quanto é exportado. Faz, entdo, um panorama mundial da producédo e exportacdo
de madeira para construcao, afirmando que o “tio Sam” estava, diariamente,
aumentando as encomendas ao Canada, tornando-se, assim, importante
consumidor do produto de suas florestas. Chama-nos a atencao, neste artigo, os
materiais de constru¢do, comércio internacional/exportacado, recursos hidricos—
naturais e producgdo de papel, os quais ndo s6 aparecem interligados, mas,
sobretudo, tendo como exemplo “o tio Sam”.

Ora, a esse conjunto de fatores podemos associar uma expressdo: processo
de urbanizacado em seu sentido mais dilatado. Para além dos dados “meramente
técnicos” e urbanos, o meio cientifico académico da época também vinha
observando/estudando os processos mais gerais da urbanizacdo e crescimento
pelos quais os EUA vinham passando. Note-se que ndo € um dado a esmo, e sim
um comentdrio do que vinha acontecendo 14, bem como de suas implicagdes.

Mais adiante, no mesmo artigo, sdo abordadas as implicacdes desse aumento
da exportacdo de madeira, que conduziam a devastacao de florestas,
mencionando-se uma preocupacdo mundial com a “reconstrucdo das florestas
destruidas”. Menciona como exemplar a agédo do “governo dos Estados Unidos em
prol dos interesses da silvicultura”, resguardando “vastas superficies virgens do
corte”, tendo sido criado, para tal, um “corpo” de 400 superintendentes da éarea,
cuja finalidade era “trata-las, estuda-las e beneficiar os particulares dos resultados
destas”. Sabido é que, pelo menos nesse periodo, o processo de ocupacao de seu
territério foi empreendido com grande destruicdo de sua fauna e flora (KARNAL,
2001; JUNQUEIRA, 2001); portanto, € muito provavel que os interesses estivessem
mais voltados para o “beneficio dos particulares”. De qualquer sorte, a mencao e
discussao desses temas ratificam, a nosso ver, as consideragdes anteriores.

Avancando mais no referido texto, percebemos que o autor, nada menos que
Victor da Silva Freire®, passa a comparar a situacdo do comércio de madeira nos
EUA com a nossa, alarmando-se com o fato de o Brasil ser o mais rico no produto
para a construcdo e, no entanto, “a nossa exportacdo total nunca conseguiu atingir
até hoje a cifra que o comércio de madeira (...) registra nos Estados Unidos, ha 40
anos” (p. 248). E clara a comparacdo entre os dois paises, assim como a intencdo
(velada) de igualar um ao outro. Se ainda ha duvidas de tal exposicdo estar
relacionada com o processo de urbanizacdo, basta mencionar a afirmacao:
“Entretanto a natureza ndo foi madrasta com o Brasil. O nosso pais é coberto de
florestas (...) os Estados Unidos auferem um proveito de dois milhdes e meio de
contos por ano” (REVISTA POLITECNICA, n. 16, 1907, p. 250). Enquanto, no
Brasil, os proprietarios das areas em tela lucram 288.000 contos.

Entretanto, os interesses desse texto ndo cessam ai. A explanagéo prossegue
com a qualidade das madeiras brasileiras, local de produc¢édo, aplicagédo, chegando
ao campo do conhecimento que visa a dois aspectos — “ambos industriais: sao
comerciais e técnicos hd um tempo”. Para essa empreitada, conclama os alunos
da Escola Politécnica. Ao exemplificar o que vem sendo feito nesse sentido no
mundo, cita a Franca e, no tocante a “recomposi¢do”, destaca a Universidade de
Cornell no ensino florestal. Também vém dos EUA (Reparticédo Florestal do
Departamento de Agricultura dos Estados Unidos e Instituto Tecnolégico de
Massachussets) os exemplos para a determinacdo cientifica em laboratérios, das
caracteristicas botanicas e fisicas das madeiras, bem como seu emprego®. Dal, fala
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do “estado da arte” da pesquisa em tela, na América do Sul na época,
mencionando, entre outros, os aludidos trabalhos dos Reboucas e de Del Vecchio,
afirmando, contudo, ainda existir o que fazer e que os alunos daquela escola nao
poderiam se furtar a desempenhar o papel que deles é esperado.

Chega a ser impressionante como, a titulo de discorrer sobre “Madeiras e
seus ensaios”, o autor do texto esboga um discurso o qual busca aproximar o
processo de urbanizacdo brasileiro do norte-americano, na medida em que nao se
restringe aos dados técnicos propriamente ditos sobre o objeto em pauta, mas
passeia por temas como: economia, ensino académico, criagdo de institui¢des,
insercdo econdmica e cientifica internacional, tendo como principal balizador os
Estados Unidos da América.

Mudando um pouco a matéria, mas continuando no mesmo tema, na
Revista Politécnica n. 13, de 1906, é publicado o artigo “Coeficientes de trabalho
admissiveis para pontes metélicas” (p. 3-17), no qual “as condi¢des de trabalho”
dos materiais é o foco, sendo priorizado o ferro (metal em geral). Ao se preocupar
com as resisténcias desses materiais, o autor, o engenheiro C. Stevenson, afirma
serem notaveis as diferencas encontradas nas especificagBes européias e norte-
americanas. Segundo ele, esse tema é crucial para a construcdo, ndo s6 de
pontes como também de estradas de ferro. Discorre sobre as implicacdes no
trabalho do engenheiro e passa a observar como o tema vem sendo tratado
mundialmente. Cita exemplos europeus, como, por exemplo, o do Instituto
Politécnico de Viena. Ao comparar os dados europeus com 0s norte-americanos,
afirma: “Estados Unidos da América do Norte: ndo ha nesse pais um regulamento
geral e oficial, e sim especificacbes organizadas por autoridades técnicas
reconhecidas, aceitas nos contratos, gerais”. (p. 7)

Cita ainda o exemplo da Franca, Alemanha, Itélia, entre outros,
apresentando as férmulas e calculos por cada um desses empregados, inclusive
nos EUA. Dai o autor passa a comparar os varios indices apresentados e propde
uma solugdo pratica a ser empregada na solucao da determinagéo do coeficiente
de trabalho admissivel. Para chegar a sua conclusao, utiliza os dados praticos
extraidos da linha-tronco da Companhia Mogiana.

O autor nao explicita, porém, o que aqui esta em jogo — é como determinar
o coeficiente para a realidade brasileira, visto — e isso ele também nao diz, mas se
subentende — aqui nao haver um estudo consolidado sobre o tema e,
mundialmente, nao ha consenso. Note-se que, mais uma vez, 0 que esta em
pauta é o desenvolvimento técnico cientifico da resisténcia dos materiais, visando
balizar a atuacdo dos engenheiros brasileiros nas obras de infra-estrutura
territorial e urbana que estavam em andamento. Nota-se que todo um debate
sobre as possibilidades existentes ocorria, no qual ndo havia hegemonia — nem do
exemplo europeu, nem do norte-americano. Percebemos todo um esfor¢co dos
intelectuais da época em desenvolver, por si préprios, um conjunto de
conhecimentos que subsidiasse as obras de urbanizacdo por que o pais passava.
Nesse sentido, a produgdo do espacgo construido abrangia também a producado de
conhecimentos, de “modelos” brasileiros que ndo passavam as margens do que
nos EUA vinha sendo feito.

0O mesmo C. Stevenson publica, nas revistas n. 19-20 de 1907, um outro
artigo intitulado “Resisténcia dos trilhos” (1907, p. 7-38) que versa sobre “0s
desastres ocasionados pela ruptura de trilhos nas estradas de ferro” e as
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(10) Gostarfamos de
ressaltar o papel que a
engenharia e o engenheiro
gozavam nos EUA, nesse
momento. Ver, nesse
sentido, Tichi, 1987

consequéncias disso a sociedade. Dai afirma: “para julgar-se da gravidade dos
fatos, basta notar que em uma das mais importantes linhas americanas (...) chegou-
se a encontrar 449 fraturas.” O texto que discute a resisténcia do ferro discorre
sobre varios exemplos de estradas de ferro norte-americanas. Ao longo de sua
argumentacdo, cita engenheiros franceses, ingleses e alemédes. Contudo, o que mais
nos interessa é a citacdo de um certo Webster, presidente da American Railway
Engineering and Maintenance of Way Association, assim como os resultados obtidos
para a resisténcia do ferro pela Engineering and Maintenance of Way Association,
aqueles comparados com os usados pela Mogiana. Cita, ainda, os resultados
apresentados pela American Society of Civil Engineers, portanto explicitando de
onde partia o fluxo de idéias norte-americanas sobre o tema: as citadas institui¢des.

E com esse mesmo intuito que citamos a nota “Cimento de ferro” (n. 28,
1909, p. 290-293) na qual se remete a publicacdo Engineering News, a qual traria
um comunicado do consul norte-americano radicado em Berlim, relatando ao seu
governo “sobre o fabrico de um cimento no qual o aluminio do Cimento Portland é
substituido pelo oxido de ferro”, o que aumentaria, em muito, a resisténcia do
material a agdo do mar (p. 290). Mais que indicar outra fonte das influéncias
norte-americanas ou a possibilidade de atrelar tal informacédo as obras de reforma
dos portos tdo em voga no periodo no Brasil, podemos perceber, por meio dela,
também nos EUA ter havido um fluxo de idéias oriundas da Alemanha e que, muito
provavelmente, amimavam o debate cientifico naquele pais©.

O segundo grupo de temas recorrentes versa sobre o abastecimento de
agua da capital: Abastecimento de agua da capital (n.7, 1905, p.28-44) e
(n. 10, 1906, p.181-196), Teoria das coagulacBes no tratamento das aguas
(n.8, 1905, p.75-76); O novo abastecimento de dgua da capital (n.11, 1906,
p.275-283); O problema dos trés reservatérios no abastecimento de Sao Paulo e
O reservatorio da Mooca (n. 18, 1907, p.340-346); A purificagdo das aguas
(n.22, 1908, p.193-207) e O problema do abastecimento de agua de Sao Paulo
(n.45, 1913, p.69-151).

Mais que indicar o grau de discussédo e de “estrangulamento” desse
importante servigo ligado a infra-estrutura e a questdo da saude publica, a
industrializacao e a propria estruturagdo do urbano, esse grupo de artigos mostra a
penetracdo de idéias oriundas do meio técnico dos EUA. E dessa forma que, no
artigo de 1905, “Abastecimento de agua da capital”, a Revista Politécnica, ao
identificar esse como um problema a ser resolvido, reproduz, em suas paginas,

“... a parte oficial que a respeito desse assunto, se encontra no relatério do Sr. Dr.
Secretdrio da Agricultura” (n. 7, 1905, p. 28). Portanto, o presente artigo é um
extrato de um documento expedido pelo poder publico. No mesmo, ao abordar a
questdo do abastecimento pela 6tica do adensamento populacional, e depois de
apresentar a estatistica para a cidade de Sdo Paulo, afirma:
“Temos, pois, 22.026 prédios de um so pavimento e 1923 de dois ou
mais.
Ora, ndo é licito pretender, por maior que seja a aglomeracdo nas casas
em S&o Paulo, que a densidade aqui exceda a das cidades da Europa
ou americanas. Manchester, por exemplo, ndo tem mais de 6 habitantes
por casa. Nos Estados Unidos: New York tem 16.37; Providence, 7.42;
New Orleans, 5.95; Kansas City 6.48; Nashville 6.13 (...) Sacramento,
5.07; Springfield 5.60.” (n. 7, p. 34)
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(11) Aqui buscamos
aproximar nossa discussdo
da proposta por Gitahy
(2001).

(12) No decorrer do texto,
mais uma vez, sao
apontadas as referéncias
a dados técnicos oriundos
tanto da Franga como dos
EUA, acentuando-se,
assim, ainda mais, a
impressao de haver um
debate entre os “modelos”
passiveis de serem
adotados. Essas posicdes
nem sempre conflitavam,
dialogando as vezes.

(13) O presente texto é
assinado por um certo
Mario Freire.

Ora, daqui se depreendem vdrias observagdes importantes. Por se tratar de
um documento do secretario de Agricultura do estado de Sao Paulo, vemos que,
no seio do poder publico, seus técnicos buscavam balizar suas empreitadas, ndo
se limitando a exemplos tirados da Europa, em particular da triade Inglaterra,
Franca e Alemanha, mas buscavam também exemplos nas cidades norte-
americanas. Pelo rigor e variedade dos exemplos expostos, indica que o estudo, a
pesquisa e 0 conhecimento da realidade daquelas cidades eram sélidos. Isso
implica que, no meio técnico de entdo, mais do que uma Unica corrente ou
“modelo” a ser seguido e/ou “copiado”, havia um debate em torno das
possibilidades técnicas disponiveis e passiveis de serem adaptadas e
transformadas?!. Logo, a aparente hegemonia européia, tdo difundida, fica, no
minimo, questionada. Isso denota a recorrente visdo de Séo Paulo como uma
“cidade européia”, uma “cidade francesa” (COSTA, 2005).

E ainda nesse sentido que citamos o outro artigo, “O abastecimento de agua
da capital”, de 1906. O mesmo trata de uma descri¢édo geral do “novo plano de
abastecimento de agua da capital”, realizado pelo engenheiro Luiz Betim Paes
Leme, chefe da Comissdo de Obras Novas. Logo, trata-se de um texto técnico
destinado a técnicos, escrito por um engenheiro atuante no poder publico, estando
as obras a serem descritas ja em execug¢do; portanto, ndo é um projeto, mas sim
uma acgdo concreta. Nesse, ao discorrer sobre a questao da captagdo das adguas em
condicOes higiénicas satisfatérias, e apds expor como € tratado o problema na
Europa, escreve:

“O exemplo dos Estados Unidos é o melhor que possamos citar:

Esse pais, embora rico, embora conhecedor do seu sub-solo, melhor
que as nacdes européias (tal tem sido o desenvolvimento que nele
se tem dado ao estudo cientifico de todas as fontes de riquezas)
embora, em fim capaz das mais arrojadas e aleatérias empresas, tem
recorrido as captacdes superficiais, compelido pelo aumento rapido da
populagéo.

A cidade de Sao Paulo, cujo desenvolvimento pode ser comparado
ao da grande nacdo Americana, esta forcada a seguir a mesma
trilha.” (n. 10, 1906, p. 183) (grifos nossos)

Ora, em parte, esse texto ratifica nossas observacdes anteriores!?; entretanto,
vai além. Note-se que aqui, sutilmente, os EUA aparecem como um “modelo” a ser
seguido, preferido ao “modelo” europeu, e isso muito devido — e “essa informacéo
aparece de forma velada” — ao Survey, uma vez ser ele o “responséavel” por
mapear, de forma cientffica, as riquezas do territério americano (FIGUEROA, 1987;
COSTA, 2003). Enfatize-se que aqui se vincula Survey a planejamento, como nos
EUA também vinha sendo feito (ADAMS, 1936). Contudo, o que mais nos desperta
a atencao é a consciéncia do engenheiro em relagéo a similaridade dos processos
verificados em S&o Paulo com que os EUA vinham vivenciando, a ponto de indicar
(e, em certa medida, defender) que se “copiasse” aquele pafs.

Em “O novo abastecimento d’agua de Sdo Paulo”®® (n. 11, 1906, p. 275-283),
mais uma vez, aparecem mencgdes, a exemplo tanto de cidades americanas (Nova
York e Filadélfia) como inglesas (Liverpool e Manchester) e francesas (Marselha,
Viviers e Saint Etienne), ao discutir a pertinéncia em utilizar o expediente das
barragens no sistema de abastecimento d’agua da capital. Aqui, pelo menos uma
vez, 0 exemplo de Nova York aparece como um exemplo negativo, ainda que seja
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(14) Mais adiante veremos
que Freire publica ainda
mais um artigo no n. 60 da
revista.

ressaltado: ndo é porque la ndo deu certo que aqui nao deveria ser usado tal
dispositivo. No mais, de novo, S&o Paulo é comparada com as cidades americanas.

Ja em “Teoria dos coagulantes no tratamento das aguas” (n. 8, 1905, p. 75-
76), os aspectos relevantes sdo dois: trata-se de um texto “mais técnico” e, aqui,
aparece, explicitamente, mencionada uma referéncia bibliogréfica:

“O Tratamento das dguas destinadas a alimentacdo ou a usos
industriais, pelo sistema americano vai sendo cada vez mais
empregado, como provam as muitas instalacées feitas ndo sé nos
Estados Unidos como em outros paises. O Sr. M. J. W. Ellms estuda em
uma memoria apresentada a ‘American Chemical Society’ o papel dos
coagulantes no Tratamento dessas dguas.” (n. 8, 1905, p. 75).

Sem duvida, aqui vemos desenhar-se, claramente, que a despeito da
existéncia das referéncias a exemplos europeus, 0s técnicos da época, tanto os ja
formados e no mercado de trabalho como aqueles em formag&o tinham acesso,
discutiam e inspiravam-se nas experiéncias e expedientes egressos dos EUA. Nao
havia uma hegemonia nem era um bloco Unico e europeu de idéias que ia
conduzindo a formatagédo do espacgo construido na época, em S&o Paulo. Se, por
um lado, o “modelo” “divulgado” era o europeu, a existéncia desse debate em
torno de um tema t&o caro ao urbano, como a estruturacao da rede de
abastecimento d’adgua, a qual incorporava exemplos e acdes norte-americanas,
indica, a nosso ver, que nem tudo era europeu. Por fim, ressalte-se que todo esse
debate ocorre por volta da primeira década do século 20, periodo no qual a
cidade e seus profissionais buscavam ver-se e representar-se como franceses.
Note-se 0 descompasso entre discurso e agdo, revelando o conteldo ideolégico e
“europeizante” de seus atores.

O terceiro grupo de artigos € um conjunto de textos assinados por Victor da
Silva Freire. Mapeamos, nessa fase da Revista Politécnica, quatro artigos'*: o ja
comentado, de 1907, “Madeiras e seus ensaios”, “Melhoramentos de S. Paulo
(conferéncia do lente, doutor Victor da Silva Freire, no Grémio Politécnico, a 15
de fevereiro)” (n. 33, 1911, p. 91-145), “A cidade salubre (conferéncia realizada
a 13 de marco, no Grémio Politécnico, pelo lente, doutor Victor da Silva Freire)”
(n. 48, 1914, p. 319-354) e “A planta de Belo Horizonte (a propésito da “cidade
salubre”)” (n. 52, 1916, p. 159-174). Esse ultimo, posterior ao “marco”
anteriormente mencionado. N&do nos deteremos longamente nesses artigos, pois
nos exigiria uma analise mais profunda que, no momento, nao cabe. Sendo
assim, limitar-nos-emos a fazer comentarios mais genéricos visando aos intuitos
deste ensaio.

Para Leme (1999, p. 457) o artigo de 1911, “Melhoramentos de Sao Paulo”,
constitui-se em “uma reflexdo pioneira sobre urbanismo e uma proposta de
intervengdo para Sdo Paulo”. De fato, nesse artigo, além de apresentar o
“conceito” de urbanismo, sem que seja dado esse nome, Freire, logo no inicio,
coloca: “ndo é uma questdo ‘atual’, no estrito sentido da palavra, a dos
‘melhoramentos de Sdo Paulo’”. “E a ‘fase atual’ de uma questdo ‘permanente’, a
de acudir as necessidades do crescimento da cidade.” (p. 92) Sendo assim, fala
de “dois momentos” desse processo. O primeiro, na época da fundacdo da Escola
Politécnica, “quando a questdo achava-se na fase do saneamento”. Afirma que o
governo do Estado “ enfrente a gravidade do assunto e da falta de recursos da
municipalidade, recursos que entédo lhe ndo escasseavam lhe, chamou a si o
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(15) Freire, na pagina 113,
afirma: “o problema do
arranjo das cidades e da
sua extensao, que tomou
grande e universal
importancia desde o fim
do século XVIlI, subdivide-
se em 3 partes: problema
higiénico (...), problema
técnico: garantir a
circulagéo facil e rapida
dos homens e das coisas,
problema estético.”

(16) Em termos da América
do Sul, reiteradamente,
Freire cita a Argentina-
Buenos Aires.

aumento do abastecimento de dgua, o estabelecimento da rede de esgoto, as
obras de enxugo” (p. 92).

Bem, o que nos chama a atencao aqui é o fato de, indiretamente, Freire
estar associando a fundacao da Escola as obras de infra-estrutura por que a
cidade passava e, em outro plano, aquelas ao processo de formatacdo da questdo
em tela como naquele momento se apresentava. Isto €, como hoje j& é consenso,
atrelando sanitarismo ao urbanismo. OQutro ponto interessante é que aqui ja
introduz o papel fundamental que o poder publico desempenha nesse campo do
saber e da agdo. Aspecto que mais adiante aprofundara e, como é sabido, esté
inserido no debate da produgdo do espaco urbano, e, de forma idiossincratica, no
que aqui chamamos de “urbanismo americano” (COSTA, 2005).

O segundo momento, de acordo com Freire, € “a fase de metodizacdo do
desenvolvimento desordenado do periodo das ‘vacas gordas’”. Nessa fase coube a
municipalidade executar tais obras com recursos proprios, “resolvendo apenas as
questoes de momento porque 0s meios ndo davam para mais” (p. 92). Conclui-se
que essa fase, para ele, ja contava com acdes baseadas em método; logo, acdes
mais racionais — cientificas. Reafirma o papel do poder publico nessas a¢des, as
quais, como se vé, eram, sobretudo, no campo do embelezamento, higienizagéo e
circulacao?®, justificando o porqué dos historiadores mais recentes afirmarem
serem essas as questdes fundamentais nos primérdios do urbanismo no Brasil e
no mundo (LEME, 1999). Para Freire, nesse momento, ainda nao ha previsdo do
futuro, visto as obras realizadas serem fruto do que era possivel fazer, tratava-se de
“acdo de consolidagdo, como convinha ao momento...”

Dai surge, ainda segundo Freire, a “fase atual”, delineada a partir de 1906,
justificada pelo crescimento da cidade nos cinco anos que separam aquela data
da presente conferéncia. Para ele, “O nosso caso ndo se acha isolado. Por ai
passaram Buenos Aires, Rosario, outras cidades da América do Sul. Sdo por
demais conhecidos o0s exemplos da América do Norte, desde que o emprego das
maquinas permitiu dispensar os bracos que exigia o servico da lavoura. Esses
bracgos refluiram as cidades e estas entraram em rdpida progresséo.

Mas, os casos mais extraordindrios sdo ainda os da Europa.” (p. 93)

Nado é o conhecimento comparativo da realidade das Américas'® com o da
Europa que nos chama a atencdo, nem mesmo a visdo preferencial a Ultima, mas
o fato de associar as questdes do urbano ao processo de urbanizacdo; nesse
ponto, particularmente, ao crescimento das industrias (“a era do ‘industrialismo’
criou esse estado de coisas, e ndés somos dos Ultimos a sentir-lhes as
conseqUéncias”). De fato, passa a comentar, de forma positiva, as conseqléncias
da industrializacao na Gra-Betranha, Alemanha e Franca, para, entéo, passar a
questionar a si mesmo, se “sera (...) possivel, como estamos dizendo, preparar
com antecipagdo as disposicdo de uma cidade, tendo em vista a facil circulagdo,
a boa distribuicao de ar e luz?” (p. 94) E, em seguida:

“N&o sé é possivel, como conveniente e até necessério. E o que nos
responde a experiéncia dos outros.

Nos Estados Unidos, onde se ndo cuidou do assunto, tém as cidades
pago caro, muito caro, as consequiéncias da sua imprevidéncia;
registre-se uma excecao: Washington. (...).

As cidades aleméas, essas, apresentam exemplo tdo notavel da sdbia
previsdo dos seus dirigentes que 0s ingleses, seus primos mas nao
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amigos, se preparam para imita-las a risca. Nas proprias cidades
inglesas sdo desconhecidas as “crises” que em Paris se apresentam
permanentes...”. (p. 94)

Ora, o que esta falando e passara a descrever, ao longo do artigo, para Sao
Paulo, ¢ um dos pilares do urbanismo moderno: a possibilidade e capacidade
de prever o crescimento ordenado em bases cientificas das cidades. E, o mais
importante para nossos intuitos, cita os EUA e a Franga como “modelos” a néo
serem seguidos, enquanto as cidades inglesas e alemas sédo citadas como
“modelos” a serem seguidos. Claramente, é feita uma opgdo entre as
experiéncias e acoes existentes; quais dentre essas deviam ser “copiadas” e
quais ndo. Em um momento, a partir deste artigo que, como vimos, inicia uma
nova forma de conceber e agir sobre o urbano em S&o Paulo, essa postura
indica quais os caminhos que levaram ao delineamento do urbanismo paulista.
E mais: mesmo tendo no “modelo” norte-americano um exemplo negativo, que
nédo deveria ser “copiado”, implica que esse “modelo” participou do debate da
constituicdo do pensamento paulista sobre o tema desde sua “génese”.

Os exemplos sobre o papel da municipalidade nos desafios postos vém da
Gra-Bretanha e de Berlim, ambos como exemplos positivos; enquanto, mais uma
vez, Paris e Nova York como negativos. E nesse contexto que afirma:

“No meio desse imenso deserto de capacidade e probidade,
representa a cidade de Washington o papel de verdadeiro oasis. A
sua administragcdo esta a cargo do governo da Unido que a delega
por sua vez a uma comissdo técnica, quase sempre composta de trés
oficiais superiores do ‘War Department’ que dispbe, como se sabe, de
engenheiros habilissimos. Porque n&o nos lembramos nés de
copiar para o Rio essa salutar disposicdo?!...

Né&o sera, pois, de admirar que nos vamos inspirar nos precedentes e
na pratica das cidades anglo-saxénicas para o assunto que nos
ocupa.” (p. 97) (grifos nossos)

Mesmo afirmando que os exemplos egressos das cidades norte-americanas
sdo “espetaculo (...) ainda mais contristador”, ¢ Washington, capital norte-
americana, que ele quer ver copiado pelo Rio, a entdo capital do Brasil! O
modelo a ser “copiado”, o anglo-saxobnico, é justificado desta forma: “tanto mais
que a formagdo dessas cidades fornece a Sdo Paulo uma analogia que a nossa
capital ndo tem com a maior das aglomeracdes norte e mesmo sul-americanas.”

Do presente artigo gostariamos, ainda, de mencionar as referéncias citadas
por Freire: Sitte, Hénard, a “garden city”, o arquiteto Th. Fischer — professor da
Politécnica de Stuttgart —, o arquiteto Henrici — professor da Politécnica de
Aachen. Quando comenta os bem-sucedidos planos de extensdo de cidades, cita
Londres, em 1866, e

“também né&o ignoro que, quando se tratou outrora da extensdo da
cidade de Nova York, apesar de fazer parte da comissdo nomeada
para tratar do assunto um De Witt Clinton que mostrou competente
aos seus colegas o exemplo de Washington, estes preferiram o
barbaro “grid-iron” as artérias bem estudadas de um artistico tracado.
Mas, hoje ja se ndo procede da mesma forma. Sdo prova disso o
alargamento de Elm Street e os projetos das entradas das novas
pontes”. (p. 111)
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(17) Freire cita o jornal
Der Staedtbau (p. 124).

Freire, como se percebe, apesar de ver nas cidades francesas e norte-
americanas “modelos” do que ndo deve ser feito, cita, recorrentemente, a
“francesa” cidade norte-americana de Washington. Esse aparente descompasso,
a nosso ver, indica que Freire, ao apresentar suas idéias, esta interagindo com o
debate que entao se travava, nao s6é em Sdo Paulo, mas no meio técnico
internacional, e “escolhendo, adotando, transferindo, transformando e
adaptando” as idéias que lhe convinham, criando, assim, um “modelo”
explicativo e propositivo que convinha a sociedade da qual fazia parte. Nesse
sentido, esta desenvolvendo um conhecimento préprio o qual, no entanto,
dialogava com o que estava sendo feito ao redor do mundo. Tanto é que cita a
criacdo, em 1909, na Universidade de Londres, da cadeira “Town Planning” e
as “Instituicbes de curso especiais nas escolas alemas, onde sé se ensina a arte
de construir cidades™ (p. 112).

Contudo, Freire encontra bons exemplos também nos EUA: o movimento
city beauty, a construcdo, ndo sé por Boston, mas por “todas” as cidades norte-
americanas, dos “sistemas de parques”. Estabelecem, também, comparacgdes
entre as acdes empreendidas em Boston (p. 134), Nova York (p. 135) e Chicago
(p. 137), acentuando o anteriormente argumentado. Nesse tépico, é relevante a
seguinte passagem: apos ter, nos trés paragrafos anteriores, descrito o “sistema
viario” de S&o Paulo na época, afirma:

“Por forma que o problema da extensdo da cidade, sob o ponto de
vista elevado que tem de assumir quem olha para o futuro — ponto
de vista, como mostramos, obrigatério — compreende trés divisbes
distintas que corresponde, cada uma, aos trés paragrafos anteriores, e
que esquematicamente, a comissdo americana que estudou o sistema
de Nova York comparou as trés partes correspondentes de uma roda
de carro. Nessa roda, o cubo corresponde ao centro da cidade, 0s
raios representam as grandes vias de penetragdo no centro; as
cambotas, ou elementos do aro da roda, ndo sdo outra coisa sendo a
expressdo ideologica das ruas de acesso dos diferentes bairros as vias
de penetragéo.

Esse esquema que pela mesma comissdo foi julgado o mais perfeito,
representa, pode dizer-se, a planta da nossa capital.” (p. 100)

Bem, se Freire considerava que as cidades norte-americanas apresentavam
configuracdes, administrages e planos lastimaveis, fica claro aqui que, por outro
lado, pelo menos no plano teérico, o0 modelo analitico gestado e gerado a partir
dessas cidades se prestava amplamente para efetuar seus estudos sobre a
cidade de Séo Paulo. Se a forma, desenho que a cidade de Sdo Paulo deveria
adquirir, nao deveria se assemelhar as norte-americanas, o conhecimento que,
entdo, gestava-se aqui, baseava-se nessas, sim!

No artigo “A cidade salubre”, Freire elabora um texto “mais técnico”, por
assim dizer, ao tratar dos aspectos higiénicos, tanto das casas como da cidade.
Limitar-nos-emos a breves comentdrios. Mais uma vez, entre outros exemplos
franceses, alemaes, ingleses e norte-americanos se fazem presentes. Observemos
0 que diz sobre esses ultimos. Ao discutir as relagdes existentes e possiveis entre
“rua” e “casa”, a titulo de conclusao, afirma:

“por outras palavras, seria obrigado a dar-vos em uma conferéncia
aquilo que quem se destina hoje ao servico municipal ou por ele se
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interessa, ouve, nas grandes Universidades norte americanas, em
cadeiras especiais.

A cidade moderna tornou-se um organismo tdo complexo; garantir-
lhe a salubridade, a seguranga, a circulagdo passou a ser de tal
modo delicado; a diversidade de interesses a servir emaranhou-se
tdo intimamente que a iniciativa da grande Universidade de Havard
foi prontamente seguida por todas as outras. Ficou mais uma vez
acentuada a tendéncia desses estabelecimentos, que é a de oferecer
ao homem que comega a vida elementos para resolver os problemas
mais prementes da nacédo, de preferéncia ao exclusivo culto
clientifico desinteressado e geral, que caracteriza o classico molde
europeu. Dois fatores determinaram esse movimento: 0S erros
acumulados pela administracdo mais ou menos de ocasido, “a
olho”, das cidades da Unido; o exemplo do progresso rapido,
metddico e extremamente econdémico das cidades alemas.” (n. 48,
1914, p. 349)

Mais que o exemplo norte-americano a ser seguido, e isso, nas
entrelinhas, Freire defende, e 0 que nos desperta a atencdo sdo dois aspectos:
os EUA, segundo o que ele sugere, estavam a espelhar-se nas cidades alemas,
reforcando nossas observacoes ja feitas nesse sentido; e o mais importante, e
aqui também é dito nas entrelinhas, é a necessidade de contar-se nos
estabelecimentos de ensino superior, leia-se na Escola Politécnica, cadeiras
que se dediquem a ensinar, debater e expor, de forma cientifica, visando ao
desenvolvimento da nacao, os temas referentes a cidade moderna. Freire esta
apontando para a necessidade de criar uma cadeira especifica de urbanismo,
isto é, estd defendendo a institucionalizacdo de um campo do saber especifico
sobre a producdo do espago construido em bases cientificas e “modernas”. Ao
que pudemos apurar, isso s6 ocorrerd com a reforma da grade curricular da
Escola Politécnica operada em 1926 (LEME, 1999). Note-se que, entre o
primeiro artigo e este, passaram-se trés anos. Nesse periodo, percebemos uma
significativa mudanca de posicao de Freire em relagdo aos exemplos norte-
americanos.

“A planta de Belo Horizonte” (n. 52, 1916, p. 159-174) contém trés focos
de interesse para noés. O primeiro, por tratar-se de um texto no qual Freire
aplica, analiticamente, um conjunto de conceitos e conhecimentos, muitos do
quais ele havia desenvolvido em seu “A cidade salubre”, para discutir um caso
pratico: o projeto para a cidade de Belo Horizonte, avaliando-o negativamente. O
segundo, é: ao longo deste, Freire que, nos trés artigos anteriormente analisados,
ndo emprega um termo em portugués para nomear o conceito exposto, pela
primeira vez o faz. Emprega os termos “urbanismo” e “urbanista”, explicando sua
origem em nota de pé de pagina: “Town-planning em inglés, stadtbau em
alemao, urbanisme em francés”, como parte integrante de seu repertério,
indicando uma outra forma de institucionalizagcdo do conhecimento, e, fechando
assim, a nosso ver, um ciclo. Victor da Silva Freire ainda publica mais um artigo
na Revista Politécnica no periodo em estudo: “O futuro regime das concessoes
municipais na cidade de Sado Paulo” (n. 60, 1919, p. 259-334), este ja em outra
fase da revista.
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A REVISTA POLITECNICA DO NUMERO $§2 AO 98

Como dito anteriormente, o nimero 50 da Revista Politécnica aponta uma
inflexdo em seu perfil editorial. De fato, além do que ja foi dito a esse respeito,
entre os numeros 52 e 97-98, marco-abril de 1930, ultimo namero por nés
consultado, h& uma significativa diminuigédo de artigos cujos temas estejam
relacionados com urbanizacdo, obras/projetos de infra-estrutura ou sobre
urbanismo, e mais, nos quais sejam mencionados exemplos norte-americanos
para ilustrar as idéias entao debatidas. Singular é o periodo que vai de 1917
(ano em que s6 sai 0 numero 54) ao ano de 1926 (nimero 80), no qual ndo
encontramos nenhum artigo que, de algum modo, apontasse para nossos
interesses.

Desse periodo, destacamos os artigos “Ponte sobre o rio Parapanema em
Piraju. Relatério da verificacdo da estabilidade e resisténcia das vigas dos vdos
de 87'11", 64’3"e 51'3” " (n. 53, 1916, p. 224-235), no qual o engenheiro
civil A. Martins Barboza, ap6s apresentar dados, tabelas e célculos, conclui
que o projeto da ponte “ndo satistaz as exigéncias estatuidas pelos
Regulamentos americanos e francés, em tudo que diz respeito aos principios
gerais de estabilidade e resisténcia”. Indicando o prosseguimento daquele
debate anteriormente discutido, do mesmo numero, o artigo “Esgotos de Sao
Paulo”, de autoria do engenheiro Jodo Ferraz, aponta para as questdes de
infra-estruturacdo da cidade, assim como para questdes higiénicas. O mais
importante artigo desse periodo, para nés, é o ja citado “O futuro regime das
concessdes municipais na cidade de Sao Paulo”

(n. 60, 1919, p. 259-334), de autoria de Victor da Silva Freire.

Desse longo e importante texto de Freire, faremos, aqui, apenas 0s
comentarios necessarios aos nossos intuitos. Ao discutir a questdo das “futuras”
renovacoes das concessdes de servicos a empresas pela municipalidade de S&o
Paulo na época, Freire cita, unicamente, exemplos norte- americanos para
expressar suas idéias. E assim que, ao discutir o item “Da liberdade de
concorréncia a intervencao” e, apdés mencionar uma sentenga proferida pela “U.
S. Supreme Court”, a versar sobre o tema em tela, afirma: “Ndo nos achamos nos
Estados Unidos, nem somos feitoria norte-americana. Por isso mesmo é que nado
devemos olhar para a sentenga em si, mas voltarmo-nos agora para 0s seus
fundamentos.” (p. 265) O interessante e relevante dessa passagem é que aqui
fica claro como Freire esta se apropriando das experiéncias norte-americanas.
Ele ndo pretende “copiar” a forma, mas sim a esséncia do que la foi feito. Nao
importa tanto o resultado final, mas a légica interna da solucao encontrada a fim
de, partindo dessa, elaborar uma solucdo prépria. E nitida a intencédo de
adaptar, transformar o que |4 foi feito para aqui aplicar. Nesse sentido, com esse
texto e cotejando-o com os demais textos de Freire, temos o entendimento das
experiéncias realizadas nos EUA, apresentado no pensamento de nosso
engenheiro, como “modelo”, de uma forma ou outra, a ser adaptado! Portanto,
constitui-se, a nosso ver, uma mudanca de postura e de entendimento do autor
diante da producgédo do espaco construido nos EUA. Ratifica essa afirmacédo na
seguinte passagem:

“Ainda outro exemplo vai-nos permitir chegar l4. Exemplo
encontrado a calhar, pois nele toparemos com particularidades
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que interessam, de preferéncia, uma concessdo ora a ser entre
nés regulamentada. Exemplo que, a bem dizer, vai igualmente
servir de complemento ao que acaba de ser percorrido. Se
Kansas City oferece, de fato, modelo de cidade comparavel a
S&o Paulo, mas de populacdo menor, Saint Louis, no mesmo Estado
do Missouri e sob a mesma forma de legislacdo, presta-se a apreciar
0 passado em metropole também aproximada, mas de maior numero
de habitantes — cerca de setecentos mil.” (p. 279) (grifos nossos)

Bem, aqui esta explicitado o que antes deduzimos.

Em 1926, no nimero 81, é publicado o artigo “Introdu¢édo ao estudo da
estética”, de autoria de Luiz Ignacio Romeiro de Anhaia Mello'®, versando sobre
filosofia, arte e arquitetura. As citacdes encontradas sdo, sobretudo, francesas e
italianas. Seu conteddo ndo se aproxima de nossas preocupag@es. Entretanto,
sdo os trés artigos publicados nos nimeros 83, 85-86 e 91, entre 1927e 1929,
todos de sua autoria, 0s que mais nos interessam.

“Problemas de urbanismo — Mais uma contribuicdo para o calgamento”
(n. 83, 1927, p. 343-366) inicia a série de artigos mencionada, todos versando
sobre urbanismo. Logo na abertura do texto é apresentada a definicdo dada por
Scive-Loyer para urbanismo. De forma geral, ao discutir o tema proposto, as
referéncias e exemplos expostos vém sempre da Franca e dos EUA, sobretudo
deste Ultimo. E assim que, ao longo do artigo, tratard de aspectos como:
“recursos financeiros”, “exemplos da legislacdo urbanistica francesa”, “dos
métodos de custear melhoramentos”, “alguns exemplos de aplicagdo” (os
exemplos sdo Nova York, Kansas e Memphis) e “histérico da questdo em Séo
Paulo”. No entanto, os itens 0s quais mais nos interessam sdo “Um exemplo
americano”, “Zoning” e “Benefit assessment method”.

Em “Um exemplo americano” (p. 347), Anhaia Mello escreve:

“E exemplo edificante. Edificante e contristador para Sdo Paulo,
terceira cidade da América do Sul (...)

Né&o se trata de New York City, Chicago ou Philadelphia cujos planos
de haussmanizacdo de suas cidades em xadrez assombram pela
audécia e pelos milhdes dos respectivos custos.

E Memphis (Tennessee), & margem do Mississipi (...).

Em marco de 1920 foi criada a City Planning Commission.

Em novembro deste mesmo ano a Comissdo contratou com Harland
Bartholomew, o mais acatado dos urbanistas norte-americanos, o
estudo de um plano geral suficiente para 50 anos de
desenvolvimento da cidade.”

Bem, se, por um lado, esse texto de Anhaia Mello se aproxima dos escritos
por Freire no que toca ao conhecimento do estado da arte das questdes
urbanisticas na época, e, por meio desse, percebemos que ambos 0s
engenheiros estavam travando um debate com os exemplos egressos tanto da
Europa como dos EUA, a fim de desenvolver um conhecimento préprio para a
realidade paulista, por outro lado distancia-se de Freire na medida em que, em
seu argumento, os exemplos norte-americanos aparecem como “modelos”
positivos, admiraveis e passiveis de serem “copiados”, adaptados, transformados.
Em “Zoning” essa observagéo se acentua, uma vez que toda a explanacéo e a
discussdo do tema baseiam-se, exclusivamente, na experiéncia norte-americana;
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“ndo se pode admitir uma garagem ou oficina ao lado de uma escola ou hospital
(...) O ‘zoning’ esta hoje adotado em mais de 200 cidades norte-americanas e até
mesmo em lugarejos...”. A implementagéo da lei do zoning nos EUA é louvada:
“grande foi a oposicdo. Porém a Corte Suprema dos Estados Unidos, confirmando
alids de forma inapeldvel a decisdo anterior da Corte da Califdrnia, aprovou a
‘Zoning Ordenance...”” Em “Benefit assessment method” aborda a “taxa de
melhoria”, afirmando estar o assunto “fora de controvérsia em toda a América do
Norte, leader do movimento urbanistico moderno, e também em Franga, na
Inglaterra e na Alemanha” (p. 350).

Gostariamos de reter do anteriormente exposto que a relevancia para nos,
deste artigo, estd menos no fato de Anhaia Mello citar exemplos e a¢des norte-
americanos ao discutir e expor suas idéias sobre o urbanismo em S&o Paulo, e
mais no fato de ele, ao fazé-lo, apontar, de forma positiva, clara e precisa, 0
caminho a ser seguido, isto é, Anhaia Mello estd nitidamente apontando o modelo
norte-americano como sendo o que deve ser escolhido, adotado, transferido,
copiado. De certa forma, aqui ndo héa lugar para um debate mais amplo das
possibilidades passiveis de inspirar a criagdo de uma solugdo prépria. Aqui ndo ha
mais davida ou incertezas quanto a existéncia de um modelo norte-americano
urbanistico, e que este seja positivo. De fato, Anhaia Mello, conforme indicado por
autores como Leme (1990), Toledo (1996), Somekh (1997), Campis Neto (1999),
entre outros, compde, com Victor da Silva Freire e Prestes Maia, a triade
americanista do urbanismo paulista, sendo ele, dos trés, muito provavelmente, o
que maior “influéncia” norte-americana sofreu (COSTA, 2001).

Em “Um grande urbanista francés — Donat-Alfred Agache”, Anhaia Mello, ao
fazer uma biografia do arquiteto francés, extrapola a trajetéria do biografado e de
seus feitos, tanto em termos das obras como no campo da institucionalizagéo do
ensino do “urbanismo” na Franca, na medida em que traca relacdes entre o
urbanismo gestado na Francga e o gestado nos EUA. Ao estabelecer a génese desse
conhecimento, “O urbanismo moderno teve seu berco na Franca”(p. 72), nota-se
gue Anhaia Mello estabelece um fluxo-refluxo entre a Franca e os EUA. Por
inferéncia nossa, liga essa dindmica ao processo de constituicdo desse saber em
Séo Paulo. Denota-se, mais uma vez, a existéncia de um debate em torno das
possibilidades existentes na época.

O ultimo texto de Anhaia Mello, aqui exposto, “Methodos de avaliagcdo dos
terrenos urbanos” (n. 91, 1929, p. 46-56), versa, como o titulo diz, sobre “o
processo de avaliagdo dos terrenos urbanos...”. Apoés colocar o problema, no que
ele se constitui e suas implicacdes, o autor vai buscar, no Plano regional de Nova
York e arredores, o “modelo” para expor — expressar suas idéias (p. 48-49). Mais
adiante, é apresentada a Tabela de Boiton, empregada nos Estados Unidos, para a
avaliacdo das estruturas; e, no fim do artigo, é apresentada uma bibliografia sobre
a matéria, toda ela em inglés; uma parte, pelo menos, norte-americana. Note-se
serem 0s exemplos apresentados todos norte-americanos; s6 de passagem é
mencionada a Europa (“... correntemente na Europa e Estados Unidos.”).

Com esses trés artigos de Anhaia Mello, gostariamos de sublinhar: entre o
artigo de Freire de 1919 e esse conjunto de artigos hd uma mudanca, por parte
dos profissionais influentes no debate e constituicdo do urbanismo e do urbano
em S&o Paulo na época (e, aqui, limitamo-nos ao ambito das publicagdes da
Revista Politécnica), diante da forma de compreender e operar com as
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experiéncias egressas dos EUA. A partir dos textos de Anhaia Mello,

as experiéncias, acdes e planos elaborados e empreendidos nos EUA passam a
ser vistos como um “modelo” a ser “copiado”, adaptado e transformado segundo
as necessidades da sociedade paulista de entéo.

Por fim, cabe mencionar, ainda, a publicacéo, entre 1926 e 1930, dos
seguintes textos: “O abastecimento d’agua da cidade de Sao Paulo” (n. 89-90,
1928, p. 371-461), pelo doutor Theodoro Augusto Ramos; “L’'oeuvre du sanitary
district de Chicago” (n. 89-90, 1928, p. 489-500), pelo engenheiro doutor
Edouard Imbeaux; “Arquitetura” (n. 91, 1929, p. 29-35), pelo doutor Amador
Cintra do Prado; e “A questdo universitaria” (n. 94, 1929, p. 270-274), por F. E.
da Fonseca Telles. Em todos os textos listados ha mencdes e citagcdes aos EUA.
De todos, s6 comentaremos, brevemente, “L'oeuvre du ‘sanitary district’de
Chicago”. Este artigo nos chama a atencgéo pelo fato de ser uma transcricdo de
um texto francés o qual discute uma experiéncia norte-americana (a experiéncia
de Chicago!). Com isso, queremos reforcar a observagdo anterior sobre o fluxo-
refluxo de idéias urbanisticas entre os EUA e a Franca, estando, essa dinamica,
inserida no debate paulista de delineamento e consolidacdo do “urbanismo”
aqui gestado.

CONCLUSAO

Ao longo deste ensaio, defendemos: mais que “cépia” de modelos, os atores
sociais paulistas da época realizaram um esfor¢o para construir um repertoério
proprio, com experiéncias e praticas criativas e inovadoras, as quais refletissem e
solucionassem os problemas socialmente postos por eles e para eles. Nesse
esforgo, inspiravam-se e apropriavam-se de referéncias, utopias, praticas e
experiéncias egressas nao s6 da Europa como também dos EUA, demonstrando
que o processo de constituicdo do pensamento urbanistico em S&o Paulo, no
inicio do século 20, foi muito mais complexo e nuangado do que as mengoes
recorrentes a Franga e a Inglaterra deixam transparecer.

Concluimos, entdo, que “nem tudo era europeu”, pois ja nesse periodo havia
um forte e sélido fluxo de exemplos e praticas egressas de cidades norte-
americanas. Essas referéncias eram extraidas de cidades como Nova York, Kansas
City, Filadélfia, Chicago, entre outras; de instituicbes como Universidade de
Cornell, American Society of Civil Engineers, U. S. Supreme Court, entre outras,
explicitando, assim, as fontes e referéncias utilizadas neste debate.
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IPOLOGIA €DIFICATORIA €M
SOBRADOS € MUCAMBOS, D€
GILBERTO FREYRE

REsumo

Este artigo tem como ponto de partida a obra Sobrados e
mucambos, de Gilberto Freyre. Pode-se dizer que se trata de uma
releitura da obra do soci6logo no que diz respeito a arquitetura
brasileira e a elaboracdo de uma tipologia edificatéria. Interessam,
aqui, as construcdes que corresponderam a diferentes formas
urbanas e semi-urbanas de morar: o sobrado, o mucambo, a casa
térrea, a casa de sitio ou de chéacara, o sobrado de esquina, o
chalet, o corti¢co. No texto de Freyre, esses tipos habitacionais s&o
analisados com o objetivo de revelar tragos e aspectos da sociedade
brasileira. Neste trabalho, tornam-se o objeto de estudo primordial,
sendo analisados do ponto de vista da histéria da arquitetura no
Brasil.

PALAVRAS-CHAVE

Sobrados e mucambos, arquitetura brasileira, século 19, tipologia.
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TIPOLOGIA EDIFICATORIA EN
SOBRADOS E MUCAMBOS, DE
GILBERTO FREYRE

RESUMEN

Este articulo tiene como punto de partida la obra Sobrados e
mucambos de Gilberto Freyre. Puede decirse que se trata de una
relectura de la obra del sociélogo con referencia a la arquitectura
brasilefia y la elaboracién de una tipologia del edificio. Interesan
aqui las construcciones que han correspondido a diferentes formas
urbanas y semiurbanas de morar: el “sobrado”, el “mucambo”, la
vivienda baja, la quinta, el “sobrado” de esquina, el chalé, el
“cortico”. En el texto de Freyre, esos tipos de habitacion son
analizados con el objetivo de revelar rasgos y aspectos de la
sociedad brasilefia. En este articulo, ellos son el objeto principal de
estudio, y son analizados del punto de vista de la historia de la
arquitectura brasilefia.

PALABRAS CLAVE

Sobrados e mucambos, arquitectura brasilefia, siglo 19, tipologia.
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ABSTRACT

The current article is based on The mansions and the shanties, a
book by Gilberto Freyre. To a certain extent, it is a reading of this
sociologist’s work regarding Brazilian architecture and the creation of
a building typology. The current article investigates the buildings
representing different urban and semi-urban dwelings in the 19"
century: houses of two or more stories (the sobrados), shanties (the
mocambos), one-story homes, country houses, street-corner houses,
chalets, and slum tenements. In Freyre’s book, these types of
buildings are examined with the intention of revealing some aspects
and characteristics of brazilian society. In the current article, they
become the object of study and are analyzed from the point of view
of the history of brazilian architecture.

KEY wWORDS

The mansions and the shanties, brazilian architecture, 19t century,
typology.
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INTRODUCAO

Na época das publicagbes das primeiras edicbes de Sobrados e mucambos,
uma das criticas levantadas em relagdo a obra freyriana dizia respeito a uma
eventual simplificacdo dos tipos de habitacdo existentes no periodo em estudo ou a
auséncia de referéncias a outras formas de moradia, como, por exemplo, a tejupaba
— espécie de cabana coletiva de influéncia indigena (FREYRE, 2006, p. 53)

Gilberto Freyre contra-argumentou que havia uma diferenca de ponto de vista
entre sua analise, sociolégica, e os estudos de histéria da arquitetura civil no
Brasil. O critério de estudo era outro. Para Freyre interessava reconstituir e
interpretar a sociedade brasileira patriarcal a partir dos contrastes entre tipos de
habitagéo e formas de habitar, entre tipos de residéncia e modos de vida (Idem,
ibid., p. 54-5).

“Do ponto de vista socioldgico, pouco importa que variem ndo sé
designacbes como dimensbes de casas nobres; ou o material, quase
sempre precério, de construcdo das casas dos servos. Pouco importa
gue estes — 0s servos — fossem africanos ou indigenas, escravos ou
‘agregados’ reduzidos a condicdo de servos.” (Idem, ibid., p. 65)

QOutra critica auferida foi a que apenas a um pequeno trecho do Brasil (ao
“Nordeste” ou a “area Recife-Olinda”) seriam aplicaveis as generalizacdes do
socidlogo (Idem, ibid., p. 68). Para Freyre, entretanto, os bindbmios “casa-grande-
senzala” e “sobrado-mucambo” foram complexos transregionais no Brasil — “no
sentido da superacdo da regido natural ou da drea geogréfica por consideragoes
de espaco social” (Idem, ibid., p. 70). Salientou, ainda, que seu estudo ndo era de
cunho etnografico, etnolégico, étnico, econébmico ou geografico, mas sociolégico
(Idem, ibid., p. 70).

“Que existem no Brasil consideradveis diferengas de regido para regido e
até de sub-regido para sub-regido ou de provincia para provincia,
nenhum estudioso de ciéncia social familiarizado com a situagdo do
nosso pais é capaz de negar. Somos, ha anos, dos que vém procurando
pbr em destaque nédo so tais diferengas com a conveniéncia de as
conservarmos, em vez de nos submetermos a qualquer espécie de
nacionalismo anti-regional que tenda a esmaga-las ou anuld-las. Mas o
estudo das diferengas ndo nos deve fazer abandonar, em estudos
sociais, o do espaco social, dentro do qual podem estender-se
complexos sociais, ou de cultura, de configuracdo prdpria e até
caprichosa.” (Idem, ibid., p. 73)

De fato, a leitura de Sobrados e mucambos indica uma predominancia de
informacdes e exemplos referentes antes as regides Nordeste e Sudeste que as
regides Norte, Sul e Centro-Oeste do pals, especialmente quando se leva em
consideragdo o espaco fisico, em vez do espaco social — de maior interesse ao
socidlogo. Gilberto Freyre descreve e analisa, também, com maior nivel de
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detalhamento, duas formas de habitacdo: o sobrado e 0 mucambo, sendo este
Gltimo caracteristico da regiao Nordeste do Brasil. Mas apresenta outros tipos de
moradia urbana e semi-urbana, principalmente aquelas de alguma forma
relacionadas ao sobrado, ao mucambo ou mesmo a casa-grande e a senzala
(analisadas em trabalho anterior). Trata, assim, da casa-grande de sitio, da
chéacara, das casas térreas, dos sobrados de esquina e mesmo do cortico,
estabelecendo relagdes entre um tipo de habitacdo e outro, entre os tipos de
habitacédo e o entorno, entre os tipos de habitagdo e os tipos sociais a que davam
abrigo. Desse modo, ainda que predominem as informac®es referentes a esta ou
aquela regido, a este ou aquele tipo de moradia (urbana, semi-urbana ou rural),
ndo se pode negar a importancia da obra freyriana para a historiografia da
arquitetura brasileira, ndo apenas por ter sido precursora da tipologia edificatéria
entre nds, como também por se tratar de um dos primeiros trabalhos a analisar a
casa brasileira, servindo de fundamento para teéricos e estudiosos da arquitetura.

Gilberto Freyre considera a casa de importancia decisiva para a formacao
brasileira em diversos textos (além de Sobrados e mucambos), entre eles, Casa-
grande & senzala, Mucambos do Nordeste e Oh de casa! (v. FREYRE, 1979, p. 42)

Em Casa-grande & senzala, Freyre faz observacdes relevantes sobre a criagdo
de um tipo habitacional no Brasil: a casa-grande de engenho, com paredes de
taipa ou de pedra, cobertura de telha-va, alpendre na frente e nas laterais e
telhados caidos, “num méximo de protegdo contra o sol forte e as chuvas
tropicais”. (FREYRE, 1936, p. 48) A casa-grande completada pela senzala, ndo
obstante os antagonismos sociais existentes.

Em Mucambos do Nordeste, o sociblogo analisa a diversidade de técnicas
construtivas e do material empregado, de acordo com a regido onde foram
implantados os mucambos, ressaltando que o tipo de mucambo varia nao apenas
segundo a predominancia das influéncias culturais (indigenas ou africanas), mas
em funcdo da vegetacdo existente no entorno (FREYRE, s. d., p. 23-24). Trata-se
de um texto especifico sobre esse tipo de habitagcdo que desenvolve determinados
aspectos abordados em Sobrados e mucambos.

Oh de casa! relne varios escritos de Freyre sobre a casa, alguns desses
inéditos, outros publicados anteriormente como parte integrante de outras obras.
Apesar de ndo apresentar as caracteristicas de uma tipologia edificatoéria, o texto
evidencia questdes importantes como o singular interesse do socidlogo pela casa.

Segundo Freyre, seus trabalhos configuram uma “sociologia da casa
brasileira” (FREYRE, 1979, p. 42). Para o soci6logo, a casa representa uma das
mais significativas expressdes da cultura brasileira, marcando a existéncia
histérica do Brasil — menos como criagdo de arquitetos eruditos do que como
expressao coletiva e anénima (ldem, ibid., p. 43). A casa brasileira é o ponto de
encontro do social com o pessoal, constituindo um “conjunto de valores, mitos,
tradi¢cbes, simbolos, social e regionalmente dispersos” (Idem, ibid., p. 68). Por isso
a casa, em toda a sua complexidade, tornou-se centro de interesse de diversos
estudos freyrianos.

Gilberto Freyre seria, assim, o soci6logo da casa brasileira, por exceléncia.
Teve seus textos lidos e apreciados tanto por arquitetos, que reconheceram a
importancia de sua obra, como por historiadores da arquitetura da categoria
intelectual de Nestor Goulart Reis Filho e de Carlos Lemos, 0s quais, de certa
forma, deram continuidade ao estudo da casa proposto por Freyre em Casa-
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grande & senzala e em Sobrados e mucambos, do ponto de vista arquitetonico.
Esta dltima é, alids, uma das obras de Freyre de maior relevancia para o estudo da
arquitetura brasileira e, em particular, para o estudo da casa; traz, como elemento
diferencial, o estabelecimento de uma tipologia edificatéria, com a comparacgéo e
contraposicdo de tipos habitacionais e suas relagdes com o meio, o periodo
histérico e a sociedade brasileira.

CARACTERIZACAO DOS TIPOS DE HABITACAO DA
OBRA SOBRADOS E MUCAMBOS

Em Sobrados e mucambos, Gilberto Freyre apresenta sete tipos de habitagdo
comuns a paisagem brasileira do século 19: o sobrado, 0 mucambo, a casa térrea,
0 sobrado de esquina, o chalé, o cortico, a casa de sitio ou de chécara.

O sobrado e o sobrado de esquina, a casa térrea, o chalé e o cortico
implantados no espago urbano; o mucambo, nas areas menos valorizadas da
cidade ou em seus arredores; a casa de sitio ou de chacara a meio caminho entre
a cidade e o campo. O sobrado e o sobrado de esquina, a casa térrea, 0 mucambo
e as casas de sitio ou de chacara, comuns desde as primeiras décadas do século
19; o chalé e o cortico se difundindo em fins do oitocentismo.

Ao analisar esses tipos de habitacdo, Gilberto Freyre da lugar a uma tipologia
edificatéria, comparando uma casa com a outra, estabelecendo hierarquias,
distingdes e semelhancgas entre os tipos habitacionais, e considerando, ainda, o
meio em que estdo implantados. Desse modo, avalia a “a casa maior em relagcdo
com a menor, as duas em relacdo com a rua, com a pragca, com a terra, com o
solo, com o mato, com o préoprio mar” (FREYRE, 2006, p. 30).

O sobrado

O sobrado da paisagem recifense era diferente do sobrado de Salvador, que,
por sua vez, diferia dos sobrados implantados no Rio de Janeiro ou em S&o Paulo.
Mas era sempre o sobrado — em oposi¢do a casa térrea, ao mucambo, ao cortico —
a casa-grande patriarcal urbanizada.

Antes de tudo, é preciso salientar que o termo, como enfatizou Carlos Lemos,
nao designava apenas a construcao de dois ou mais pavimentos. Inicialmente,
indicava o “espaco sobrado” ou o0 espa¢o que se adquiria em virtude de um
“soalho suspenso”, podendo estar acima ou abaixo desse piso — como nas
construgBes implantadas em terrenos inclinados, que possibilitam a criacdo de um
pavimento inferior, atualmente denominado “pordao”, mas, segundo o significado
mais antigo, também constituia um “sobrado” (LEMOS, 1996, p. 32-33).

O sobrado aparece nos anuncios de jornal desde os primeiros anos de
consolidagéo da imprensa no Brasil, apés a chegada da Corte, especialmente nas
cidades litordaneas com maior numero de habitantes, como Rio de Janeiro,
Salvador e Recife.

“Quem quizer comprar huma morada de cazas de sobrado com frente
para Santa Rita falle com Anna Joaquina da Silva, que mora nas
mesmas cazas, ou com o Capitdo Francisco Pereira de Mesquita que
tem ordem para as vender.” Gazeta do Rio de Janeiro, 17 set. 1808.
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Nas primeiras décadas do século 19, era comum o aluguel de um dos
pavimentos do sobrado para familias inteiras, como se observa em varios anuncios
de jornal do periodo:

“Aluga-se o primeiro andar do sobrado n¢ 92 defronte do Convento
d’Ajuda, acabado de novo, com huma boa salla forrada de papel,
pintura de bom gosto, e com muito bons commodos: quem o quizer
dirija-se a mesma.” Didrio do Rio de Janeiro, 26 jan. 1822.

“Aluga-se o primeiro sobrado de huma casa, no beco dos Ferreiros na
praia de D. Manoel n. 7, quem a quizer alugar falle com a dona das
mesmas, que mora no segundo andar.” Didrio do Rio de Janeiro, 18
mar. 1822.

Desde os primeiros séculos de colonizagéo, os sobrados sempre variaram,
em relacdo a natureza do material, dependendo dos recursos de seus habitantes,
do maior ou menor contato com a civilizacao européia e das caracteristicas do
solo onde se estabeleceram (FREYRE, 2006, p. 301).

Em Sao Paulo, predominaram os sobrados de taipa, com telhados de duas
aguas e largos beirais a proteger as paredes contra as dguas da chuva; no Rio de
Janeiro, em Salvador e Recife, os sobrados eram construidos de tijolo ou de pedra
e cal. Na construcao dos sobrados mais antigos, muitas vezes foram utilizadas as
pedras de Lisboa — as quais vinham nos navios como lastro de carga. No Rio de
Janeiro, empregou-se 0 granito das colinas mais préximas da cidade, “fazendo-se
argamassa de cal de mariscos com areia do mar e barro”. Nas construgdes
urbanas do interior, o barro predominou na argamassa; no litoral, predominavam
0 marisco e a areia (ldem, ibid., p. 303-7).

Com o tempo, o material construtivo passou a ser elemento de diferenciacdo
social, estando a nobreza da casa caracterizada pelo emprego de materiais mais
duradouros em sua composigdo: “pedra e cal, adobe, telha, madeira de lei, grade
de ferro.” (Idem, ibid., p. 299)

“Quem quizer comprar huma propriedade de casas de pedra e cal de
tres andares, as portas da Ribeira; e hum grande sobrado de pedra e
cal 4 quintada da llha de ltaparica; e huma boa casa de campo de
pedra e cal com seu quintal grande; venhéao fallar com Francisco
Salustiano Cordeiro de Aradjo Frio.” Idade d’ouro do Brazil, 14 jun.
1811.

A prépria madeira utilizada na construcdo era elemento de distingdo social,
sendo comuns nos sobrados brasileiros (como nas casas-grandes) as madeiras de
lei, o pau-ferro, o pau d’arco, o pau-amarelo e o cedro indigena (FREYRE, 2006,
p. 332).

“Quem quizer comprar huma morada de cazas de sobrado, de duas
bracas de frente, acabadas a 3 mezes, bem construidas de boas
madeiras, bem repartidas, com quintal e bom pogo com muito boa
agoa, e com muitos bons commodos, as quaes sdo na rua nova da
Princeza; fale com seu dono que mora na Cidade nova, rua do Sabéo,
passando a caza de Manoel Joaquim do Carmo para a banda do
mangue a segunda caza (...).” Diario do Rio de Janeiro, 19 jan. 1822.

Ainda em relacdo ao material empregado na construgdo dos sobrados, €
importante ressaltar o uso do azulejo, muito comum em Recife e em S&o Luis do
Maranhdo. Segundo Freyre, foi no Recife que o sobrado de azulejo alcangou
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maior esplendor — influéncia dos mouros, a qual chegou ao Brasil por intermédio
dos portugueses (FREYRE, 2006, p. 312).

QOutra influéncia dos sobrados do Recife, especialmente os mais antigos, que
permaneceram na paisagem urbana do século 19, foi a holandesa: as empenas
laterais dos edificios, os telhados extremamente inclinados, a construgéo mais
estreita (Idem, ibid., p. 272-273). Essa influéncia, no entanto, foi contestada por
alguns historiadores da arquitetura brasileira, como Carlos Lemos, para quem
esses sobrados sao de origem portuguesa, estando ligados a cidade do Porto,
onde existem constru¢cdes muito semelhantes (LEMOS, 1996, p. 34). Aderbal
Jurema, em seu texto O sobrado na paisagem recifense, defende a tese
apresentada por Freyre, de a prioridade do sobrado magro do Recife caber ao
holandés — o primeiro a erguer edificacdes desse tipo —, sem deixar de observar,
no entanto, que em Lisboa j& havia, de fato, sobrados magros de dois e trés
andares (JUREMA, 1952, p. 46).

No Recife, essas habitagdes possuiam trés ou quatro andares, algumas
chegando a cinco e até seis pavimentos (FREYRE, 2006, p. 306). De acordo com
uma descricdo de James Fletcher e Daniel Kidder, o armazém e a senzala ficavam
no andar térreo e, o escritério, no pavimento superior; o terceiro e quarto andares
eram destinados a sala de visitas e aos quartos de dormir; o quinto andar, as salas
de jantar; e o sexto, a cozinha. Acima do sexto andar, as vezes existia um mirante,
de onde se observava a cidade (FLETCHER; KIDDER, 1941, p. 247-249). Esse
tipo de estruturacdo arquitetdnica naquele periodo sé foi possivel porque se
tratava de uma sociedade escravocrata — era o escravo que transportava a agua, a
carne e tudo mais que fosse necessario para o preparo dos alimentos até o sexto
andar, onde se situava a cozinha (FREYRE, 2006, p. 311).

Na capital da Bahia, os sobrados também atingiram quatro ou cinco
pavimentos, sendo mais comuns, no entanto, as constru¢des de um ou dois
andares. Spix e Martius viram, em Salvador, sobrados de trés e até cinco
pavimentos, em sua maioria construidos de pedra (SPIX; MARTIUS, s. d., p. 157).

Os sobrados de Salvador eram casas que se fechavam contra a rua, com
seus quintais de palmeiras e tamareiras; eram casas com vistas para o mar
(FREYRE, 2006, p. 272). Sobrados altos, de telhado chato; (Idem, ibid., p. 422);
ou casarbes quadrados com varanda na frente (ldem, ibid., p. 315). Junto das
construcdes havia areas ajardinadas nas quais sobressafam as arvores de fruto.

No Rio de Janeiro, os sobrados possuiam de dois a trés andares — segundo
a descrigdo dos viajantes; alguns chegavam a quatro pavimentos. Seu programa
de necessidades era normalmente constituido por sala de visitas, varanda (ou sala
de jantar), alcovas, cozinha e estabulo (Idem, ibid., p. 319).

As criticas dos europeus em relacdo as construgdes do Rio de Janeiro ndo
eram poucas. Sublinhava-se o fato de serem malventiladas, de ndo possuirem a
leveza necessaria as residéncias implantadas nos paises quentes, a falta de
proporgdo entre a altura e a largura — considerada muito exigua, a auséncia de
alinhamento. Aos olhos do estrangeiro, as casas apareciam “espremidas entre a
colina e o mar" (FREYRE, 2006, p. 325).

Em S&o Paulo, os sobrados de taipa possuiam, em média, dois pavimentos —
como é possivel verificar em parte consideravel das fotografias tiradas por Militédo
Augusto de Azevedo, ainda em meados e em fins do século 19. Nas sacadas e nas
venezianas predominava o tom esverdeado, e, ja no século 19, os sobrados exibiam
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vidracas. Os beirais dessas construcdes tinham largura suficiente apenas para
proteger os transeuntes (e as paredes de taipa) da chuva (Idem, ibid., p. 309-310).

De acordo com Carlos Lemos, as casas urbanas paulistanas dos primeiros
séculos, de um modo geral, ndo possuiam o corredor interno que ligava a rua ou a
sala da frente as dependéncias posteriores. A casa era composta por comodos em
sucessdo, de passagem obrigatéria. Outra caracteristica dessas construcdes era o
“armazém” — “nome que davam ao sotdo, espago sob as telhas-vas, provido de
pequenos vaos de iluminacdo rasgados entre o assoalho e o frechal, tendo como
altura cerca de 1,20 m”. Lemos lembra também dos sobrados decorrentes da
declividade do lote (LEMOS, 1996, p. 41-2). Esta ultima observagéo foi acentuada,
do mesmo modo, por Gilberto Freyre, o qual afirmou que, por vezes, as casas eram
hibridas: “meio lanco de sobrado e meio lango térreo”; outras vezes apresentavam
assobradada apenas uma camarinha (FREYRE, 2006, p. 310). Existe uma
discordancia, entretanto, com relagéo a existéncia do corredor, pois 0 soci6logo
afirma que “todas tinham seu corredor, seus compartimentos de taipa de mao,
suas camaras e camarotes”. (Idem, ibid., p. 310)

Em Sao Paulo, como no Recife, no Rio de Janeiro e em Salvador, os sobrados
eram habitados pelas pessoas mais ricas da sociedade (antigos aristocratas ou novos
burgueses), passando a simbolizar o tipo de habitacdo mais civilizada nos trépicos:

“Nédo eram poucos o0s brasileiros da primeira metade do século XIX para
quem a gente boa, o casal de bem, a familia bem constituida segundo
a ortodoxia patriarcal, devia residir, nas cidades, em sobrado ou casa
assobradada, deixando para os individuos socialmente menos sélidos as
casas térreas de qualquer espécie. Alguns apologistas do sobrado como
residéncia da gente de bem partiam de consideragbes higiénicas, a que
ndo eram estranhas preocupagodes de classe, de raca e de status
patriarcal; outras partiam francamente de preocupacbes sociais
impregnadas de patriarcalismo. (...)

(...)

Essa concepcdo — a de que o sobrado ainda patriarcal e ja burgués é
que representava a melhor ou mais alta civilizagcdo brasileira, ao findar
o0 século XVIII e comecar o XIX — parece ter sido geral entre os homens
esclarecidos da época. Nao so brasileiros como europeus do norte da
Europa — estes, quase todos, impregnados até a alma de nog¢des
burguesas e urbanas de civilizagdo.” (ldem, ibid., p. 420-421)

A “casa-nobre de cidade” ou o sobrado, “antes senhoril que burgués”, foi,
aos poucos, diminuindo de volume e de complexidade social, com as senzalas se
transformando em quartos para criados ou dependéncias — enquanto
“engrossavam as aldeias de mucambos e de palhogcas” nas proximidades dessas
construcdes (ldem, ibid., p. 270).

O mucambo
“(...) built of stakes of bamboo, & C., interwoven with pliant twigs. These
net-like walls are built double, and the intertices are filled up with mud
and clay. The roof is thatched with palm leaves, and this is frequently
finished previous to the walls being commenced, so as to preserve the
earthen walls from destruction by rain during the process of building
(...)." (WETHERELL, James apud Freyre, 2006, p. 423)
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Os mucambos eram as construcdes mais simples, normalmente situadas em
areas alagadicas ou em terrenos pouco valorizados. Internamente, possuiam uma
sala junto da entrada, um ou dois quartos, as vezes um corredor e, ao fundo, a
sala de jantar. O termo é de origem africana (mu + kambo) e significa
“esconderijo” (FREYRE, s. d., p. 20).

No século 19, havia mucambos de influéncia indigena e mucambos de
influéncia africana. Os primeiros eram cobertos por duas ou trés camadas de sapé
— uma boa protegéo contra a chuva e o calor, segundo Gilberto Freyre. Ja os
mucambos de influéncia africana eram cobertos com palha de coqueiro —
material que seria tao utilizado quanto as palmas de carnauba em palhogas
rurais, de praia ou mesmo de cidade (FREYRE, 2006, p. 298).

Além da diferenciacdo de acordo com a influéncia (indigena ou africana), o
sociblogo ressalta a variacao de natureza regional, “conforme o material
empregado na sua construgdo — folha de buriti, palha de coqueiro, palha de
cana, capim, sapé, lata velha, pedacos de flandres ou de madeira, cipd ou
prego”, sendo essa variacao ainda mais notavel que a propria diferenciacdo pelo
tipo — mais africano ou mais indigena de mucambo (ldem, ibid., p. 347).

Para Gilberto Freyre, quando o0 mucambo estava implantado em terreno seco
e enxuto, com a cobertura dupla resguardando-o da chuva, era mais higiénico,
por exemplo, que o sobrado ou a casa térrea, em virtude da iluminagéo e
ventilacdo que proporcionava aos comodos internos (ldem, ibid., p. 301).

Sem querer fazer a apologia do mucambo e reconhecendo seus
problemas, Gilberto Freyre afirma que, pela qualidade do material ou mesmo
pelo plano de sua construgdo, o mucambo corresponde melhor ao clima tropical
que muitos sobrados, sendo, melhor, inclusive, que a maior parte das casas
térreas, de porta e janela, habitadas pelo pequeno burgués. Aventa, ainda, a
hipdtese que, se fosse higienizado, se tivesse saneamento e piso, seria uma
solucdo inteligente, ecolégica e econdbmica para o problema habitacional do
Nordeste; uma solugdo em consonancia com o ambiente, o clima e a paisagem
(Idem, ibid., p. 348-349).

Mas enquanto os habitantes do sobrado eram burgueses e aristocratas, o
habitante do mucambo era o negro, o caboclo, o pardo livre, o “préprio branco
integrado na situacdo social de caboclo” (Idem, ibid., p. 350).

Para o olhar estrangeiro, como o de Andrew Grant, as “classes inferiores”
habitavam as casas térreas, cabanas e mucambos (ldem, ibid., p. 422). Mesmo o
brasileiro desdenhava o mucambo:

“Grande parte do desdém do brasileiro ‘progressista’ pela casa de
palha ou pelo mucambo — sob védrios aspectos, habitagdo boa para o
meio tropical — parece vir do fato de ser o mucambo ou a palhogca um
tipo de habitacdo associado durante séculos a classe, raca e regido
consideradas inferiores e das quais, muitas vezes, provém o
‘progressista’ ou ‘reformador’ ansioso de desembaragar-se das marcas
dessas origens.” (Idem, ibid., p. 504)

Os mucambos persistiram de modo bastante expressivo em algumas
localidades, como Recife, chamando a atencdo de fotégrafos, pintores, escritores e
outros profissionais e artistas nas primeiras décadas do século 20, como
demonstrou José Tavares Correia de Lira (LIRA, 1998). A permanéncia desse tipo
de habitacdo na paisagem explica-se ndo apenas pelo agravamento do problema
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habitacional nas cidades ou pelos antagonismos sociais existentes, mas também
pelo tipo de material empregado e pela técnica construtiva elementar.

O sobrado e o mucambo

Do sobrado, Gilberto Freyre afirma que, de inicio, foi um pouco mucambo:
“(...) As coberturas de capim ou sapé parecem ter sido gerais, nos
primeiros tempos; de sapé teriam sido cobertas as proprias casas dos
colonos mais ricos dos primeiros tempos; em S&do Paulo, as casas das
cdmaras, as igrejas, os edificios mais nobres. As primeiras casas-
grandes, 0s primeiros sobrados, foram um pouco mucambos, na sua
primeira fase: cobertos de sapé.” (FREYRE, 2006, p. 298)

E dos mucambos, afirma que alguns foram um pouco sobrados:

“Também se ergueram mucambos-sobrados, isto €, com sotdo ou
primeiro andar; imitacdo ainda mais ousada de arquitetura patriarcal e
européia, por parte de negros e pardos livres, que 0s NnuMerosos
mucambos com alpendre a frente ou ao lado. Mas foi talvez o alpendre
patriarcal (...) o elemento mais ostensivo de enobrecimento de
mucambos em habitagbes patriarcais (...).” (Idem, ibid., p. 414)

Na comparacgéo entre o sobrado e o mucambo, uma das maiores criticas de
Gilberto Freyre em relacao ao primeiro diz respeito as alcovas — ou quartos sem
janelas, desprovidos, portanto, de luz natural e ventilacao adequada —, as quais
tinham a finalidade de resguardar a mulher, a menina, a moga, do exterior, da
rua. Todavia, em uma situacdo na qual as casas eram implantadas no
alinhamento de lotes estreitos e sem recuo lateral (com as paredes das
construgdes vizinhas colocadas lado a lado), ndo havia a possibilidade de abrir
janelas nos dormitérios. A sala dava para a rua, e, a cozinha, para o quintal
(como é comum ainda hoje nas residéncias horizontais urbanas). Dessa forma,
sem o isolamento da casa no terreno, os quartos nao poderiam apresentar
aberturas em uma época em que as técnicas construtivas ainda eram
rudimentares no Brasil. E possivel que essa solucédo arquitetdnica fosse antes de
cunho construtivo do que social — embora seja necesséario considerar também as
influéncias culturais na produgéo desse tipo de habitagéo.

Isolado das construcdes vizinhas estava o mucambo, implantado nas éareas
alagadicas e menos valorizadas. Mas ndo era apenas a existéncia do alpendre ou
de um sotdo ou primeiro andar que indicavam uma semelhanga entre o
mucambo e o sobrado ou as casas térreas. A propria forma de distribuigéo interna
dos comodos era semelhante a das casas térreas e sobrados, com a sala na frente,
dormitérios (nesse caso, com aberturas laterais) e corredor na parte central da
habitacdo e varanda (ou sala de jantar) nos fundos, junto da cozinha. Em termos
de disposigdo dos cOmodos internos, os mucambos se assemelhavam as
construgdes urbanas erguidas com material construtivo de melhor qualidade.

Ao olhar arguto do soci6logo, ndo passaram despercebidas as diferencas de
localizagéo do sobrado e do mucambo no espaco urbano. Aos antagonismos
sociais corresponderam um antagonismo de qualidade de material — as pessoas
mais ricas habitando as construgdes com elementos mais duradouros em sua
composicao — um tipo menos “vegetal de casa”, em comparagéo a habitacdo dos
mais pobres (ldem, ibid., p. 299), e um antagonismo de situagéo ou de
localizagéo da casa — 0 mucambo sendo implantado na “zona-lama, mangue,
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beira de riacho”; o sobrado, nas melhores areas urbanas (ldem, ibid., p. 349-
350). Gilberto Freyre relaciona o tipo de habitagdo ao local em que esté
implantado. Compara o sobrado ao mucambo, anota semelhangas e diferengas,
justifica uma hierarquia, considera o entorno, os habitantes, a sociedade, o
periodo histoérico.

Casas térreas
“(...) a casa térrea: meio-termo entre o sobrado e o mucambo; entre o
paldcio de rico e a palhogca de pobre ou miservdvel.” (FREYRE, 2006,
p. 555)

Na hierarquia dos tipos de habitagdo, a casa térrea ficava no entremeio —
entre o0 sobrado e 0 mucambo —, correspondendo a um tipo intermediario de
habitacdo caracteristicamente brasileiro, que aparecia nos anuncios de jornal “sob
a forma de ‘casas térreas para pequenas familias’, de ‘casas de porta e janela’, de
‘sobrados pequenos’. Sinal de que ndo foram de todo insignificantes” (FREYRE,
2006, p. 53).

“Quem quizer comprar huma morada de cazas térreas na rua de Santa
Luzia n° 4, de 3 portas, com bastantes commodos para huma familia;
dirija-se a rua da Quitanda, entre a rua do Ouvidor e a do Rozario no
loja de Sirigueiro de Manoel Carneiro de Souza.” Didrio do Rio de
Janeiro, 07 jan. 1822.

“Vende-se humas casas térreas, em chdo prdprio, sitas no principio da
ladeira da Soledade; quem as quizer comprar, dirija-se a fallar na Loja
da Gazeta, que se lhe dird quem as vende.” Idade d’ouro do Brazil, 14
ago. 1818.

“Quem quizer comprar duas moradas de cazas terrias no lugar dos
Martirios, dirija-se a rua Direita casa n® 187 (...) que la acharda com
quem tratar.” Diario de Pernambuco, 08 jun. 1827.

As casas térreas eram habitadas pela pequena burguesia, composta por
“artifices ou pequenos negociantes europeus recém-chegados ao Brasil, por
brancos de casa-grande empobrecidos e por gente de cor, bem-sucedida nas
artes e nos oficios manuais”. Eram construcdes de baixas dimensdes, erguidas ao
nivel do solo, cobertas com telha, possuindo um numero pequeno de janelas (de
rétulas em vez de vidracas) e, em sua maioria, destituidas de assoalho (FREYRE,
2006, p. 297-298). Internamente, o mesmo sistema de distribuicdo dos comodos:
sala na frente, alcova e corredores na area central e cozinha nos fundos. A sala,
arejada, e “o resto da casa, umido, escuro” (ldem, ibid., p. 327).

Esse casario médio, como denominou o sociélogo, influia na “beleza do
‘orospecto’ ou do conjunto urbano” (Idem, ibid., p. 555). Compunha a paisagem
ao lado dos sobrados e quase em contraste com o mucambo — construgéo
horizontal ainda mais simples e estigmatizada como habitagéo das classes
inferiores.

O sobrado de esquina

Sdo poucas as anotagdes de Gilberto Freyre referentes ao sobrado de
esquina. Assinala apenas que representava “o maximo de aproximagdo entre o
patriarcalismo em declinio e a rua ja triunfal’, o “fim da fase de grande distancia”
entre a rua e o sobrado (Idem, ibid., p. 36).

ARTIGOS P. IOO-117



112

pos-

Nestor Goulart Reis Filho acrescenta pouco a essas observacoes:

“As variagbes mais importantes apareciam nas casas de esquina. Tendo
a possibilidade de aproveitar duas fachadas sobre a rua, alteravam em
parte o esquema de planta e telhado, menos para inovar, do que para
conseguir o enquadramento de ambas nos modelos tradicionais.” (REIS
FILHO, 1970, p. 26)

Havia aberturas nas duas faces voltadas para a rua — como se observa em
diversas fotografias de meados e fins do século 19. Os quartos eram, entéo,
iluminados e ventilados? O sobrado de esquina apresentava essa vantagem em
relacdo aos outros sobrados? Qual era a diferenca no que diz respeito a forma de
distribuicdo interna dos cOmodos? Se representavam “o mdximo de aproximagdo
entre o patriarcalismo em declinio e a rua”, quem eram 0s habitantes dos sobrados
de esquina? Eram essas construcdes preferidas ou preteridas em relagdo aos
sobrados com apenas uma fachada voltada para a rua?

Os sobrados de esquina, pode-se dizer, ndo representavam uma ruptura ou
uma exce¢do em relagdo ao sobrado tradicional; eram, antes, uma variacdo desse
tipo habitacional, em fungdo de sua disposicao ou situacdo na quadra urbana.

O chalé
“S6 no século XIX viriam certas modas européias de casa quebrar a
uniformidade portuguesa — a moda do florentino, do gético e
principalmente do chalet. O chalet, este incorporou-se de tal modo a
paisagem regional que em alguns trechos venceu a casa acachapada de
quatro dguas.” (FREYRE, s. d., p. 19)

Gilberto Freyre associa o aparecimento dos chalés na época em que se
instalaram, nas cidades brasileiras, aos europeus 0s quais trabalhavam como
operarios e artifices, ainda nas primeiras décadas do século 19. Segundo Freyre, os
chalés foram substituindo as casas do antigo estilo colonial, j& acomodado a
paisagem — casas quadradas, com telhados de quatro aguas e beiral com as pontas
arrebitadas a maneira do Oriente (FREYRE, 2006, p. 455).

As proéprias casas de engenho foram influenciadas pela europeizagéo da
arquitetura (do plano e da técnica), com muito sobrado largo substituido por chalé
esguio (Idem, ibid., p. 455).

De acordo com Nestor Goulart, o chalé era um modelo arquitetbnico que
resultava da intengdo de adotar-se as caracteristicas de residéncias rurais
construidas em madeira, tipicas de algumas regides européias, particularmente a
Suiga, sendo uma solugdo de “sentido roméantico” (REIS FILHO, 1970, p. 157-158).

Segundo a caracterizagdo do historiador, era uma casa implantada no centro
do lote, com telhados de duas aguas, cujas empenas se voltavam para os lados
menores (frente e fundos) e, as aguas, para os lados maiores (as laterais) — em
sentido contrario ao da tradi¢do luso-brasileira. Tal disposi¢do da cobertura exigia
um afastamento da construgdo em relagcdo aos limites laterais do terreno, uma vez
que os beirais (caracteristicos desse tipo de habitacao) avancavam cerca de 50 cm
sobre as paredes, impossibilitando o contato direto com as construgdes vizinhas —
como era comum nas casas urbanas do periodo colonial. As aguas dos telhados
eram bastante inclinadas (como nos paises onde neva), e 0 emprego da madeira
era vasto — nos pisos, forros, portas e janelas, no arremate dos telhados, com pegas
decoradas (ldem, ibid., p. 158).
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“Por chalé passou-se portanto a entender, no Brasil, um esquema de
residéncia com acabamento roméntico, sugerindo habitagado rural
montanhesa da Europa, mas com variagbes que incluiam um uso mais
freqliente de madeira, paredes de tijolos aparentes, equipamentos de
ferro fundido, como colunas, grades e alpendres e até mesmo
revestimento com elementos decorativos de inspiracdo greco-romana.”
(Idem, ibid., p. 159)
Enfim, o chalé era tipo de construcao de influéncia nitidamente européia em
contraposicdo ao sobrado tradicional da primeira metade do século 19, difundido,
inicialmente, nas capitais e, em seguida, pelo interior.

O cortigo

Além de analisar o mucambo, Gilberto Freyre talvez seja um dos primeiros
estudiosos a dar atencdo aos corticos do ponto de vista do tipo de habitacdo. Uma
de suas observacdes mais importantes diz respeito a preferéncia do proletariado
europeu ao cortico, em detrimento do mucambo:

“Com a maior urbanizacdo do pals, viriam 0s cortigos, preferidos aos .
mucambos pelo proletariado de estilos de vida mais europeus.”
(FREYRE, 2006, p. 299)

O mucambo era habitado por descendentes de indios e africanos, pessoas
que aceitavam morar em construg8es cobertas por folhas de palmeiras ou sapé —
pode-se pensar até em heranca cultural, de modo de vida. Por piores que fossem
o0s corticos, eram, no entanto, preferidos aos mucambos pelos estrangeiros.

A origem do corti¢o, para Gilberto Freyre, poderia estar no Recife holandés,
onde as condi¢des topograficas comprimiram a populagéo e verticalizaram a
arquitetura. Nessa cidade, entretanto, as conseqUéncias anti-higiénicas dos
corticos teriam sido atenuadas pela existéncia de dois grandes rios que banhavam
e serviam a cidade — toda ela praticamente plana e sem morros a criarem as
bases naturais para altos e baixos sociais (Idem, ibid., p. 299).

Ja a origem do esquema de implantacdo do cortigo horizontal (n&o o
vertical, de sobrado), de acordo com Nestor Goulart, pode estar nas estalagens ou
hospedarias, como aquela descrita por Saint-Hilaire em seus relatos de viagem:

“Indicaram-me a hospedaria de um individuo conhecido por Bexiga,
qgue tinha mesmo em Sdo Paulo, vastas pastagens. Para essa
hospedaria me dirigi. (...) Fizeram entrar meus animais num terreno
lamacento, cercado de um lado por um fosso e dos outros dois lados
por pequenas construgdes, cujas numerosas portas davam para o
referido terreiro. Essas construgbes eram os quartos ou aposentos
destinados aos viajantes.” (SAINT-HILAIRE apud REIS FILHO, 1970,
p. 60; v. SAINT-HILAIRE, 1976, p. 121)

O fato é que, no ano de 1869, s6 a cidade do Rio de Janeiro possuia 642
corticos, com 9.671 quartos habitados por 21.929 pessoas (FREYRE, 2006,

p. 301). Corticos horizontais e sobrados transformados em cortigos. Depois de

1888, esse tipo de habitacdo aumentou ainda mais de densidade:
“Assenhoreou-se de muito sobrado velho. De muito morro. O destino
dos sobrados maiores tem sido este: transformarem-se, 0s mais felizes
em armazéns, hotéis, colégios, pensées (...). Os outros, em corticos
(...).” (Idem, ibid., p. 301)
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Em 1893, a Comisséo de Inspecdo das Habitacbes Operéarias e Corticos no
distrito de Santa Ephigénia, apresentou um relatério em que eram definidos os
varios tipos de cortico da cidade de Sao Paulo: os sobrados convertidos em
corticos; o “hotel-cortico”, segundo a comissao, espécie de restaurante no qual a
populacdo operaria se aglomerava a noite para dormir em aposentos reservados
ou em dormitérios comuns; a “casinha”, com prédio independente e frente para
a via publica, apenas considerada cortico por seu “destino e espécie de
construgdo”; e o cortico propriamente dito, ocupando uma éarea no interior do
quarteirao, muitas vezes no quintal de uma venda (v. LEMQS, 1998, p. 24-26).
Nesse caso, um portédo lateral marcava a entrada de um corredor estreito e
comprido que conduzia a um patio com trés ou quatro metros de largura. Para
esse patio, abriam-se “as portas e janelas de pequenas casas enfileiradas, com o
mesmo aspecto, com a mesma construcdo, as mesmas divisbes internas e a
mesma capacidade”. Essas casas ndo possuiam mais de trés metros de largura e
seis metros de fundo; eram, geralmente, assoalhadas e forradas na sala e nos
quartos. A cozinha, entretanto, ndo possuia assoalho, nem forro, nem mesmo
ladrilhos, segundo a Comisséo de Inspecgédo (v. LEMOS, 1998, p. 24-25).

Essa estrutura espacial assemelhava-se a de alguns corticos das grandes
cidades européias, com espacos livres exiguos — onde se lavava roupa e criavam-
se animais — e uma Unica latrina para mais de uma dezena de pessoas
(FREYRE, 2006, p. 351).

“Enguanto isso, havia na area urbana gente morando em casas
assobradadas, com cafezais e matas, aguas e gado dentro dos sitios.”
(Idem, ibid., p. 351)

Casas de sitio e casas de chacara
O termo “sitio” pode designar tanto o “estabelecimento agricola de

pequena lavoura” como a “moradia rural ou chdcara nas imediagdes da cidade”.

A chéacara é definida como uma “pequena propriedade campestre, em geral

perto da cidade, com casa de habitacdo”, a “casa de campo” ou o “terreno

urbano de grandes dimensbes, com casas de moradia, jardim, horta, pomar,

etc.” (FERREIRA, 1999, p. 450, 1.867) O proéprio socibélogo passa de uma

denominacgdo a outra, alterando apenas a localizagéo geogréfica:
“Essas casas de sitio, com capela, baixa de capim, muita drvore de
fruta, olho-d’dgua ou cacimba de onde se vendia dgua a gente mais
pobre da vizinhanca, existiam também nas imediagcdes do Rio de
Janeiro e do Recife. Os antincios de jornal estdo cheios delas. No
Recife, dos ultimos anos da era colonial e dos primeiros da
Independéncia, as casas-grandes de sitio floresceram menos como
residéncias do ano inteiro do que como casas de verdo, onde 0s
moradores mais ricos, sem se afastarem muito dos seus sobrados da
cidade, iam passar a festa e fazer suas estagcbes de dgua, tomando
banho de rio e chupando caju para limpar o sangue. Modificado, o
costume prolongou-se até o fim do século XIX.
Eram em geral casas de um pavimento s6, como as chédcaras
paulistas. Edificios de quatro dguas, como as casas de engenho.
Protegiam-nos terragos acachapados ou copiares. As arvores mais
comuns nessas casas do Norte eram as goiabeiras, 0s aragazeiros, 0S
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cajueiros, as laranjeiras, 0os coqueiros; depois se generalizaram as
mangueiras, as jaqueiras, as drvores de fruta-pdo.” (FREYRE, 2006,
p. 308)

Nao obstante as variacdes de significacdo, na hierarquia dos tipos de
moradia, tanto a casa de sitio como a casa de chacara estariam entre a casa-
grande de engenho e 0 sobrado urbano.

Na cidade de Sao Paulo, as chéacaras tiveram prestigio social acima dos
sobrados de residéncia. Eram o tipo de habitacao preferido pelos paulistas mais
ricos, pois preservavam, nessa vida semi-urbana, o sabor da vida rural (FREYRE,
2006, p. 307).

“Alluga-se ou vende-se uma chdcara perto da cidade, com grande
casa de morada, rancho e pasto para animaes e quintaes plantados
de arvoredos &c. &c. Quem a pretender, dirija-se a esta typographia.”
Correio Paulistano, 25 ago. 1854.

“Vende-se uma chdcara no lugar denominado Pary com muito boa
casa de taipas bem repartida com grande plantagdo, (...) com dois
grandes potreiros para animaes passando-lhe por dentro o rio
Tamanduatehy (...)." Correio Paulistano, 22 nov. 1854.

As casas de sitio ou de chacara conservaram, nas proximidades das areas
urbanas, alguns beneficios das casas de engenho ou de fazenda. Eram cercadas
por vastos jardins, com arvores de fruto e parreirais. Segundo Gilberto Freyre, o
sitio foi o ponto de confluéncia do sobrado e da casa de engenho — as duas
especializagdes de habitagdo patriarcal e arquitetura paisagistica no Brasil. Na
arquitetura, a casa de sitio ou de chéacara foi antes casa de fazenda que de
cidade, antes horizontal que vertical, antes casa assobradada que sobrado,
sendo sua massa quase um cubo, de acordo com o socidlogo (FREYRE, 2006,
p. 322-323).

Caracteristica bastante comum a essas construcdes, tanto no Nordeste
como no Sul do pais, foi o alpendre, a varanda em frente da casa, sustentada
por pilares (Idem, ibid., p. 323).

“Os estudiosos da arquitetura sempre encontram nas regioes
meridionais, como as do Levante, o uso de um abrigo colocado do
lado externo das habitacbes: a galeria mouresca, a ‘logia’ italiana e a
varanda brasileira aqui representada. E muito natural que com uma
temperatura que atinge as vezes 45° de calor, sob um sol insuportavel
durante seis a oito meses no ano, o brasileiro tenha adotado a
varanda nas suas construgoées (...).” (DEBRET, 1978, p. 200-201)

As casas de sitio ou de chacara eram construgbes mais amplas que o
sobrado implantado nas cidades; casas de paredes grossas, as vezes com dois,
trés palmos de largura, mais arejadas que o sobrado urbano patriarcal (FREYRE,
2006, p. 324).

Levando-se em consideracdo a qualidade de vida dos moradores e a
salubridade da habitacdo, a casa de sitio ou de chéacara era moradia melhor que
0 sobrado na hierarquia dos tipos — uma residéncia mais ampla, com jardins,
situada em terreno de maiores dimensfes. Em relacdo a casa-grande de
engenho, tinha a vantagem de estar localizada nas proximidades da cidade. Nas
areas semi-urbanas, correspondia ao extremo oposto do mucambo e do cortigo —
os tipos de habitagdo mais precarios do oitocentismo.
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CONCLUSAO

Em Sobrados e mucambos, Gilberto Freyre contrapbe o sobrado ao
mucambo, o cortico a0 mucambo, a casa térrea, o chalé e a casa de sitio ou de
chacara ao sobrado urbano patriarcal — o sobrado de esquina aparece apenas
como uma variacdo daquele dltimo. E importante ressaltar que o perfodo de
investigacdo do soci6logo abrange a primeira metade do século 19 — embora
diversas observacdes e consideracdes sejam tecidas em relagcdo a segunda
metade desse século.

Na cidade, o sobrado era, segundo a sociedade da época, o melhor tipo de
habitacdo, em oposicdo ao mucambo — moradia das “classes inferiores”; a casa
térrea ficava no entremeio, entre o sobrado e o mucambo. O chalé, no entanto,
outro tipo de construcdo horizontal, quando aparece no cenério urbano, néo é
tdo desprezado como a casa térrea, devido a seu aspecto europeizado.

Ampliando-se o recorte espacial, quase nos limites da area urbana, ou
ultrapassando-o0s, encontrava-se a casa de chéacara ou de sitio, esta sim
apresentando muitas vantagens em relacdo ao sobrado urbano, ndo obstante sua
horizontalidade. Mas nado era apenas a construcdo em si que a tornava mais
apreciada, tanto pelos brasileiros mais ricos como pelo olhar estrangeiro. O
terreno mais amplo, a existéncia de jardins, hortas e pomares, a proximidade dos
cursos d'agua, a paisagem do entorno faziam com que fosse o tipo de habitacdo
(semi-urbana) de maior prestigio.

Com a obra Sobrados e mucambos, Gilberto Freyre introduziu entre nés a
necessidade de estudar-se ndo apenas os grandes edificios — projetados por
arquitetos de renome —, mas a casa — elemento fundamental na composicdo do
espaco e da paisagem urbana; ndo apenas a casa mais requintada, mas a
construgdo mais humilde: o mucambo, o cortico, a favela. Ensinou a importéncia
da analise da casa para a compreensdo da sociedade brasileira. Ao contrapor
uma casa com a outra, a maior com a menor, ambas com o entorno, com o local
onde foram implantadas, deu licbes da tipologia edificatéria mais genuina, que
esta além da anélise formal do edificio, e considera o entorno, os jardins, 0s
espacos livres (a rua, a beira-mar), a hierarquia dos tipos, o periodo histérico, a
sociedade.

A leitura do texto de Gilberto Freyre é, sob muitos aspectos, uma leitura
densa. Mas, independentemente das criticas em relagdo a sua obra, é inegavel o
fato de proporcionar um conhecimento mais aprofundado (e imprescindivel) da
sociedade brasileira e de suas formas urbanas (semi-urbanas e até mesmo
rurais, se pensarmos em Casa-grande e senzala) de morar.
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Rafael Alves Pinto Junior

DIMENSAO AFETIVA DO
€SPACO CONSTRUIDO:
VENDO A CASA PELOS OLHOS
DA POESIA

REsumo

O objetivo deste trabalho é seguir as imagens do espago de morar
por meio da poesia no Brasil, propondo um recorte temporal
diferenciado: do parnasianismo de Luis Guimardes Junior ao
modernismo em Carlos Drummond de Andrade, Manoel Bandeira,
Cecilia Meireles e a contemporaneidade de Adélia Prado, Ferreira
Gullar e Manoel de Barros. O ver a arquitetura pela visao da poesia
reabre a possibilidade de, pela experiéncia estética e a ferramenta
do imaginario, ser possivel articular saberes, construir identidades e
(re)configurar a relacdo de distancia entre o observador e o objeto da
arte. Por intermédio da poesia nos deparamos com uma dimensao
que é, antes de tudo, emotiva e sensivel. Plena de afeto, a
arquitetura, é sim, terreno poético. Tdo indelével quanto a
concretude e a materialidade do espago fisico e suas qualidades
mensuraveis e fisicas. O universo da poesia esta disponivel a leitura
tanto quanto o da arquitetura. E essa releitura se reveste de
importancia quando consideramos a necessidade de, na
contemporaneidade, colocarmo-nos como sujeitos na histéria, diante
de uma producao artistica em um mundo globalizado, mas nao
universal.

PALAVRAS-CHAVE
Imaginario, casa, poesia no Brasil.

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



LA DIMENSION AFECTIVA DE LA
ARQUITECTURA: MIRANDO EL
ESPACIO DE LA CASA CON LOS
OJOS DE LA POESIA

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es seguir las iméagenes del espacio de vivir
a través de la poesia en Brasil, con una propuesta de recorte
temporal diferenciado: desde el parnasianismo de Luis Guimaraes
Junior, hacia el modernismo de Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira y Cecilia Meireles, hasta la contemporaneidade de
Adélia Prado, Ferreira Gullar y Manoel de Barros. El ver la
arquitectura bajo la mirada de la poesia reabre la posibilidad de
que, por medio de la experiencia estética y de la herramienta del
imaginario, sea posible articular saberes, construir identidades y
(re)configurar la relacién de distancia entre el observador y el objeto
del arte. A través de la poesia nos deparamos con una dimensién
que es, antes de todo, emotiva y sensible. Llena de afecto, la
arquitectura si es también terreno poético, tan imborrable cuanto la
concretud y la materialidad del espacio fisico y sus calidades
mensurables y fisicas. El universo de la poesia esta disponible a la
lectura tanto como el de la arquitectura. Y esta relectura se reviste
de importancia si consideramos la necesidad que tenemos hoy de
nos poner como sujetos en la historia, ante una produccién artistica
en un mundo globalizado, pero no universal.

PALABRAS CLAVE

Imaginario, casa, poesia en Brasil.
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THE AFFECTIVE DIMENSION OF
ARCHITECTURE: LOOKING AT
THE DOMESTIC SPACE THROUGH
THE EYES OF POETRY
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ABSTRACT

This paper looks at images of the dwelling space through the poetry
in Brazil, suggesting a unique time period: from Luis Guimaraes
Junior’s parnasianismo to Carlos Drummond de Andrade, Manoel
Bandeira, and Cecilia Meireles's modernism, to the contemporaneity
found in the Adélia Prado, Ferreira Gullar, and Manoel de Barros.
The possibility of analyzing architecture through the eyes of poetry
reopens the possibility of using aesthetics and imagination to discuss
wisdom, build identities, and (re)configure the distance relation
between the observer and the art object. Through poetry it is
possible to find a dimension that is full of emotion and sensibility.
Full of affection, architecture is a poetic ground. It is as permanent
as the concrete and material nature of the physical space and its
measurable and physical characteristics. The universes of poetry and
architecture are available to the readers just as easily. This reading is
extremely important if we consider today’s need to situate ourselves
as subjects in history before an artistic output in a globalized, yet
not universal, world.

KEY wWORDS
Imaginary, house, poetry in Brazil.
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Tal como a cidade, o espaco de morar permite uma multiplicidade de olhares que
se cruzam e ndo se excluem. De maneira transdisciplinar, focam a realidade do espago
construido permitindo (re)significacdes. Seja qual for a casa, ela é mais que sua
construgao: ela aparece como matéria-prima a praxis de diversos autores e artistas. Dessa
maneira, a literatura — e dentro dela a poesia — ndo seria apenas “mais” uma fonte capaz
de revelar a arquitetura. A poesia pode fornecer a constatagéo de uma dimenséo que
escapa a materialidade da edificacdo: a memoria afetiva. Como obra literéria, a poesia
trabalha também com matrizes e materiais originados do mundo social, que desloca e
transfere para outro regime de praticas, imagens e representacdes. Pelo filtro da
subjetividade do autor convergem os dados de um espaco vivido que €, muitas vezes,
projetado sobre um passado (re)inventado.

A dimenséo afetiva expressa pela poesia concede nova existéncia a matéria
arquitetdnica. Se, por um lado, é o olhar que qualifica 0 mundo, por outro é o fazer poético
a atribuir-lhe um valor de sentimento, memodria e vivéncia. E precisamente nesse caminho
que nos colocamos como ponto de partida metodolégico, abordando o imaginario
arquitetdnico e procurando ler, na poesia, 0s vestigios deixados pela arquitetura. Desse
ponto, podemos identificar os “espac¢os comunicantes” a que se refere Ferrara (2007) ou
0s conceitos de espaco e sua dimensdo comunicativa que, no caso, faz-se representar pela
espacialidade (re)criada pela poesia. Produto da experiéncia arquitetdnica, o texto poético
aparece articulando signos, estabelecendo linguagens e criando modos distintos de ver o
espaco de morar por meio da viséo de diferentes autores em distintos periodos de nossa
literatura.

Importa apresentar que o espaco arquitetdnico vivenciado se articula, nos textos
poéticos selecionados, por meio de uma complexa equagédo entre espago e memoria
afetiva: expressao de representagdes imaginarias. A riqueza da abordagem pela poesia se
mostra justamente na capacidade de aproximar-se da dimens&o universal do afeto que nos
liga, universalmente, de uma maneira ou de outra, ao espago no qual se vive.

Importa reconhecer, também, que néo se “explica” uma poesia, muito menos uma
“imagem” desse texto, mas, sim, explicamos determinadas observagdes sobre um texto, seja
ele pictorico, seja literario. “A respeito de” seria uma maneira mais precisa de abordar-se o
tema. Na poesia, como na imagem, estamos diante de um resultado acabado e produto de
uma atividade em que pesam enormemente as variaveis subjetivas do autor, de cujo
processo muito raramente possuimos dados os quais permitem uma analise factual. Como
fato, temos a materialidade da obra, que, em determinado momento, o poeta concluiu
como acabada, decidindo que o texto correspondia as necessidades as quais lhe deram
origem. Diante do texto poético colocamo-nos como diante de uma imagem, produto de
uma temporalidade distinta da nossa. Como leitores, essa posigao ndo podera ser
absolutamente superada. Trata-se, entéo, de confrontar fontes, interpretac¢des, pontos de
vista. Operacdo de “leitura”, a que se refere Baxandall (2006): resta-nos a leitura do texto e
a interpretacao do ver/ler, em nosso caso, dirigido a poesia brasileira e a dimensdo afetiva,
resultado do contato de seus autores com a experiéncia arquiteténica e o viver no espaco.
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(1) ASSIS, Machado de.
Memdrias péstumas de
Brés Cubas. Séo Paulo:
Abril Cultural, 1978, p. 97.

(2) GUIMARAES, JUNIOR,
Lufs. Sonetos e rimas.
Disponivel em: <http://
www. bibvirt.futuro.usp.br/
textos/biografias/autores/
guimaraes_junior>. Acesso
em: 15 abr. 2009.

Nosso objetivo €, pois, seguir as imagens do espagco de morar por meio da poesia no
Brasil, propondo um recorte temporal diferenciado: do parnasianismo, de Luis Guimarades
Junior, ao modernismo, em Carlos Drummond de Andrade, Manoel Bandeira, Cecilia
Meireles, e a contemporaneidade de Adélia Prado, Ferreira Gullar e Manoel de Barros.

A arquitetura néo é tema central ou eixo estruturante na obra de nenhum desses
poetas. Cada um deles possui um universo poético proprio e caracteristico em que o espago
de morar pode ser identificado como um elemento — dentre varios outros — principalmente
da memoria que subsiste por meio de sua representacdo. A memoria € uma fonte ao
mesmo tempo irracional e racional para a acéo poética. E a represadora e o filtro dos
sentidos, das emocdes, afetos, das imagens e dos valores, dos vestigios e do imaginario.

Propor esse recorte néo significa des-historicizar a produgéo da poesia, e, muito
menos, referencia-la com qualquer produgéao arquiteténica. As casas, matéria desses
poetas, exprimem, cada uma, uma temporalidade proépria, identitaria, poética e nao-
arquitetdnica. Temporalidade que permite atribuir um sentido, um revelar, produto de
uma operagao entre os dados objetivos da obra e o subjetivo da representacado, conforme
Benjamim (1985).

Esse “olhar” para a casa, néo é, obviamente, novo. Importantes pensadores e
escritores se debrucaram sobre o tema. Para Gilberto Freyre (1985), 0 espaco de morar
seria, dentre muitas outras, uma das influéncias sociais que atuam mais poderosamente
sobre 0 homem. Antes dele, Machado de Assis dizia, pelo personagem Bras Cubas, que a
casa resgatava tudo: “O mundo vulgar terminaria a porta — e dali para dentro era o infinito,
um mundo eterno, superior, excepcional, sem leis, sem instituicdes, uma so afeicédo [...] — a
unidade moral de todas as coisas pela exclusdo das que me eram contrdrias.”*

Contemporaneo de Machado de Assis, Luis Guimaraes Junior (1845-1898)
publicou, em 1880, o livro Sonetos e rimas. Ao prefacio da primeira edigdo, o renomado
escritor portugués Fialho de Almeida (1857-1911) escreveu que o poeta havia trocado a
“poesia do coracdo pelo culto da perfeicdo pléstica”. O livro foi um marco a implantagcdo
do parnasianismo no Brasil. Muitos sonetos fizeram enorme sucesso, como, por exemplo,
“A borralheira” e, principalmente “Visita a casa paterna”:

“Como a ave que volta ao ninho antigo
Depois de um longo e tenebroso inverno,
Eu quis também rever o lar paterno,

O meu primeiro e virginal abrigo.

Entrei. Um génio carinhoso e amigo,
O fantasma talvez do amor materno,
Tomou-me as méaos, olhou-me grave terno,
E, passo a passo, caminhou comigo.

Era esta a sala... (Oh! se me lembro! e quanto!)
Em que da luz noturna a claridade
Minhas irmds e minha mé&e... O pranto

jorrou-me em ondas... Resistir quem ha-de?
Uma ilusdo gemia em cada canto,
Chorava em cada canto uma saudade.”?

De inspiragéo autobiogréfica, o soneto sugere um ambiente de volta as origens,
representadas pela figura da mae. O espago de morar aparece como 0 seio materno: a urna
da saudade, o sacrério da memoria: 0 espacgo da casa recebe o filho ausente. O lugar da
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(3) “Quero que a estrofe
cristalina,/Dobrado ao
jeito/Do ourives, saia da
oficina,/Sem um defeito.”
(BILAC, Olavo. Profissdo
de fé. Disponivel em:
htpp://
<www.biblio.com.br>.
Acesso em: 10 abr. 2009.

familia como um ponto de partida e para aonde sempre se pode voltar, o espago de morar
como retorno. Sendo refugio do mundo e em oposicéo a ele, a casa o recebe pela mao
materna que caminha passo a passo com ele. A ndo ser por “Lar paterno” e pelo titulo, a
figura do pai ndo se faz presente em nenhum momento no soneto. O pai € o proprietario
da casa — o0 pater familias e toda a carga simbdlica do patrimoénio colonial da familia e da
formacéo social brasileira que representa — mas seu espaco é reservado as mulheres, a
mae e as irmas. E, ao reino do feminino e do infantil, o poeta responde com o pranto.

A casa, como tema da poesia utilizada por Guimar&es Junior, aparece como uma
obra de excec¢do no contexto da producdo parnasiana. Principalmente interessados no
rigor formal,® no retorno ao classicismo, na objetividade e na descricdo em oposi¢éo ao
sentimentalismo e o subjetivismo romanticos, os principais nomes da poesia nacional na
época — Olavo Bilac (1865-1918), Raimundo Correia (1859-1911) e Alberto de Oliveira
(1859-1937) — pouco se interessaram pelo espago da habitacdo. Ou melhor, a casa ndo
era um tema correspondente aos ideais da poesia parnasiana.

Em relacéo ao tema da casa, podemos identificar o mesmo desinteresse na
producgdo simbolista. De acordo com Bilac, os poetas simbolistas seriam “nefelibatas”
(gquem vive nas nuvens), referindo-se ao seu conceitual distanciamento do mundo real.
Interessados, principalmente, em valorizar as manifestacdes metafisicas e espirituais, em
purificar o espirito atingindo regides etéreas em integragdo com o espago cosmico, na
consciéncia da degradagao da vida e na musicalidade dos versos, tanto Alphonsus de
Guimaraens (1870-1921) quanto Cruz e Sousa (1861-1898) e Pedro Kilkerry (1855-
1917) nao encontraram, na materialidade do espaco de morar, uma fonte vélida de
poesia, 0 que somente aconteceria com o0 modernismo. Analisar o sentido do modernismo
na arte, na arquitetura e na literatura produzida no Brasil, referenciar sua produgéo
poética, categorizar suas etapas e contrapor a produgao de seus diversos artistas e autores
ultrapassa muitissimo os limites deste trabalho. Temas dessa envergadura ndo cabem em
um paragrafo. Soa despropositado, também, resumir a ampla bibliografia sobre o assunto,
como os estudos de Bosi (1996), Brito (1997), Bueno (2007) e Peixoto (1999), dentre
outros. Em nossa analise, relembrar que o modernismo na literatura estabeleceu um corte
com a producdo precedente. Ao incorporar o cotidiano, ao se aproximar da oralidade, ao
instituir novas técnicas (verso livre, o rompimento do nexo sintatico, o fluxo da consciéncia,
a colagem e ampliacdo das vozes narrativas), 0 modernismo trouxe para a poesia uma
abertura tematica sem precedentes. E é nessa abertura teméatica que se situa o universo
da casa a qual recortamos. Adentrar no cotidiano levou os modernistas a romper com 0s
padrdes académicos. O poeta (bem como diversos outros artistas) descobre e apropria-se
do popular, do folclérico. Acima de tudo consciente de todos os objetos poderem ser vistos
pela literatura, incorporados pela praxis da arte.

O modernismo passaria a irradiar-se além de Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde, em
grande parte, estava confinado e, processando-se basicamente, de duas maneiras: em
um plano conceitual mais amplo diz respeito a como os artistas se defrontam com as
teorias internacionais advindas das vanguardas européias; em uma outra esfera, refere-se
a como a subjetividade de cada artista brasileiro vai lidar e produzir a partir desse
enfrentamento, nas condi¢des de produgao especificas da sociedade brasileira da
época. Historicamente, essas duas maneiras correspondem, principalmente, a dois
momentos: um, a partir da Semana de 1922 e objetiva o estabelecimento de uma
linguagem ao mesmo tempo moderna e brasileira, enraizando meios para a continuacéo
de seus valores; e outro, a partir de 1930, quando o movimento modernista vai em
direcdo a uma tematica de preocupacdo social, de acordo com Bosi (1997).

ARTIGOS * P. 118-133

pos-

€1



124

pos-

(4) ANDRADE, Carlos D.
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(5) ANDRADE, Carlos D.
Reunido. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1971.

O Brasil presenciou, de 1930 a Segunda Guerra Mundial, um periodo de
afirmacgao do modernismo no meio artistico, com um namero crescente de adeptos da
arte moderna. Das artes plasticas a musica, da literatura a arquitetura, as novas variaveis
assumidas pelas linguagens plasticas se afirmaram por intermédio de diversos autores de
formacgdes e classes sociais bastante diversas: imersos na primeira fase do modernismo
no Brasil (metodologicamente datado entre 1922-1930), a obra de artistas como Méario
de Andrade (1893-1945), Oswald de Andrade, Menotti del Picchia (1892-1961) e
Cassiano Ricardo (1895-1974), preocupava-se em definir e marcar posi¢des, rompendo
com as estruturas do passado, como lembra Peixoto (1999). E a época do moderno, do
original e do nacionalismo em suas varias facetas. Importa o urbano, a rua, o carro, 0s
mecanicismos, a eletricidade, em produc¢do ao mesmo tempo importante e desigual.
Importante por espelhar 0 momento histérico em que viviam e muito desigual, visto que a
qualidade estética oscila e varia, enormemente, de um texto a outro, ao longo da
producdo poética dos diversos autores.

Nesse contexto destaca-se a poesia de Mério de Andrade: Do primeiro livro, Ha
uma gota de sangue em cada poema (1917), em que observamos um estilo conservador
ao denunciar os horrores da Primeira Guerra Mundial, aos livros Paulicéia desvairada
(1922) e Losango cdqui (1926), identificamos o modernismo latente: versos livres,
linguagem solta e lirica, nacionalismo exaltado, principalmente em sua paixdo declarada
em cantar e decantar a cidade de Séo Paulo com sua agitacado, seu barulho e as imagens
do concreto armado e a fumaca. Vemos uma poética na qual aparece a vida cotidiana
por meio da ironia, do poema-piada, da poesia-telegrama, da montagem e da colagem
de imagens, caracteristicas proprias da estética das vanguardas. Paulicéia desvairada,
primeira obra poética modernista, mostra o famoso “Prefacio interessantissimo” e lanca
as bases estéticas do modernismo, pano de fundo e substrato de onde emergiria 0 nome
de Carlos Drummond de Andrade.

Estrela destacada da literatura brasileira, Carlos Drummond de Andrade (1902-
1987) dividiu sua propria obra (Antologia poética — 1962) em linhas tematicas que iam
do poeta em diregdo a uma “visdo, ou tentativa, da existéncia”, passando pela terra natal,
a familia, os amigos, o social, 0 amor e o proprio fazer poético. Dez anos depois, em
Impurezas do branco, escrevia: “as matérias deste livro sdo Comunicagdo Persona Viver
Amar Problematizar Morrer Divindade Quixotes Artistas Brasil Uma Casa.”* Sem os
intervalos da pontuacéo, o poeta sugeria que todos esses elementos convergiam,
concomitantemente, a sua constituicdo como artista. Referindo-se a préatica poética na
introducdo de Reunido (1971), Antonio Houaiss explica:

“A realidade é que a pratica poética de Carlos Drummnod de Andrade
€ mais modesta e mais ambiciosa: todos os caminhos do saber, todos
0s caminhos do conhecer, todos os caminhos do sentir, todos os
caminhos do comover, todos os caminhos do apreender, todos

0s caminhos do fantasiar, todos os caminhos do imaginar, todos o0s
caminhos do comungar, todos os caminhos do organizar, todos

0s caminhos do crer, todos os caminhos do filosofar (e todos os
caminhos dos anténimos de todos esses caminhos), juntos ou
separados, somados ou somatorizados, ndo esgotam — nem nada
autoriza supor que esgotardo — o universo mentavel em poesia, a qual,
com essa sO razao, se justificaria sempre.”

A um primeiro olhar, o espaco de morar, para Drummond, parece nao fazer parte
do dominio poético. A materialidade da casa e suas impressdes sobre o sujeito nédo
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produzem, aparentemente, poesia. A propria palavra casa pode ser vista como um signo
nao porque designa um lugar especifico, e sim por designar, em uma primeira analise,
um lugar de algo ou de alguém. Em Drummond, a poesia ja &, aqui, duplice. Por um
lado, 0 espaco doméstico aparece como o espaco familiar, absolutamente pessoal,
inseparavel da memoria de Itabira (“Viagem na familia”, José, 1942), da figura do pai, da
mae e do lugar subjetivo da infancia. Presentificam-se as imagens dos albuns de retrato,
as imagens da familia®, o cotidiano, a cozinheira preta, o papagaio, o gato, o cachorro, a
cama, a gangorra, a goiabada na sobremesa de domingo, a mulher que trata de tudo’.
Nessa casa o poeta vive e ama (“na curva desta escada nos amamos” ). E dentro dessa
casa intima que o poeta sente a falta da mae, dizendo: “Deus te abencgoe”, e a noite se
abre em sonho. E nessa casa que acorda e revé a “noite acumulada de meus dias”, sente
que esta vivo e ndo sonha (“Carta”?). Por outro lado, a casa aparece como um cenério e
um palco onde se desenrola o teatro da existéncia, criados pelo poeta: os acontecimentos
pessoais, a vida social e a natural, os nascimentos, separacdes e a morte. E a casa dos
personagens criados pelo poeta e que, estando ligada a ele pela génese da poesia, néo
se referem a ele diretamente. E nessa casa — a ultrapassar a intimidade do autor — que
vemos 0 menino chorando na noite, atras da parede, as luzes acesas detras das vidracgas,
na sombra dos passos abafados (“Menino chorando na noite” 1°). E nessa casa onde
acontece o caso do vestido (“Caso do Vestido” ') — o pai abandona a familia, enamorado
por uma dona de longe e a casa retorna, e sempre o mesmo homem. Dessa casa, rua
Santos Oleos, 48, Luisa Porto, 37 anos, alta, magra, morena, rosto penugento, dentes
alvos, sinal de nascenca no olho esquerdo, levemente estrabica, 6culos, volitizou-se
(“Desaparecimento de Luisa Porto” 12). Residéncia de sua solitaria mée enferma,
entrevada a longos anos, erma de seus cuidados. Nessa casa assistimos a volta do filho
prédigo (“Remate” 13), a enxurrada e ao desmoronamento que leva as velhas casas
honradas de Ouro Preto e seus personagens (“Morte das casas de Ouro Preto” 14),
contando ao poeta “por que mistério o amor se banha na morte.” Em transparéncia
intercambiavel, o poeta modula, dessa maneira, as diversas instancias do morar, o
espaco do poeta e 0 espaco do outro, 0 aqui da memdria e o ali do ver. O poeta néo
pretende dominar esses elementos ou suas antinomias, mas transitar por eles mediante
uma experiécia sensivel e imagética. Cria, mediante a imagem da casa, uma experiéncia
de estar-se no mundo. O espaco e 0 tempo da arquitetura comparecem como sujeitos de
uma metéafora e de uma experiéncia poética. Na poesia de Drummond, a figura da casa,
do espaco construido, arquitetdnico, desempenha a fungdo de estar-se diante de uma
obra de arte. Quer como experiéncia pessoal quer como desvelamento de dramas
alheios, produgao do sentido, experiéncia do mundo da obra que se intromete e faz
vacilar o mundo daqguele que se envolve com ela, como entende Brand&o: para ele, a
existéncia da obra de arte se afirma na acéo de produzir-se um sentido:
“Jé na sua Poética, Aristdteles estabelece a verossimilhanga e ndo o
vero como o objetivo do poeta tragico. Propondo a este retratar ndo ‘0s
homens como eles sdo’ mas ‘tais como devem ser’, afora inimeras
outras consideracdes derivadas acerca da eticidade original e da
fungdo da obra de arte, o Estagirita coloca a necessidade da obra ater-
Sse aos principios de unidade tempo, acdo e lugar que a capacita a
condensar as agdes e concentrar a vida de modo a que ela, afastando-
se da dispersdo do contingente, revele um sentido e promova a catarsis
e o auto-reconhecimento do espectador. E, assim fazendo, ela se vé
conferida de sentido e oferece um conhecimento da verdade que antes
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se ocultava. Tal experiéncia da verdade é o que muda o espectador e,
portanto, é um outro tipo de verdade que se anuncia na obra de arte e
que ndo pode ser compreendida como adequatio entre a obra e algo
exterior a ela: é a verdade como desvelamento, producdo do sentido,
experiéncia do mundo da obra que se intromete e faz vacilar o mundo
daquele que se envolve com ela.”'®

Por meio do espaco revelado pela casa, Drummond refuta qualquer presentificacéo
e desafia a percepgao linear do tempo. Para isso, utiliza-se do instrumental da poesia que
0 permite transpor o imediato do tempo e a realidade da matéria. Bosi (1996) lembra que,
de dentro do involucro imediato das palavras, o autor cria um mundo pessoal ao povoar o
espacgo de morar com o “seu” tempo, dissolve a barreira da distancia espacial do que vé
(ou cria). Em Drummond, a imagem da casa é uma imagem ao mesmo tempo sublime e
inquietante, cenério e lugar familiar onde se desenvolve o humano. Por esse motivo, tanto
o tempo quanto o espago concorrem para representar o antagonismo paradoxal de toda a
existéncia do sujeito. Elementos os quais também podem ser identificados na obra poética
de Cecilia Meireles (1901-1964).

Dentro do cenério de ruptura e de divisor de aguas que o modernismo construia na
literatura e nas artes no Brasil das primeiras décadas do século 20, Cecilia Meireles se
distinguiu de seus contemporaneos por recusar tanto uma identidade nacionalista quanto
uma particularidade estética determinada por uma ruptura. Colocada em condicédo de
“poés-simbolista” por Otto Maria Carpeaux e, ao lado de Drummond e Bandeira, entre 0s
grandes poetas vivos daguele momento, Cecilia se distingue por uma poética,
simultaneamente, atual e inatual, conforme Sanches Neto.'®

No panorama do modernismo no Brasil, a obra de Cecilia, tanto em prosa quanto
em verso, ndo revela nenhum momento de ruptura em termos profissionais, nenhum ano
de conversdo a modernidade, nenhuma guinada abrupta. Sua formacéo se deu de uma
maneira peculiar, estando intimamente ligada ao seu percurso biografico. Sanches Neto!”
observa — sera a orfandade, portanto, a circunstancia caracterizadora de uma estética da
ascese, lugar geométrico que a poeta elege como morada. Cecilia estaria filiada a uma
temporalidade diversa de seus contemporaneos, desligada de fraturas estilisticas, arroubos
nacionalistas ou afirmacgdes ideolégicas.

“Unica sobrevivente de uma casa desabada”,'® Cecilia teria sempre uma relacéo
especial com a arquitetura e seus elementos. Em junho de 1947, o jornal A Manha
publicou, na secéo “Letras e Artes”, uma cronica de Cecilia Meireles intitulada “A casa”!?,
e ndo deixa duvida a nossa andlise:

“Tenho amado casas. No meu cortejo vai um vagédo so de pedacos de
arquitetura. E quando passo em revista a minha vida encontro as
minhas dispersdes em paredes embebidas de vozes, em portas e
corredores com invisiveis presencas, em jardins e escadas que estao
sentados comigo hd imensos anos, e até em lugares onde nunca estive,
mas com 0s quais me correspondo, e sei que me conhecem desde
sempre, e, ainda quando pertencam a outros, para mim é que foram
feitos. Isto s&o crengas inabaldveis. Ndo adianta sacudirem a cabeca
com pena, e dizerem que é sonho. O sonho é toda a minha verdade.”?°

Na obra poética de Cecilia, 0 espaco de morar representaria, em varios poemas, um
ponto de vista privilegiado, absolutamente intimo, no qual os demais temas se entrecruzam
e sobrepdem-se. Na casa da poeta, os retratos falam (“Retrato falante”?!), as varandas séo
como a lua (“Distancia”??) ou povoadas por sombras, em paredes “densas, frias, e
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vagamente monumentais” (“Nés e as sombras” 2). E o espaco da infancia, espaco do
tempo passado o qual s6 se resgata pelos mecanismos da reconstrugéo da memoria. Como
em “Infancia”:

“levaram as grades da varanda

Por onde a casa se avistava.

As grades de prata. [...]

Levaram as pdlpebras dos antigos sonhos,

Deixaram somente a memoria

E as lagrimas de agora.”?*

Além da casa, a poeta decomporia seus elementos e suas partes, tomando-0s como
elementos estruturantes e desdobramentos metaféricos em sua poesia: a cal¢ada, o jardim
e seus personagens (“Renuncia” ?®), as portas ( “além das portas com seus caminhos” —
“Além das paredes, dos méveis” ?¢), as janelas ( “Pela madrugada/ desfez-se a janela/
partiram, com ela, as sombras do nada” - “Abriu-se a janela” ?’), os muros e 0s arcos de
pedra (“meu vulto anda em redor, abragcado a perguntas” — “Arco de pedra” ?¢). Metéfora
do proprio fazer poético, a imagem da moradia representaria uma espécie de fardo. Além
do cotidiano, surge uma casa “imponderéavel”, lugar privilegiado de onde se vé a cidade, a
paisagem, a rua e o tempo:

“Eis a casa

Uma casa qualquer.

Cruz que se carrega.

Imponderavelmente, para sempre as costas.”??

Sintonizado com Cecilia Meireles, Manuel Bandeira (1886-1968) auto-definiria sua
poesia como a do “gosto humilde da tristeza”. Notadamente uma das figuras mais
importantes da poesia no Brasil, além de fazer-se presente nos primérdios do modernismo
no Brasil, participando da Semana de Arte Moderna — indiretamente, quando Ronald de
Carvalho declama o poema “Sapos” — a poesia de Bandeira se destaca pela consciéncia
técnica com que manipulou o verso livre. Na Introducdo de Estrela da vida inteira, Antdnio
Candido coloca:

“Como os classicos, possui a virtude de descrever diretamente os atos e
0s fatos sem os tornar prosaicos. O carater acolhedor do seu verso
importa em atrair o leitor para essa despojada comunhé&o lirica no
cotidiano e, depois de adquirida a sua confianca, em arrasta-lo para o
mundo das mensagens oniricas. Poucos poetas terdo sabido, como ele,
aproximar-se do leitor, fornecendo-lhe um acervo tdo amplo de informes
pessoals desataviados, que entretanto ndo parecem bisbilhotice, mas
fatos poeticamente expressivos. O seu feitico consiste, sob esse ponto de
vista, em legitimar a sua matéria — que sdo as casas onde morou, 0 seu
quarto, 0s seus pals, 0s Seus avos, a sua ama, a conversa com 0S
amigos, o café que prepara, 0s namorados na esquina, o infeliz que
passa na rua, a convivéncia com a morte, o jogo ondulante do amor.”3°

Em Bandeira, vemos os espacos domésticos da descoberta da sexualidade, a
visitacdo do sticubo (“O sticubo”3!) no siléncio da casa adormecida, o contato das maos
lentas na “sombra cumplice do quarto” (“O siléncio” *?). E é precisamente nessa adeséo a
sensorialidade que talvez se explique a naturalidade espontanea de seu texto. O amor
explicado pela experiéncia do corpo, trazido ao nivel da experiéncia diaria e determinando
uma familiaridade distante de qualquer existencialismo que transcende qualquer perfil
autobiografico. |dentificamos, também, o lugar da casa como espaco da infancia, situada

ARTIGOS * P. 118-133

pos-

LTI



128

pos-

(33) BANDEIRA. “Lira dos
cinquenta anos”, ibidem,
p. 67.

(34) BANDEIRA. “Belo
belo”, ibidem, p. 88.

(35) MEIRELES. “A casa”.
Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1998, p.212.

(36) BANDEIRA. “Estrela
da vida inteira”, op. cit,
p. 209.

(37) BOSI. Melhores
poemas. Rio de Janeiro:
Global Editora, 2004,

p. 10.

(38) “O que o poeta quer
dizer

no discurso ndo cabe

e seodiz é pra saber

0 que ainda ndo sabe [...]
No entanto, o poeta
desafia o impossivel

e tenta no poema

dizer o indizivel.”
(GULLAR. Ferreira.
Cadernos de Literatura
Brasileira, Sao Paulo:
Instituto Moreira Salles,
n.6,p.77)

em passado memoravel (“Peregrinacao” 3). A casa da chécara a qual pode ter sido
destruida, reformada ou demolida, mas que sobrevive na poesia (“Velha chacara”). As
lembrangas em Pernambuco — e poderiam ser em qualquer lugar — e 0 percurso
autobiografico do espago doméstico (“Infancia”).®* Se, para Meireles, o espaco da casa
seria identificado como o “espaco geral de sofrer, que as casas piedosamente cercam
com seus sucessivos regacos”*®, para Bandeira, a casa e seus ambientes seriam o
nucleo da propria poesia: ela é um dos elementos que a constitui. Da casa e suas
experiéncias, o poeta parte para 0 mundo e para temporalidade do espago publico
representado pela rua:

“A casa da Rua da Uniéo.

O pétio — ndcleo da poesia.

O banheiro — nucleo de poesia.

O cambrone — nucleo de poesia (la fraicheur des latrines!).

A alcova de musica — ntcleo de mistério. [...]

Com dez anos vim para o Rio.

Conhecia a vida em suas verdades essenciais.

Estava maduro para o sofrimento

E para a poesia (“Infancia”).”3¢

Nordestino como Bandeira, e, como ele, também imigrante para o Rio de Janeiro,

Ferreira Gullar (1930) se perfila ao perfil que tanto Drummond quanto Manuel
Bandeira demonstram em ir diretamente ao leitor. Esse mérito de poder expressar o
universal, seja de dentro de um banheiro, seja de um quintal ensolarado no Maranhao,
nao é gratuito. O poeta cumpre, como ele mesmo diz, sua “missdo de contar”. Cede a
imposicdo do verso. De acordo com Alfredo Bosi:

“Este adensamento — sinénimo hegeliano do processo que leva ao

concreto — permitiu que o autor do Poema Sujo alcancasse uma

dimens&o coral sem por isso perder o calor daqueles afetos

singularissimos que sé as imagens da sua cidade de Sdo Luis seriam

capazes de provocar. A superagdo do surrealismo juvenil atravessou

um purgatdrio brechtiano programado [...] para conquistar uma nova

poética na qual memdria e critica ndo se pejam de dar as maos.”?’

O mundo real é o combustivel de sua poesia. Mas esse real aparece mais como

instrumento para mostrar seu modo de ver a vida e 0 mundo que o cerca do que degrau
para patamares de construgdes subjetivas. Além do mundo real a sua volta podemos
identificar, como elementos de sua imaginacdo poética, o0 mundo transmitido pela
cultura, os mecanismos constituintes da memoéria e a clivagem da experiéncia estética
sensivel. Em Gullar, a subjetividade pode ser identificada como um instrumento do fazer
poético, em que pesem todas as dificuldades de exprimir-se o inexprimivel.®® O poeta
identifica os centros e as temporalidades diversas ao espaco real do espago de morar:

“Onde a velocidade da cozinha

Né&o é igual a da sala (aparentemente imdvel

Nos seus jarros e bibelos de porcelana)

Nem a do quintal

Escancarado as ventanias da época. [...]

Porque na verdade um dia

Tem inumeraveis centros

Como, por exemplo, o pote de dgua

Na sala de jantar
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Ou na cozinha
Em torno do qual
Desordenadamente giram os membros da familia.”3°

Pela praxis da poesia, Gullar relaciona espagos aparentemente dispares: o mar e o
quintal, o oceano e o banheiro de cimento, o telhado e o verao, floresta e janela, siléncio e
agua. Da materialidade do espago que o envolve, o poeta articula saberes, relaciona
significancias, tece temporalidades em uma operagéo eidética:

“Que tem a ver o mar com este quintal?
Aqui, doa azul,

Apenas hd um caco de leite de magnésia
(osso de anjo) [...]

Pouco tem a ver o mar

Com este banheiro de cimento

E zinco

Onde o siléncio é agua [...]

Em tudo aqui ha mais passado que futuro
Mais morte do que festa:

Neste banheiro de dgua salobra e sombra
Muito mais que de mar

Ha de floresta “(Na vertigem do dia).”*°

Como Gullar, Adélia Prado também estrutura seu fazer poético na materialidade do
mundo real. Para ela, o mundo da vida €&, indiscutivelmente, o cotidiano. De maneira
diferente dos demais literatos e poetas de sua época 0s quais, de uma maneira ou outra,
sempre estiveram as voltas com a literatura, Adélia Prado (1935) somente comecou a
escrever apos a morte de sua mae, Ana Clotilde Correa em 1950. Nascida em 1935,
diplomou-se em filosofia em 1973, e, entediada com seu préprio estilo, passa a escrever
torrencialmente, dando vazéo as influéncias recebidas das obras de Drummond, Clarisse
Lispector, Guimaraes Rosa e Cecilia Meireles. Para Drummond, “Adélia é lirica, biblica,
existencial, faz poesia como faz bom tempo: esta é a lei, ndo dos homens, mas de Deus.
Adélia é fogo, fogo de Deus em Divindpolis”*'.

Uma das caracteristicas mais evidentes na obra de Adélia Prado é a religiosidade
presente nas entrelinhas do texto. Para ela, o cotidiano é visto com perplexidade e pureza,
transformando a realidade descrita em um fazer ludico e possibilitando que os fatos mais
corrigueiros e banais sejam vistos a luz de uma beleza poética impar. Para Adélia, o
cotidiano € a propria condigéo da literatura. De acordo com Cecilia Canalle:

“Adélia Prado reconhece a ratio e a ordo no mundo descritas por Tomas
de Aquino. Ou seja, a inteligéncia criadora nas coisas. Dessa forma,
necessariamente, o corpus adeliano afirma um mundo que ndo é caos,
mas ordem e sentido, um mundo cujas coisas estdo ‘marcadas por um
cardter verbal, ndo sendo meras realidades ou significacbes privadas de
sentido num espago mudo’ como atesta Romano Guardini. Ao fazer a
experiéncia de reconhecimento do sentido no mundo, o eu-lirico nédo
suportara a aridez de afeto ao observador que é o mundo caos e
contingéncia.”*

O cotidiano que a poesia de Adélia revela apresenta-se liberto de dramas
existenciais ( “as formigas passeiam pelas paredes, perto de um vidro de cola que perdeu a
rolha”). Até mesmo as experiéncias da infancia sao recriadas com tintas claras, como em
“Impressionista”:
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“Uma ocasido

Meu pai pintou a casa toda

De alaranjado brilhante.

Por muito tempo moramos numa casa,
Como ele mesmo dizia,
Constantemente amanhecendo.”*

A imagem da casa, em Adélia, possui janelas de folhas de madeira, de tramela, a toa
pintada, janela seca, de azul. Da janela aberta para o mundo vé o casamento de Anita, que
espera neném, a mée do Pedro Cisterna urinando na chuva. O lugar de morar serve de
antidoto a inexoravel passagem do tempo, e é nesse sentido que o cotidiano expressado
por ela é inteiramente centrado sobre o presente:

“O janela com tramela, brincadeira de ladréo,
Clarabdia na minha alma,
Olho no meu coragdo (“Janela”).”4

O espaco da casa representa a conquista do presente. O futuro ainda nédo chegou, o
passado ja passou. Resta 0 agora. A casa é uma fortaleza sélida na luta permanente —a do
afrontamento da artista com o destino, com a morte. Como consequléncia dessa histéria de
vida desdobrada no presente, é impossivel ver o cotidiano como idealizado ou perfeito.*
Talvez resida nesse fato 0 apego emocional que a une ao territério, ao territério do espago
construido em que se vive e de onde cria. E pelo emocional, mediado pela poesia, que a
artista conquista o tempo no qual vive.

Podemos, entretanto, ver mais: em um poema como “A casa” ( “Qualquer coisa é a
casa da poesia”), Adélia Prado mostra a casa como um estado de espirito, um estado do
ser, de calma e tranquilidade, desligada do burburinho e dos afazeres diarios. E essa
“outra” casa desdobra a personalidade da poeta em uma espécie de auséncia. Auséncia
que ndo tem o sentido benjaminiano, vazio. Ao contrario. E pela duplicidade, mais ou
menos consciente, que os individuos, aparentemente integrados a ordem social, guardam
uma certa distancia que lhes permite sobreviver as diversas imposi¢des dessa ordem, sem
a qual seria impossivel compreender a perduracdo da humilde vida cotidiana, de acordo
com Maffesoli.* A casa é uma imagem de “exilio e tunel”:

“Né&o tem lugar pra esta casa em ruas que se conhecem.
Mas afirmo que tem janelas,

Claridade de lampada atravessando o vidro [...]

E uma casa de esquina, indestrutivel.

Moro nela quando lembro,

Quando quero acender o fogo,

As torneiras jorram,

Eu fico esperando o noivo, na minha casa aquecida.
Néo fica em bairro esta casa

Infensa a demoligéo.

Fica num modo tristonho de certos entardeceres,
Quando o que um corpo deseja é outro corpo pra escapar.
Uma idéia de exilio e tunel.”*”

Cronologicamente mais velho que Adélia Prado e inserido na geragéo da poesia de
1945, Manoel de Barros (1916) é um dos principais poetas contemporaneos do Brasil.
Pesquisador de significacdes verbais e reordenador do sentido das palavras, o poeta
interpreta com magia as coisas banais do cotidiano que o rodeia. Pela linguagem reinventa
a natureza do pantanal. Uma olhada nos titulos de seus livros antecipam seu contetdo
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(48)Disponivel em: <http://
www.releituras.com/
manoeldebarros.>. Acesso
em: 15 abr. 2009.

(49) “Vocé ndo é de
bugre? — ele continuou.
Que sim, eu respondi.
Veja que bugre s6 pega
por desvios, ndo anda em
estradas Pois é nos
desvios que encontra as
melhores surpresas

e 0s ariticuns maduros.”
“Mundo Pequeno”.
BARROS, Manuel de. O
livro das ignoradgas. Rio de
Janeiro: Record, 1993.

(50) BARROS, Manuel de.
O guardador das dguas.
Rio de Janeiro: Record,
2004.

poético e o pensar do autor, tais como: Poemas concebidos sem pecados (1937),
Compéndio para uso dos passaros (1961), Gramaética explosiva do chdo (1969), Livro de
pré-coisas (1986), O guardador de dguas (1989), O livro das ignoracas (1993), Livro sobre
0 nada (1996), Retrato do artista quando coisa (1998). Falando sobre o “fazer” de sua
poesia, o préprio autor explica:
“Exploro os mistérios irracionais dentro de uma toca que chamo ‘lugar
de ser inutil’. Exploro hd 60 anos esses mistérios. Descubro memdrias
fosseis. Osso de urubu, etc. Fago escavagbes. Entro as 7 horas, saio ao
meio-dia. Anoto coisas em pequenos cadernos de rascunho. Arrumo
versos, frases, desenho bonecos. Leio a Biblia, diciondrios, as vezes
percorro séculos para descobrir o primeiro esgar de uma palavra. £
gosto de ouvir e ler Vozes da origem. Gosto de coisas que comegcam
assim: ‘Antigamente, o tatu era gente e namorou a mulher de outro
homem’. Esta no livro Vozes da origem, da antropdloga Betty Mindlin.
Essas leituras me ajudam a explorar os mistérios irracionais. NGo uso
computador para escrever. Sou metido. Sempre acho que na ponta de
meu lapis tem um nascimento.”*® L

Como é facilmente verificavel, a palavra é o fundamento da criagéo poética de pos-
Manoel de Barros. Enquanto morada do poético, é a raiz de sua poesia, ao estabelecer
relagcdes inéditas, impensados efeitos e sensacdes, de onde extrai o sentido que inventa.
Talvez a palavra invencgéo (ou seria reinvencdo?) mais se aproxime de seu trabalho: o poeta
nao busca estabelecer apenas relacdes semanticas ou signicas. Vai além delas rumo ao
ritmo, as sensagoes, a sinestesia.

Na poesia de Manoel de Barros estamos sempre diante de um caminho
desconhecido em que a surpresa da descoberta se revela no caminhar de cada verso.*®
Andamos por desvios, atalhos e, por isso mesmo, nédo é facil categorizar uma tematica
especifica como a que nos propomos. Ao se tentar colocar limites tematicos ou recortes a
sua poesia, ela simplesmente escapa pelos dedos. Fluida, alheia a estanqueidade, e nisso
podemos ver uma de suas maiores riquezas. O espago de morar, a habitagéo, aparece em
sua obra como uma tematica extremamente fluida e dispersa. Intrinsecamente presente no
cotidiano do poeta, mas que se entrecruza aos outros temas —, a natureza, a infancia, os
animais, as palavras. A arquitetura aparece como o fantastico: encontramos uma casa
dispersa, volatilizada em contato com uma natureza original. Mesmo urbana, povoada por
animais, insetos, plantas, pedras, rios, inexistindo quaisquer fronteiras entre o construido e
o natural — De natura rerum — na arquitetura que evoca a infancia:

“Parede que me seduz é de tijolo, adobe

preposto ao abdomen de uma casa.

Eu tenho um gosto rasteiro de

ir por reentrdncias

baixar em rachaduras de paredes

por frinchas, por gretas — com lascivia de hera.

Sobre o tijolo ser um labio cego.

Tal um verme que iluminasse.” (“Seis ou treze coisas que aprendi
sozinho").%°

Ao diluir as fronteiras do construido, ao misturar o fantastico e o cotidiano, o poeta
situa a casa no mundo do sensivel. Colocando-a como objeto sensivel, Manuel de Barros
promove uma fusao imagética entre o real e o irreal, o natural e o construido, encontrando
um significado, para ele, essencial. Nas diferencas de uma casa ou de outra, variadas
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como produtos da cultura, sobrepde-se a imagem da casa superlativa, sensivel em sua
plenitude; e nisso podemos identificar mais uma das caracteristicas do poeta: a
universalidade. A casa enquanto objeto racional, enquanto produto do ato racional de
selecionar e construir, desaparece. Surge uma outra, substantiva, gragas a uma profunda
intencdo de construir que inquieta, secretamente, o pensamento:

“Toda vez que encontro uma parede

ela me entrega as suas lesmas.

Néo sei se isso é uma repeticdo de mim ou das

lesmas.

Néo sei se isso é uma repeticdo das paredes ou

de mim.

Estarei incluido nas lesmas ou nas paredes?

Parece que lesma s6 é uma divulgagdo de mim.

Penso que dentro de minha casca

ndo tem um bicho:

Tem um siléncio feroz.

Estico a timidez da minha lesma até gozar na pedra.” (“Mundo

132

3_ pequeno”).5!

n S’}I)VE)AdFQS?;O'\f;;;e'SE' Rumo a uma conclusdo, ndo posso deixar de reconhecer que néo fiz uma analise
\8_ de Janeiro: Record, 1993. completa da obra dos poetas selecionados, nem conto com fontes documentais que

indiqguem a “intengcao” da poesia. Tampouco tenho algo a acrescentar acerca do estilo
pessoal dos autores: em resumo, 0 conhecimento e os paradigmas vigentes da literatura
entraram nesta anélise apenas marginalmente. Claro, muito ainda pode ser dito. Esse olhar
a arquitetura é apenas um, entre os varios possiveis. Concordamos com Starn (1992):
nesse aspecto talvez seja o suficiente ter explorado a proposi¢cao de, no que diz respeito a
histéria da cultura, aquilo que se vé ser aquilo que se capta.

O espacgo de morar que a arquitetura revela pela leitura da obra desses diversos
poetas surge da relacdo entre a memoria pessoal e o estar no mundo. Nesse sentido, o
imaginario da arquitetura é sempre uma biografia, uma histéria de vida. E, portanto, menos
limitador que qualquer estética, mais amplo que 0s sentimentos pessoais e menor que a
cultura na qual se insere. Estamos diante de uma memodria afetiva somada a um capital que
¢ cultural. Partindo dos dados materiais do espaco fisico, 0 imaginario conserva sempre uma
parcela de independéncia, mistério e irredutibilidade: o espaco de morar representado pela
casa reabre a possibilidade de, pela experiéncia estética e pela ferramenta do imaginario,
seja possivel articular saberes, construir identidades e reconfigurar a relagéo de distancia
entre o observador e 0 objeto da arte. Por intermédio da poesia deparamo-nos com uma
dimensao, antes de tudo, emotiva e sensivel, uma constru¢cdo mental que se mantém
perceptivel, mas ndo quantificavel. Auratica, como em Benjamin (1985), e plena de afeto: o
espaco de habitar como terreno do poético e do sensivel.
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Telma de Barros Correia

RQUITETURA € AMBIENTE:

A NOQ;‘;O D€ ADAPTABILIDADE
AO M€IO NO DISCURSO
MODERNISTA

REsumo

De forma recorrente, desde meados do século 20, a arquitetura
moderna brasileira tem surgido na voz de historiadores de arquitetura e
de arquitetos, como tendo, entre suas qualidades e particularidades
fundamentais, sua adaptabilidade ao meio.

No Brasil, a preocupacdo com a adaptagdo da arquitetura as condicoes
locais ja se fazia presente no século 19 e nas primeiras décadas do
século 20, quando se torna, inclusive, um dos eixos de fundamentagéao
da arquitetura neocolonial. Vinculado ao movimento neocolonial na
década de 1920 e principal ide6logo do movimento moderno no Brasil,
ap6s 1930, o arquiteto Lucio Costa langou as bases do discurso
modernista sobre a compatibilidade dessa arquitetura com as
demandas de adaptagé@o ao meio. Este texto discute a génese e a
difusdo da nogdo de adaptabilidade da arquitetura as condicdes locais
no Brasil, bem como a forma como essa nogao se reflete na produgéao
de arquitetos nacionais.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura, adaptabilidade, plasticidade, elasticidade.
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ARQUITECTURA Y MEDIO AMBIENTE:
LA NOCION DE ADAPTABILIDAD AL
MEDIO AMBIENTE EN EL DISCURSO
MODERNISTA

RESUMEN

Desde mediados del siglo 20, la arquitectura moderna brasilefia ha
sido presentada con frecuencia, en la voz de historiadores de la
arquitectura y de arquitectos, teniendo entre sus calidades y
particularidades basicas la adaptabilidad al ambiente. En Brasil, la
preocupacién con la adaptacién de la arquitectura a las condiciones
locales ya aparecia en el siglo 19 y en las primeras décadas del siglo
20, cuando se convierte en un tema esencial de la arquitectura
neocolonial. Vinculado al movimiento neocolonial en la década de
1920 e ideblogo principal del movimiento moderno en Brasil, después
de 1930, el arquitecto Lucio Costa ha lanzado las bases del discurso
modernista sobre la compatibilidad de esta arquitectura con las
demandas de adaptacion al ambiente. Este texto discute la génesis y
la difusién de la nocion de adaptabilidad de la arquitectura a las
condiciones locales en Brasil, asi como la forma como esta nocién se
refleja en la produccion de arquitectos nacionales.

PALABRAS CLAVE
Arquitectura, adaptabilidad, plasticidad, elasticidad.
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ARCHITECTURE AND THE ENVIRONMENT:
THE IDEA OF ADAPTABILITY TO THE
ENVIRONMENT IN MODERNISTIC SPEECH

ABSTRACT

Frequently since the mid-20'™" century, architects and historians of
architecture have described Brazilian modern architecture as being
adaptable to the environment. In Brazil, the concern with how well
architecture fits local conditions began in the 19%" and early 20t
century, when this concern went as far as becoming of pivotal
importance in supporting neocolonial architecture. A member of the
neocolonial movement in the 1920s and the main ideologist of

the modern movement in Brazil after 1930, Lucio Costa introduced the
bases of the modernist ideas on the compatibility of this architecture
with the demands of adapting to the environment. The current article
discusses the origin and diffusion of the notion of adaptability of
architecture to the local conditions in Brazil, as well as how this notion
is reflected in the production of national architects.

KEY WORDS

Architecture, adaptability, plasticity, elasticity.
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ARQUITETURA E CONDICOES LOCAIS

Ao longo do século 20, a arquitetura moderna brasileira tem sido apresentada
de forma recorrente por historiadores de arquitetura e arquitetos como tendo, entre
suas qualidades e particularidades fundamentais, sua adaptabilidade ao meio. A
repeticdo do argumento acaba por sugerir um monopolio modernista sobre essa
qgualidade. Entretanto, a idéia de adaptabilidade da arquitetura ao clima dos
tropicos esteve longe de ser um tema do debate arquitetdnico restrito ao século 20,
muito menos uma preocupagao especifica de arquitetos modernistas.

A partir da década de 1930, sobretudo, a no¢do de adaptabilidade da
arquitetura ao meio penetra, profundamente, no discurso dos arquitetos brasileiros
e converte-se em um dos atributos arquitetbnicos mais valorizados pela categoria
e pela critica de arquitetura. A forca adquirida por essa nocdo pode ser constatada
pela freqUéncia com que foi mobilizada na analise e avaliacao de trajetérias
profissionais de sucesso.

Este artigo discute a génese e a difusdo da nocao de adaptabilidade da
arquitetura as condigdes locais no Brasil, por meio de escritos de homens letrados
vinculados a varios campos do conhecimento — sociologia, arquitetura, medicina,
engenharia, etc. — que trataram da questdo no século 19 e nas primeiras décadas
do 20. Mostra como esse discurso foi absorvido e difundido entre arquitetos ligados
ao estilo internacional de arquitetura moderna, bem como a forma como essa
nocdo se reflete na produgéo e no discurso de alguns arquitetos nacionais.

A EMERGENCIA E CONSOLIDACAO DE UMA QUESTAO: O
TEMA DA ADAPTABILIDADE DA ARQUITETURA BRASILEIRA
AO MEIO (SECULO 19 — 1940)

Durante o século 19 e as quatro primeiras décadas do 20, a relagéo entre a
arquitetura brasileira e as condicdes locais foi alvo de atencdo de médicos,
engenheiros, viajantes, professores e arquitetos. A adaptacao da arquitetura ao
clima tropical era assinalada como qualidade de algumas construcdes coloniais por
observadores, ao mesmo tempo em que homens envolvidos com o ensino e a
construcdo enfatizavam a promocao dessa adaptacdo como um tema central de
nossa arquitetura. Segundo Gilberto Freyre,

“Foi talvez Debret quem primeiro fez justica aos jesuitas portugueses
que levantaram, num Brasil ainda rude e cheio de mato, edificios
urbanos nobres e até monumentais, importando para alguns, de Lisboa,
materiais talhados e numerados mas, em geral, respeitando
‘judiciosamente as exigéncias do clima e dos materiais existentes no
pais’.” (FREYRE, 1997, p. 225)
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Em meados do século 19, o tema da adaptabilidade da arquitetura ao meio
também preocupava o diretor e professor da Academia Real de Belas Artes do Rio
de Janeiro, Manuel de Araujo Porto Alegre. Entre as questbes que julgava serem
fundamentais para se pensar o ensino e a pratica de arquitetura no pais incluiu a
questédo sobre “se as construcdes urbanas estdo em harmonia com o0 nosso clima
e vida doméstica“ (MOTTA, 1978, p. 23).

O clima quente e umido do Recife provavelmente contribuiu para converter
a questao da adequacdo da arquitetura ao meio em um tema constante no século
20. O engenheiro Alde Sampaio, no artigo “A casa tropical”, de 1927, sublinhava
a necessidade de adaptacao da habitagéo ao clima e definia como principios
basicos os quais, em seu entender, deveriam orientar as construgcdes nesse
sentido, a protegdo contra o sol e a garantia de ventilagdo. A orientagédo do prédio,
sua forma arquitetbnica e os materiais empregados sdo aspectos os quais, para o
autor, deveriam ser objeto de um tratamento especifico. Condenava, nas moradias,
as formas reentrantes e salientes — comuns nas casas chamadas, na época, no
Brasil de “bangalds” — por criarem uma grande superficie de exposi¢cdo ao sol;
postulava disporem-se, na face leste da moradia, os cémodos de maior
permanéncia, como as salas; recomendava o uso de material mau condutor de
calor nas paredes externas, bem como pé-direito alto no Ultimo andar da casa. A
vegetagcdo no entorno da moradia era recomendada como forma de proteger as
paredes externas dos raios solares, porém sua disposicao deveria garantir
corredores de livre acesso de ar ao interior da residéncia. No interior da casa, a
circulacdo do ar seria favorecida por uma disposi¢cdo adequada de portas e
janelas, assim como de elementos como bandeiras e 6culos. Nesse esforco de
adaptacdo da casa ao clima, recomendava que elementos da arquitetura colonial
— como os terracos, balcdes e cornijas salientes, por exemplo — deveriam ser
recuperados pelos arquitetos (SAMPAIO, 1927, p. 31-43).

Em 1930, o médico pernambucano Aluizio Bezerra Coutinho publicou tese —
apresentada ao final de curso de graduacgédo na Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro —, intitulada O problema da habitacdo higiénica nos paises quentes em
face da arquitetura viva. O ajuste da casa ao meio ambiente é a preocupacao
central do autor. Citando os casos do iglu e da “casa bretd”, mostra como a
tradi¢do popular foi capaz de gerar construcdes “standartizadas” coerentes com o
meio. No caso dos paises quentes, a criagdo de uma casa higiénica e confortavel
depende, sobretudo, segundo Coutinho, do emprego de mecanismos capazes de
combater o calor e a umidade (COUTINHO, 1930). Entende que “os indigenas de
varios paises de clima quente sabem realizar, com materiais geralmente 0s mais
precarios, habitagbes que constituem abrigos bem superiores, bem mais frescos e
agradéaveis que as casas do tipo europeu, construidas nos mesmos locais”
(COUTINHO, 1930).

A cabana do sertanejo do Nordeste — com paredes de taipa e cobertura de
palha — é descrita e analisada por Aluizio Bezerra Coutinho como um exemplo de
moradia adequada ao clima e propicia ao bem-estar do morador. Para o autor, o
conhecimento das qualidades de casas como essas, seria 0 ponto de partida para
se conceber uma casa adequada, pela articulagéo de seus atributos de conforto,
com recursos e tecnologias ndo-acessiveis aos moradores usuais. Assim, o autor
discute as propriedades de novos materiais na criacdo de uma parede isolante.
Mostra como 0 ago e o cimento armado, possibilitando a criagdo de estruturas
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independentes, liberam as fachadas, permitindo que as aberturas se solidarizem
com as demandas de conforto. Entende que a casa adequada difere bastante da
casa urbana padrdo da época e, para obté-la, estudos minuciosos de seus varios
elementos deveriam ser realizados. Tais estudos permitiriam fixar modelos
standards, possiveis de serem produzidos em série (COUTINHO, 1930).

A critica a casa urbana usual da época também surge no livro Clima e
saude, publicado em 1938, de autoria do professor de Higiene da Universidade
do Rio de Janeiro Afranio Peixoto. Em capitulo dedicado a andlise da relagédo
entre habitacdo e clima, defende que a casa deve ser adaptada ao clima e ao
meio social:

“A casa, destinada a abrigo, deve ser disposta segundo o regime
meteorologico do meio e os costumes dos que a devem habitar. A
arquitetura (...) de todas as artes é, ou deve ser, a mais nacional,
compreendidos, neste qualificativo, os sentidos de étnico e regional.”
(PEIXOTO, 1938, p. 237)

O autor entende que as diferentes racgas e regides tendem a definir uma
arquitetura prépria, exceto no caso de “paises novos”, como 0 nosso, no qual a
nado-adequacdo da arquitetura ao clima e ao meio é creditada a tendéncia para a
imitacdo, especialmente da arquitetura européia, e a acao de individuos pouco
capacitados:

“(...) qualquer mestre de obras imita obra feita (...). As mulheres, que
nunca tém iniciativa, e gostam entretanto de fazer a casa ndo segundo
o clima e as necessidades, mas imitando o ja feito, alhures e
impréprio. Também os homens, e mestres de obra, e até engenheiros,
sem tento nem gosto, que de livros europeus ou de suas viagens,
transportam casas estranhas para o nosso clima (...).0 mais dificil é
meter na cabeca do brasileiro — seja quem for ... — a idéia simples e
exata: o estrangeiro, de qualquer parte, é o que ndo nos convém.”
(PEIXOTO, 1938, p. 237, 238, 240)

A inadequacdo ao clima e ao meio é identificada pelo autor nas diferentes
vertentes de arquitetura correntes no pais, na época: eclética, neocolonial e
moderna. Peixoto considera que, como arquitetura, a produgdo eclética do
periodo era inferior a colonial ao imitar “casas alemas pesadonas, chalés suicos
com tetos de escorrer neve, clpulas cerdmicas, arrebiques mouriscos, sem
fidelidade, nem aplicacdo ao conjunto” (PEIXOTO, 1938, p. 238). Embora
considere que a casa neocolonial “era ao menos cémoda e ndo presumida”,
entende que esse estilo ndo passou de uma imitacao anacrbnica de uma
arquitetura colonial de qualidade:

“Entre nés a casa de fazenda, do tipo colonial, quadrada, macica, de
um s6 pavimento, de telhado saliente, avarandada, realiza uma
adaptacdo ao clima e aos hédbitos da gente do campo. Trouxemo-la
para a cidade, agora, por imitacdo anacrénica e eis as novas casas de
estilo colonial, feias, tristes, pesadas (...)” (PEIXOTO, 1938, p. 239)

O “estilo internacional” de arquitetura moderna também é entendido por
Afranio Peixoto como inadequado as nossas necessidades:

“Agora estdo fazendo casas ‘modernas’, de Paris ou Nova York: o vidro,
para a luz, aqui onde a luz sobra... 0s andares superpostos, aqui onde
o terreno ndo mingua... A consequliéncia é que precisamos usar 6culos
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negros dentro de casa (...) ou andar de capa, chapéu de sol, sempre
ca fora na rua, porque a casa é so para dormir e comer, como nos
mindsculos apartamentos de nossos furacéus (...)" (PEIXOTO, 1938,
p. 239)

A inadequacdo de nossa arquitetura ao clima e ao meio também é associada
a excessos, decorrentes de normas e praticas fundamentadas na higiene. O autor
critica a méa dosagem de luz interior decorrente do uso exagerado do vidro na
arquitetura moderna ou do excesso de janelas em prédios ecléticos. O pé-direito
alto — de até cinco metros ou mais — decorrente de normas baseadas em calculos
de cubagem de ar, o qual notabilizou os interiores ecléticos, também ¢é criticado,
como pouco econdmico e desconfortavel. Para equilibrar a luz e a ventilagcdo nos
interiores — garantindo higiene e corrigindo os excessos do clima — recomenda o
uso de persianas, varandas, balcdes com gelosias méveis e toldos, ao mesmo
tempo em que colocava grande expectativa na difusdo do uso do ar condicionado.

O tema da adaptagéo da casa ao meio esteve na pauta no Primeiro
Congresso de Habitagéo, realizado em Sao Paulo em maio de 1931, com a fala do
médico pernambucano e ex-diretor da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro,
José Marianno Filho. Em conferéncia intitulada A arquitetura mesoldgica, José
Marianno defende uma arquitetura “expressdo do meio” a harmonizar-se com
habitos e costumes, adequada aos materiais disponiveis e capaz de defender seu
interior dos rigores do clima. No caso brasileiro, o autor entende que as bases
dessa arquitetura estariam na praticada nos trés primeiros séculos da colonizagdo
portuguesa, na qual a composicdo da planta e os problemas construtivos foram
tratados de acordo com as “possibilidades geografico-sociais” locais. Para o autor,
tais construtores:

“Observaram sensatamente o meio fisico; reconheceram os elementos
que precisavam combater; puseram em linha de combate os meios
rudimentares de que podiam dispor no momento, para lhes anular os
desagradaveis efeitos. A mingua de uma tradicdo local, fizemos apelo a
experiéncia caldeada ao contato das civilizagdes orientais. Contra a
acdo direta do sol, se fizeram paredes espessas de pedra canjicada,
tijolo, taipa, ou adobe, de acordo com 0s recursos regionais.
Calcularam os telhados com suave inclinagdo, para que sobre eles
deslizassem as abundantes aguas pluviais. Fizeram o0s longos beirais
cobrir de sombra o espelho das paredes; protegeram o corpo da
habitacdo com pegas de anteparo a agdo do sol, como alpendres,
copiares, loggias, ou pdrticos. Utilizaram-se por fim da drvore, como a
Sua mais preciosa aliada. Dispuseram balcées, janelas e miradores
rendados em adufa, a moda do Islam. Procederam, assim nos grandes,
como nos pequenos detalhes do sistema, como consumados
arquitetos.” (MARIANNO, 1931, p. 317)

Esse elogio a arquitetura colonial, seria retomado — basicamente nos mesmos
termos — em escritos dos anos 30, de Gilberto Freyre e Lucio Costa. Desde entéo,
com suas paredes grossas, pés-direitos altos, beirais, alpendres e muxarabis,
nossas casas coloniais tém sido sistematicamente celebradas — especialmente por
arquitetos — como adequadas em termos climaticos.

Em Gilberto Freyre o elogio as qualidades de nossa arquitetura colonial
insere-se em uma leitura inovadora do empreendimento colonial portugués, cuja
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esséncia e sucesso sdo vinculados a nocdo de plasticidade. Casa-grande &
senzala, publicado em 1933, define o Brasil colonial como a primeira sociedade
moderna constituida nos trépicos com caracteristicas nacionais e qualidades de
permanéncia, enfatizando o sucesso dos portugueses em uma tarefa na qual
outros europeus fracassaram. Para Freyre, isso significou superar uma infinidade
de condi¢des desfavoraveis ao estabelecimento de europeus em um meio
totalmente estranho, com condicdes fisicas adversas. Segundo o autor, o que
permitiu vencer esses enormes obstaculos foi a “plasticidade” ou “elasticidade”
que atribui ao portugués do século 16, o qual define como um individuo
flutuante, de comportamento flexivel, dotado de grande mobilidade e
adaptabilidade tanto social como fisica (FREYRE, 1989).

Freyre indica como no Brasil defrontaram-se os colonizadores com um
mundo desconhecido, estranho, reunindo circunstancias imprevisiveis e inéditas,
absolutamente diversas de seu pais: clima quente, regime de aguas irregular,
oscilando entre enchentes e secas; larvas e insetos em profusao; grandes extensdes
de terras e uma imensa costa a serem ocupadas e defendidas; condicdes que nao
permitiam a pratica de sua lavoura e culturas tradicionais. A grande qualidade dos
portugueses enquanto colonizadores, para Freyre, residiu na capacidade que
evidenciaram de adaptacdo a esse meio, amoldando-se as condic¢Oes climaticas e
ambientais locais. Tal capacidade se revelou em inimeros aspectos: na mudanca
de habitos alimentares e nas vestimentas; na tolerancia de unides irregulares,
solidaria com um aumento de nascimentos favoravel ao povoamento e controle do
territério; na intensa miscigenagédo entre portugueses e nativos; na medicina, pelo
aprendizado com os curandeiros indigenas; enfim, em toda uma absorgdo seletiva
de influéncias das culturas indigenas e africanas, aliadas as praticas aprendidas
com os arabes e no extremo Oriente (FREYRE, 1989).

A arquitetura doméstica colonial foi, para Gilberto Freyre, outra evidéncia
dessa plasticidade. Em Casas de residéncia no Brasil, o autor aponta essa
arquitetura como testemunho de um “(...) espirito de harmonia da construgdo com
o clima, o meio e 0s materiais peculiares a esta parte da América (...)”" (FREYRE,
1997, p. 225). Mostra como, na habitacao, os portugueses usaram, em algumas
situagdes, a coberta de palha dos indios, dos quais também absorveram a rede;
dos arabes recuperaram o habito de sentar em tapetes e esteiras, o azulejo e as
gelosias; dos asiaticos a parede grossa, o alpendre e a telha recurvada em asas de
pombo (FREYRE, 1989).

“A casa-grande de engenho que o colonizador comegou, ainda no
século XVI, a levantar no Brasil — grossas paredes de taipa ou pedra e
cal, coberta de palha ou de telha-va, alpendre na frente e dos lados,
telhados caidos num maximo de protecdo contra o sol e as chuvas
tropicais — ndo foi nenhuma reprodugdo das casas portuguesas, mas
uma expressdo nova, correspondendo ao nosso ambiente fisico e a
uma fase surpreendente, inesperada, do imperialismo portugués: sua
atividade agrédria e sedentaria nos tropicos; seu patriarcalismo rural e
escravocrata.” (FREYRE, 1989)

Quando ligado ao movimento neocolonial, na década de 1920, Lucio Costa
pesquisou e identificou qualidades na arquitetura colonial, a qual se referia, em
1929, como robusta, forte, macica e dotada de linhas calmas e tranquilas
(COSTA, 1962, 14-15).
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A ADAPTACAO DA ARQUITETURA AO MEIO NO
DISCURSO MODERNISTA

Principal ide6logo do movimento moderno de arquitetura no Brasil, Lucio
Costa langou as bases do discurso da adaptagédo da arquitetura ao meio, como uma
possibilidade que a arquitetura moderna, mais que qualquer outra, poderia realizar.
Em textos tedricos e em projetos buscou evidenciar tal no¢do. Trata-se de um
conceito que, provavelmente, chegou a Lucio Costa por intermédio de Gilberto
Freyre e de seu mentor da fase colonial, José Mariano.

As referéncias elogiosas a nossa arquitetura residencial colonial na obra de Lucio
Costa remontam aos anos 20 e tém continuidades ap6s sua conversdo ao modernismo
em 1930. Em 1931, no artigo “Uma escola viva de Belas-Artes”, tal arquitetura surge
como pura, honesta e dotada de uma relagéao de integridade entre as técnicas
construtivas empregadas e a expressdo formal. Afirma ter se inspirado na Bahia, no
Recife e em Minas, em sua opc¢do por uma arquitetura contemporanea e coerente com
nossos materiais, costumes e meios de realizacdo (COSTA, 1987, p. 47-48).

Apo6s 1933, ano da publicacdo de Casa grande & senzala, entretanto, esses
elogios incorporariam novos argumentos inspirados em Freyre. Em Documentagédo
necessaria, escrito de 1937 — citando diretamente o sociélogo — a pureza e
despretensado é acrescida outra qualidade a nossa arquitetura residencial colonial:
ser adaptada ao meio (COSTA, 1962, p. 86-87). Simultaneamente, a palavra
“elasticidade” — no sentido empregado por Freyre para “plasticidade” — é
incorporada ao discurso de Costa (COSTA, 1936, p. 29 e 72).

As notorias influéncias do pensamento de Gilberto Freyre sobre Lucio Costa
expressam-se em diferentes aspectos, entre os quais na abordagem do arquiteto
sobre a relagdo entre modernidade e tradigdo na arquitetura brasileira. Os vinculos
intelectuais entre Lucio Costa e Gilberto Freyre evidenciam-se véarias vezes nas obras
de ambos. No prefacio da primeira edicdo de Casa grande & senzala, de 1933,
Freyre cita trecho do artigo de Costa, “O Aleijadinho e a arquitetura tradicional”, de
1929, no qual este descreve suas impressées dos casardes antigos de Sabara, Ouro
Preto e Mariana em termos de um reencontro consigo mesmo. Freyre recorre a essa
citacdo ao sugerir a historia da casa como um ponto de partida importante para se
entender a histéria de um povo, de sua vida doméstica, religiosa, social, etc. Lucio
Costa, por sua vez, cita Freyre no artigo “Documentagdo necessaria”, de 1937, ao
apontar, entre as qualidades de nossa arquitetura residencial colonial, sua
adaptacdo ao meio (COSTA, 1962, p. 87). A leitura de nossa arquitetura colonial
enguanto resultado do meio ocorreria depois, em obras de autores como Mindlin,
Saia e Lemos, por exemplo; entretanto, sem a énfase na nogédo de adaptabilidade
presente em Lucio Costa.

Embora sem fazer qualquer referéncia direta a Gilberto Freyre, o anteprojeto
de Monlevade — concebido em 1934 pouco depois da publicacdo de Casa grande
& senzala — é talvez o momento da obra de Lucio Costa em que se revela com mais
forca o impacto desse livro. Sua idéia de “delineamento elastico” aproxima-se da
nocdo de “plasticidade”, central no pensamento de Freyre. A mistura de técnicas
construtivas artesanais e modernas é outra expressao dessa busca para estabelecer
elos entre o novo e o tradicional, entre o local e o internacional, central nas
qualidades atribuidas por Freyre ao conceito de “plasticidade”.
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No anteprojeto de Monlevade — concebido por Lucio Costa para concurso
promovido pela siderurgica belgo-mineira — trés requisitos basicos foram indicados
como norteadores do plano: reduzir ao minimo os movimentos de terra, prejudicar
0 menos possivel a beleza natural do lugar e evitar “delineamentos rigidos ou
pouco maledveis, procurando, pelo contrario, aquele delineamento que se
apresentasse como mais elastico, tornando assim facil a sua adaptagcdo conveniente
as particularidades topograficas locais” (COSTA, 1936, p. 115).

No plano, o “delineamento elastico” postulado por Costa expressou-se em um
projeto pouco detalhado, no qual um largo central concentrava os equipamentos
coletivos, enquanto as casas, dispostas duas a duas, ocupavam encostas em ruas
irregulares, dotadas, conforme o autor da “feicdo despretenciosa peculiar as
estradas” (COSTA, 1936, p. 117). No projeto das moradias tal delineamento se
expressou no uso de pilotis que permitia pousar a casa sobre um solo em declive,
sem maiores obras de terraplenagem. Coerente com seu intuito de conciliar
técnicas novas e tradicionais, esse também tributério da nocdo de plasticidade de
Freyre, Lucio Costa prop8e reunir, nas casas, concreto armado e taipa e telhas de
fibrocimento e forros de taquara. Sobre a laje apoiada nos pilotis, o arquiteto
propde paredes de taipa, referidas como adequadas pela leveza e economia e,
estando isoladas do solo, por estarem livres de seu maior inconveniente, a
umidade. Na escola e nas casas sugere o uso de forros de taquara, material
artesanal e local, sob telhas “Eternit” — na época importadas da Bélgica —
justificadas pela leveza, durabilidade e qualidades térmicas.

A nogdo de adaptabilidade ao meio inspiraria outros projetos modernistas
desde entdo. Foi recuperada, em meados da década de 1950, pelos arquitetos
Jacques Pilon e Gian Carlo Gasperini no projeto da industria e de seu nucleo
residencial elaborado para a fabrica Mecanica Pesada, no municipio de Taubaté. O
projeto inclui casas para operarios, técnicos, engenheiros e diretor, area para
esportes, centro social e comercial, casa de héspedes, igreja, escola, clube,
residéncia do diretor, refeitério e ambulatério (Habitat, 1956, p. 6). As moradias e
areas verdes foram dispostas em torno da area de producgdo. Quatro tipos de
moradias — todas térreas — foram projetados: uma casa para o diretor; 16 casas
geminadas duas a duas para engenheiros; 32 casas dispostas em blocos de quatro
para técnicos e 276 moradias dispostas em blocos de oito para operarias. As
moradias dos operdrios — separadas das demais habitacbes por uma area ocupada
por igreja, escola e centro comercial e social — séo dispostas em blocos de oito e
contam com jardim, quintal, varanda, sala, dois quartos, cozinha, sanitario e
lavanderia. Em 1937, uma matéria na revista Habitat enfatiza a “elasticidade” e
“adaptabilidade” que teriam norteado o projeto dessas moradias:

“A planta (...) possui uma elasticidade, longamente estudada a partir da
célula-tipo, a qual podera restringir-se a um s6 dormitdrio, ou desdobrar-
se em habitagcbes de trés dormitdrios, tudo dependendo das solicitagoes,
das necessidades familiares que se fossem deparando. Esse aspecto de
elasticidade da célula-tipo constitui um dos objetivos da organizagdo
adotada. Sua adaptabilidade fica demonstrada de uma forma
inteiramente nova em conjuntos semelhantes, indo ao encontro das
demandas diversas de habitagcdo, numa constante possibilidade de
atendimento as diferentes situagdes familiares do pessoal operario.”
(Habitat, 1956, p. 7)
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O SENTIDO ESTRATEGICO DO CONCEITO DE
ADAPTABILIDADE NAS DECADAS DE 1920 E 1930

O clima cultural e politico do Brasil nas trés primeiras décadas do século 20,
com seu forte componente nacionalista, ndo poderia deixar de atingir o debate
arquitetdnico do periodo. O nacionalismo, os interesses acerca do processo de
constituicdo da nagao e as investigagcdes sobre sua identidade foram questdes
centrais no ambiente cultural das quatro primeiras décadas do século 20. Tal clima
foi gestado lentamente nas lutas pela Independéncia e nos sentimentos
antilusitanos dos dois séculos anteriores. Foi reforcado pelas preocupagdes acerca
da identidade da jovem nacdo, dotada de grandes particularidades no cenario
mundial: forte heranca portuguesa, africana e indigena; intensa miscigenacao;
clima tropical; e pais de grandes dimens®es territoriais.

Em 1888, o escritor e critico literario cearense Araripe Junior, conciliando
uma cultura filoséfica determinista, na qual o conceito de meio era central, com
um forte sentimento nacionalista, investigava as caracteristicas do naturalismo
brasileiro em termos da emergéncia de um estilo tropical. Sugeria a existéncia de
um fendmeno que chama de “obnubilagdo”, o qual provocaria adaptagdes e
transformacdes nos individuos diante do contato com a paisagem, o clima e os
modos de vida tropicais:

“(...) a reacdo do meio fisico, a influéncia catalinica da terra, as
depressdes e modificagbes do clima tropical, a solidariedade imposta
pelas condigbes da vida crioula com a flora, com a fauna, com a
meteorologia da nova regido, sdo outras tantas influéncias que estao a
invadir sorrateiramente estrangeiros e brasileiros (...)" (ARARIPE
JUNIOR, 1978, p. 124)

Para o autor, os efeitos desse meio sobre o0 homem e sua produgéo literaria
sdo profundos:

“Ha horas do dia em que o brasileiro, ou o habitante de cidades como o
Rio de Janeiro, é um homem envenenado pelo ambiente. A falta de
tensdo do oxigénio tortura-o desmesuradamente; sua respiragdo ofega, e
a imaginacdo delira numa deliciosa insensatez equatorial. (...).O tropical
ndo pode ser correto. A correcdo é fruto da paciéncia e dos paises frios;
nos paises quentes, a atencdo é intermitente.” (ARARIPE JUNIOR, 1978,
p. 125-126).

Tais circunstancias, para Araripe Junior, aliadas ao “pensamento de
autonomia que ferve em todas as cabecas” (ARARIPE JUNIOR, 1978, p. 128),
seriam promissoras. Permitiriam que em uma sociedade que nasce, cresce e
aparelha-se — em oposicdo a uma suposta decadéncia, cansaco e exaustdo que
identifica na Europa — fosse desenvolvido um estilo literario salutar e frutificante.
Para o autor, esse “estilo tropical” — o qual teria sua maior expressdo em Aluisio
Azevedo, em cujas paginas se encontram audacias e “todo o luxuriante
tropicalismo” (ARARIPE JUNIOR, 1978, p. 126) — seria resultado de uma juncéo
da “obnubilagdo” com influéncias de Zola.

Essa tendéncia de valorizagcdo do nacional — em contraponto, sobretudo, ao
europeu — teve prosseguimento no século 20, reforcada pelo contexto da Primeira
Guerra. Conforme salienta Nicolau Sevcenko, na Europa desencadeou-se, no
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primeiro pos-guerra, um movimento de valorizacdo da natureza e de culturas
primitivas, associado ao questionamento dos valores de uma civilizacao que tinha
se conduzido aos horrores da guerra. No Brasil, esse sentimento reforgou atitudes
nativistas, o interesse por nossas raizes e a valorizagdo da cultura popular
(SEVCENKO, 1992). Nesse contexto, a arquitetura colonial se torna objeto de
grande interesse: pesquisas sdo empreendidas para melhor conhecé-la, enquanto
suas qualidades sdo celebradas e tornam-se fonte de inspiracédo para a arquitetura
neocolonial.

Embora associado ao clima nacionalista local e impulsionado pelo contexto
do primeiro p6s-guerra, o interesse pela arquitetura colonial também se vinculou a
movimento mais amplo no campo da arquitetura a disseminar-se desde o século 19
em varios paises do Ocidente. Na arquitetura a busca de raizes nacionais
converteu-se, no século 19, em uma preocupacdo que, em paises europeus,
associou-se a difusdo do neogético e ao revival da arquitetura doméstica. Em paises
americanos associou-se a difusdo do neocolonial. A partir da década de 1910 —
sobretudo em paises como Estados Unidos, Argentina, México e Peru — desenvolve-
se uma arquitetura que revaloriza o colonial, em contraposi¢cdo a influéncia
européia neoclassica e eclética.

No Brasil, o neocolonial comeca a difundir-se durante a Primeira Guerra
Mundial, no ambito de um movimento nacionalista que procurava expurgar nossa
arquitetura das influéncias externas e buscar expressdes genuinamente nacionais.
Empenha-se na busca por uma expressédo arquiteténica da identidade brasileira.
Lanca mao de vérias estratégias nesse sentido. No ambito do movimento
neocolonial, empreendeu-se uma campanha intelectual com artigos e conferéncias
de intelectuais como o médico José Marianno, o arquiteto e engenheiro portugués
Ricardo Severo e o professor da ENBA, Arauljo Vianna, na qual se enfatizavam as
qualidades de nossa arquitetura colonial e lamentava-se sua descaracterizagdo. Em
1914, Ricardo Severo investia contra inovacdes arquitetdnicas do século 19, que
qualificava de idade da moda e dos pastiches. Um grande esfor¢o de carater
documental, visando criar parametros do estilo neocolonial foi realizado. Nesse
esforco, situa-se a iniciativa de José Marianno ao patrocinar, em 1924, viagens de
pesquisa a Nereu de Sampaio, Nestor de Figueiredo e Lucio Costa para cidades
histéricas de Minas Gerais, com a finalidade de realizarem registros de elementos
da arquitetura colonial. Em seu empenho de estimular a consolidagdo de uma
arquitetura brasileira inspirada na tradicional, influenciando o poder publico e
atraindo arquitetos, José Marianno promoveu, na década de 1920, concursos de
projetos. Nesses concursos de casas, mobiliario e elementos arquitetdnicos,
interessava a traducdo de formas e motivos do passado colonial para as
necessidades contemporaneas.

O movimento neocolonial teve forca no pais, sobretudo na década de 1920,
atraindo profissionais talentosos como Angelo Bruhns, Lucio Costa e Victor
Dubrugas; contando com a simpatia de intelectuais influentes como José Marianno
e Monteiro Lobato (que o difundia por meio da Revista do Brasil); recebendo apoio
de administradores publicos importantes, como o prefeito e depois governador de
Sao Paulo, Washington Luis e o prefeito do Rio de Janeiro, Carlos Sampaio.
Também esteve presente em dois dos mais importantes eventos culturais do pais na
década: a Exposicdo do Centenéario da Independéncia, realizada em 1922 no Rio
de Janeiro, a qual inspirou seis das 14 edificagBes oficiais do governo brasileiro e o
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pavilhdo de Portugal e, em sua versédo hispanica, os pavilhdes do México e dos
EUA; e a Semana de Arte Moderna de 1922 em S&o Paulo, na qual a secao de
arquitetura apresentou o projeto de Georg Przyrembel para uma residéncia de

veraneio com projeto de inspiragdo neocolonial, a “Taperinha da Praia Grande”.

Lucio Costa foi um dos principais expoentes do neocolonial no Brasil: foi
contemplado com viagem de pesquisa para Minas Gerais, foi vencedor de concurso
promovido por José Marianno e do concurso publico para o Pavilhdo do Brasil na
Exposicdo de Filadélfia, e projetou véarias casas neocoloniais até 1930.

Ao romper com o neocolonial, avaliava que o estilo teria sido positivo por
despertar o interesse no passado, porém, prejudicial por se restringir ao
aproveitamento ornamental da arquitetura colonial. Assim, situava o neocolonial
como integrante de um ecletismo, o qual repudiava.

Como é comum ocorrer no campo da arquitetura, a nova opcao projetual ndo
se divorcia completamente do discurso ja incorporado. Ao contrario, Lucio Costa
recupera muito do discurso justificativo do neocolonial, como base de legitimacéo
da arquitetura moderna brasileira. Desloca da neocolonial para a arquitetura
moderna, a heranga da boa tradigcdo colonial. Argumenta que, ao voltar-se contra o
ecletismo — no qual inclufa o neocolonial — a arquitetura moderna retomava a
funcionalidade que vinha da coldnia e havia sido interrompida no século 19.

IMPACTOS DO CONCEITO DE ADAPTABILIDADE NA
PRODUQAO DE ARQUITETURA MODERNA NO BRASIL

A nocgéo de adaptabilidade da arquitetura ao meio no Brasil foi uma estratégia
discursiva importante nos debates entre os adeptos do neocolonial e os da
arquitetura moderna. A forca da tese do resgate das qualidades amplamente
propagandeadas da tradicao colonial e, provavelmente, também uma crenga
genuina nessa tese, impossibilitaram descarta-la em nome de uma arquitetura que
se pretendia estar acima de contingéncias locais, para refletir as demandas do
mundo contemporaneo industrial e taylorizado.

Nesse contexto, enquanto alguns arquitetos simpatizantes do chamado estilo
internacional — como Rino Levi e Warchavichik em seus artigos publicados em
1925 — adotam um discurso justificativo baseado nas idéias de eficiéncia,
praticidade, economia e comodidade, Lucio Costa procura enfocar a arquitetura
moderna sob um viés particular, situando-a como expressao de adaptacdo ao meio.

Tal discurso ndo s6 haveria de tornar-se hegemonico, como provavelmente
teve influéncias na propria producdo posterior de arquitetura. Seja como
preocupacado genuina, seja como forma de legitimar a agéo projetual, julgamos que
essa nogdo teve impactos profundos na pratica de alguns dos mais eminentes
arquitetos modernistas nacionais. Ao longo do século 20, o discurso da adaptagéo
ao meio nunca perdeu sua forca como norteador e legitimador de op¢des
projetuais.

Deve-se ressaltar que esforgos para produzir uma arquitetura moderna
adequada as condigdes climaticas locais nem sempre estiveram articulados a essa
estratégia discursiva. Ha casos nos quais se anteciparam a difusdo dos textos de
Lucio Costa sobre o tema. Na década de 1930, por exemplo, os projetos de prédios
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institucionais do arquiteto Luiz Nunes em Pernambuco fizeram amplo uso do
combogd, compondo com o elemento extensas superficies que funcionavam como
brises-soleil e garantiam permanente ventilacao dos interiores.

Paulatinamente, entretanto, o argumento da adaptabilidade da arquitetura ao
meio foi recebendo énfase no debate modernista. Entre nés, mais que a beleza
das formas e o didlogo com a paisagem, a arquitetura se legitimou pela busca de
solugdes originais de expressdo das condicdes locais, sejam elas climaticas, sejam
socioecondmicas.

No Brasil, na segunda metade do século 20, dois caminhos basicos
marcaram as posi¢des da grande maioria dos arquitetos reconhecidos como
relevantes na literatura especializada.

Um desses caminhos — 0 mais usual — seguia na busca de solugdes
inovadoras de adequacéo ao clima, como foi 0 caso da obra de Oswaldo Bratke
no Amapad, de Armando Holanda em Pernambuco e de Severiano Porto no
Amazonas, por exemplo.

Um segundo caminho — mais raro, mas igualmente valorizado — investe no
uso de técnicas construtivas tradicionais de forma inovadora — como fez Lucio
Costa em Monlevade e no hotel de Nova Friburgo e a equipe chefiada por Acéacio
Gil Borsoi em Cajueiro Seco — ou de solugdes construtivas inovadoras por meio de
meios técnicos disponiveis — como foi 0 caso da obra de Sérgio Ferro, Flavio
Império e Rodrigo Lefévre.

Um exemplo emblematico na busca de solu¢gbes inovadoras de adequacao
ao clima e as condigbes peculiares do local foram os projetos de Serra do Navio e
Vila Amazonas, realizados a partir de 1955, pelo escritério do arquiteto Oswaldo
Bratke. Varios autores — como Flavio e Marta Farah, José Fleury de Oliveira,
Mdnica Junqueira e Hugo Segawa — ao analisarem o plano urbanistico e os
projetos arquitetdnicos desses dois assentamentos para trabalhadores da lcomi,
tém enfatizado as solug¢des empregadas visando favorecer ao conforto e adaptar-se
a localizagédo remota. Conforme Mbnica Junqueira, trata-se de “uma arquitetura
gue soube responder com extrema criatividade as circunstdncias de seu tempo e
lugar, e que ocupa lugar privilegiado na trajetdria do arquiteto, que é personagem
fundamental da producdo moderna brasileira...” (CAMARGO, 2008, p. 3). Os dois
nucleos residenciais foram dotados de moradias, alojamentos para solteiros, hotel,
escola, igreja, cinema, clube, centro médico e local para comércio. As construgdes
foram projetadas com paredes em blocos de concreto, telhas de fibrocimento e
forros de madeira. Madeiras da regido foram utilizadas em pisos, esquadrias e
estruturas. A busca de adequacgéo ao clima quente e Umido da regido determinou
uma série de solugdes projetuais. Para proteger os usudrios dos rigores do clima,
galerias cobertas interligam os blocos de prédios de uso coletivo, nos quais
elementos como combogds e amplos beirais foram fartamente empregados. O
projeto das moradias — a chamada “casa ecolégica” — obteve prémios e sala
especial na Oitava Bienal de Sdo Paulo de 1965. Nelas promove-se ventilacao
cruzada e protecao dos interiores do calor e da umidade, pela orientacdo das
construcdes e da localizacao das aberturas, do uso de amplos beirais, venezianas
moveis ou fixas de madeira e elementos vazados, da criacao de terragos e de
paredes internas descoladas do teto e da abolicdo do uso de caixilhos de vidro.

Um exemplo de uso de forma inovadora de técnicas tradicionais foi a
experiéncia conduzida pela equipe chefiada por Acéacio Gil Borsoi em Cajueiro
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Seco, no inicio da década de 1960, em Pernambuco. A partir de uma critica a
acdo que vinha sendo realizada pela administracdo publica estadual, no campo
da moradia popular, pelo “Servi¢co Social Contra o Mocambo”, no inicio do
governo Arraes, foi decidido um redirecionamento dessa a¢cdo no chamado
“Servigo Social do Mocambo”. Ao invés de persistir na pratica de substituir
mocambos por casas de alvenaria, cujos limites diante do nimero crescente

de mocambos eram evidentes, optou-se pelo estimulo a autoconstrugao em
loteamentos urbanizados e dotados de equipamentos sociais. Cajueiro Seco foi
uma experiéncia de aplicagdo dessa politica, cuja continuidade foi interrompida
pela deposigcdo de Arraes, em 1964. Nessa experiéncia, uma populacao que havia
invadido area tombada pelo Patrimdnio Histérico foi deslocada para terreno
préximo adquirido pelo estado. O plano de urbanizacdo da &rea definiu
superquadras e quadras, somando 763 lotes de 8 m x 16 m e local para
comércio, equipamentos coletivos e unidades de producdo. A equipe do
Departamento de ConstrugBes do SSM elaborou o plano urbanistico, os projetos
dos prédios de uso coletivo e normas e protétipos das casas a serem
autoconstruidas, entre os quais um a utilizar estrutura pré-fabricada e taipa. A
experiéncia de Cajueiro Seco converteu-se em um marco na ac¢ao publica no
campo da moradia popular, ao abandonar os métodos tradicionais, ao se propor a
tratar, simultaneamente, a questdo da moradia e da geracdo de renda e ao buscar
conciliar, na concepcdo e execugdo das casas, 0 saber especializado e o popular,
a técnica tradicional da taipa e a estrutura pré-fabricada.

Na obra dos arquitetos do grupo chamado Arquitetura Nova — Sérgio Ferro,
Flavio Império e Rodrigo Lefévre — a adaptabilidade as condic¢des locais foi
conduzida pela busca de solugBes que denunciassem, exibissem e contornassem
as deficiéncias técnicas, as dificuldades econémicas e as contradigBes sociais
vinculadas a construcdo habitacional. Trata-se de uma arquitetura baseada em
uma poética da economia, a assumir a “precariedade” dos materiais simples, das
técnicas baratas e populares e da mao-de-obra pouco qualificada (ARANTES,
2002, p. 68-71). Na auséncia de uma producéo industrial em larga escala de
componentes da construcado, projetos de casas burguesas funcionam como
laboratdrios, nos quais técnicas tradicionais séo aperfeicoadas em solucoes
econdbmicas e inovadoras. O desprezo por acabamentos requintados é solidario
com a busca de economia, com a intencao de reduzir a construcdo ao essencial e
com o empenho em assumir a “precariedade”. Nesse caso, a intencao de
adaptagdo ocorreu conciliando o projeto arquitetbnico com técnicas populares
reelaboradas e destituidas de acabamentos dispensaveis, resultando em
arquitetura sobria, a refletir a industrializacao tardia e as caréncias materiais da
populacdo do pafls.

As férmulas da mistura de materiais novos e tradicionais — como a taipa e o
concreto armado em Monlevade — ou do emprego de uma solucdo original para
contornar uma dificuldade técnica, decorrente do estagio de desenvolvimento de
nossa industria, tém revelado grande poder de seducdo. Parecem trazer, para o
campo da arquitetura, a arte do improviso e o dom da criatividade, que alguns
computam como parte da identidade nacional e, tantas vezes, sdo celebrados em
nosso futebol. Enfim, parecem evidenciar a existéncia do tal “jeito brasileiro”, um
modo de driblar impecilhos e superar adversidades técnicas, econbmicas, sociais
e ambientais. Um “jeito” que nos colocaria como herdeiros legitimos dos
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portugueses dotados de rara plasticidade, os quais Freyre identificava como
protagonistas do inicio da colonizagdo. Enfim, um “jeito” de fazer e agir teria
permitido ao pals ter se constituido e teria deixado uma marca indelével,
caracterizando o talento nacional em diversos campos de atividades.

E inegavel o apelo que uma solucdo projetual original exerce sobre nés,
quando é capaz de aparecer como expressdo genuina de condicdes locais e, de
uma forma peculiar, de driblar contingéncias desfavoraveis ambientais ou
socioeconbmicas. Entre nds, no campo da arquitetura, esse apelo parece ter sido
sempre superior aquele derivado mais diretamente de caracteristicas estéticas,
decorrente das formas, do didlogo delas com a paisagem e com a técnica
utilizada. A obra de Oscar Niemeyer — com sua énfase plastica e suas solugdes
técnicas geralmente ndo-experimentais, pouco econdémicas e pouco atentas as
especificidades climaticas — foge a essa atitude e ao modelo de sucesso por ela
consagrado. E isso talvez ajude a explicar um certo incbmodo que provoca.
Especialmente porgue essa obra foi, durante a segunda metade do século 20, a
face mais visivel da arquitetura brasileira no exterior e para grande parte da
populagdo nacional.
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STRADA PARQUE, UMA
eSTRATEGIA SUSTENTAVEL

REsumo

Este artigo trata dos conflitos e das possibilidades de uma
estratégia de desenvolvimento sustentavel para o entorno de
uma estrada de especial interesse paisagistico e ambiental.
Localizada na serra da Cantareira, SP, essa regiao é de grande
importancia nas questdes de preservagao das aguas de
abastecimento da Grande S&do Paulo e encontra-se em
localiza¢do periurbana de grande vulnerabilidade econdmica,
social e ambiental. Aprofunda-se na discussao valendo-se de
casos existentes no Brasil e no exterior que exploram os diversos
conceitos de estrada parque. Com o projeto da Estrada Parque
Cantareira/Roseira em Mairipora, idealizado por uma
organizagdo nao-governamental voltada para a preservagao
ambiental, trabalha as questdes de planejamento e gestdo tanto
local como metropolitana, assim como os diversos interesses
publicos e privados. Com o intuito de contribuir-se para a
construcdo de um melhor entendimento das dinamicas locais e
regionais, o estudo dos instrumentos de gestdo compartilhada
apresenta-se como referencial para regides de biomas
semelhantes.

PALAVRAS-CHAVE
Gestdao ambiental, sustentabilidade, legislacdo e planejamento.
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EsTrRADA PARQUE, UNA
ESTRATEGIA SOSTENIBLE

RESUMEN

Este articulo trata de los conflictos y las posibilidades de una
estrategia de desarrollo sostenible para el entorno de una
carretera de especial interés paisajistico y ambiental. Esta
ubicada en la sierra de Cantareira, SP, una regién que tiene gran
importancia por cuestiones de preservacién de las aguas de
provisién de la gran Sao Paulo, y por su ubicacién periurbana de
gran vulnerabilidad econdémica, social y ambiental. El articulo
también profundiza la discusion a partir de casos existentes en
Brasil y en el exterior, que exploran los distintos conceptos de
Carretera Parque. A través del proyecto de Carretera Parque
Cantareira/Roseira en Mairipora, idealizado por una organizacién
no gubernamental dirigida a la preservacion ambiental, trabaja
las cuestiones de planificacién y gestion tanto locales como
metropolitanas, ademas de los distintos intereses publicos y
privados. Con el objetivo de contribuir para la construccién de un
mejor entendimiento de las dindmicas locales y regionales, el
estudio de los instrumentos de gestién compartida se presenta
como una referencia para regiones de biomas semejantes.

PALABRAS CLAVE

Gestion ambiental, sustentabilidad, legislacion y planificacién.
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ABSTRACT

The current article discusses the conflicts and possibilities of
a sustainable-development strategy for an area along a road
with special scenic and environmental appeal. Located in
the Cantareira mountain range in the state of Sao Paulo, the
area along this road is of key importance for preserving the
watersheds that supply part of the water for the Sao Paulo
metropolitan region, amid a peri-urban area highly vulnerably
from economic, social, and environmental perspectives. The
article deepens the discussion regarding actual cases in
Brazil and around the world that employ the parkway
concept. Using the example of a parkway project for the
Cantareira region suggested by a local non-governmental
organization (NGO), the article discusses local and
metropolitan planning and management, as well as the
public and private interests involved. These investigations
should yield a better understanding of local and regional
processes as well as joint-management instruments, which
should provide a meaningful reference to other regions with
similar biomes.

KEY WORDS

Environmental management, sustainability, legislation,
regional planning.
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(1) Estrada parque:
estratégia de
desenvolvimento
sustentavel. O caso da
estrada parque na serra
da Cantareira.

APRESENTACAO

Este artigo apresenta uma reflexdo sobre as estradas parque como um
instrumento de gestdo importante, especialmente para unidades de conservacao
cortadas por estradas e proximas a areas com intensa dindmica urbana, como é o
caso da serra da Cantareira na regido metropolitana de Sédo Paulo. A pesquisa foi
desenvolvida por Carlos Conde no mestrado em urbanismo da PUC-Campinas
entre 2006 e 2007, defendida em fevereiro de 2008}, sob orientagdo de Laura
Machado de Mello Bueno.

A pesquisa, desenvolvida no Grupo Agua no Meio Urbano, envolveu um
levantamento e analise de casos de estradas parque no Brasil € no mundo, seus
diferentes conceitos e objetivos, formas de institucionalizagdo e resultados.
Apresenta uma revisao bibliografica referente ao pensamento ambiental a partir do
final do século 19 e a ampliacdo do modelo de desenvolvimento industrial em
todo o mundo até o periodo recente, envolvendo o nascimento de um movimento
politico de carater nitidamente ambientalista e as agBes desenvolvidas no
ambiente dos organismos mundiais e regionais, para fazer frente aos graves
problemas ambientais e de saude publica resultantes dos processos de polui¢cdo
em todo o mundo.

Envolve o entendimento do processo de urbanizagao recente em uma
fronteira entre o rural e o urbano dentro da Grande Sdo Paulo e, ao mesmo
tempo, uma ligacdo entre Mairipord e Sdo Paulo, passando pelo Parque da Serra
da Cantareira. A relagdo entre a metrépole e seus mananciais é o pano de fundo
da probleméatica abordada, procurando-se entender a contradicdo entre o
planejamento territorial e privatizacdo das esferas do interesse publico, com a
espoliacdo e consequlentes impactos socioambientais.

Destaca-se a relacdo entre os interesses publicos municipais e estaduais —
envolvidos pelo fato de a Estrada da Roseira passar pelo parque estadual, e de a
area ser estratégica para o funcionamento do Sistema Cantareira de
Abastecimento de Agua Metropolitano. Assim, sobrepde-se o papel da regido e da
estrada, de preservacao da biodiversidade e caracteristicas geotécnicas da serra e
de sustentabilidade regional, por meio da gestdo de bacias hidrogréficas.

AS EXPERIENCIAS DE ESTRADAS PARQUE

A grande tbnica de nosso tempo talvez seja a do desenvolvimento
sustentavel, garantir que o planeta, com suas estruturas econémicas e sociais,
evolua de forma a poder manter sua capacidade de continuar gerando elementos
para a propria manutencdo e a existéncia da vida em suas mais diversas formas.

Nesse sentido, a busca por propostas e idéias que garantam esse tipo de
desenvolvimento tem mobilizado muita pesquisa em diversos campos do
conhecimento humano e, como ndo poderia deixar de ser, dentro da disciplina do
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(2) Paulo Nogueira Neto,
primeiro secretério da
Secretaria Especial do
Meio Ambiente (1974-
1986), foi membro da
Comissdo Brundtland para
0 Meio Ambiente e o
Desenvolvimento (Nacgoes
Unidas), ex-presidente e
membro do Conselho
Nacional do Meio
Ambiente, presidente do
Conselho de Administragéo
da Companhia de
Tecnologia de
Saneamento Ambiental de
Sao Paulo (Cetesb) e é
presidente emérito da
WWEF - Brasil.

(3) SOS Mata Atlantica,
2004, p. 52.

(4) Definigao do Consema
do Rio Grande do Sul, no
art. 12, inciso Il do
Decreto Estadual
n.38.814, de 26 de
agosto de 1998.

urbanismo trabalhou-se o estudo sobre 0s conceitos e exemplos de uma forma de
planejamento para alguns tipos de estradas e vias as quais contenham algum tipo
de especial interesse e estejam na esfera de um contexto de preservagéo de
paisagens naturais e, sobretudo, de recursos hidricos. Assim, a figura do que
chamamos de estrada parque surge como uma possibilidade de fazer-se avancar o
desenvolvimento dentro de bases a garantirem que essas regides, nas quais essas
estradas estdo inseridas, sustentem-se tanto do ponto de vista econdémico como
cultural e ambiental.

A estrada parque é um conceito ainda nado totalmente formatado. Ha diversas
experiéncias no Brasil e fora dele, nas quais se busca o aproveitamento das
potencialidades das estradas enquanto agdes antropicas presentes em todas as
partes do mundo (sobretudo no Brasil, de vocagao rodoviarista) e seccionam
importantes areas ambientalmente sensiveis e de grande interesse para
preservacdo, muitas delas reconhecidas legalmente como unidades de
conservacado. Essas experiéncias buscam melhor estruturar politicas publicas que
permitam uma gestdo de estradas de especial interesse, seja ele ambiental,
paisagistico, cultural ou com todas essas singularidades.

Apesar da pouca literatura existente, e do termo estrada parque ser usado
para a definicdo de diversos tipos de estradas, seja pela autodenominagéo, seja
por uma institucionalizacdo contando com recursos de lei ou decreto, buscou-se,
por meio da pesquisa, estradas que tivessem o denominador comum de
preservacao ambiental e de interfaces com os usos correlatos em seu entorno.
Alguns conceitos foram encontrados na literatura. Para Nogueira-Neto?: “As
Estradas Parque sdo dreas onde a natureza é especialmente protegida, tendo em
vista assegurar a apreciagdo da paisagem pelas pessoas que por ali trafegam em
veiculos ou passam a pé.”

Em publicacdo sobre o assunto, a ONG SOS Mata Atlantica, que procurou
implanta-las em alguns locais, assim apresenta as estradas parque:

“Estrada Parque é um museu permanente de percurso que atravessa
Unidades de Conservagcdo ou dreas de relevante interesse ambiental e
paisagistico, implantado com o objetivo de aliar a preservagdo
ambiental ao desenvolvimento sustentdvel da regido, através do fomento
ao ecoturismo e &s atividades de educacdo ambiental, de lazer e
culturais. Trata-se de uma classificagdo especial para rodovias e
estradas localizadas em areas de exuberdncia cénica e de relevante
interesse patrimonial, quer seja natural, ambiental, arqueoldgico,
cultural ou paisagistico, que podem ser tombadas ou especialmente
protegidas.”3

No Rio Grande do Sul o Consema definiu em decreto:

“Estrada-Parque — Parques lineares, sob administragdo publica, de alto
valor panordmico, cultural, educativo e recreativo. As margens, em
dimensées variaveis, sdo mantidas em estado natural ou seminatural,
ndo sendo necesséria a desapropriagdo mas, somente, o
estabelecimento de normas quanto ao limite de velocidade,
pavimentagdo, sinalizagcdo e faixa a ser protegida.”*

Apresentam-se breves informagdes sobre as principais experiéncias no Brasil.

A Estrada Parque do Pantanal, localizada no Mato Grosso do Sul, foi criada
pelo decreto em 1993. Com cerca de 120 km, forma uma area de interesse
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(5) DER - Departamento
de Estradas de Rodagem
do Estado de Séo Paulo.

(6) Condephaat — Conselho
de Defesa do Patrimonio
Histérico, Arqueologico e
Artistico do Estado de Séo
Paulo.

Figura 1: Portal da Estrada APA, rio Tieté
Foto: Autor, 2007

turistico inserida dentro do ecossistema do Pantanal e desenvolve implementagdo pos-
de aclbes de gestdo participativa.

A Estrada Parque APA do rio Tieté, mais conhecida como Estrada Parque
de Itu, foi criada em 1996 na Rodovia SP-312, entre Pirapora do Bom Jesus e a
cidade de Itu, SP. Apés um processo de mobilizacdo da comunidade local, assim
como da ONG SOS Mata Atlantica, surgiu a proposta de utilizar-se a Estrada dos
Romeiros como elo para consolidagéo de esfor¢os na conservacdo da regiéo,
transformando-a em uma estrada parque, com a idéia de museu permanente de
percurso para o desenvolvimento sustentado do local. A regido apresentava
vulnerabilidade devido a usos predatérios, além da poluigéo do rio Tieté. Com o
apoio do DER?® o qual, por uma portaria, elevou a SP-312 a categoria de estrada
parque, consolidou-se a criagdo da estrada parque por meio de uma lei
municipal e avancou-se na criagdo de um plano de manejo e na constru¢do de
dois portais de entrada que materializaram a figura da estrada parque (ver
Figura 1).

Esse processo se desenvolveu, fundamentalmente, devido a participagédo da
sociedade local e da parceria com a prefeitura e a Camara Municipal de Itu.

Em regido de bioma bastante delicado, tendo sua fragilidade ameacada
por grande conflito entre ocupagdes irregulares, especulacdo imobiliaria e
disposicdo irregular de lixo, a SOS Mata Atlantica, em parceria com a
comunidade local, criou a proposta da Estrada Parque da Serra do Guararu,
entre as cidades de Bertioga e Guaruja (SP), utilizando um trecho da Rodovia
SP-61, apesar de ser area sob a guarda de diversas formas de protegédo legal,
entre elas, o tombamento pelo Condephaat®. A proposta foi criar um processo de
integracao para a preservacdo do patrimdnio turistico e ambiental, aproveitando-
se do fato de o DER ja ter denominado a via de Estrada Cénica. Foi criado um
plano de manejo e a construcdo de portais, sinalizacbes e programas de
preservagdo, envolvendo a comunidade local. O projeto esta em construcdo, pois
ainda néo foi institucionalizado.

A serra dos Pirineus, em Goiés, apresenta-se como uma estrada parque a
qual, na verdade, liga dois municipios de interesse ambiental e historico e corta
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(7) APA — Area de Protegéo
Ambiental.

um parque e uma APA’. Encontra-se, atualmente, em processo de
implementacao.

A Estrada Sdo Miguel Arcanjo-Sete Barras, no Parque Estadual Carlos
Botelho, no estado de Sdo Paulo, apesar de ser chamada de estrada parque, é
uma estrada a cortar o parque estadual e tem recebido equipamentos de
vigilancia, mas ndo tem se caracterizado como avango nos processos de gestéo.

Alguns desses casos abarcam, na questdo dos recursos hidricos, uma das
caracteristicas mais importantes, ja que foram criadas em funcao da preservagéo
dos ecossistemas em que estdo inseridas, como a regido do Pantanal, o vale do rio
Tieté e o canal de Bertioga.

Entende-se que, apesar de essas areas ja estarem sob a guarda de algumas
leis de protecdo (unidades de conservagédo), a criagdo da estrada parque como
figura juridica, com gestdo compartilhada entre o poder publico e os diversos
grupos de interesse da sociedade, passou a gerar um novo olhar sobre essas
regides a partir da figura da estrada. Ela pode passar a ser o fio condutor que
alinhava as agdes e 0s interesses nas regides de entorno.

Nos Estados Unidos, as scenic bayways e as all american roads representam
um prestigio anexado que as diferencia das demais estradas, focando a imagem
de estradas especiais a carregarem a esséncia de paisagens Unicas ou de
contextos da cultura e da histéria americana. Até 2005 existiam 27 all-american
roads e 99 scenic byways em 44 estados americanos. Esse prestigio garantiria,
com o envolvimento das comunidades locais, a auto-estima, o sentimento de
patriotismo e o de pertencer a essas localidades contribuindo para a preservacao.
Ao mesmo tempo, possibilita a sustentabilidade, na medida em que se formam
roteiros turisticos a destacarem a produg¢éo do lugar, proporcionando a
manutencao das economias locais.

O CASO DA ESTRADA PARQUE NA SERRA DA
CANTAREIRA: O CONTEXTO REGIONAL

A éarea de estudo é a regido da serra da Cantareira, considerada a maior
floresta natural urbana do mundo dentro de um contexto metropolitano, localizada
na por¢do norte da cidade de Sdo Paulo, com o estudo de caso da estrada
parque a qual, inserida nesse local, procura estabelecer uma estratégia a criar um
paradigma de desenvolvimento sustentavel para a regiéo.

A pesquisa procurou estabelecer um paralelo entre a urbanizacédo e a
preservacao dos recursos hidricos, por meio do projeto “Estrada Parque Serra da
Cantareira”, chamado também de “Estrada Parque Cantareira/Roseira”. Em analise
de processos urbanos e historicos da serra da Cantareira e da cidade de Mairipora,
localizada na bacia do rio Juquery, com diferentes realidades urbanas e protecao
ambiental, assim como diferentes tipologias de urbanizagéo que, em muitos casos,
tem colocado em risco o sistema hidrico de abastecimento da metrépole de S&o
Paulo, tanto da qualidade da dgua como da propria manutencgdo da vida dos rios,
corregos e do Reservatério Paiva Castro. O sistema que abastece cerca de 58% da
cidade de S&o Paulo (Figura 2), tem, assim, importéancia que extrapola o local,
alcangando importancia nacional, tamanha a populagdo diretamente envolvida.
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Figura 2: Localizagdo do
Sistema Cantareira
Fonte: Site mananciais
(htpp://
www.mananciais.org.br)

Figura 3: Areas
protegidas no entorno da
Estrada Parque
Cantareira/Roseira

Fonte: PROTRAN —
EiaRima do Rodoanel
(adaptado pelo autor)

(8) Parque Estadual da
Cantareira e morro do
Juquery/serra dos Freitas,
Pico do Olho d"Agua.

Nzdosen Pemila [m

A serra da Cantareira, na porcdo norte da cidade de Sao Paulo, apresenta-se
com preocupante processo de ocupagéo descontrolada, devido a histérica falta de
planejamento de seu territério e fiscalizagcdo, o que tem colocado em grande risco
esse patrimdnio paisagistico e de abastecimento hidrico. Ainda que a regido

possua varios tipos de figuras de protegdo, como a lei de protecdo aos

mananciais, o tombamento de duas areas naturais® e a existéncia de dois parques
estaduais, além de estar localizada na area da reserva da Biosfera do Cinturdo
Verde da Cidade de S&o Paulo (ver Figura 3), esses estratos de legislacdes néo
tém sido suficientes para garantir a preservagdo da regido, nem despertam, na
populagéo residente e nos usudrios do local, praticas de convivéncia sustentaveis.
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(9) Avenida Senador José
Ermirio de Moraes.

O PROJETO DA ESTRADA PARQUE ROSEIRA CANTAREIRA

A organizacao nao-governamental de defesa do meio ambiente — Associacdo
Ecolégica e Cultural Acorda Mairipa — buscou desenvolver uma estratégia de
desenvolvimento, para uma regido de grande interesse metropolitano, que
pudesse fazer frente aos processos em cursos de degradacado das faixas marginais
a estrada e sensibilizar o poder publico municipal, moradores, proprietarios e
usuarios visando a garantia da permanéncia dos ecossistemas locais, a
preservagdo dos mananciais e dos recursos hidricos que abastecem a metrépole
paulista.

O Projeto de Mobilizagdo pela Estrada Parque na serra da Cantareira veio,
assim, ao encontro dessa necessidade, buscando a estruturacao local para poder
promover uma estratégia de sustentabilidade que garanta um desenvolvimento
econdmico e social, de forma a criar um olhar para a regido da Cantareira. Ndo se
trata de uma sacralizagdo da paisagem e dos recursos naturais existentes, mas uso
dos terrenos lindeiros ja ocupados, o qual destaque os valores da paisagem
cénica e da biodiversidade contigua a maior floresta urbana do mundo, inserida
em contexto metropolitano, além de valorizar os recursos hidricos.

Com o financiamento do Fundo Estadual dos Recursos Hidricos — Fehidro, a
Associacao Ecolodgica e Cultural Acorda Mairipa criou um projeto de estratégia
para a transformacado da Estrada da Roseira em estrada parque por meio de
acoes, obras e legislacdo municipal. Essa estrada é considerada coletora de
primeira categoria dentro do sistema viario metropolitano. Nasce junto do centro
da cidade de Mairipora e da Represa Paiva Castro e segue pela encosta da serra
da Cantareira em sua vertente norte até seu topo,
ja na divisa com o Parque Estadual da Cantareira
sendo, a partir dai, uma avenida da cidade de Séo
Paulo® que corta o coragédo do parque.

A estrada, com caracteristicas vicinais de
escoamento da pequena produc¢do agricola local,
tem se caracterizado, nas Ultimas décadas, por ser
acesso a diversos bairros e loteamentos fechados
que antes abrigavam casas de veraneio e, hoje,
transformam-se em moradias dos que seguem a
chamada fuga da metrépole por areas periurbanas
no entorno da cidade de S&o Paulo.

Mais recentemente, os usos como estrada
cénica (Figura 4), para passeios ou atividades
como o0 comércio, lazer e servicos, sobretudo os
voltados para a gastronomia e eventos como festas
de casamentos, tém caracterizado um novo tipo de
fluxo e uma nova ocupagdo para a regido.

Figura 4: Vista da Estrada Parque Cantareira/
Roseira com vegetagdo exdtica em meio a
mata natural (paisagem cénica)

Foto: Autor, 2006
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Diante dessa nova ocupagdo, também se formou uma nova ameacga a regiao no
que tange a ocupacado descontrolada, a qual n&o leva em conta o potencial da
regido como a paisagem de singular beleza, assim como a fundamental necessidade
da preservacdo dos recursos hidricos existentes. Nao considerando, desse modo, a
sustentabilidade que se deve buscar para a regiao gravitando em torno da estrada
poder ser desenvolvida, garantido as atividades econémicas para as populacdes do
entorno, ao mesmo tempo em que se mantém as caracteristicas locais e permite-se a
continuidade dos processos econdmicos, sociais e ambientais para as geragdes
futuras, tanto sob o ponto de vista local quanto de impacto metropolitano.

O PROCESSO

O processo de elaboragdo do projeto ocorreu com a contratacdo de equipes
multidisciplinares para a elaboracdo de uma pesquisa quali-quantitativa dos
usuarios e moradores do entorno da estrada, um inventério da flora mais
caracteristica, um levantamento fotografico atual e imagens de arquivo de jornal, ,
um advogado com especializagcdo em direito ambiental para a elaboracao de pos-
anteprojeto de lei da criagdo da estrada parque e uma equipe de profissionais de
arquitetura e urbanismo para a elaboracdo de um diagndstico dos problemas e
potenciais locais.

A partir desses elementos, criaram-se oficinas de discussédo com os agentes e
atores locais, como as associagdes de bairros, ambientalistas, comerciantes e
pessoas interessadas, em geral, que levaram a criagcdo da construgao de trés
perguntas as quais concederam o embasamento necessario ao projeto:

A — Estrada parque — o que é?

B — Estrada parque — para que serve?

C - Estrada parque, qual sua importancia para Mairipora?

As respostas foram construidas apresentando-a como uma via de valores
estéticos, ambientais e urbanisticos que devem ter uma regulamentacao especifica
com um sistema de gestédo proéprio a colaborar na preservacdo. Como um
instrumento auxiliar para o disciplinamento do uso do solo para a recuperacao
ambiental, aumentando o status da regiao. Finalmente, a importancia se deve a
garantia da sustentabilidade do local, diminui¢cdo de acidentes, atragdo de um
turista de melhor nivel, assim como o aumento da auto-estima dos municipes.

Dessas oficinas surge uma série de propostas de criagdo de cenarios futuros
possiveis e objetivos concretos para alcanca-los, com a divisdo de tarefas entre a
sociedade civil e o poder publico, entre elas a criagdo de uma lei depois aprovada
pela Camara Municipal para a efetivagéo da figura juridica da estrada parque,
atrelada a formagdo de um conselho gestor e aquela devera colaborar para se
construir o desenho do futuro da estrada.

Com base nesse processo elaborou-se um projeto com a criacdo da estrada
parque, com o estabelecimento de cenérios pretendidos, como o de recuperacao,
conservagdo e desenvolvimento sustentavel; cenario de valorizagcdo paisagistica e
cenario de circulagdo eficiente com diretrizes macros e planos de agéo pontuais.

A revitalizagdo da area central da cidade de Mairipord, o perfil de valorizagcdo
paisagistica, a criagcdo de normas para placas e anuncios, a pavimentagao de
estradas complementares para a pulverizacdao do trénsito hoje concentra-se nessa via,
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Figura 5: Proposta de
intervengdo em um dos
trechos da Estrada
Parque Cantareira/Roseira
Fonte: Projeto Estrada
Parque Cantareira/
Roseira, 2004

a criagdo de um trajeto de transporte que possa também ser usado para fins
turisticos, a definicdo de uma lei de uso do solo, preservando-se uma faixa minima
de 15 m de cada lado da estrada para a manutencao dos estratos vegetais, e a
revegetacao como forma de manter a identidade do lugar, além de plano de
recuperagao do leito carrogavel. De forma mais pontual, podemos destacar a
construcdo de belvedere/mirante (Figura 5), a construcdo do memorial do oleiro em
antiga olaria desativada como forma de resgate histérico e integragdo com os
ecossistemas locais contiguos a construcdo de passarelas sobre a varzea existente
para o trabalho de educacdo ambiental, a construgéo de rotatérias para a
organizacdo do transito, a urbanizagéo e requalificagéo de trechos ja ocupados, assim
como a formagdo de tuneis verdes com renques de arvores nas margens da estrada.

Um projeto de comunicacdo visual com uma familia de tétens indicativos e
sinalizadores poderdo proporcionar a apropriagdo da estrada em um plano material
em uma primeira etapa e, em seguida, a implanta¢do de algumas obras pontuais
efetivaréd o conceito de estrada especial, que devera despertar nos usuarios, diarios
ou eventuais, o real valor do local e a necessidade de sua preservacao e
desenvolvimento que garanta a sustentabilidade.

O projeto, porém, baseia-se na idéia da estratégia de promover o
desenvolvimento de forma sustentada, tendo a participacdo da sociedade como
elemento fundamental para os desdobramentos das politicas que devem ser criadas
a partir da estruturagdo do conceito de estrada parque. Nesse sentido, a formacéo
de um conselho gestor, com a participacao de diferentes representantes da
sociedade organizada em consonancia com agentes do estado e a prefeitura
deverao, a exemplo de outras iniciativas com a Estrada Parque APA do rio Tieté,
promover as agbes para a sustentabilidade da estrada, seu entorno e, por
consequléncia, de toda a regiao.

— i . W

DECK /CAFE | MIRANTE

Trecho 4
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CONFLITOS

Apesar de a estratégia ter demonstrado ser bastante salutar em acdes
semelhantes em outras partes do Brasil e do mundo, o grande empecilho desse
projeto tem sido o conflito entre o projeto e seu perfil ideolégico e o concreto, no
que tange aos processos de mobilizacdo e a materializacao por meio do papel do
poder publico. A iniciativa de incorporar o projeto como um avanc¢o nas politicas
do municipio, assim como uma possibilidade bastante concreta de, por meio dele,
promover-se um desenvolvimento que traga recursos tanto as populacdes locais,
na forma de postos de trabalho, como também pela geragdo e arrecadacao de
impostos diretos e indiretos, além do ganho politico de um processo de alcance
regional, se ndo nacional ou mesmo internacional, tamanha a visibilidade da
regido e sua importancia em ambito do planeta, parece nao ter sido entendido ou/
e absorvido pela cultura politica local.

Os projetos do Pantanal, de ltu e da serra do Guararu padeceram dos
mesmos conflitos, mas estes parecem ter sido, em determinado patamar,
agregadores dos movimentos ndo-governamentais que acabaram por fortalecer
esses projetos e essas estratégias de planejamento.

Os processos culturais, portanto, também devem ser elementos que precisam
ser trabalhados para se alcancar o desenvolvimento sustentavel, seja pelo
entendimento da importancia dos recursos naturais, seja dos niveis da
superficialidade retérica e a superacédo dos conceitos falsos de progresso, assim
como da superacdo de ideologias locais conservadoras, de cunho assistencialista
e ndo-abertas as potencialidades da sustentabilidade, principalmente pela
exploracdo da paisagem local ou dos recursos naturais, pelo caminho do turismo
e de novos olhares para esses potenciais 0s quais esses novos tempos
apresentam, propdem e exigem.

Infelizmente, as experiéncias de outros projetos, notadamente os americanos
das american scenic bayways e das all american roads, em que a unido de
interesses das comunidades com o interesse publico promove a transformacao,
pelo resgate das paisagens e das culturas locais como forma de valorizagdo das
estradas, gerando elementos nas relacdes locais, sobretudo o de auto-estima e do
orgulho de pertencer aqueles lugares e preserva-los — ainda nédo foram percebidos
pela cultura politica local, mostrando existir, ainda, um caminho a percorrer-se
para essa nova percepgdo do desenvolvimento.

PERSPECTIVAS

As estradas, elementos construidos, permeando todo o planeta e,
notadamente, no Brasil, onde desde a década de 1950 do século passado optou-
se pelo modelo baseado no automoével e, conseqiientemente, nas estradas, além
da propria dimensao do territério que prescinde desses elementos construidos
para sua propria existéncia, precisam ser vistas sob uma nova perspectiva, pois
estdo presentes em todos os locais e na vida de todos e propdem, além de sua
funcdo basica de transporte, em muitos casos, grandes possibilidades de
promogdo de novas formas de desenvolvimento, sobretudo os pautados nas idéias
e conceitos de sustentabilidade.
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(10) SNUC - Sistema
Nacional de Unidades de
Conservacgao, criado pela
da Lein. 9.985, de 18 de
julho de 2000.

Os casos apresentados, sobretudo o da Estrada Parque da Cantareira,
pautam-se na necessidade de garantir-se a sustentabilidade das comunidades,
no sentido de estabelecer-se um modelo que possa ndo ser destruido pelas
forcas de ocupacdo desenfreada da metropole, no caso, Sdo Paulo. Mas que
possam se estruturar dentro do contexto da metrépole, garantindo suas
caracteristicas culturais e econémicas e proporcionando, apesar do crescimento
populacional, vegetativo ou induzido por elementos diversos, uma nova forma de
encarar-se o desenvolvimento e uma nova forma de olhar-se para 0s recursos
naturais edificados. Dessa forma, a preservagdo dos recursos hidricos locais que
compdem fundamental elemento vital da metrépole paulista passa a ter uma
garantia a mais de permanéncia.

A conducdo desses processos, pela gestdo dos espagos das estradas entre
0 poder publico e a sociedade civil organizada e de grupos de interesse
legitimos, apresenta também uma grande mudanga na forma de promover-se o
desenvolvimento, na medida em que um gestor, preferencialmente por um
conselho, venha a construir as diversas teias de interesses 0s quais possam
promover o desenvolvimento que possa levar a preservacdo do patriménio local,
ao mesmo tempo em que proporciona a melhora da qualidade de vida das
populagdes locais pela fixacdo dos mesmos por meio da valorizagdo das
economias locais e da cultura, além de beneficiar também os visitantes e
transeuntes.

A idéia, pois, da gestao compartilhada como forma de edificar-se uma
politica que atenda aos interesses de desenvolvimento sustentével, tanto do
ponto de vista das comunidades locais como dos usuérios eventuais, acaba por
produzir uma nova referéncia como unidade de conservagéo.

Assim, reforca a idéia da necessidade de consolidagéo dessas politicas por
uma institucionalizagdo que garanta a continuidade de um processo de
construcdo dessas identidades, as quais seriam bastante salutares, se elas se
consolidassem como uma unidade de conservacdo do Sistema Nacional de
Unidades de Conservacdao — SNUC, a estabelecer critérios e normas para a
criacdo, implantacdo e gestdo das unidades de conservagao!®.

A existéncia de uma legislacdo especifica, aliada as peculiaridades de cada
local, poderia, em muito, contribuir para a manutencao, preservagéo e
desenvolvimento sustentavel de iniumeras comunidades Brasil afora, que
necessitam de uma condugédo segura de seus mecanismos e processo de
desenvolvimento a abarcar a idéia central de garantir-se uma saida econémica
para as comunidades, promovendo o desenvolvimento regional sem agredir o
patriménio natural ou contribuindo com ele.
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Clévis Ultramari

IGNIFICADOS DO #URBANISMO

REsumMO

O que se apresenta neste artigo € uma busca, ainda nao
finalizada, dos significados possiveis de observar-se em relacao
ao urbanismo. Para tanto, discutem-se também suas relacdes
com o planejamento urbano e o desenho urbano. Ressalta as
similaridades e diferencas entre esses conceitos e o fato de
serem, muitas vezes, usados indistintamente. O artigo é
construido a partir de duas hipéteses: a de uma maior
abrangéncia da atuagao do urbanismo, o qual incorporaria o
planejamento urbano, e a de a distingdo conceitual dessas duas
ciéncias (ou praticas?) poderem ser feitas a partir de uma maior
ou menor aproximacao da arte e da arquitetura. Quanto maior a
aproximacao, mais préoximo da faceta de intervencao fisica do
urbanismo estamos; quanto mais distantes, mais claro fica o
conceito de planejamento urbano. O artigo tem carater
provocativo e esta consciente da polémica que pode gerar,
sendo esse seu objetivo principal. A discussado aqui relatada tem
como base uma pesquisa na literatura e em discussdes com
colegas pesquisadores e alunos. Estrutura-se com uma
introducdo que ressalta a dificuldade de uma discussao
epistemolégica e partes em que se estabelecem semelhancas e
distin¢cdes dos conceitos tratados e uma conclus@o que, sem se
resguardar de um posicionamento, propde a continuidade da
discussao.

PALAVRAS-CHAVE

Planejamento urbano, gestao urbana, desenho urbano,
urbanismo.
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SIGNIFICADOS DEL URBANISMO

RESUMEN

Lo que se presenta en el articulo es una busqueda todavia
inacabada de los significados posibles de se encontrar para
Urbanismo. Para eso, se discute también sus relaciones con
la Planificaciéon Urbana y el Disefio Urbano, las similitudes y
diferencias entre estos conceptos y el hecho de que muchas
veces son utilizados indistintamente. El articulo se construye
a partir de dos hipétesis: una que supone una actuaciéon mas
amplia del Urbanismo, el que incorporaria la Planificacién
Urbana; y la que afirma que la distincion conceptual de esas
dos ciencias (;0 practicas?) se puede hacer a partir del grado
de acercamiento del Arte y de la Arquitectura. Cuanto mas
cercano, mas nos aproximamos de la faceta de intervencién
fisica del Urbanismo; cuanto mas lejano, mas claro queda el
concepto de Planificacién Urbana. El articulo tiene caracter
provocativo y conciencia de la controversia que puede
generar, lo que es su objetivo principal. La discusién
presentada aqui tiene como base una investigacion en la
literatura y debates con compafieros investigadores y alumnos.
El se estructura con una introduccién que da énfasis a la
dificultad de un debate epistemolégico, partes donde se
establecen semejanzas y distinciones de los conceptos
discutidos, y una conclusién que, no obstante presente una
posicién, propone también la continuidad del debate.

PALABRAS CLAVE

Planificacién urbana, gestiéon urbana, disefio urbano,
urbanismo.
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ABSTRACT

This article discusses an incomplete search on the different
meanings understood from urbanism. It does so by discussing
the relation of urbanism with urban planning and urban
design. The similarities and differences between these
concepts and the fact that they are often used indistinctly are
pointed out. The current article is organized around two
hypotheses, where the first involves a broader understanding of
urbanism, which incorporates urban planning, and the second
is based on the idea that the conceptual distinction between
these two fields may be defined according to how close or how
far urbanism is from art and architecture. The closer urbanism
is to art and architecture, the more it moves away from urban
planning. The ideas presented here are intended to be
provocative, and the author is aware of reactions they may
generate. This discussion is based on a technical literature as
well as on debates with other researchers and students. The
article starts with an introduction regarding the difficulties and
complexities of an epistemological discussion while later
sections point out similarities and distinctions between the two
main concepts. The conclusion makes the author’s position
clear, but suggests that this issue needs further discussion.

KEY WORDS
Urban planning, urban management, urban design, urbanism.
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O PROPOSITO DESTE ARTIGO

Este artigo apresenta uma reflexdo sobre urbanismo e planejamento
urbano em termos de areas de conhecimento cujo objeto € a realidade urbana,
e, também, por extensdo natural, o da regido que a contém. Para essa
abordagem, além dos dois principais conceitos que se busca discutir,
obrigatoriamente, sdo acrescentados os de desenho urbano e, de forma
subentendida, o de gestdo urbana. Na discussao aqui apresentada buscam-se
similaridades e diferencas entre esses conceitos, como eles sé&o entendidos e
como abordam o fendmeno urbano. Estruturado de forma inegavelmente
pretensiosa, como um ensaio epistemologico, este artigo busca reconhecer o
trajeto conceitual e operacional do urbanismo e do planejamento urbano, p6$-
algumas vezes, de fato, utilizados de modo indistinto, a partir do momento em
gue aparecem como possiveis ciéncias da cidade.

O objetivo do artigo é tdo-somente o de responder a preocupagdes
conceituais que surgem entre os que planejam, administram ou pesquisam a
cidade. No cotidiano dessas tarefas, observa-se, pois, pouca clareza entre o
significado de urbanismo, de planejamento urbano, de desenho urbano e de
gestdo urbana. Nao se reproduz, aqui, estudos ja anteriormente realizados os
quais, em uma revisao histérica, resgatam as diferentes fases do urbanismo e
mesmo do planejamento urbano. A despeito do fato de esses trabalhos
contribuirem grandemente para o esclarecimento dos conceitos discutidos,
optou-se por priorizar a discussao mais propriamente epistemologica.

A elaboracdo deste artigo iniciou com a certeza que urbanismo, seja como
ciéncia, seja como area de conhecimento, estaria fortemente ligado a idéia de
intervencéo fisica no espaco das cidades, alterando-as ou construindo-as com
propostas e obras de embelezamento, saneamento, sistema viario, espacos
publicos e privados. Em alguns momentos da discusséao, este autor se viu
obrigado a reconhecer que existem outros entendimentos de urbanismo,
avancando para uma direcdo que parece estar mais préxima do conceito de
planejamento urbano, sobretudo quando sua preocupacgdo € organizar a
maneira como a prépria sociedade constréi e consome a cidade. Tal
dubiedade, evidentemente, é reduzida se observarmos os conceitos de forma
isolada. Professor Bernardo Secchi (2005), por exemplo, ainda que com
postura relativista, evidencia, em seu conceito de urbanismo, a existéncia ou a
busca de transformacdes fisicas:

“Portanto, por Urbanismo entendo ndo tanto um conjunto de obras,
de projetos, de teorias ou normas associadas a um tema, a uma
linguagem e a uma organizacdo discursiva; muito menos o entendo
como um determinado setor do ensino, mas ao contrario como um
testemunho de um vasto conjunto de praticas, quais sejam as da
continua e consciente modificacdo do estado do territério e da
cidade.”

ARTIGOS « P. 166-184



170

pos-

Leme (1999) contribui para esclarecer essa questdo ao resumir 0 percurso
histérico do urbanismo no Brasil: primeiramente, um dominio de “pioneiros”,
seguidos de engenheiros-arquitetos, arquitetos e, finalmente, equipes
multidisciplinares. Essa mesma sintese é reiterada na identificacao, pela autora,
dos periodos do urbanismo brasileiro:

“E importante destacar que durante esse periodo, do final do século
XIX aos anos 60, foram se configurando duas linhas de Urbanismo:
uma que se iniciou nos planos de melhoramentos que, em seguida, se
ampliaram para o conjunto da drea urbana, para a aglomeragcéo e
receberam a denominagdo, jé na década de 70, de Planos Diretores de
Desenvolvimento Integrado.” (LEME, 1999)

A mudanca de entendimentos que se vivenciou na elaboracdo deste artigo
resulta, talvez, da lembranca de o urbanismo, quando se quis modernista, por
exemplo, como sabemos, ndo ter se apresentado apenas como um projeto de
intervencao fisica em uma cidade especifica. Ao contrario, o movimento chamado
urbanismo modernista se caracteriza como um corolario, um manual mesmo, de
como proceder para se chegar a cidade ideal. Com isso o urbanismo,
utopicamente, acreditava poder alterar a cidade enquanto espaco construido e
também a sociedade que a constréi e usa-a. De fato, esse urbanismo — e essa é a
palavra utilizada ao invés de planejamento urbano, ndo apenas desenha a cidade
que se quer, mas também determina como essa deve ser obtida e usada, ou seja,
acreditando na utopia de poder formatar a sociedade que ai habita. Todavia, ao se
considerar o antagonismo entre o acreditar em mudancas societérias a partir do
desenho do assentamento urbano proposto e o pensar essas mudangas por meio
de novas relagdes entre seus componentes sociais, 0 artigo volta a diferenciar os
conceitos aqui tratados tal qual em seu inicio.

A insercdo, portanto, de questbes relativas as relacdes da sociedade ao
desenho proposta para a cidade parece aproximar o conceito de urbanismo ao de
planejamento urbano.

“A busca da superacdo dos problemas sociais era procurada através da
apresentagcdo de novas formas urbanas. Tencionava-se criar uma cidade
melhor a partir da fé na técnica e progresso. Porém, isso mostrou-se
uma faldcia que Brasilia e suas cidades satélites exemplificam de
maneira transparente. A exclusdo social ndo pode ser resolvida através
do incremento de técnicas modernas na construgdo, ou ser equalizada
tdo-somente via planejamento pelo Estado.” (DIAS, 2000)

Tao-somente a partir da exposicdo acima observa-se uma dificuldade em
distinguir os trés termos aqui discutidos. Desse modo, algumas perguntas estdo na
base dessa discussdo sobre eles. Seriam esses termos: urbanismo, planejamento
urbano e, a partir de uma relacdo imediata, desenho urbano — uma evolugéo
histérica de uma mesma idéia ou convivem no mesmo tempo? Sao conceitos
contraditérios ou complementares? Finalmente, tratam do mesmo objeto?

Para iniciar esse debate, diferencia-se o ato de fazer de seu ato anterior, 0
de planejar. Em um primeiro momento, tem-se o planejamento urbano como
ato de planejar, o qual explicita a cidade que se quer em um plano, nao
necessariamente de forma gréafica. Sdo exemplos o plano diretor municipal e
mesmo uma lei de uso e ocupagéo do solo, 0s quais explicitam desejos e normas a
serem implementados por outrem, ao longo de momentos futuros. Em um segundo
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momento, o urbanismo, o ato de intervir fisicamente, de construir, de ampliar, de
reciclar, ou de revitalizar, a partir de um projeto grafico e intencionalmente claro.
Paralelamente a essas duas acdes tem-se a gestdo ou administragcédo urbana,
capaz e responsavel para optar pelo momento de planejar-se ou de intervir-se, ou
seja, de fazer-se planejamento ou urbanismo. Cabe a essa gestao também a
responsabilidade de executar o desejado no plano e de manter o que foi
implantado.

Ao se adotar esse entendimento, ter-se-ia 0 planejamento urbano vinculado
ao entendimento mais tradicional da cidade, ou seja, aquele que a planeja, que
define como devera ser seu futuro, quais 0os caminhos a seguir, as prioridades a
adotar, 0s espacos a ocupar e a ndo ocupar, as obras a serem realizadas. Uma vez
finalizado esse planejamento, cabe a gestdo o papel de executa-lo e fiscaliza-lo.
De outra forma, o urbanismo estaria mais vinculado a técnica da engenharia e da
arquitetura para a implementagéo daquilo que ¢é fisico (a obra) e anteriormente
determinado pelo planejamento (o plano). Se, no caso do planejamento urbano, a
equipe de profissionais requerida é multidisciplinar, no caso do urbanismo
valoriza-se a funcdo do arquiteto urbanista por exceléncia, apoiado por
profissionais das diversas engenharias.

Tal simplificacdo ndo deve, entretanto, justificar o encerramento da
discussao sobre a forma mais correta de utilizar-se esses conceitos. Ao contrério,
tal distingéo linear deve instigar a dlvida. Contudo, considerando a caréncia de
referéncias com as quais se conta para se discutir epistemologicamente esses
conceitos, a contribuicdo deste artigo estd em provocar a discussdo. Com isso,
ressalta-se a importancia de uma revisdo epistemolégica do planejamento e do
urbanismo entre nés, procedendo, inclusive, relacbes com os termos usados por
academias estrangeiras que se servem de outras linguas na discusséo da cidade.

Para a presente discusséo, o texto é dividido, além dessa introducdo, em
cinco partes. A primeira apresenta uma abordagem de qual é, afinal, nosso
objeto. Para isso é apresentada uma discussao sobre os termos cidade e urbano,
com base em Henri Lefebvre. Tais termos, sempre presentes em discussées como
a deste artigo, tém, de fato, significados cientificos muito préximos, porém com
diferencas sutis que podem facilitar a distingdo conceitual aqui procurada.

A cidade como objeto e o urbano como fendmeno foi uma distingdo
conceitual proposta por Henri Lefebvre ja nos anos 60. Para ele, o urbano é o
conjunto de forgas culturais, sociais e econémicas, cuja expressao fisica,
responsavel, inclusive, para a reproducdo desse fendmeno, era a cidade. Essa
distincao, puramente conceitual, é uma forma de tornar claros dois termos usados,
por vezes, como sinbnimos. A cidade seria, nesses termos, o l6cus de fluxos
financeiros, relacdes sociais, politicas, econdmicas, e onde ocorre a concentracao
de bens de reproducédo do capital e da mao-de-obra e o lécus ideal, pela
convergéncia dessas forgas, para sua reproducdo e disseminacdo. Se assim
entendidos, cidade e urbano seriam, nessa seqUéncia, 0s objetos de trabalho do
planejamento urbano (por extensdo, o regional também) e do urbanismo. Para uma
sociedade que se urbaniza nos ecumenos do territério e também nas complexas
relacdes sociais, exige do planejamento urbano até mesmo sua reviséo, pois amplia
seus espacos de atuacdo de forma quase global. Tomando como exemplo o caso
do plano diretor, para o caso especifico brasileiro: a ciéncia que o elabora, o
planejamento urbano agora ndo parece mais ser suficiente. Ao se ampliar,

ARTIGOS « P. 166-184

pos-

L1



172

pos-

(1) O plano diretor, tal qual
concebido pela
Constituicdo de 1988 se
obriga, agora, a
considerar todo o territério
do municipio e ndo mais 0s
limites do perimetro
urbano.

(2) Se traduzido por
Organizagéo do territdrio,
estaria mais préximo do
conceito de planejamento
urbano e regional.
Preocupado com o
desenvolvimento
econdmico e as
desigualdades entre
espacos, 0 Aménagement
du territoire, tal qual o
planejamento urbano e
regional, fundamentam-
se, prioritariamente, em
leis e planos, ao contréario
de desenhos ou projetos
de intervencoes fisicas.

constitucionalmente, a responsabilidade desses planos para além do tracado do
perimetro urbano até os limites politico-administrativos do municipio, distanciar-se-
ia do detalhe do urbanismo e mesmo do tradicional planejamento urbano!, mas
avancar-se-ia para um desejo, mais uma vez, de consertar a sociedade.

DO URBANISMO AO PLANEJAMENTO URBANO?

A partir da consolidagéo de um processo histérico e mesmo civilizatério de
urbanizagéo ocorrida nos finais do século 19, com a assimilagéo pela sociedade
da Revolucdo Industrial, seria obrigatéria a busca de solugdes para problemas
criados por um novo uso sobre um espaco antigo e sobre espagos naturais de,
forma jamais vista. Esse fendmeno socioecondmico acontecendo sobre uma base
fisica chamada cidade requereria, entdo, novos procedimentos de analise e de
intervencgédo cientifica, oportunizando a formalizagdo da ciéncia do urbanismo.

Pertencem a esse periodo experiéncias marcantes na histéria da cidade,
algumas delas ainda desprovidas do necessario conhecimento do fenémeno
urbano e, sobretudo, de suas caracteristicas sociais, econdmicas, politicas e
ambientais. Na tentativa de encontrar-se a cidade ideal ou mesmo a cidade
utépica, fazendo referéncia aquilo que quase 500 anos antes Thomas Morus
havia idealizado, tornaram-se conhecidos os exemplos de Fourier, com o
Falanstério; de Ebenezer Howard, com a Cidade-jardim; e de Tony Garnier com a
Teoria da cidade industrial, dentre inUmeros outros.

Se tais propostas vivenciaram um desencanto em termos de implementacdo
e de continuidade de suas propostas, permitiram gerar uma diversidade de
conhecimentos na busca de solucgdes, principalmente referentes a relagao
moradia-trabalho, para os entdo chamados problemas urbanos. Segundo
Frangoise Choay, a elaboragéo dessas propostas ainda carece de um melhor
entendimento de como se dava a emergente produgdo industrial e a recente
organizagao de novos grupos sociais. Para o que mais nos interessa neste artigo,
as iniciativas nesse periodo, ainda que preocupados em enfrentar novos
problemas de uma nova sociedade, exemplificam um urbanismo sempre
explicitado pelo desenho, pela forma da cidade desejada. O Urbanisme, conforme
nomeado por Choay, poderia até ser confundido com planejamento urbano, ou
mesmo com Aménagement du territoire?, porém fica aqui evidente, nesses
exemplos, o trago do arquiteto urbanista e a cidade ideal sintetizada em desenho.

Nesse momento, de génese do urbanismo, a cidade ainda era vista como
um objeto de interesse pontual e marginal em outras ciéncias, chamando a
atencdo de seus aspectos quantitativos — seu volume demogréfico e o porqué de
seu crescimento — para uma sociologia urbana que comegava a consolidar-se. Do
mesmo modo, a cidade se mostrava como objeto de estudo para as ciéncias mais
preocupadas com 0s aspectos higienistas e sanitaristas, muito em resposta a um
problema ostensivo que resultara de uma urbanizacao acelerada, pouco planejada
e com indices de qualidade de vida bastante baixos.

A partir desse momento, a cidade é claramente o l6cus central de relagdes
econdmicas, de fluxos, de interesses, riqueza e pobreza, de enriquecer, servir e
trabalhar, abolindo, gradualmente, uma relacdo simplista de oposigéo do espacgo
construido e do espago natural ou rural. Tal cendrio, mais especificamente o da
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(3) Pode-se, talvez,
localizar essa fase de
enaltecimento da vida
urbana no final do século
19, conforme sugerido nas
descrigdes de Christophe
Charle, em Paris fin-de-
siecle, ou de Richard
Sennet, em O declinio do
homem publico, os quais
descrevem as
transformacdes das obras
de Barédo de Haussmann, e
Viena fin-de-sciecle:
Politica e cultura, de E.
Schorske (1988), o qual
descreve com relevancia
as obras de reforma para a
construgéo da
Ringstrassen nesse
periodo. Desnecessario
dizer aqui que tal
enaltecimento é também
acompanhado de criticas
e desconfiancgas.

(4) Para melhor
compreensao dessas
idéias, vide discussoes
sobre iniciativas
urbanisticas de Frank
Lloyd Wright o qual, no
inicio do século 20,
propde sua Broadacre
City, uma inverossimil
mescla de cidade e de
campo; e a obra de Lewis
Munford, A cidade na
histdria: Suas origens,
transformacdes e
perspectivas. 4° ed. Sao
Paulo: Martins Fontes,
1998. Nessa obra,
ressalta-se o capitulo
final, em que o autor
critica a grande metropole
contemporanea.

habitagdo das classes trabalhadoras em Londres, sugere a teoria marxista um
entendimento evidentemente abrangente, abordando questBes sobre a economia, a
sociedade e os impactos dos interesses do capital na utilizagdo do solo urbano. A
partir desse periodo, o qual evidencia um novo processo de densificacdo dos
assentamentos humanos, a predominancia do fendmeno urbano sobre qualquer
outra manifestacao socioeconémica territorial é crescente. A consolidagéo desse
processo justificaria a perspectiva de urbanizagéo total adotada por Lefebvre, o que
nao significa uma cidade (objeto concreto) de extenséo global, e sim um fendmeno
urbano global.

A ciéncia do urbanismo, sugerida por um fenémeno novo, a cidade, assim se
configura formalmente a partir de um problema: o de um espago com fatos e
transformagdes sentidas como negativas, até entdo desconhecidos e sucedendo-se a
uma velocidade igualmente inédita. Desde esse cendrio até o momento inédito,
com sérias dificuldades, o urbanismo talvez herde um determinado pessimismo
cientifico a buscar a solugdo ndo no conserto, mas sim na fuga, como foi o caso
demonstrado pelos urbanistas utopicos: fugir da cidade, construindo novos espagos,
pareceria ser a primeira acao concreta de uma ciéncia recém-nascida. Pessimismo, ,
utopia e otimismo se substituem desde entédo, sendo a cidade ora passivel de pos-
solugédo, ora constituindo o proprio problema da sociedade mundial, ora se
constituindo como o mais adequado espaco para o desenvolvimento da histdria.

Mais recentemente, e essa é uma idéia absolutamente especulativa, o
urbanismo, ao assumir a transformagéo fisica da cidade, resguarda-se em um longo
periodo de otimismo, ressaltando a massa construida artificialmente pelo homem
como o local de criatividade, de geragdo do conhecimento e de libertagao®.
Impregnado pela imagem da transformagéo pontual capaz de fazer o urbanismo
contemporéneo vivenciar uma forte crenga na transformacgédo da cidade. Tal postura
pode ser confirmada pela autoconfianca que parece estar presente em muitas
intervengdes as quais justificariam a imagem de uma atual renascenga urbana.
Sem duvida, o cendrio ora trazido pelas intervencdes em cidades dos Estados
Unidos, Europa, seguidas de outras nos demais continentes, opde-se fortemente as
cidades dos anos 60 até meados dos 80. Pessimismos como o revelado pela visdo
quase pastoral nas propostas urbanas de Frank Lloyd Wright (1932-1959) ou no
desencanto de Lewis Munford (1895-1990)*, por exemplo, podem sintetizar esses
anos, nos quais cidades cresceram a taxas demograficas elevadas, a crise
econdmica generalizada exigiu novas férmulas de gestdo urbana e os centros
tradicionais (simbolos de uma histéria local e agregadores de uma comunidade)
conheceram a degradacao.

Alimentadas pelo pessimismo ou pelo otimismo de uma época, as bases do
urbanismo comegavam a consolidar-se: ndo apenas aquelas a justificarem uma
intervencgéo fisica segundo a concepcado do arquiteto ou do engenheiro, mas
aquelas que traduziriam a complexa sintese — se isso for possivel — das diversas
feicdes da sociedade, em tempo e em espaco determinados.

Mesmo com algumas reincidéncias (como as cidades ecoldgicas, auto-
sustentaveis ou ambientalmente corretas dos anos 80 e 90), tal complexidade de
fatores urbanos correlacionados em diferentes escalas sinalizava o fracasso de
inumeras tentativas — concretas ou teéricas — de formular-se uma cidade ideal.
Como identificar esse ideal, para quem ele serve e em qual momento ele poderia
ser visualizado seriam, pois, as perguntas ndo-formuladas explicitamente.
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(5) Cerda foi responsavel
pelo projeto de ampliagdo
da cidade de Barcelona na
metade do século 19.
Usou o termo urbe como
sinbnimo de assentamento
humano e urbanizacdo
como o processo de agir
sobre a urbe. Desses
termos surge urbanismo.
Em seus estudos sobre
Barcelona e também
Madri, Cerdé discutia
temas que variavam desde
infra-estruturas até
questdes de ordem mais
territorial e sistema de
cidades. Sua obra Teoria
geral da urbanizagéo
compila seu conhecimento
adquirido e relata sua
préatica.

Fica, assim, evidente que 0 urbanismo se apresenta como uma ciéncia
voltada a um fendmeno que se complexifica na esséncia e no entendimento
requerido; mais: a abrangéncia de tal fenbmeno nao se restringe, e, portanto,
ndo pode ser assim restritamente enfrentado, quando de sua concretizagdo em
aglomerados edificados (as cidades). O urbanismo, ou uma ciéncia do urbano,
avanga de uma posigdo marginal em outras ciéncias, como a sociologia, e
mesmo de uma compreensado limitada de seu objeto para, processualmente,
constituir uma ciéncia prépria; a um tempo independente e agregadora de
diferentes conhecimentos. Nessa ampliagdo de preocupacgfes, o conceito até
entdo utilizado para o urbanismo, em seu sentido mais restrito, j& ndo parece ser
suficiente, ampliando-se para algo maior, algo a planejar ndo apenas uma agéao
concreta, mas pontual, para um planejamento maior, de totalidade, tal qual se
quer o planejamento urbano e regional.

Finalizando este item, vale lembrar que as idéias apresentadas acima
ainda sdo hipoteses a serem melhor debatidas com outros autores. De
qualquer maneira, na ousadia de defender-se essa hipotese, reitera-se o
carater provocativo deste artigo.

A APROXIMACAO DO URBANISMO COM A ARTE E A
ARQUITETURA

E recorrente, na discussdo epistemoldgica do urbanismo, localizar seu
surgimento formal, tal qual lembrado por Frangoise Choay (1965), em lldefonso
lldefonso Cerda®, quando de sua Teoria geral da urbanizacdo, de 1867. De fato:

“Con Cerda aparece el concepto de urbanismo como una vision
clentifica integral de la construccion de las ciudades, sustentada en
los métodos de analisis cuantitativos como medios para explicar los
hechos sociales y garantizar una propuesta que sea
fundamentalmente realizable, alejdandose de esta manera de la linea
de los utépicos.” (ALARCON, Maria Teresa, 2008)

Assim, j& nesse momento, com Cerdd, o urbanismo apareceria como uma
ciéncia capaz de elaborar criticas e solu¢des ao espacgo urbano, porém sempre
evidenciando uma preocupacdo com a cidade em termos de espago construido
a ser criado, corrigido ou refeito. Mais tarde, nos anos 30, um arquiteto francés,
também conhecido no Brasil, Alfred Agache, apresentaria o urbanismo como:

“Uma ciéncia, e uma arte e, sobretudo uma filosofia social. Entende-
se por urbanismo, o conjunto de regras aplicadas ao melhoramento
das edificagbes, do arruamento, da circulacéo e do
descongestionamento das artérias publicas. E a remodelacdo, a
extensdo e o embelezamento de uma cidade, levados a efeito,
mediante um estudo metédico da geografia humana e da topografia
urbana sem descurar as solugdes financeiras.” (AGACHE, A., 1931,
apud CARVALHO SANTOS, José Lazaro de)

Ao se analisar as obras de lldefonso Cerda e Alfred Agache, para nos
limitarmos a dois nomes conhecidos, preocupados em definir a ciéncia do
urbanismo, tem-se que suas atuacdes profissionais poderiam, também, ser
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6) Urbanista, opositor das
idéias e intervengdes de
Prestes Maia, idealizador
do Plano Regional de Séo
Paulo. Tal oposicao,
todavia, ndo diminui a
concordancia entre ambos
—de 0 zoneamento ser um
instrumento fundamental
para o planejamento,
ordenador mesmo do
“caos” (FELDMAN, 2005).

(7) Prefeito duas vezes da
cidade de Sdo Paulo, de
1938 a 1945, e de 1961 a
1965. Engenheiro,
caracterizou seus
mandatos pelas obras
implementadas no
municipio. Dessas, vale
citar o Plano de Avenidas,
com inspiragdo
haussmaniana.

conceituadas como de planejamento urbano e ndo propriamente de urbanismo.
Essa suposicéo se deve ao fato de, nas idéias desses autores representativos de
uma época, ressaltar-se a preocupacdo com fatos os quais vao além do simples
desejo de intervengdo, mas avanga para uma compreensao mais abrangente da
cidade, ou melhor dito, da vida urbana. De fato, Cerdd, ao tracar a forma de
ocupacado de Barcelona, ressaltando a convivéncia comunitéria, ou Agache ao
definir, em alguns de seus trabalhos, uma especializagdo funcional estanque,
preparavam essas cidades para um futuro de forma processual. Por um lado, tal
fato aproximava suas realizagbes profissionais de um planejamento, ou seja, de
uma organizagéo futura da cidade. Em um e outro casos, ditavam-se as regras,
planejava-se o futuro da cidade, para, ao longo do tempo, essa adquirir a feigéo
desejada. Por outro, as solugbes propostas por esses urbanistas ainda estavam
distantes das propostas de carater mais estrutural, as quais considerassem a
complexidade de forgcas sociais e econdémicas que, verdadeiramente, formatam as
cidades. Todavia, em avaliacdo mais superficial do trabalho de Cerdéd ou de
Agache, estes parecem acreditar na constru¢cdo de uma nova cidade tdo-somente
pelo desenho do espaco urbano, pelo desenho da manifestacdo do fendmeno
desejado, e ndo pela lida da dindmica urbana (embates sociais, politicos,
econbmicos e culturais em diferentes escalas).

Tal distin¢cdo nos lembra, também, a errbnea separagcédo do planejar e do
agir, fazendo planejamento e urbanismo se apresentarem ndo apenas como
distintos, mas igualmente como opostos. Sarah Fedlman (2005) ilustra essa
“discérdia” com a oposicdo do professor Anhaia Mello® ao trabalho de Prestes
Maia’ na prefeitura da cidade de Sao Paulo, na qual o primeiro reivindicava o
“aparelhamento do setor de urbanismo” para criar planos, e ndo apenas
operagdes de ordenamento viario.

“Ndo cremos que o urbanismo municipal tenha deixado de fazer
‘planos’ por incapacidade, ou mé orientagdo, mas muito
simplesmente porque este campo é vago e neles os técnicos estariam
desprovidos de base opinativa credenciada de democraticamente
invocada ... Estariam eles laborando no ar e perdendo tempo, que
alids tém aproveitado bem, fazendo justamente projetos de voire...”
(PRESTES MAIA, 1954, apud FELDMAN, 2005)

Mais uma vez recorrendo-se a Feldman (2005), o dominio de arquitetos e
de engenheiros no urbanismo pode ser observado nas palavras de Anhaia Mello
a defender a formacdo especializada do urbanista, ou seja, ndo como a
apropriacao por outras formacgdes profissionais. Mello ressalta o papel do
arquiteto como “perito na obra de bem construir” e do engenheiro civil, como
“entendido na construgdo de ruas, pontes, pavimentagdes, transportes”. Em
ampliacdo do conceito, agregando ao urbanismo um perfil multidisciplinar,
considerava ainda “necessdria e imprescindivel a colaboragdo e cooperagdo do
Jurista, do legislador, do economista, do sociélogo...” (ANHAIA MELLO, 1928,
apud FELDMAN, 2005). “De fato, nos Estados Unidos dos anos de 1920, ja
havia uma clara distincdo entre as atribuicbes de quem projeto (o arquiteto),
guem constroi (o engenheiro), e quem planeja (arquitetos, paisagistas,
advogados, engenheiros).” (FELDMAN, 2005)

Agache define urbanismo em um tempo anterior ao de sua propria atuacao
profissional, na realizagéo de planos de ocupacdo urbana, a qual desenvolveria
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(8) Exemplos dessa
aproximagao podem ser
encontrados nos trabalhos
dos arquitetos chamados
internacionais, a
emprestarem seus nomes
a projetos urbanos de
carater estratégico. Vale
ressaltar a figura de Frank
Gehry, com seu Museu
Guggenheim, integrante
de projeto de renovacao
urbana em Bilbao,
Espanha.

mais intensamente na década de 1940. Isso talvez explique a incongruéncia
conceitual a respeito de sua ciéncia. Na realidade, Agache, em sua definicdo de
urbanismo, reproduz a preocupacao com a forma e a plastica, ou seja, com uma
arquitetura de representagcao. Sem duvida, se visto por sua génese, 0 urbanismo
estard sempre associado a arquitetura e a arte e sempre como uma ciéncia que
observa seu objeto pelo viés desse par. Todavia, a despeito dessa conexdo nas
origens, e certamente isso qualificaria o futuro do urbanismo, observa-se um
vaivém que mescla proximidade e distanciamento em sua relagdo com essas
mesmas arquitetura e arte. A outra hipdtese que se lanca neste artigo é a de, ao
distanciarmos o urbanismo da arte e da arquitetura, aproximamo-nos do
planejamento urbano, este mais preocupado com um intrincado sistema de
relagdes socioecondmicas.

Nos anos 70, pode-se falar em quase rompimento entre urbanismo e
arquitetura, ao se buscar solucdes tdo-somente estruturais para as cidades,
aguardando a grande revolucdo na sociedade para ser possivel resolver os
problemas urbanos. Para ilustrar esse distanciamento do urbanismo com suas
raizes mais pragmaticas, vale lembrar R. Gutman, ja em 1961: “Um ndmero
crescente de urbanistas profissionais (planners, em inglés) ao invés de se
concentrarem na transformagdo e no controle do meio fisico, se preocupam
atualmente a modelar as estruturas sociais e culturais da cidade.” Do mesmo
modo, Manuel Castells, referéncia obrigatéria para se compreender a cidade
nos anos 70 e 80, resume a “questdo urbana” como um fendmeno que,
obrigatoriamente, vai além “da deformacdo da realidade pelo positivismo”
(1983; primeira edicdo em 1971). Com isso o autor rejeita as idéias de
procurar-se entender o fendbmeno urbano de forma positivista ou mesmo
tecnicista, ignorando formas mais complexas de uma realiade social,
econdmica e politica.

Ja no final dos anos 80, ao contrario da década que a havia antecedido,
com as iniciativas da renascenga urbana em cidades da Europa e Estados
Unidos, avancou-se para uma proximidade jamais vista entre urbanismo e
arquitetura. Combinando um discurso de requalificagdo das areas centrais das
cidades, o urbanismo vai, mais uma vez, buscar a aproximag¢do com a
arquitetura e com as artes. Com a primeira, tal proximidade ocorre na
implementagdo dos chamados grandes projetos urbanos®, quase sempre icones
assinados por arquitetos de renome e pretensamente habilitados para garantir
competitividade a cidade que os contém. Com a arte, o urbanismo se aproxima
ndo apenas por suas expressdes visuais concretizadas nos mesmos grandes
projetos urbanos, mas também na funcado desses edificios, abrigando e
fomentando atividades artisticas, culturais e de entretenimento.

MUDANCAS E PERMANENCIAS

A despeito de ampliagdes no entendimento, pelo urbanismo, de seu
proprio objeto, ele nao deixa de guardar muitas de suas caracteristicas
originais; fato o qual tem gerado, inclusive, uma das principais criticas ao seu
produto. Disso surgem dois receios. O primeiro diz respeito ao alcance do
desejo da prancheta do arquiteto — ainda que traduzido em intervencgéo
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concreta — sobre as relagBes da sociedade. O segundo é sobre o risco de, ao
ampliar as bases de seu entendimento, agregando preocupac¢des
socioeconbmicas as suas propostas, o urbanismo acreditar poder alterar a
sociedade. Se focado na transformacao fisica do espago, como explicar o uso
do conceito urbanismo — e ndo de planejamento urbano — para traduzir os
interesses, por exemplo, do movimento moderno? Sem necessariamente criticar,
Francoise Choay (1965) afirma que o urbanismo, tal qual reivindicado por Le
Corbusier, é entendido como uma universalidade cientifica capaz de sintetizar
o ponto de vista correto sobre o problema das cidades. De fato, é da fase do
urbanismo modernista, desencadeado pelos congressos internacionais de
arquitetura moderna/ClIAMs e dos quais Le Corbusier € um dos mais
proeminentes porta-vozes, que se agudiza o entendimento do urbanismo como
uma extensao da atividade profissional do arquiteto e, assim, opde-se a um
entendimento multidisciplinar cada vez mais exigido. Dominio ainda reservado,
em sua maior parte, a arquitetos, o urbanismo corre o risco de implementar-se
por meio de atitudes concretas capazes de transformar a base fisica de um
determinado espacgo urbano, ou de um compartimento, porém desprovidas de
visdo politica e social mais abrangente. Assim, se reservada sua atuacgdo a
determinados especialistas, como afirma Frangoise Choay (1965), o urbanismo
se apresenta “pesado de ambiglidade”. Persiste, pois, no urbanismo, sua
crencga de solugdo do problema urbano por meio de sua técnica e sua
pretensdo a propor um modelo de cidade ideal, a partir de canones
hegemonicos para cada uma das épocas que vivencia.

E nos anos 50, no perfodo de reconstrucdo pés-guerra, na Europa e nos
Estados Unidos, afirma Choay (1965), que o urbanismo se submete, mais uma
vez, a grandes mudancas. Agora ele recebe a contribuicdo de diferentes outras
perspectivas, garantindo a visao necessariamente mais analitica e mesmo critica
da cidade enquanto espaco de relagdo das diferentes classes sociais.
Definitivamente, o urbanismo ndo seria mais um campo de atuagédo solitaria do
arquiteto, rechacando-se, categoricamente, afirmacdes como a de Le Corbusier,
quase de carater corporativista:

“... 0 urbanista nada mais é que o arquiteto. O primeiro organiza
0S espacos arquiteténicos, fixa o lugar e a destinagdo dos
continentes construidos, liga todas as coisas no tempo e no

espaco por meio de uma rede de circulagdes. E o outro, o
arquiteto, ainda que interessado numa simples habitagdo e, nesta
habitacdo numa mera cozinha, também constroi continentes, cria
espacgos, decide sobre circulagbes. No plano do ato criativo s&do um
S0 o arquiteto e o urbanista...” (LE CORBUSIER, 1985, apud
SOUZA, 2002)

Conclui-se, portanto, sobre a chamada ambigliidade do urbanismo, sua
génese que valoriza a intervengéo fisica, a permanéncia dessa prioridade em sua
pratica e a recorrente mutacdo em ora se propor a construir uma nova cidade a
partir de uma nova sociedade, ora a redefenir a sociedade a partir de suas
intervengBes. Assim, mesmo guardando as particularidades de sua génese,
sempre vinculado as suas ciéncias de origem, a arquitetura e a arte tanto se
aproximam como se afastam daquilo que parece ser a preocupacao
multidsciplinar do planejamento urbano.
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A pretensa exclusividade do urbanismo ao profissional da arquitetura,
considerando todo o impacto que isso gera no desenvolvimento dessa ciéncia,
explicita a distingcdo entre ele e o planejamento urbano.

Se urbanismo e planejamento urbano se preocupam com os fendbmenos
que moldam a cidade, ampliando-a, evidentemente, para espacos regionais e
macrorregionais, eles diferem com mais evidéncia pela forma como atuam.
Enquanto o urbanismo permanece menos multidisciplinar e historicamente
preocupado com o desenho que a cidade pode assumir, pela ocupacdo e uso
enganosamente homogéneo dos agentes urbanos, o planejamento urbano se
preocupa com os conflitos 0s quais esse uso e essa ocupagao,
obrigatoriamente, geram sobre o espaco da cidade. Desnecessario dizer que,
enquanto o primeiro sobrevive em seus objetivos e responsabilidades de modo
mais monodisciplinar, o segundo, obrigatoriamente, busca o concerto dificil de
inimeras outras ciéncias. A diferenga entre um e outro ndo significa que o
urbanismo possa existir sem planejamento, sem contar com um momento
anterior no qual se planeja e um momento no qual se executa o planejado. De
fato, ndo parece plausivel vislumbrar uma obra urbana, um projeto de
intervencdo, sem antes planeja-lo; do mesmo modo, nao se planeja algo que
ndo se acredita poder acontecer de fato.

Se 0 infcio do urbanismo poderia ser datado na metade do século 19, o
planejamento urbano, por sua vez, parece surgir como um desejo mais explicito
de regulacdo do estado no periodo p6s-1945 e com maior vigor nos paises
socialistas e comunistas, justamente onde seria maior a importancia do estado
na sociedade e na economia. Todavia, na discussdo sobre as diferencas entre
um e outro, vale a lembrancga de as cidades serem construidas, destruidas e
atualizadas desde periodos tdo remotos quanto o préprio fendmeno da
urbanizagado. Do mesmo modo, 0 pensar anterior ao agir, ainda que nao
formulado com clareza cientifica, é, evidentemente, encontrado em tempos
também pretéritos. Tal constatagdo coloca em duvida, portanto, a separagcéo
entre uma e outra ciéncia e seu surgimento em determinado momento preciso
da historia. Isso permite, talvez, o uso indistinto desses dois termos e, 0 mais
importante, implica na impossibilidade de sintetiza-los conceitualmente com
clareza. Além da diferenca entre os tempos de surgimento de um e de outro,
acreditando que conjunturas diferentes criaram demandas diferentes, deve-se
ressaltar a distincdo de cada um em encarar o fenbmeno urbano.

Outra maneira de ver a diferenga entre urbanismo e planejamento urbano
é considerar o segundo como um conceito ampliado, uma ciéncia mais ampla.
Esse se ocuparia, pois, de atividades relacionadas a pesquisa, planos setoriais
diversos, regulacao e controle do uso do solo e atividades relacionadas, como a
garantia do atendimento a servicos (educacdo, saude e seguranca) e infra-
estruturas basicas (redes de agua, esgoto, pavimentagéo, transporte).

De tal atuacdo ampla, o planejamento urbano conviveria com outras
ciéncias, confundindo-se mesmo, em alguns momentos, com a sociologia,
geografia, economia e ciéncias politicas. Assim, confirma-se a idéia de o
planejamento urbano mostrar-se como uma ciéncia de carater eminentemente
multidisciplinar e preocupada com a forma societaria desenvolvida em seu
espaco de interesse, a cidade. No outro extremo, o urbanismo estaria
preocupado com partes de uma cidade ou, como é sempre lembrado, na
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(9) Esses principios podem
ser assim sintetizados:
caminhabilidade,
conectividade, integragéo
de fungdes urbanas,
qualidade da arquitetura e
do desenho urbano,
integracdo comunitaria,
densidade adequada,
transporte inteligente,
sustentabilidade e
qualidade de vida
(www.newurbanism.org,
2007).

(10) Para conhecer a
critica ao discurso e a
obra de Le Corbusier,
aconselhamos a leitura da
obra Cidades do amanha,
de Peter Hall.

proposicdo de cidades novas, em uma postura utdpica ao ver uma nova
sociedade sendo criada a partir de um novo desenho do espago a ser ocupado.

Exemplificando parcialmente essas idéias, pode-se tomar o caso do
chamado new urbanism (movimento surgido no inicio dos anos 80, nos Estados
Unidos), sempre entendido como um urban design movement, ou seja,
demonstrando uma preocupagdo primordial com o elemento construido. Os
principios desse movimento®, aqui entendido como uma proposta para partes de
uma cidade, de fato, alguns empreendimentos comerciais, constituem um
desenho especifico para uma determinada ocupacédo urbana do espago. Com
isso, distingue-se urban design (aqui entendido como urbanismo) de urban
planning (mais préximo de nosso planejamento urbano).

PLAYING GOD

Vista segundo uma perspectiva racionalista e positivista, a cidade é um
sistema passivel de ser ordenado, corrigido e mantido da forma como fora ,
idealizado. A partir dessa premissa dada ao urbanismo, seu profissional se pos-
propde a formular projetos (idéias representadas graficamente e ndo apenas em
palavras) que sintetizem um desejo de cidade ideal. Fagamos um projeto,
respeitemos esse projeto e, assim, a cidade ideal se fara: essa parece ser, pois, a
maxima racionalista e outorgada ao profissional urbanista. O arquiteto,
acostumado a uma outra maxima, a de ser possivel brincar de Deus, pretensa e
facilmente aceita a arriscada outorga.

Fundamentado, assim, em idéias capazes de transformarem-se em
intervencgbes concretas, o urbanismo se submeteria a criticas por se propor, de
forma simplista, a corrigir o errado e evitar o mal. Constituindo o que Frangoise
Choay (1965) chamaria de urbanismo progressista e sempre defendido por Le
Corbusier, na idéia de um universalismo do urbanismo modernistal®, este seria
criticado por sua presunc¢do em alterar aspectos sociais, econdmicos e
culturais.

Apesar das criticas e mesmo da quase hegemonica desconfianga da parte
da academia em relacdo ao urbanismo modernista, ainda hoje persistem, entre
nés, a pratica da busca de uma cidade funcional, do modelo ideal de cidade,
da intervencao fisica como fonte transformadora principal da cidade.

Se o conceito de urbanismo ha muito se confirma como o de uma ciéncia
critica a sociedade sobre a qual atua (ora propondo novas cidades, ora
reformulando partes das existentes), suas ferramentas se limitam tdo-somente a
alterar o concreto. Mais importante que seu criador, o urbanista é seu objeto
criado, a nova cidade; esta sim capaz de tudo mudar. Ao se criar o objeto,
delega-se a0 mesmo a tarefa de mudar a sociedade. O fracasso de inUmeras
tentativas urbanisticas, diferentes no desenho da cidade proposta, mas similares
na indiferenga em relagdo a permanéncia de antigas relagbes socioecontmicas,
confirmam essa idéia.

De um lado, o urbanismo, adotado como instrumento da acdo estratégica e
de resultados visiveis em curto espago de tempo; de outro, o planejamento
urbano se prestando aqueles que acreditam na transformacao estrutural da
sociedade. Na equidistancia dessas posturas profissionais, um fértil campo de

ARTIGOS « P. 166-184

OL1



180

pos-

(11) Exemplifica-se esse
comentéario por meio da
crenga exacerbada, na
década de 2000, no
Brasil, de os planos
diretores serem
suficientes para se
construir uma politica
urbana: discutem-se os
problemas da cidade, déo-
se oportunidades para o
debate democratico sobre
“a cidade que se deseja”,
mas se adia as
transformacdes
necessarias e ha muito
requeridas.

(12) Refere-se, aqui, a
escola que se propoe a
discutir a cidade de um
ponto de vista social e
antropolégico. Referéncia
obrigatéria nos estudos da
cidade durante a primeira
metade do século 20, teve
como principais
representantes Robert E.
Park e Ernest Burgess.

atuacdo abandonado. Todavia, a conjuntura atual de opgéo neoliberal ndo
contribui para essa conjuncdo. Se o papel do Estado é reduzido e se o interesse
do capital é valorizado, o urbanismo, com seu perfil mais monodisciplinar, é
valorizado por crer que, pragmaticamente, pode corrigir erros e construir uma
cidade melhor e, idealmente, mais competitiva.

Sem aqui poder se servir de uma pesquisa sobre o assunto, o
conhecimento empirico pode indicar que, nas universidades brasileiras de
arquitetura e urbanismo, ainda influenciadas por um periodo de maior
relevancia do Estado, tem-se, sistematicamente, abandonado o estudo da obra,
da infra-estrutura, do transporte e mesmo da habitacdo popular para priorizar o
planejamento em seu sentido mais estrito, ou seja, o da lei e o do desejo
expresso em palavras!!. Ndo se faz, aqui, nenhum juizo de valor. Arrisca-se dizer
que, certo ou errado, valoriza-se 0 ensino da lei e do processo de planejamento
em detrimento da pratica da intervencgéo, seja ela feita pelo capital privado, seja
pelo Estado, igualmente com capacidade empreendedora. Do mesmo modo,
para o contexto norte-americano, Susan S. Fainstein (2005), ao detectar essa
separagdo entre o pensar a cidade — neste artigo, uma agdo mais vinculada ao
conceito de planejamento urbano — e o intervir nesse espaco, atividade
vinculada ao conceito de urbanismo, conclui pela separacao entre o aprender a
planejar, o de elaborar diagnosticos e o de intervir:

“Programs in city and regional planning typically have one set of
courses devoted to the process of planning (planning theory, planning
methods), while another group treats the context (structure of cities
and regions, urban history) and the object of planning (e. g.,
redevelopment policy, environmental policy) with little reference to
theories of the planning process.”

O alerta trazido por Susan S. Fainstein (2005) em relacdo a baixa
conectividade entre o estudar um fendmeno e o intervir sobre esse mesmo
fendmeno permite-nos tomar a liberdade de concluir pelo distanciamento
contemporaneo entre planejamento urbano e urbanismo.

“Why has planning theory ceased to be urban?’ The impetus for the
development of planning lay in a critique of the industrial city and a
desire to re-create cities according to enlightened design principles.
Whether the focus was on greenfield sites, as in Ebenezer Howard’s
garden city model, or on redeveloping the existing city, as in
Haussmann’s Paris and Burnham’s City Beautiful, planning devoted
itself to producing the desired object. It did so, however, without
reflection on the process by which the ideal city was formulated.”

Aquilo que antes era buscado como um avang¢o no entendimento do
urbanismo, valorizando sua ampliagdo tematica e profissional, hoje, segundo o
entendimento deste autor, parece dar sinais de fragilidade novamente, mas no
sentido contrario. Tal mudanca de postura profissional, de compreenséo
cientifica e mesmo de posicionamento ideolégico, a qual o presente artigo
arrisca sobrepor a uma eventual transformacdo do urbanismo em planejamento
urbano, pode ser rastreada na sintética afirmacdo de Jean Louis Saibib (apud
FAINSTEIN, 2005). Saibib, de fato, localiza, na Escola de Chicago!?, as raizes de
pensar-se a questdo urbana “from a primarily design profession to a social
science”.
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A antiga e criticada concepg¢do meramente reificada do urbanismo hoje
arriscaria desaparecer, aproximando-o assim, mais uma vez, do planejamento
urbano. Todavia, ao se observar as criticas de diversos autores contra um
urbanismo de detalhes, pequenos consertos, do magnificente, dos pedagos da
cidade, a agdo monodisciplinar parece estar fortalecida: “Now we are left with a
world without urbanism, only architecture, ever more architecture.” (KOOLHASS,
1995)

O DESENHO URBANO

Apesar de este artigo ja caminhar para sua conclusdo — tarefa que julgo a
mais dificil —, vale ainda anunciar uma discussédo sobre mais um termo que
guarda forte relagdo conceitual e profissional com a arquitetura, o urbanismo e
também com o planejamento urbano: o desenho urbano. Para tanto, é
necesséario servir-se da discussao trazida por Vicente del Rio (1990), para quem
o desenho urbano pode ser entendido como area especifica de atuagdo do
urbanismo. Seria, entdo, o desenho urbano o detalhamento de um projeto maior
de intervencao, tais quais 0s projetos complementares ao projeto de arquitetura.
Estariamos aqui, pois, na menor escala possivel do planejamento urbano, indo
além da intervencgao propriamente dita, mas avangando para o detalhe. Tal
detalhamento, em uma primeira analise, erroneamente nos aproxima da
preocupacdo embelezadora ja anteriormente praticada pelo urbanismo em suas
origens mais remotas no século 19. Todavia, é importante notar que o desenho
urbano, hoje, é fruto da técnica, da ergonometria, da tecnologia, da utilizagéo
por veiculos e do complexo uso intenso em um espago urbano, revelando uma
preocupagdo muito mais com a fungdo que com a forma.

Entretanto, a seqUéncia de planejamento urbano, urbanismo e desenho
urbano, muitas vezes, parece corresponder a uma hierarquia de escalas. O
planejamento seria a Unica escala capaz de preocupar-se com o contexto
regional de uma cidade ou dos diferentes grupos componentes de sua
sociedade; o urbanismo teria como escala aquela concretizada pelo espaco
urbanizado e/ou a urbanizar, e o desenho urbano preocupado com o detalhe da
intervencao.

Consciente da complexidade desse tema, este artigo ndo pode, porém,
deixar de identificar uma outra hierarquia entre esses trés conceitos. Mantém-se
o desenho urbano como um detalhe projetual da intervencéo; contudo,
confunde-se a hierarquia entre urbanismo e planejamento urbano. Erminia
Maricato (2000), ao alertar para o fato de a subserviéncia de muitas intervencdes
no espaco urbano reforcarem o interesse de uma hegemonia politica e
econdmica, afirma: “... o urbanismo brasileiro (entendido como planejamento e
regulagdo urbanistica) ndo tem comprometimento com a realidade concreta, mas
com uma ordem que diz respeito a uma parte da cidade apenas... .” A
preocupacdo da autora aqui € a de reiterar a importédncia de pensar-se agdes
para o todo de uma cidade e néo para suas partes consideradas legais. O
aprofundamento dessa discussdo poderia confirmar se essa citacdo apresenta
um conceito diferente de urbanismo daquele aqui apresentado, entendido como
planejamento e regulacdo e ndo, necessariamente, como uma agao pro-ativa de
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intervengdo no espago da cidade. Tal citacdo pode também, simplesmente,
confirmar o uso indistinto dos conceitos de urbanismo e de planejamento
urbano.

Quando Villaca (1999) revé a histéria daquilo que ele chama de
urbanismo, mais uma vez o conceito parece ser abrangente, seja pelas
determinages historicas, seja pela prépria sintese conceitual adotada. Para esse
autor, o urbanismo do século 19 até os anos 30 caracteriza-se por planos de
embelezamento, de melhoramentos, com objetivos higiénicos ou sanitarios;
desses anos 30 até os anos 90 do século 20, a cidade brasileira se planeja para
o enfrentamento de problemas diversos, sobretudo aqueles decorrentes de um
crescimento acelerado; dos anos 90 em diante a acao seria marcada por um
periodo pos-reforma urbana. Se, em todos esses periodos, o autor citado néo
identifica uma proposta mais estrutural de mudancga da cidade, o urbanismo do
periodo por ele analisado corresponde ao conceito que se sugere adotar neste
artigo.

ALGUMAS CONCLUSOES

Se, ao longo da histéria, o chamado urbanismo ou planejamento urbano
contarem com diferentes formas de implementé-lo e nomea-lo, a correta
conceituacdo dos termos aqui discutidos s6 seria possivel se concebida a partir
de uma definicdo do momento histérico. Nessa discussdo epistemolégica,
mudam os conceitos, confundindo-se com o de outras ciéncias, ao mesmo
tempo em que mudam as formas de buscar-se um determinado modelo de
cidade. Em algum momento, sobretudo no urbanismo moderno, buscou-se a
cidade ideal por meio de regulagdes e separacdes de funcdes; em outro
momento valorizou-se a simples regulacdo do uso do solo; em outro momento,
ainda, o urbanismo buscou a cidade sustentavel, valorizando o estudo, a
protecdo do ambiente natural; por altimo, pode ter também buscado a cidade
democratica que atenda aos interesses de todos ou minimamente da maioria,
valorizando a participagdo comunitéria.

“A atividade prética do urbanista tem hoje caracteristicas que nao
tinha no passado... Nas ultimas décadas do século XX, o campo de
préticas urbanisticas inesperadamente se dilatou e abriu... na maioria
das vezes, o0 aspecto do grupo local ou de interesse, que apresenta as
proprias demandas em forma de respostas fisicamente determinadas:
alargar uma rua ao invés de eliminar o congestionamento de transito,
criar estacionamentos subterrdneos naquela praga, em vez de garantir
um acesso mais facil as dreas comerciais... O urbanista, mais que
quaisquer outros estudiosos e projetistas, para engendrar uma
concreta modificagdo a cidade e do territério, deve obter o consenso
de uma multiplicidade de sujeitos individuais ou coletivos...”
(SECCHI, 2005)

Na mudanga de paradigmas, mudaram-se as ferramentas com as quais o
urbanismo trabalha, ora se aproximando da intervengdo ou mesmo modelagem
de um espagco fisico, ora se aproximando da construgédo de uma cidade futura
por meio, tdo-somente, de uma explicitacdo visual de um desejo urbano em
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desenho ou em lei. Nesse vaivém, urbanismo e planejamento urbano estariam as
vezes mais proximos, as vezes mais distantes.

Este artigo buscou resgatar alguma discussdo sobre o conceito de
urbanismo e de planejamento urbano. Em nenhum momento considerou correto
arriscar uma nova construcdo conceitual ou mesmo sintetizar o que ja fora
previamente desenvolvido por outros autores.

Em algum momento, urbanismo pareceu resultar de uma ciéncia maior —
0 planejamento urbano. Em outros, tem-se a certeza que o correto seria
entendé-lo de forma reversa. Assim, o planejamento urbano estaria fazendo
parte de uma ciéncia maior denominada urbanismo. Em alguns outros
momentos, ainda, sugere-se a utilizagdo indistinta entre urbanismo e
planejamento urbano.

Fica claro, no entanto, tal qual explicitado por Bernardo Secchi (2005),
guando este nos fala do “fim do autor”, que nos incrementa a complexidade
profissional do urbanismo/planejamento urbano, dirigindo-se para um
entendimento, obrigatoriamente, multidisciplinar e disposto a submeter-se ao
acordado comunitariamente, conforme realidades socioecon6micas e politicas.

Poderiamos, exageradamente, assumir urbanismo como uma ciéncia cujo
objetivo é ordenar os elementos naturais, construidos e societarios, no espaco
ocupado ou a ser ocupado por um determinado assentamento humano. Tal
conceito poderia, ainda, ser ampliado para o tratamento desse conjunto de
elementos com seu espaco regional, com a rede nacional e internacional de
cidades. Na pratica, esse mesmo urbanismo pode ser entendido como uma
ciéncia que se utiliza, prioritariamente, do zoneamento e de intervencdes fisicas
para sua concretizagdo como pratica. Ora o conceito é amplo e pretensioso, ora
a pratica é reducionista.
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REsumo

A partir do final do século 20, a crise advinda com o término do
estagio intensivo do sistema capitalista ocasionou uma série de
transformacdes politico-econdmicas em escala mundial. O
esgotamento da reconstrucdo do pds-guerra, as crises do petréleo,
os avancos na informatica e telecomunicagdes provocaram
mudancas na estruturacdo regional de varios paises. A
transferéncia das atividades manufatureiras das antigas
metrépoles industriais ocasionou a decadéncia e a ascenséo de
diferentes regides urbanas. Como resposta a essas transformacoes,
o paradigma das politicas urbanas de varias cidades modificou-se,
com o desmantelamento do sistema de planejamento tradicional e
adocao de novas formas de gestdo e intervengdo urbanas, tais
como: o planejamento estratégico, os megaprojetos urbanos,
flexibilizagé@o da legislagcao urbanistica, city marketing, etc.
Recentemente, varios autores tém feito uma revisado critica desse
novo modelo de gestdo urbana. O presente trabalho analisa as
transformacdes sofridas por Santo André, municipio da regido
metropolitana de Sao Paulo, e a implementagéo do Projeto Eixo
Tamanduatei, procurando analisa-los dentro desse contexto e
dessas novas formas de gestdo urbana, avaliando seus impactos e
resultados.

PALAVRAS-CHAVE

Planejamento urbano, projetos urbanos, reestruturagdo
econdmica, reabilitagdo urbana.
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NUEVOS INSTRUMENTOS DE
GESTION URBANA Y REGIONAL:
SANTO ANDRE Y EL CASO DEL
PROJECTO EJE TAMANDUATEI

RESUMEN

A partir del final del siglo 19, a crisis venida con el fin del ejercicio
intensivo del Sistema Capitalista ocasiond una serie de
transformaciones politico-econémicas en escala mundial. El
agotamiento de la reconstruccién después Guerra, las crisis del
Petroleo, los avances en la informatica y en la telecomunicacién
provocaran mudanzas en la estructuracion regional de variados paises
del mundo. La transferencia de las actividades industriales de las
anticuadas metrépolis industriales ocasion6 la decadencia y la
ascensién de las diferentes regiones urbanas. Como respuesta a esas
transformaciones, el paradigma de las politicas urbanas de muchas
ciudades se cambio, con el desmantelamiento del sistema de
planificacién tradicional y adopcién de nuevas formas de gestién e
intervencién urbana, tal como: la planificacién estratégica, los
grandes-proyectos urbanos, flexibilizacion de la legislacion urbanistica,
city marketing, etc. Recién varios autores tiene hecho una revisién
critica desee nuevo modelo de gestion urbana. El actual trabajo
analiza las transformaciones sufridas por Santo André, municipio de la
regién metropolitana de Sao Paulo y la implementacién del Proyecto
Eje Tamanduatei, buscando analiza-los dentro desee conjunto y
deseas nuevas formas de gestion urbana, estimando sus impactos y
resultados.

PALABRAS CLAVE

Planificacién urbana, projectos urbanos, reestructuracién econémica,
rehabilitacién urbana.

ARTIGOS « P. 186-199



NEW URBAN AND REGIONAL
MANAGEMENT INSTRUMENTS:
SANTO ANDRE AND THE
TAMANDUATE[ AXIS PROJECT CASE

188

pos-

ABSTRACT

From the end of twenty century, the crisis that came with to the
end of the intensive capitalism system have been motivated
much political and economical transformation at global scale.
The post war breakdown reconstruction, oil crisis, the advances
in informatics and telecommunication caused changes in the
regional structure of many countries in the world. The movement
of manufacturing activities of the old industrial metropolis
occasioned the decadence and ascension of different urban
regions. As an answer to these transformations, the paradigm of
urban politics of many cities has been changed with the
dismantling of the traditional planning system and accepting new
management and urban intervention forms, as strategic planning,
big urban projects, urban legislation flexibility, city marketing,
etc. Recently many authors have done a critical review of this
new urban management. This present work analyses the
transformations suffered by Santo André, municipality of Sao
Paulo metropolitan region and the implementation of
Tamanduatei Axis Project, analyzing them in this context and
these new urban management forms, evaluating its impacts and
results.

KEY WORDS

Urban planning, urban projects, economic restructuring, urban
rehabilitation.
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(1) Denomina-se intensivo
o atual estagio do sistema
capitalista, baseado na
expansdo da produgéo de
mercadorias pelo aumento
da produtividade do
trabalho, diferentemente
do estégio anterior, o
extensivo, no qual a
expansdo se dava

pela expansao fisica da
producdo e do mercado
consumidor. Esse aumento
se d4, basicamente, com
desenvolvimento
tecnologico da produgéo,
principalmente
automacao, que ocasiona,
em um segundo momento,
uma crise de
superproducado ou
subconsumo (DEAK,
2004).

(2) Respectivamente,
Banco Internacional de
Reconstrugéo e
Desenvolvimento, Banco
Interamericano de
Desenvolvimento e Fundo
Monetério Internacional.

POLITICAS URBANAS DO FINAL DE SECULO: CRISE
ECONOMICA E DESMANTELAMENTO DOS SISTEMAS DE
PLANEJAMENTO URBANO TRADICIONAL

A partir do final do século 20 a crise advinda do esgotamento do estagio
intensivo! do sistema capitalista ocasionou uma série de transformacdes politico-
econdmicas em escala mundial (DEAK, 2004). O esgotamento da reconstrucdo do
pds-guerra, associado as crises do petrdleo, levou a uma crise econdmica em
meados da década de 1970, que culminou com o rompimento do modelo de
desenvolvimento baseado no estado do bem-estar-social e no modo de produgéo
fordista (HARVEY, 1993).

As necessidades de garantir a acumulacdo do capital em tempo de
superproducado ou subconsumo fizeram com que varios paises de capitalismo
avangado reduzissem os gastos publicos, abandonando as idéias keynesianas e
adotando o monetarismo e o neoliberalismo como padrdes politico-econémicos. Ja
0s paises semiperiféricos e periféricos adotaram essas politicas em funcédo das
exigéncias dos organismos multilaterais, tais como o BIRD, o BID e o FMI?.

As necessidades de reducgéo de custos da produgéo ocasionaram a
transferéncia das atividades produtivas das antigas metrépoles industriais em
funcao das deseconomias de aglomeracdo para qualquer lugar onde mao-de-obra,
instalacoes e infra-estrutura a precos competitivos fossem disponiveis, visto que a
difusdo da informatica e das telecomunicagdes possibilitou essa expansdo (NOBRE,
2000).

Como resposta a essa crise urbana, advinda de uma crise estrutural do
sistema, vérias cidades do mundo adotaram politicas urbanas com o intuito de
competir por investimentos transnacionais, desmantelando o sistema de
planejamento tradicional e adotando novas formas de gestédo e intervencdo urbanas:
o planejamento estratégico, os megaprojetos urbanos, a flexibilizacdo da legislacao
urbanistica, o marketing urbano, etc.

Baseadas em conceitos advindos de outras areas do conhecimento e,
principalmente, do planejamento empresarial, essas novas formas de gestdo urbana
visam, essencialmente, ao crescimento econémico e tém ocasionado impactos
sociais bastante negativos. O abandono das politicas sociais anteriores, baseadas
em programas da erradicagdo da pobreza, em detrimento dos programas de
fomento a expansao dos negdcios e atracao de investimentos, drenando capitais
para o mercado imobiliario, levou os governos a abandonarem seu papel de Estado
provedor do bem-estar social e transformarem-se em agentes fomentadores do
crescimento econémico.

Robinson (1989) aponta para o fato de haver “vencedores” e “perdedores”
nesse processo. Enquanto os principais beneficiarios desse processo foram os
proprietarios de imdveis, empresarios locais e 0s turistas, os principais prejudicados
foram os moradores de baixa renda e qualificacdo, que n&o tiveram suas demandas
por habitacdo, saude e educacao atendidas. Pior: os resultados dessas politicas
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(3) Tradugédo de “... the
diversion of resources
from social policy to
business support”.

(4) Idéia difundida pela
Escola Catala: os recursos
obtidos dos grandes
projetos poderiam ser
espalhados pelas
comunidades locais,
ocasionando um processo
de revitalizagdo dessas
areas.

foram, geralmente, “o desvio de recursos de politicas sociais para a promogdo de
negdcios”3 (p. 39) e, mesmo o efeito metastatico* tdo propalado, ndo ocorreu.

Ao contréario, o principal resultado fisico-espacial desse processo foi a
“expulsao” das camadas mais pobres, fendmeno esse conhecido pelo termo inglés
“gentrification”. Por fim, Newman e Thornley (1994) afirmam que, ap6s uma
década de politicas urbanas baseadas no desenvolvimento imobiliario, os paises
europeus vém apresentando uma maior preocupacao com as questdes sociais e
ambientais, levando a uma revisdo dos modelos adotados.

No caso do Brasil, Vainer (2000) afirma que a difusdo desse modelo ocorreu
pela acdo das agéncias multilaterais como o BIRD e o HABITAT e pela acédo da
consultoria de arquitetos internacionais, sobretudo cataldaes, vendendo o modelo
aplicado pela cidade de Barcelona quando da realizagdo dos Jogos Olimpicos de
1992, tendo sido adotado por algumas cidades como Fortaleza, Recife, Rio de
Janeiro e Salvador.

Além de todos os problemas ja apontados anteriormente, Vainer aponta
também para o efeito alienante desse modelo, na medida em que “a crise
urbana” legitima a idéia de competicéo entre cidades e a necessidade da
formagédo de um consenso entre 0s grupos sociais urbanos para combater esse
problema. Como resultado, hd uma unificagdo autoritaria do discurso, o
mascaramento das disputas internas, a despolitizacdo dos cidadéos e a
instauragdo do patriotismo civico.

Maricato (2000) chama a atencado para o desvio de recursos sociais a obras
viarias a fim de valorizar intensamente regides de interesse do mercado
imobilidrio, como no caso de S&o Paulo. Além disso, a adocdo de instrumentos
que viabilizam as parcerias publico-privadas, geralmente, tende a financiar os
lucros da iniciativa privada, na medida em que a arrecadacdo de recursos é
inferior aos gastos do poder publico (MARICATO; WHITAKER, 2002).

SANTO ANDRE NO CONTEXTO DAS TRANSFORMACOES
ECONOMICAS DO FINAL DE SECULO

De maneira analoga ao que ocorreu com as grandes metropoles industriais,
Santo André e os demais municipios da Grande Sdo Paulo vém passando por um
processo de transformagdes econdmicas no decorrer das Ultimas trés décadas.

A partir da década de 1970, a concentracdo industrial que vinha ocorrendo
desde o comecgo do século 20 na regido metropolitana de S&o Paulo sofreu um
processo de reversdao, com a diminuigdo da producao industrial e dos empregos
secundarios em sua base econémica (NOBRE, 2000). Essa reverséo foi resultado
tanto de politicas de descentralizacao promovidas pelo governo federal,
principalmente por meio das propostas do Il PND (Segundo Plano Nacional de
Desenvolvimento 1975-1979), como pela alteracao das vantagens comparativas
dentro do préprio estado de Sao Paulo e da crise econdmica da década de 1980.

Os principais motivos para a interiorizacdo da producado no territério paulista
foram os mesmos que ocasionaram a fuga das indUstrias nos paises de capitalismo
avancado: a perda das vantagens comparativas da produgéo em funcao de uma
organizacao sindical forte, altos custos produtivos e salérios elevados.
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(5) Formada pelos
municipios de Santo
André, Sao Bernardo, Sado
Caetano do Sul, Diadema,
Maua, Ribeirao Pires e Rio
Grande da Serra.

Houve, entdo, a interiorizagdo dos fluxos de investimentos devido a uma
homogeneizacdo das vantagens de localizagéo entre a regido metropolitana de S&o
Paulo e parte do interior do estado, pois a localizagédo das industrias comegou a
ocorrer com maior liberdade em funcado das inovagdes tecnolégicas, ja que as infra-
estruturas de telecomunicacdes permitem o transporte de idéias, rompendo a
necessidade de proximidade fisica entre os processos decisoério e produtivo da crise
econbmica da década de 1980 e pela alteracdo das vantagens comparativas dentro
do proprio estado de Sédo Paulo.

Essa desconcentragdo, porém, ndo foi uniforme em todo o estado, mas ocorreu
de forma espraiada, em um raio de 150 km da capital, seguindo os principais eixos
rodoviarios em diregdo as regides de Campinas, vale do Paraiba, Sorocaba e
Ribeirdo Preto, constituindo uma “desconcentracdo concentrada” (AZZONI, 1989).

De fato, entre 1975 e 1986, enquanto a regiao metropolitana de Sado Paulo
diminufa sua participacdo no valor adicionado industrial do estado, de 70,5% para
59,7% — uma diferenca de 10,8% -, as regibes de Campinas, vale do Paraiba,
Ribeirdo Preto e Sorocaba aumentaram sua participagdo em 10,6%, passando de
22,1% para 32,7% (ver AZZONI).

Santo André, municipio localizado na sub-regido sudeste da regido
metropolitana de Sao Paulo, conhecida como Grande ABC?®, também sofreu com
essas transformagdes, em funcao do processo de descentralizagdo e de
reestruturacao produtiva, diminuindo os empregos por causa da desaceleragéo do
crescimento industrial, agravada ainda mais pela recessdo da economia brasileira
na década de 1980 (SAKATA, 2006).

Essa sub-regido iniciou seu processo de industrializacdo como a instalacao da
Ferrovia Santos-Jundiai (Sdo Paulo Railway Co.) a partir de 1867, ao longo do rio
Tamanduatel, que havia sido projetada para escoar a producgao cafeeira do oeste
paulista para o porto de Santos. A construcdo das auto-estradas e o Plano de Metas
na década de 1950 reforcaram o papel da regido, pois o complexo automotivo
multinacional la se instalou.

Dessa forma, os municipios do Grande ABC se estruturaram como um grande
suburbio industrial e residencial da metrépole, sendo responsavel por 19,2% dos
empregos industriais da metrépole em 1970, perdendo apenas para a sub-regiao
centro, formada pelos municipios de Sdo Paulo e Osasco, com 72,9%, com a
imensa maioria localizada em S&do Paulo (Emplasa, 1978).

Com as transformacdes econémicas, a sub-regido perdeu consideravel nimero
de postos industriais. Entre 1980 e 1999, o municipio de Santo André viu seus
empregos industriais cairem pela metade, passando de 64.529 para 32.612,
enquanto 0s empregos no comércio e servigos quase triplicaram, passando de
30.145 para 84.815 (SAKATA, op. cit.).

A retracéo da atividade industrial teve reflexos sobre a estrutura social da
cidade, com a disponibilizagdo de mao-de-obra qualificada e a oferta de areas e
galpdes subutilizados na é&rea industrial de Santo André, na véarzea do rio
Tamanduatei, ocupada desde o inicio do século 20.

Como resposta a esse problema, Santo André se articulou com as cidades
vizinhas e, desde a década de 1990, a regido do Grande ABC vem desenvolvendo
formas de organizacao entre os varios atores governamentais. Nesse ambito, o Projeto
Eixo Tamanduatel se apresentou como uma das respostas de desenvolvimento local
ao processo de reestruturacao econémica, tecnoldgica e social.
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(6) O Consorcio
Intermunicipal do Grande
ABC foi implementado pelo
prefeito Celso Daniel.

(7) A Camara Regional é um
férum de discussao que
congrega o Consorcio
Intermunicipal,
representantes do governo
do estado, parlamentares
da regido e a sociedade
civil. J& a Agéncia de
Desenvolvimento é formada
pela associagao das
prefeituras, associacdes
comerciais, centros
industriais, Sebrae,
instituicdes de ensino,
sindicatos, etc., com o
objetivo de fomentar o
crescimento econémico na
regido.

(8) Celso Augusto Daniel
comecou a carreira politica
em 1982. Foium dos
fundadores do Partido dos
Trabalhadores e prefeito de
Santo André por trés vezes,
diretor geral da Agéncia de
Desenvolvimento Econémico
do Grande ABC. Engenheiro
formado em 1973 pela
Escola de Engenharia Maua,
Celso Daniel seguiu a
carreira académica,
obtendo mestrado em
Administracao pela
Fundagao Getulio Vargas
(FGV-SP) e doutorado em
Ciéncias Politicas pela
Pontificia Universidade
Catolica (PUC) de Sé&o Paulo.
Atuou, também, como
professor, em duas
universidades — Fundacao
Getulio Vargas e PUC.

(9) O primeiro mandato de
Celso Daniel foi de 1989 a
1992 pelo Partido dos
Trabalhadores.

(10) Jordi Borja, urbanista
cataléo, é um dos principais
pensadores do planejamento
urbano na Europa. Atuou
nos projetos urbanisticos de
Barcelona e prestou
diversas consultorias em
cidades na Europa (Italia,
Espanha) e América Latina

Além do Projeto Eixo Tamanduatei, iniciou-se também, na década de 1990, a
articulacao regional do ABC por meio da instituicdo do Consércio Intermunicipal
do Grande ABC® (SAKATA, 2006). Esse consorcio é formado pelos prefeitos dos
sete municipios da regido, com o intuito de representar o interesse desses
municipios perante outros érgdos de politicas publicas de &mbito regional e
esferas de governo em matérias de interesse comum. Como resultado dessa
articulacao regional, surgiram a Camara Regional do Grande ABC e a Agéncia de
Desenvolvimento Econdmico do Grande ABC’.

AS RESPOSTAS DO PODER PUBLICO: O PROJETO EIXO
TAMANDUATE{

O Projeto Eixo Tamanduatei tem suas raizes na procura pela retomada do
crescimento econémico, perdido em funcao das transformacdes ocorridas na
economia andreense. Em novembro de 1997, o prefeito Celso Daniel® lancou o
Projeto Santo André Cidade Futuro, durante seu segundo mandato (1997/2000)°,
para discutir os problemas da cidade em um férum democratico, com a
participacdo de delegados representativos das diversas entidades civis e publicas
para o futuro de 2020.

Nessa ocasido foi convidado o sociélogo espanhol Jordi Borja'®, expoente do
urbanismo internacional, para ministrar uma palestra sobre a experiéncia
espanhola em projetos congéneres.

Borja, apds conhecer a realidade andreense, prop6s a reversao do quadro de
“negativismo” que a salda das industrias deixou, afirmando: “o lado positivo da
debandada industrial é a existéncia de muitas dreas potencialmente aproveitaveis
para a instalacdo de equipamentos publicos que melhorem a qualidade de vida
da populacdo como também para a formagdo de um conjunto de alternativas
econbémicas encontradas mais facilmente em Sdo Paulo, como nas dreas de satide,
turismo, cultura e tecnologias de ponta como factiveis de sensibilizagdo de
investimentos.” (SANTO ANDRE, 1999a, p. 7)

Borja fez um diagnéstico para recuperacdo de uma area estratégica para
cidade, tracando o futuro do eixo do vale do rio Tamanduatei. Esse eixo, composto
pelo trecho de varzea que corta a cidade de Santo André, entre Sdo Caetano e
Maua, teve a maior evasdo de indUstrias e apresenta vazios urbanos, com
possibilidade de repensar-se um projeto de reconversédo urbana.

Em agosto de 1998, nascia o Projeto Eixo Tamanduatei na perspectiva de
buscar uma saida para o quadro de decadéncia e faléncia financeira dos cofres
publicos, como motor de reversdo desse quadro, gerando crescimento.

Como ponto de partida para construgéo do projeto, definiu-se pela
contratagdo de quatro equipes de projetistas, incluindo a participacao de
arquitetos internacionais que tivessem experiéncia de atuagdo em projetos urbanos
no mundo. Esse projeto previa a requalificacdo urbana de uma éarea de 9,6 km?,
ao longo do rio Tamanduatei, da divisa com Sao Caetano do Sul até Maua, visando
a aspectos como sustentabilidade econémica, social e ambiental.

Como experiéncia precursora ao Eixo, uma intervengdo do Departamento
de Desenvolvimento Urbano, em 1997, na implantagdo do ABC Plaza
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(Brasil, Colombia, Argentina,
Chile, Venezuela, Uruguai e
Paraguai). E autor, com
Manuel Castells, do livro
Local e global (1994) e
prestou consultoria em
projetos de recuperagéao de
centros histéricos no Brasil
em Recife, Salvador, Sao
Paulo e Brasilia. Ele passou
a ser consultor do Projeto
Eixo Tamanduatei, com a
arquiteta brasileira Raquel
Rolnik.

(11) O ABC Plaza Shopping
foi inaugurado na noite de
23 de setembro de 1997.

(12) Foram assim chamadas,
pelos coordenadores do
projeto, as parcerias entre a
iniciativa privada e o poder
publico para a urbanizagao
de &reas no entorno do
perimetro dos
empreendimentos, de forma
pontual e diferente das
operacdes urbanas
consorciadas, praticadas
pelo municipio de Sdo Paulo,
como a Operacdo Urbana
Faria Lima e Operacao
Urbana Aguas Espraiadas,
com um perimetro de
abrangéncia maior.

(13) Mauricio Faria cumpriu
dois mandatos como
vereador em Sao Paulo pelo
PT, de 1989 a 1996,
participando de discussdes
de projetos de lei e
proposicdes de politicas
publicas nas areas de
cultura, educagao e
planejamento urbano.

(14) CD-ROM elaborado por
ocasido da 42 Bienal
Internacional de Arquitetura
em Sao Paulo em novembro
de 1999.

(15) A equipe que trabalhou
com Busquets no Brasil era
constituida pelos seguintes
arquitetos: Hector Vigliecca,
Jorge Wilheim, José
Francisco Xavier Magalhaes,
José Magalhdes Jr., Luciana
Machado e Maristela
Faccioli.

Shopping!!, na avenida Industrial, gerou um processo de requalificacdo no
local. Nessa época, estava prevista uma pequena intervencao na avenida, que
consistia na implantacdo de um semaforo de acesso ao empreendimento e no
recapeamento da avenida, diretrizes dadas pelo Departamento de Transito.

O Departamento de Desenvolvimento Urbano (DDU) intercedeu, propondo
uma intervengcdo mais abrangente de reconversédo da area onde a urbanizacdo dos
passeios, iluminagdo publica e equipamentos urbanos deveriam ser executados
pelos empreendedores, criando a primeira acdo de parceria do poder publico
com a iniciativa privada, originando uma operagédo urbana'?.

A Primeira fase do projeto

A primeira fase, na qual Mauricio Faria'® atuou como coordenador do
projeto, de 1998 até dezembro de 2000, compreende o periodo de criagdo do
projeto e sua concepgédo. Foram pensadas as diretrizes que nortearam o projeto e
o desenho de plano para a area. Nessa fase houve o lancamento do projeto, com
repercussédo além dos limites da cidade.

O prefeito Celso Daniel, lideranga importante para a realizagdo das .

- . : . . A . pos-
operacgdes, considerava o Projeto Eixo Tamanduatei um dos principais projetos
estratégicos de seu governo. O Projeto foi ganhando for¢a politica e passou a ser
especial, ligado ao gabinete do prefeito, denominado de Coordenadoria de
Planejamento Estratégico de Cidade.

Para Celso Daniel, a importancia do projeto pode ser observada no
depoimento em video, divulgado no CD-ROM do Eixo'4:

“A criagdo de uma nova centralidade metropolitana no Eixo
Tamanduatehy é um imenso desafio que nds do governo municipal
estamos assumindo com todo vigor e temos a convicgdo de que a
iniciativa privada, a comunidade de Santo André, da Regido do Grande
ABC e Metropolitana, em conjunto com o governo do estado e governo
federal e nds teremos, todos juntos, condigdo de colocd-la realmente
em prética. Ndo se trata apenas de uma reformulagcdo urbana de
grande porte. Trata-se de garantir espaco e oportunidade para a
geragcdo de emprego, num tercidrio avangado, o que significa, portanto,
algo que tenha um sentido social da mais alta importancia para Santo
André e para regido do Grande ABC.” (CELSO DANIEL, apud SANTO
ANDRE, 1999b)

Em 1998, foram contratadas equipes de arquitetos nacionais e
internacionais para elaboracdo dos anteprojetos para a area. Participaram os
urbanistas Joan Busquets (espanhol), Eduardo Leira (espanhol), Christian de
Portzamparc (francés) e Candido Malta Campos Filho (brasileiro) como
coordenadores das equipes. Estas abordaram a mesma area, mas com enfoques
diferentes e complementares.

O anteprojeto do cataldo Joan Busquets!®, o qual renovou Puerto Madero,
em Buenos Aires, consistia na reabilitagdo do eixo da avenida dos Estados,
transformando o vale do rio em parque linear dominado pelo verde dos espagos
publicos, criando uma imagem marcante para Santo André. A formagédo de um
tapete verde sobre o vale era o componente fundamental de todo o projeto. A
mudanga da paisagem seria o elemento de atragdo para a éarea, criando
condicdes para a reconversdo e a ocupagdo de novos USOS.
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(16) Eduardo Leirae
Susana Jelen foram os
arquitetos espanhois que
contaram com a
colaboragéo de Nuno
Portas e Manuel Herce e o
apoio nacional formado
por uma equipe de
arquitetos de Santo André:
Jorge Bomfim, Francisco
José Prado Ribeiro, André
Bomfim e, de Sdo Paulo, o
paisagista Luciano
Fiaschi.

(17) Na equipe de
Portzamparc estavam
Bruno Padovano, Dora
Cerruti, Frangois Barberot,
Jacques Suchodolski,
Jodo Pedro Backheuser,
José Paulo de Bem,
Mariana Fortes
Figueiredo, Nicola Marchi,
Otéavio Leonidio Ribeiro,
Roberto Righi e Suzana
Jardim Neto.

Figura 2: Proposta de
Eduardo Leira

Fonte: SANTO ANDRE,
1999a

Figura 1: Proposta de
parque linear ao longo
do rio
Fonte: SANTO ANDRE,
1999a

O arquiteto Eduardo Leira'®, responsavel pela revitalizacdo de Madri, pensou na
acessibilidade do Eixo, com a revitalizagédo da ferrovia paralela ao rio Tamanduatei, e
apresentou a questdo sobre a macroacessibilidade a avenida dos Estados, com a
proposta da criagdo de um tipo de anel metropolitano, a “Diagonal ABC”, ligando a
regido ao aeroporto de Cumbica. Essa diagonal possibilitaria a criagdo de uma porta
de entrada da cidade e, junto, a dinamizagdo da area. A facilidade de conexdo com
0 aeroporto era uma questao estratégica para o projeto. A regido onde esté proposta a
Cidade Pirelli seria o nucleo do projeto, capaz de funcionar como motor de
transformacgéo, desencadeador de nova centralidade metropolitana.

O francés Christian de Portzamparc!’, autor da Cidade da mdsica, em Paris, e
vencedor do Prémio Pritzker de arquitetura, realizou um estudo sobre volumetria
(relacdo entre espacos vazios e construidos e das edificacdes entre si, incluindo
acustica, circulagdo de ar, iluminagéo, etc.). Portzamparc se preocupava com as
imagens captadas por quem passa pelas ruas ou vive e trabalha nos prédios da
area em questdo: a construgéo alta ou baixa, a insolagdo, o ar que circula e torna
agradavel o lugar, definindo como “quadra aberta”. Essa era a ténica de sua
proposta, com um modelo para a paisagem e conforto ambiental da cidade, sem se
ater as questbes funcionais ou estratégicas.

Também propbs a remodelacdo do corredor viario, na avenida dos Estados,
tornando-a mais préxima do modelo de boulevar urbano. Portzamparc criou uma
pista local, separando o trafego de passagem da dindmica do lugar.
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Figura 3: Quadras abertas

(18) Claudia Bitran,
Luciane Shoyama, Luiz
Carlos Costa, Priscila lzar,
Vera Santana Luz e
Viviane Lanfranchi Vaz
constituiram a equipe de
Candido Malta.

Figura 4: Torres de 100 andares, edificios-pontes

As quadras abertas de Portzamparc geraram uma discussdo quanto a
implantacédo, pois, como controlar que os gabaritos variassem, se, no mesmo
quarteirao, indices urbanisticos deveriam ser distintos e a propriedade privada seria
rompida para a previsdo de areas comuns no interior do quarteirdo? Mas sua
proposta continha qualidades quanto ao conforto ambiental, a questdo da insolagdo
e previsdo de areas verdes no interior das quadras.

O brasileiro Candido Malta Campos Filho'® entendia que a transformacéo do
Eixo proporcionaria melhorias sociais e uma de suas sugestes era unificar os dois
subdistritos de Santo André, separados pelo rio e pela ferrovia. Ele dividiu a area
em quatro zonas com vocagdes especificas, os clusters. |dealizou propostas
urbanisticas e arquiteténicas como prédios-pontes, torres de até 100 andares,
sistema de quadras amplas, parques tematicos, centro de multimidia, praias
artificiais e metrd de superficie. A proposta estudava a densidade da ocupagéo,
com a criagdo de centros e subcentros. Alguns bairros com usos especificos e
equipamentos como a “rua de Festas” apareceram no projeto. Era uma proposta
bastante abrangente e detalhada da area.

As propostas das equipes contratadas para elaboracdo do anteprojeto
cotinham visdes distintas e complementares; onde Busquets se ateve as questbes
ambientais do projeto, Leira se preocupou com a questédo estratégica, Portzamparc
realizou uma abordagem sobre a volumetria e, Malta, a estrutural.

O Projeto Sintese

A partir desses projetos, a prefeitura buscou uma estratégia para mobilizagcdo
entre 0os empreséarios e representantes da sociedade civil, de modo a encontrar
formas de viabilizar o projeto e promover as acdes para a implementacdo da
proposta de revitalizagdo urbana. Procurava-se abordar a questdo da gestéo
do projeto e a articulacdo entre atores publicos e privados. Os coordenadores do
projeto pensaram na criacdo de um grupo promotor, o qual trabalharia para haver
uma continuidade do projeto, mesmo sem a continuidade politica da administracao
publica. Procurava-se, também, o inicio do debate publico do projeto.

A elaboracdo de um CD-ROM sobre o Projeto Eixo Tamandautei, a
participagdo na 42 Bienal Internacional de Arquitetura de S&o Paulo, no final de
1999, e a organizacdo do seminario internacional Requalificagdo Urbana:
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Figura 5: Projeto Sintese
Fonte: SANTO ANDRE,

2000

Democratizagdo de Espacos e Oportunidades, em dezembro de 2000, foram
maneiras de manter o projeto em evidéncia, no final da 12 fase do projeto.

Além das propostas das equipes internacionais contratadas, o grupo promotor
trabalhou com um quinto projeto, preocupado com o espaco publico qualificado,
prevendo calcadas largas, pragas e pequenos parques, jardins e muito verde nas
ruas e avenidas.

O Projeto Sintese se constituiu em uma diretriz de projeto. A partir dessas
diretrizes e oportunidades surgidas com os empreendimentos na area do Eixo,
havia uma negociacdo para a concretizacao das idéias por meio das contrapartidas
realizadas pela iniciativa privada. Havia todo um processo de negociacdo, caso a
caso, mas a partir de diretrizes muito bem estabelecidas no Projeto Sintese.

Para os coordenadores do projeto, o enfrentamento dos problemas sociais
estava atrelado a um aumento na arrecadagado do municipio que possibilitaria uma
receita para desenvolver projetos na area social, “mas nédo necessariamente na area
da nova centralidade”.

O Projeto Sintese consistia em um sistema viario estrutural, com um novo
tracado da avenida dos Estados, que receberia uma via local paralela a seu tragado
original e, nos fundos dos lotes, junto da ferrovia, seria construida a avenida do
Trem, a qual permitiria o parcelamento dos lotes com novas ruas, interligando a via
local com a avenida do Trem.

Dessa forma reconstituir-se-ia o tecido urbano para 0s novos usos previstos e
diminuir-se-ia a distancia entre os dois lados da cidade (12 e 0 22 subdistritos).
Alguns bairros foram projetados no trecho da avenida Industrial, no bairro-jardim,
com quarteirdes regulares e ortogonais, em alusdo as quadras de Cerda e novas
transposicdes da ferrovia (estava em negociacdo um viaduto a ser construido pela
Funcef, em parceria com a Pirelli, interligando os dois empreendimentos).
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Figura 6: Via do Trem

Fonte: SANTO ANDRE,

2000

O “motor da intervengdo”, preconizado por Leira, poderia ser o projeto Cidade
Pirelli ou a nova Operacao Urbana Shopping Global/Funcef, em que, além de um
shopping center, estava previsto um city hall com teatro, um centro de convencoes,
um hotel e torres de escritérios e residéncias. ,
Pensava-se em um equipamento emblematico para drea da Garagem
Municipal, na avenida dos Estados, uma darea publica de 70.000 m2. Era um
Museu da Ciéncia Viva, nos moldes do La Villette, em Paris. Hoje estd em obras o
campus da Universidade Federal do ABC nessa area.

RESULTADOS DO PROJETO EIXO TAMANDUATET

Nesses oito anos de existéncia, o Projeto Eixo Tamanduatei arrecadou R$ 30
milhGes por meio de parcerias e das contrapartidas pagas pelos empreendedores
em obras de melhorias na infra-estrutura urbana (SAKATA, op. cit.). J& o municipio
financiou as obras de contencdo das margens do rio Tamanduatei, em 1997 (obra
anterior a criagdo do projeto) e a duplicacdo da avenida Industrial no trecho atrés
do Parqgue Celso Daniel (cerca de 200 metros de extensao), com custo total de
R$ 10.099.901,00 (SAKATA).

Apesar da importancia dessas obras, elas foram financiadas com verbas de
outras secretarias, pois nunca houve verbas no projeto Eixo Tamanduatei para obras
no perimetro da intervencdo, sendo esse um fator crucial para o sucesso do projeto
e a viabilizacdo de suas propostas.

Como resultado, também, ocorreu a antecipacado de alguns instrumentos
urbanisticos a serem implementados pelo Estatuto da Cidade (Lei n. 10.257, de 10
de julho de 2001 — entrou em vigor em 10 de outubro de 2001 e regulamentou os
artigos 182 e 183 da Constitui¢do), como, por exemplo, o Consércio Imobiliario (no
projeto do Land Pooling, embora n&o tenha sido efetivado), a Outorga Onerosa do
Direito de Construir e a Alteracdo de Uso, depois promulgadas pelo Estatuto da
Cidade e, posteriormente, em 2004, esses instrumentos foram institucionalizados no
Plano Diretor Participativo de Santo André.

Apds oito anos de seu langamento, verificam-se algumas transformacdes na
cidade, as quais podem ser atribuidas ao projeto, com a consolidacédo de Santo
André como um centro de comércio e servicos do ABC e da zona leste de Séo
Paulo. A implantacdo de shoppings, centros atacadistas, hipermercados, porto seco,
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terminal logistico e a constru¢do de conjuntos habitacionais em area antes
essencialmente industrial esta criando condi¢des para a transformagéo dessa regido
em um novo centro urbano.

Alguns objetivos originais do projeto nao foram alcangados, como a
transformacdo de Santo André em pdélo metropolitano, atraindo o terciario avangado.
Mas a busca por solu¢gdes de seus problemas por meio desse projeto resultou em
algumas mudancas nos indices econdmicos da cidade.

CONCLUSOES

Conforme pbde ser constatado neste trabalho, o Projeto Eixo Tamanduatei
se constituiu de uma nova forma de gestdo urbana, tdo caracteristica desse
periodo de crise de acumulacédo do estagio intensivo do sistema capitalista. A
tentativa de reversdo do quadro de decadéncia industrial, a consultoria catala, a
instituicdo das parcerias publico-privadas, as flexibilizacbes da legislagéo
urbanistica previstas nas “operagdes urbanas”, o enfoque em um megaprojeto
urbano como eixo de desenvolvimento do municipio, e a presenca de um lider, o
prefeito Celso Daniel, o qual capitaneava as discussées, sdo elementos tipicos
daquilo que se convencionou chamar de planejamento estratégico urbano.

Contudo, as criticas ao projeto devem ser relativizadas quando comparadas as
experiéncias estrangeiras do planejamento estratégico. Primeiro, ndo se pode dizer
que houve desvio de recursos sociais para o fomento ao desenvolvimento
econdmico, visto o montante publico gasto ter sido pequeno e bastante inferior ao
arrecadado pela contrapartida dos investidores, ao contrario da experiéncia
paulistana nas operacdes urbanas como Faria Lima e Agua Espraiada, nas quais ha
a arrecadacgdo com venda de Certificado de Potencial Adicional de Construgdo —
CEPAC - como alternativa de captagéo de recursos para o financiamento do
desenvolvimento urbano. Segundo, visto a area ser relativamente abandonada e néo
haver ocupacéo residencial, o projeto ndo provocou uma gentrificacdo. Pelo
contrario, a inclusédo recente de Zonas Especiais de Interesse Social — ZEIS — na
area tende a assegurar que a populacdo de baixa renda seja incluida no processo.

Apesar das criticas quanto a indefinicdo do que se pretendia trazer para a
cidade, o Projeto Eixo Tamanduatei serviu como monitoramento do
desenvolvimento da éarea, fornecendo diretrizes urbanisticas para a implantacao
de novos empreendimentos e atraindo novos investidores. Contudo, o objetivo do
Projeto Eixo — criar uma nova centralidade metropolitana — ndo foi alcancado.

A gestao urbana do Projeto Eixo Tamanduatel tornou-se uma experiéncia
paradigmatica. Outros municipios como Sdo Caetano e Sao Bernardo estao
empreendendo projetos semelhantes. Em Sao Paulo, na Operacdo Urbana Aguas
Espraiadas, diversos principios do projeto foram adotados, como, por exemplo, a
doacao de area para ampliacdo de passeio publico como diretriz urbanistica,
independentemente da participagdo na operacao consorciada.

Dessa forma, pode-se concluir que o Projeto Eixo Tamanduatei constituiu uma
nova forma de intervencao urbana, diferente de qualquer experiéncia anterior em
Santo André. Contudo, os resultados desse processo ndo apresentaram os mesmos
impactos negativos daguelas experiéncias que se convencionou chamar de
planejamento estratégico urbano.
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REsumMoO
Diante da desigualdade social nas cidades brasileiras, na qual
violéncia, pobreza e desemprego convivem com luxuosos
condominios e carros blindados, o Movimento Nacional da Reforma
Urbana exerceu pressd@o popular visando inserir a fungéo social da
propriedade e o direito a cidade na Carta Magna de 1988.
O direito de superficie surge como um dos instrumentos
urbanisticos do Estatuto da Cidade que melhor se ajusta aos
principios constitucionais e as politicas urbanas.
Apresenta-se um comparativo entre as duas normas
infraconstitucionais que regem esse instrumento, bem como um
breve histérico sobre a evolucdo do Estado a partir do ideario
iluminista e a conseqiiente mudanca de paradigma por que
passaram os direitos individuais, a propriedade, o direito civil e sua
interpretacao, conforme a Constituicao.
Em consideracdes finais, visando contribuir para o desenvolvimento
nacional, apresenta-se uma proposta de utilizacao do direito de
superficie em operacao consorciada, adequando a propriedade aos
planos de politica urbana e interesses sociais.

PALAVRAS-CHAVE
Direito, superficie, cidade, propriedade.
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DERECHO DE SUPERFICIE

RESUMEN

Ante la desigualdad social de las ciudades brasilefias, en las que
violencia, pobreza y desempleo conviven con lujosos condominios y
carros blindados, el Movimiento Nacional de la Reforma Urbana ha
ejercido presién popular con el objetivo de insertar la funcién social
de la propiedad y el derecho a la ciudad en la Carta Magna de 1988.
El derecho de superficie surge como uno de los instrumentos
urbanisticos del Estatuto de la Ciudad que mejor se adapta a los
principios constitucionales y a las politicas urbanas.

Se presenta un paralelo entre las dos normas infraconstitucionales
que rigen ese instrumento, asi como un breve histérico sobre la
evolucién del Estado a partir del ideario del iluminismo y el
consecuente cambio en el paradigma de los derechos singulares, la
propiedad, el derecho civil e su interpretacién segin la Constitucién.
En las consideraciones finales, con el objetivo de hacer un aporte
para el desarrollo nacional, se presenta una propuesta de utilizacién
del derecho de superficie en operacién asociada, de manera a
adecuar la propiedad a los planes de politica urbana y a los intereses
sociales.

PALABRAS CLAVE

Derecho, superficie, ciudad, propiedad.
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ABSTRACT

In many cities of Brazil, social inequality is illustrated by
violence, poverty, and unemployment located next to luxurious
residential towers and armored passenger cars. In the face of this
situation, the National Movement of Urban Reform encouraged
the inclusion of the social function of property in Brazil's new
constitution of 1988.

Surface rights represent an urbanistic instrument in the city
statute that is best aligned to the constitutional principles and
urban policies.

The current article compares two laws that govern the principle
of surface rights and provides a brief history of the evolution of
the state based on illuminism and the consequent change in
paradigm affecting individual rights, including property and civil
rights, and their interpretation under the Constitution. The
article concludes by suggesting the use of land surface rights in
a joint operation, matching the ownership of the property with
urban planning policies and social interest.

KEY WORDS
Law, land surface, city, property.
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INTRODUCAO

O modelo de desenvolvimento industrial adotado no Brasil incentivou a
migracao de trabalhadores da é&rea rural para a urbana, acelerando o
crescimento desordenado das cidades, com a conseqlente formacéo de favelas e
loteamentos irregulares, sem a necesséaria aplicacdo de investimentos em infra-
estrutura, habitacdo, fornecimento de &gua, saneamento, transporte, escolas,
creches e lazer.

Pressionados por movimentos populares, em 1988 os membros da
Constituinte inseriram a fungéo social da propriedade na Constituigdo Federal,
que, em seu art. 5%, garante a inviolabilidade do direito a propriedade aos
brasileiros e estrangeiros residentes no pais. Porém, o preceito que a propriedade
atendera a sua fungéo social limitou a interpretacdo desse direito o qual, antes,
era considerado uma instituicdo de direito privado, estritamente individual.

O direito de superficie € uma boa alternativa para as politicas habitacionais,
pois reduz a aplicagdo de recursos financeiros em desapropriagdes, incentiva a
construcdo em terrenos ociosos, fomenta a urbanizagéo e atenua a crise
habitacional, a miséria e a violéncia, além de favorecer a criagdo de empregos na
construcao civil. Dessa forma, os proprietarios que ndo possuam condig¢des
econdmicas para edificar em seu terreno nem pretendam vendé-lo, poderdo
conceder o direito de superficie, mantendo o dominio do solo, livrando-se das
sancbes impostas pelos municipios, tais como o IPTU progressivo.

O direito de superficie se encontra disciplinado no Estatuto da Cidade e no
Cddigo Civil de 2002 e pode assumir a natureza de direito de propriedade ou de
direito real sobre coisa alheia, conforme seja o enfoque dado ao sujeito da
relacdo superficiaria.

PANORAMA HISTORICO DOS DIREITOS INDIVIDUAIS

Na atual Constituicdo, os valores protegidos sdo hierarquizados,
priorizando-se o direito a vida, o que explica a existéncia dos demais. A
instituicdo da propriedade como uma garantia fundamental e inviolavel do
individuo ndo deve ser interpretada como um direito estritamente individual,
pois a propriedade atenderd a sua fungdo social. Mas nem sempre houve essa
garantia do direito de propriedade, idealizado como direito absoluto natural e
imprescritivel na Declaragdo dos direitos do homem e do cidaddo, em 1789
(FRANCA, 1999, p. 1).

A nogédo de respeito mutuo as liberdades individuais provém das idéias
iluministas preconizadas por filésofos dos séculos 17 e 18, como John Locke,
Kant e Rousseau. Esses e outros pensadores idealizaram um Estado juridico
capaz de preservar a liberdade ilimitada desfrutada pelo individuo, titular de
direitos inatos, como se aquele fosse um mero servo desse. O Estado de Direito
foi concebido como uma armadura de defesa da liberdade individual e do direito
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contra o despotismo europeu, que detinha a soberania e 0 monopdlio do poder
e da coagao.

A Revolugéo Francesa se caracterizou como a revolugdo da burguesia, que,
aproveitando-se dos ideais de direitos do homem, intentou, com éxito, reduzir os
“... poderes da Coroa e destruir o mundo de privilégios da feudalidade
decadente”. (BONAVIDES, 1996, p. 41-42). Dessa forma, instaurou-se o Estado
de Direito, o regime representativo, as liberdades publicas, os direitos
individuais, bem como o despertar da consciéncia da “majestade da pessoa
humana”, opondo-se a idéia de submissdo do povo, sem direitos, liberdades ou
participacdo, ao despotismo de reis e rainhas do século 18 (BONAVIDES, 1996,
p. 210-211).

Sob a 6tica dos principios liberais dos iluministas, diz o jurista Paulo Luiz
Netto Lobo, “a plenitude da pessoa dava-se com o dominio sobre as coisas. Livre
é quem pode deter, gozar e dispor de sua propriedade, sem impedimentos, salvo
0s ditados pela ordem publica e os bons costumes, sem interferéncia do Estado”.
(LOBO, 2003, p. 202). Essa nocdo de liberdade, associada ao poder de dominio
sobre as coisas demonstra a grande importancia dada ao direito de propriedade,
tanto sob o ponto de vista politico quanto econémico.

Entre o final do século 19 e as primeiras décadas do século 20, a
Constituicédo era considerada mera estruturacao do Estado, com carater
programatico e natureza declaratéria da diregdo politica, sem a forga juridica
que caracteriza as leis. As relagdes privadas eram reguladas no plano
infraconstitucional, no qual se estabeleciam as liberdades de sujeitos
formalmente iguais, desconsiderando as reais desigualdades, o que favoreceu a
exploracao das classes menos favorecidas por aqueles que detinham o poder
econdmico. Crises e desigualdades sociais despertaram ressentimentos contra o
sistema capitalista e culminaram com as duas grandes guerras mundiais.

O Estado liberal, impotente para vencer as crises econémicas da classe
proletaria, sofreu pressdes sociais e ideolégicas do marxismo, desencadeando
sua transformagdo em Estado social, cuja caracteristica é regular as matérias de
ordem econdmica e social no préprio texto constitucional, como forma de a
burguesia capitalista conceder alguns direitos ao proletariado. O interesse de
protecdo da sociedade pelo Estado sobrepde-se a autonomia da vontade e a
igualdade formal.

Enguanto, no século 19, os poderes atribuidos ao proprietario eram
amplamente reconhecidos pelo Estado liberal e a intervengéo estatal na
propriedade s cabia em alguns casos, com a respectiva indenizagéo prévia,
atualmente, no regime politico democratico, o direito de propriedade adapta-se
as contingéncias e procura atender a funcao social da propriedade, equilibrando
0s interesses coletivos e individuais.

A tutela da dignidade da pessoa humana e os valores consagrados na
Constituicdo passam a inspirar o legislador a extrapolar os limites tradicionais de
ordem exclusivamente patrimonial, impondo o cumprimento de deveres nao-
patrimoniais. Assim, introduzem dispositivos processuais, tipos penais e
principios interpretativos nas leis especiais e estatutos intitulados Cddigo de
Defesa do Consumidor, Estatuto da Crianga e do Adolescente, Lei de Locagdes,
Estatuto da Cidade, os quais passaram a disciplinar as relag@es juridicas, antes
reguladas apenas pelo Cddigo Civil.
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DIREITO DE SUPERFICIE VERSUS ENFITEUSE

De origem romana, a superficie € um instituto temporario, um direito real
sobre coisa alheia, que permite o desdobramento dos poderes inerentes a
propriedade. Por esse instituto, o proprietario concede ao superficiario a
prerrogativa de construir ou plantar em seu terreno, mediante contrato por prazo
determinado e escritura publica registrada no Cartério de Registro de Imdveis.
Durante esse prazo, o superficiario tera a propriedade atil do imével, exercendo
“os poderes de uso e fruicdo no que tange a edificacdo ou plantacdo em terreno
alheio e ainda a propriedade plena sobre a coisa incorporada em solo de outrem
gue se chama fundieiro ou concedente” (MELO, 2002, p. 213). Por constituir-se
em um direito real, o superficidrio tem acesso as a¢des possessirias ou
reivindicatorias de protecao.

Para Silvio Rodrigues, a superficie € um direito real com prerrogativa de
sequela e oponivel erga omnes. Representa uma excecao a regra de direito civil,
em que 0 acessorio segue o principal, pois “as coisas construidas ou plantadas
pelo superficiario no terreno do concedente a ele pertencem” (RODRIGUES,
2002, p. 275).

Ja a enfiteuse, oriunda da Grécia, fundiu-se com o arrendamento publico,
do direito romano. Naquela época, os arrendamentos perpétuos dos agri
vectigales foram utilizados para seduzir o lavrador a cultivar terras que pertenciam
a um tipo de pessoas, incapaz de explora-las diretamente, tais como municipios,
colégios sacerdotais, corporag8es, entre outros, 0s quais possuiam imoveis em
paises longinquos. O direito enfitéutico surgiu com as invasdes béarbaras, pois
dizimaram populacdes rurais e fizeram com que 0s grandes proprietarios, igreja e
imperadores, sentissem-se obrigados a atrair lavradores para cultivar suas terras.
Para isso, os arrendantes eram forcados a oferecer o arrendamento por prazos
bem longos e por menores taxas. Tais arrendamentos se perpetuariam desde que
0 arrendatario continuasse a pagar a renda convencionada. Esse carater de
perpetuidade da enfiteuse desfavorece a circulagdo de riquezas e mantém a
propriedade do imoével nas maos de quem nao trabalhava efetivamente na terra,
nado se coadunando com o principio constitucional da funcado social da
propriedade.

ESTATUTO DA CIDADE X CODIGO CIVIL DE 2002

O objetivo do Estatuto da Cidade, Lei n. 10.257/2001, foi regulamentar os
artigos 182 e 183 da Constituicao Federal de 1988, dispondo sobre direito
urbano e concesséo de superficies urbanas. Em virtude de ter entrado em vigor
antes do Cddigo Civil de 2002, surge a questdo em torno da hip6tese de o novo
codigo, como lei posterior, derrogar os principios do Estatuto, em caso de conflito
de normas que disciplinam o direito de superficie. Apesar de esse conflito
representar um obstaculo a aplicacdo desse importante instrumento de politica
habitacional, concordamos com a opinido de Silvio de Salvo Venosa: o Estatuto da
Cidade “institui um microssistema, [...] vigorara sobranceiro sobre as demais leis,
[...] dirige-se aos imdveis urbanos. O novo Coédigo Civil se aplicard aos imoveis
rurais” (VENOSA, 2003, p. 393-394).
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Havendo conflito entre normas de mesma hierarquia, o entendimento
doutrinario majoritario é no sentido de configurar o Estatuto da Cidade como
microssistema que regula a propriedade urbana e o Cddigo Civil de 2002, como
norma geral aplicavel a propriedade rural ou agricola e, subsidiariamente, ao
Estatuto da Cidade.

Todavia, doutrinadores do porte de Washington de Barros Monteiro (2003,

p. 254) entendem que o direito de superficie seria totalmente regulado pelos
artigos 1.369 a 1.377 do Cddigo Civil de 2002 e o Estatuto da Cidade estaria
derrogado. Convém discordar desse entendimento, o qual nao é a melhor
interpretacdo sistematica do direito.

Estatuto da Cidade prevé quanto ao instituto da superficie:

“Art. 21. O proprietdrio podera conceder a outrem o direito de superficie
de seu terreno, por tempo determinado ou indeterminado, mediante
escritura publica registrada no Cartdrio de Registro de Imdveis.

§ 1° O direito de superficie abrange o direito de utilizar o solo, o
subsolo ou o espago aéreo relativo ao terreno, na forma estabelecida no
contrato respectivo, atendida a legislacdo urbanistica.

§ 22 A concessao do direito de superficie podera ser gratuita ou
onerosa.

O Estatuto dispbe que o prazo do direito de superficie pode ser determinado
ou indeterminado e o Cédigo Civil de 2002 sé admite o prazo determinado.”

“A admissdo do prazo indeterminado é inconveniente, mormente porque
o Estatuto ndo disciplina o prazo razodvel de resilicdo. Assim, nesse
aspecto, temos dois tratamentos diversos para o mesmo instituto em
nosso ordenamento. De qualquer forma, quando o direito de superficie
for concedido por prazo indeterminado, devem as partes se acautelar
prevendo um prazo razodvel para a dentncia vazia. Se ndo o fizerem,
havera querela a ser dirimida pelo Judicidrio, que devera levar em conta
o art. 473, paragrafo tnico do novo Cddigo. [...] Conveniente sera,
portanto, que no instrumento negocial as partes jé acordem sobre o
destino das benfeitorias e construcdes.” (VENOSA, 2003, p. 393-394)
“Art. 473. A resilicdo unilateral, nos casos em que a lei expressa ou
implicitamente o permita, opera mediante denuncia notificada a outra
parte.”

“Paragrafo unico. Se, porém, dada a natureza do contrato, uma das
partes houver feito investimentos considerdveis para a sua execugdo, a
denuncia unilateral sé produzird efeito depois de transcorrido prazo
compativel com a natureza e o vulto dos investimentos.” (VILLACA,;
VENOSA, 2004, p. 268)

Marco Aurélio B. Melo explica: “a aparente contradicdo ndo deve espantar o
intérprete, pois o que se tem de importante é que ndo se admite superficie em
carater perpétuo, para que ndo se confunda o instituto com a superada enfiteuse.”
(MELO, 2002, p. 214). A solugdo apontada por esse autor, para o caso de contrato
de superficie com prazo indeterminado, indica a aplicacdo do parégrafo unico do
artigo 397 do Cadigo Civil: “ndo havendo termo, a mora se constitui mediante
interpelagdo judicial ou extrajudicial.” (MELO, 2002, p. 214)

Assim, coordenando os artigos 397 e 473, paragrafo Unico do Cddigo Civil,
tem-se: havendo interpelagdo ou denuncia unilateral para resilicgdo do contrato, em
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prazo incompativel com a natureza e vulto dos investimentos, esta nao produzira
efeito. Seria conveniente que o Estatuto da Cidade retirasse a possibilidade de
prazo indeterminado, adequando-se ao Cddigo Civil.

Segundo Diana Coelho Barbosa, ambas as legislacbes nao admitem a
propriedade da superficie separada da propriedade do solo, pois a lei determina
gue 0 objeto da concesséo é o direito de superficie do terreno. A autora percebe
que, embora nao esteja expresso, “.. a superficie contemplada pelo Estatuto
também ndo abrange acessbes preexistentes, restringindo-se aquelas resultantes do
exercicio da concessdo”. (BARBOSA, 2002, p. 147). A proposta de modificacao do
Cddigo Civil inclui o direito de executar benfeitorias em sua edificacdo, concluindo-
se que a superficie podera compreender as acessdes preexistentes.

O Estatuto prevé que o direito de superficie abrange o direito de usar o solo,
0 subsolo e 0 espaco aéreo. Ja o artigo 1.369, paragrafo Unico do Cdédigo Civil,
restringe o uso de obra no subsolo, “salvo se for inerente ao objeto da concessdo”,
como explica Venosa:

“Em qualquer situagdo, deve ser analisado se a utilizagdo do subsolo é
essencial ao direito de superficie que foi constituido, mesmo porque,
pela propria denominagdo do instituto, a utilizagdo deve ser da superficie
do solo. E claro que as fundacées para a edificacdo devem ser
consideradas necessarias para o exercicio do direito. Da mesma forma, se
foi contratada a construcdo de garagens ou pavimentos no subsolo, essa
utilizagédo deve ser admitida.” (VENOSA, 2003, p. 394-395)

Para sanar essa divergéncia, ha projeto de lei do deputado Ricardo Filza
propondo a expansdo do direito de superficie, incluindo o subsolo e 0 espago
aéreo.

Engquanto o artigo 1.371 do Cddigo Civil de 2002 dispbde que sobre o
superficiario recai a responsabilidade pelos encargos e tributos incidentes sobre o
imével, o § 32 do artigo 21 do Estatuto da Cidade responsabiliza o superficiario
pelos encargos e tributos incidentes sobre a propriedade superficidria,
proporcionalmente a sua parcela de ocupacao efetiva do imovel:

“[...]1 O Estatuto da Cidade vai mais além, pois além de estipular essa
responsabilidade tributaria no art. 21, acrescenta:

§ 3° O superficidrio respondera integralmente pelos encargos e tributos
que incidirem sobre a propriedade superficidria, arcando, ainda,
proporcionalmente a sua parcela de ocupagdo efetiva, com 0s encargos
e tributos sobre a drea objeto da concessdo do direito de superficie,
salvo disposicdo em contrdrio do contrato respectivo. Essa mesma
disposigdo foi sugerida pelo Projeto n® 6.960/2002.” (VENOSA, 2003,
p. 394-395)

Entretanto, a Constituicdo Federal, em seu artigo 146, estipula: somente lei
complementar podera estabelecer normas tributarias sobre impostos e
contribuintes, que é o caso do IPTU:

“Art. 146. Cabe a lei complementar:

Il - estabelecer normas gerais em matéria de legislacéo tributéria,
especialmente sobre:

a) definicdo de tributos e de suas espécies, bem como, em relagdo aos
impostos discriminados nesta Constituicdo, a dos respectivos fatos
geradores, bases de célculo e contribuintes;”
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Assim, ndo gozando de status de lei complementar, infere-se que o Estatuto da
Cidade nao podera determinar ao fisco fazer dois langcamentos distintos de IPTU -
um sobre a propriedade territorial urbana em nome do fundieiro e outro sobre a
propriedade predial urbana em nome do superficiario.

Ainda em relagdo aos reflexos tributarios, de acordo com o artigo 123 do
CTN, ndo poderdo ser opostas a Fazenda Publica as conveng@es particulares
relativas a responsabilidade pelo pagamento de tributos. Havendo contrato de
concesséo de superficie, conforme o paragrafo 32 do artigo 21 do Estatuto da
Cidade, o responséavel pelo imposto deverd pagar ao Fisco e, posteriormente, cobrar
o valor do outro contratante.

“O artigo 1.371 do Cdédigo Civil de 2002 e o artigo 21, §§ 4° e 52 do
Estatuto da Cidade dispbem que o direito de superficie pode transferir-
se a terceiros e, em caso de morte do superficiario, aos seus herdeiros.
Com o intuito de se evitar abusos na sucessdo entre vivos, ndo pode o
proprietario estipular nos contratos qualquer pagamento pela
transferéncia (artigo 1.372, pardgrafo unico). Entretanto, essa proibicdo
ndo é mencionada no Estatuto da Cidade. Neste caso, Venosa orienta
que deverd ser aplicado, supletivamente, o Cédigo Civil no que for
omissa a lei especial.” (VENOSA, 2003, p. 394-395)

Visando consolidar a propriedade em um Unico titular, ha previsdo do direito
de preferéncia, tanto no caso de alienagédo do imovel, cuja preferéncia se daréd ao
superficiario, como no de alienagéo do direito de superficie, caso em que a
preferéncia serd do fundieiro, em igualdade de condicbes com terceiros (artigo
1.373 do Cddigo Civil de 2002 e artigo 22 do Estatuto da Cidade). O artigo 1.374
do Cddigo Civil dispBe que a concessédo da superficie resolver-se-a pela destinacao
diversa dada ao terreno objeto do contratado. O projeto prevé a adequacgédo do
artigo 23 do Estatuto da Cidade, o qual prevé outras hipéteses de descumprimento
das obrigacdes contratuais pelo superficiario.

Mesmo sendo um direito real, a concessdo do direito de superficie sera
sempre regida por contrato. Entre as causas de extincao da superficie encontram-
se: 0 desaparecimento da coisa; a ocorréncia do termo final, caso o contrato seja
por prazo determinado; o abandono e deterioracdo do imdével pelo superficiario.

Se estiver estabelecido no contrato, a falta de pagamento do canon é motivo
de rescisdo, mas mesmo ausente tal previsao, a falta de pagamento do céanon ja
caracteriza o inadimplemento de obrigacdo e impde a rescisdo. Resta verificar se é
permitido ao superficiario purgar a mora e até quando.

A forma na qual daré tal preferéncia nédo esta disciplinada no ordenamento
privado. Concordamos com a explicacdo de Venosa sobre a preempg¢éo (ou
preferéncia) regulada pelo artigo 513 do Codigo Civil e seguintes. O artigo 516
estipula o prazo de 60 dias ap6s a notificacdo para o exercicio desse direito, no
caso de bens imoveis. A desobediéncia ao preceito de preempcao acarretara
responsabilidade por perdas e danos aquele que deixou de concedé-la,
respondendo, solidariamente, o adquirente que tiver agido de ma-fé (art. 518).
“Néo existe a possibilidade de o preterido na preempgdo depositar o preco e haver
para si a coisa, como autoriza a lei do inquilinato.” (VENOSA, 2003, p. 396)

Outra questédo é saber se o instituto se prorroga por prazo indeterminado
quando findar o contrato por prazo determinado, sem a manifestacdo das partes e
alteragdo da situacdo de superficie. Na opinido de Venosa:
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“A melhor solugdo é entender que no siléncio das partes o contrato

passa a vigorar por prazo indeterminado. Enquanto ndo cancelado o

registro imobilidrio, o instituto prossegue gerando efeitos erga omnes, O

art. 24, § 2° do Estatuto da Cidade, dispbe que a extingdo do direito

de superficie sera averbada no cartdrio de registro de iméveis. Essa

extingdo também pode decorrer de sentenga em processo no qual a

matéria é discutida.” (VENOSA, 2003, p. 396)

Apoés a extingdo da concessao, o proprietario readquire a propriedade plena

sobre o terreno, construcdo ou plantagdo, independentemente de indenizagéo,
salvo se houver clausula em contrério (art. 1.375 do Cddigo Civil e art. 24 do
Estatuto da Cidade).

“Caso o superficidrio, seus prepostos ou familiares permanegam no

imdvel, caracteriza-se a posse injusta, o que enseja a agdo de

reintegracdo de posse. Caso haja desapropriacdo do imdvel concedido

em superficie, cabera indenizagcdo ao proprietdrio e ao superficiario, no

valor correspondente ao direito real de cada um, conforme art. 1.376

do Cddigo Civil.” (VENOSA, 2003, p. 397) L

Segundo Marco Aurélio Bezerra de Mello, é importante ter em vista o tempo

que falta para o término de vigéncia do direito real quando da desapropriagéo,
pois isso determinara diretamente o céalculo dos valores da superficie e da
propriedade do solo. Tal valor deve ser apurado mediante avaliagdo por
profissional habilitado, considerando o direito real que cada um possua na época
da avaliacdo. Dessa forma, apura-se o valor do terreno e das benfeitorias e
determina-se a proporcionalidade do valor das edifica¢Bes cabidas ao
superficiario e ao fundieiro, de acordo com o tempo restante para o termo do
contrato de superficie. No caso de as obras e benfeitorias pertencerem
integralmente ao superficiario, a ele cabera seu respectivo valor.

CONSIDERACOES FINAIS

O direito de superficie ¢ um dos instrumentos colocados a disposi¢cdo do
governo, para a imediata aplicagdo de uma politica de planejamento urbano
eficaz para as areas mais carentes, independentemente de recursos financeiros
para promover as desapropriacdes, além de fomentar a criagdo de empregos na
area de construcao civil.

O Estatuto da Cidade, em seu artigo 32, § 12, sugere modalidades de
operagdes consorciadas, coordenadas pelo poder publico municipal, com a
participagdo dos proprietarios, moradores, usuarios permanentes e investidores
privados, com o objetivo de alcancar melhorias sociais e a valorizagdo ambiental.
H& a possibilidade de formag&o de consoércios imobiliarios em que o proprietario
transfere ao poder publico municipal seu imével e recebe como pagamento
unidades imobiliarias edificadas. A utilizacdo do direito real de superficie, em
consonancia com os preceitos legais, podera significar um importante avanco
social, transformando o uso da propriedade e adequando-a aos planos de politica
urbana a serem elaborados pelos administradores publicos.

Rony Dreger sugeriu o direito de superficie em operagdo consorciada entre
proprietarios de areas, a Unido, os municipios, as instituicdes financeiras e os
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empresarios, visando ao desenvolvimento urbano com melhorias sociais para a
populagdo carente e a valorizagdo ambiental de uma regido. Assim, o proprietario
da referida area cederia o direito de construgédo sobre seu terreno a determinada
associacdo de moradores em troca de um valor, canon, a ser pago por um
empresario. A Unido criaria incentivo tributario para as empresas participantes
dos projetos de desenvolvimento da regido, tais como a execucdo de infra-
estrutura, pavimentacao de vias, saneamento, etc. Os municipios poderiam
levantar a demanda por moradias com um cadastro de pessoas interessadas,
discutindo problemas e potencialidades comuns com 0s municipios vizinhos. As
instituicoes financeiras, com garantia de um direito real representado pela
hipoteca da propriedade superficiaria, emprestariam 0s recursos necessarios para
a edificacdo das moradias populares.

A populagdo poderia contribuir com mao-de-obra em regime de mutiréo
para a construcdo das moradias, beneficiando-se com o recebimento das mesmas,
além da infra-estrutura.

Dessa forma, percebe-se que o instituto de direito real de superficie atende
aos interesses de todos os atores envolvidos.

O proprietario da éarea, principalmente se essa estiver invadida, receberia um
valor pela superficie de seu imével, sem abrir mdo de uma eventual valorizagéo
futura de seu bem.

Os municipios de determinada regido poderiam articular-se para a gestédo
das aglomeracgdes urbanas e metropolitanas, elaborando e integrando seus
respectivos planos diretores urbanos.

Os empresérios seriam beneficiados pela divulgagédo da boa imagem de suas
empresas e por incentivos tributarios concedidos pelo governo.

Entendemos o direito de superficie como um importante instrumento para
atender a funcdo social da propriedade, pois, em consonancia com as exigéncias
constitucionais, atenua a crise habitacional instalada nos centros urbanos do pafls,
favorecendo uma politica urbana eficaz, sem a necessidade da utilizacédo de
recursos financeiros diretos por parte do poder publico.

Outros beneficios seréo alcangados por via indireta: fomento de novos
empregos na area de construcdo civil e no comércio e servicos, além da benéfica
influéncia no ordenamento do crescimento das cidades com redugéo da miséria e
das desigualdades sociais.
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OLITICAS URBANAS PARA O
CENTRO D€ SAO PAULO:
RENOVACAO OU REABILITACAO?
AVALIACAO DAS PROPOSTAS DA
PREFCITURA DO MUNICIPIO De
SAO PAULO D€ 1970 A 2004

REsumo

O debate sobre intervencdes urbanas em areas centrais é,
provavelmente, um dos temas mais polémicos entre arquitetos e
urbanistas. Sendo as cidades um artefato socialmente construido,
dependendo de como o Estado e o mercado atuam na producao de
seu espago, determinadas areas se “desenvolvem” ou se
“degradam”. Em resposta a um processo de “degradacgao”, o poder
publico de vérias cidades do mundo vem desenvolvendo politicas
urbanas de intervengd@o em é&reas centrais, alternando-se,
principalmente, entre duas tendéncias: a erradicagdo e a
reabilitacao. Este trabalho procura analisar as intervencdes
propostas pela prefeitura para o centro de Sao Paulo nos ultimos
30 anos, levando em consideracdo essas tendéncias. Inicialmente,
traca uma evolucao das politicas urbanas para areas centrais no
contexto internacional, para, depois, analisar o processo de
“decadéncia” da area central de Sao Paulo e a resposta do poder
publico, com énfase nas acdes recentes e seus resultados.

PALAVRAS-CHAVE

Planejamento urbano, politicas publicas urbanas, areas centrais,
reabilitacdo urbana.
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POLITICAS URBANAS PARA EL
CENTRO DE SAO PAULO:
C’RENOVACION O REHABILITACION?
AVALUACION DE LAS PROPUESTAS
DE LA PREFECTURA DEL MUNICIPIO
DE SAO PAULO, DE 1970 A 2004

RESUMEN

El debate sobre intervenciones urbanas en areas centrales es
posiblemente uno de los temas mas polémicos entre arquitectos y
urbanistas. Las ciudades son artefactos construidos socialmente, y
en dependencia de como acttan el Estado y el mercado en la
produccién de su espacio, determinadas areas se “desarrollan” o se
“degradan”. Como respuesta a un proceso de “degradacién”, el
Poder Publico de diversas ciudades del mundo vinen desarrollando
politicas urbanas de intervencién en areas centrales, que presentan
una alternancia entre duas tendencias principales: la erradicacion y
la rehabilitacién.

Este trabajo busca analizar las intervenciones propuestas por la
prefectura para el centro de Sdo Paulo en los Ultimos treinta afios,
teniendo en cuenta esas tendencias. De inicio, presenta una
evolucion de las politicas urbanas para areas centrales en el marco
internacional, y después analiza el proceso de “decadencia” del area
central de Sao paulo y la respuesta del poder publico, con énfasis en
las acciones recientes y sus resultados.

PALABRAS CLAVE

Planificacién urbana, politicas publicas urbanas, areas centrales,
rehabilitacién urbana.
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URBAN POLICIES FOR
DOWNTOWN SAO PAULO: RENEWAL
OR REHABILITATION? AN
ASSESSMENT OF SAO PAULO CITY’S
PROPOSALS FROM 1970 TO 2004

ABSTRACT

The debate over urban interventions in central areas is probably
one of the most controversial subjects between architects and
city planners. Since the cities are built on social grounds,
depending on the roles that government and the market play in
the production of space, some urban areas “develop” while other
“degrade.” In response to a “degradation” process, governments
around the world have developed urban policies for intervention
in central areas of cities. These interventions have changed over
time, alternating mainly between two types: eradication and
rehabilitation. The current paper analyzes the interventions
proposed by the city of Sao Paulo for its downtown area over the
past thirty years, taking into consideration these types of
intervention. The article starts out by discussing the evolution of
urban policies for central areas in the international arena and
then analyzes the process of Sdo Paulo downtown decay and the
response of local government, with an emphasis on recent
initiatives and their outcomes.

KEY wWORDS

Urban planning, urban policies, central areas, urban
rehabilitation.
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A EVOLUCAO DAS POLITICAS URBANAS PARA AS AREAS
CENTRAIS

O debate sobre intervencdes urbanas em areas centrais €, provavelmente,
um dos temas mais polémicos entre arquitetos e urbanistas. Visto que as cidades
sdo um artefato socialmente construido, estdo em constante transformacéo,
crescendo ou decaindo em resposta as mudangas das sociedades nas quais estéo
inseridas. Dependendo de como Estado e mercado atuam sobre a produgéo do
espaco, ocorre o desenvolvimento de determinadas areas urbanas, com o
aparecimento de novas atividades econdmicas e classes sociais, ou sua
decadéncia, com o término dessas atividades, o declinio econémico e a migracao
(COUCH, 1990).

Em resposta a esse processo, o poder publico de varias cidades do mundo
vém desenvolvendo politicas urbanas de intervencdo nessas areas centrais ditas
“degradadas”, basicamente de duas maneiras (NOBRE, 1994): a primeira seria
sua erradicacao, provocada pela renovacdo do ambiente construido; a segunda
seria sua reabilitagdo, com projetos de melhorias.

Historicamente, essas tendéncias tém se alternado no tempo (NOBRE).
Logicamente, pode-se tracar essas politicas desde os tempos remotos; porém, para
o0 intuito deste texto, sera analisado o contexto recente das intervencdes dos
ultimos 50 anos, a partir da reconstrucdo das cidades européias no pds-guerra.

Nesse periodo, a consolidagéo do urbanismo e da arquitetura modernos,
seguindo os preceitos modernistas dos CIAMs e da Carta de Atenas, ocasionou a
adocdo de politicas de reconstru¢do baseadas na renovacao do tecido urbano
(HARVEY, 1989; OECD, 1983). As necessidades de afirmacdo do nascimento de
um periodo e de rompimento com o doloroso passado recente, o desenvolvimento
tecnolégico e o afluxo de capitais proveniente do Plano Marshall permitiram a
reconstrucdo de vdrias cidades européias, muito influenciada pelas idéias de Le
Corbusier.

Os Estados Unidos, apesar de nao terem sofrido com a destrui¢cdo da guerra,
também adotaram o processo de renovagdo urbana, a fim de combater o processo
de “degradacgéo” das éareas centrais (RAPKIN, 1980). Baseado em uma politica
elitista, o governo federal instituiu a Lei de Habitagcdo de 1949 (Federal Housing
Act) que previa recursos federais para a desapropriacao e remodelagado dessas
areas e construcao de conjuntos habitacionais periféricos, visando erradicar os
corticos dos cinturdes envoltérios dessas areas, residéncia da populacdo pobre e
afro-descendente.

Em funcdo dos efeitos nefastos dessa politica sobre os centros urbanos, ela
acabou sendo conhecida por federal bulldozer, algo como “o trator federal”, com
todos seus impactos fisicos e sociais, sobre esses grupos excluidos (ANDERSON,
1964).

Caro (1975) demonstra como Robert Moses!, o “corretor do poder”, utilizou-
se dessa legislacdo e influenciou direta e indiretamente a politica urbana

pos-
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(2) O Plano de Habitagéo
de Interesse Social —
Piano de Edilizia
Economica e Popolare era
parte integrante do Plano
do Centro Histérico —
Piano per il Centro Storico
e previa linhas de
financiamento para
recuperacdo dos imoveis
histéricos pelos
proprietarios, mediante
compromisso de
manutengéo da locagéo
social (CERVELLATI, op.
cit.).

(3) Gentrification, s. (GB).
O processo pelo qual a
populacgado de classe
média ocupa residéncias
em area tradicionalmente
operaria, mudando seu
caréater — gentrify, v.t. De
gentry, s. 1. (GB). Pessoas
bem abaixo da nobreza na
ordem social (século 16):
do fr. antigo genterie, de
genti. Fonte: Collins
cncise dctionary plus.
Glasgow: The Bath Press,
1989 (traducéo do autor).

americana no periodo. Entre 1949 e 1960, sob seu comando, a cidade e o
estado de Nova York gastaram US$ 267 milhdes em um vasto projeto de
reformulacédo de sua regido metropolitana, em programas de erradicacdo de
corticos, renovagdo urbana, construcdo de vias expressas e parques, abrindo
frente para a especulagédo imobilidria e expulsando a populagéo mais pobre.

Contudo, j& na década de 1960 comecgou a haver um questionamento
desse processo. A destruicdo da forma urbana preexistente e a remogéo das
comunidades instaladas, geralmente de baixa renda, acabaram por ocasionar
fortes reagBes populares, ocasionando insurreigdes urbanas em vérias cidades do
mundo (SUSSKIND; ELLIOTT, 1983).

Estudos urbanos e de sociologia comegaram a ser realizados, criticando o0s
efeitos e conseqUéncias desse processo, em funcao dos problemas decorrentes
do rompimento de vinculos sociais e da expulsdo de areas com concentracdo de
empregos e servicos (JONES, 1979; BATLEY, 1982; KNOX, 1982).
Concomitantemente, somaram-se a esses fatos o inicio da conscientizacdo dos
problemas ambientais relacionados com a destruicdo de um ambiente
construido, por vezes em bom estado, e a importancia das construgdes e dos
tecidos urbanos histéricos (COUCH, op. cit.).

A partir da década de 1970, novos estudos urbanisticos comegam a
trabalhar com o conceito de reabilitagdo do ambiente construido com a
articulacao de grupos comunitarios em varias cidades européias, tais como
Amsterda, Bolonha, Madri, Roterdad e Veneza (APPLEYARD, 1979). Nos Estados
Unidos, o governo federal, pressionado pelo movimento civil em ebulicdo, lancou
o programa das “Cidades Modelo”, que previa auxilio as cidades e a grupos
comunitarios para reabilitar as areas deterioradas ocupadas por populacdes de
baixa renda (RAPKIN, op. cit.).

De todos os exemplos desse periodo, talvez o mais embleméatico seja o de
Bolonha, cuja prefeitura comunista da década de 1970 elaborou um programa
de preservacdo do centro histérico com a manutencgdo da populagdo de baixa
renda, com um programa de habitacdo de interesse social nos edificios
histéricos® (CERVELATTI, 1977).

Na década de 1980, as sucessivas crises econdmicas decorrentes da crise
do petréleo, o fim dos “anos de ouro” do capitalismo e a ascensdo do
neoliberalismo ocasionaram uma nova revisdo da politica urbana. Varias cidades
adotaram uma postura de concorréncia pela atracao de capitais e investimentos,
flexibilizando suas legislagdes urbanisticas, ou adotando “novas formas” de
politicas urbanas, tais como o planejamento estratégico e o marketing urbano,
fato que Harvey (2005) denomina como a passagem do “administrativismo” para
0 “empreendedorismo” urbano.

As politicas urbanas para as areas centrais desse periodo passam a ter um
cunho elitista, por vezes provocando a renovacao do tecido urbano, por vezes
reabilitando areas histéricas, ambos, porém, expulsando a populacdo de menor
renda, em um processo que ficou conhecido em inglés pelo termo gentrification®
(COUCH, op. cit.). Exemplos desse processo podem ser vistos nos grandes
projetos urbanos do fim do século passado, na construcdo de novos centros
administrativos, de negocios, comerciais e de turismo nas antigas areas
industriais, degradadas e/ou portuarias de cidades como Amsterda, Baltimore,
Barcelona, Berlim, Londres e Nova York (NOBRE, 2000).
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(4) A ferrovia Santos-
Jundiaf foi implantada a
partir de 1865 pela Séo
Paulo Railway Company
Limited, organizada em
S&o Paulo e Londres com o
intuito de dar vazao a
produgéo cafeeira do
oeste paulista.

Figura 1: Renovacdo urbana das docas de Santa Catarina em Londres
Foto: Autor, 1994

O CENTRO DE SAO PAULO: ASCENSAO E “DECLINIO”

Conforme visto na secdo anterior, 0 processo de ascensdo ou declinio das
areas urbanas se modifica de acordo como o estado e o mercado atuam nelas.
No caso da cidade de Sao Paulo, o processo de ascensado e declinio do centro
ocorreu ao longo do ultimo século.

Durante os trés primeiros séculos de sua fundacao, a cidade se conteve
nas adjacéncias do triangulo histérico. Foi somente a partir de meados do século
19 que a cidade e, conseqlentemente, o centro, comegaram a desenvolver-se.
Nessa época, a cidade de Sdo Paulo se encontrava em um ciclo de grande
desenvolvimento econémico propiciado pela exportagdo do café e alto
crescimento populacional decorrente da imigracdo européia, iniciado em
meados de século 19.

O capital acumulado da exportagédo do café, aliado ao grande crescimento
demografico decorrente da imigragdo, comecou a ser investido no
desenvolvimento imobiliario, resultando no loteamento das chéacaras adjacentes
ao centro histérico. Ocorreu um processo de grande expansado urbana, usando a
ferrovia como elemento indutor desse crescimento.

E importante notar que, com o desenvolvimento econémico, uma maior
divisdo do trabalho e a decorrente estratificacdo social, a segregacéo espacial
comecga a ganhar forca no processo de producédo da cidade (VILLACA, 1997). A
cidade se expandiu em todas as direcdes, porém seletivamente. Para oeste, os
terrenos de topografia levemente ondulada e de altitude crescente foram
apropriados pela elite da época. J& as terras baixas, a leste, sem nenhum
atrativo natural, segregadas pela barreira Tamanduatei — varzea inundavel —
ferrovia, foram desprezadas por essas camadas e deixadas as classes
populares.

A implantagdo da ferrovia Santos-Jundiai* ocasionou a valorizagédo do setor
noroeste da cidade, pois a localizagdo da Estacao da Luz tornou a regido a
principal porta de entrada da cidade em detrimento da entrada anterior, que
fazia a ligagdo com o Rio de Janeiro, situada a leste do centro, na encosta do
Tamanduatef (SIMOES JR., 2004). Esse fato vai ocasionar o loteamento de
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Campos Eliseos, a oeste do Anhangabau, primeiro empreendimento imobiliario
capitalista voltado a aristocracia cafeeira.

Durante esse primeiro periodo, o planejamento urbano e o urbanismo no
Brasil, influenciados pelas experiéncias européias, ativeram-se aos planos de
melhoramentos das areas centrais das principais cidades do pais (LEME, 1999).
Seguindo esses conceitos, as principais obras publicas da época valorizaram a éarea
central, com a reestruturagéo vidria, na criagéo de ruas e alargamento das
existentes, construgdo de parques, jardins, pragas e prédios publicos, como a
remodelagdo do vale do Anhangabau, que resultou na desapropriagdo dos fundos
dos lotes no vale e remogdo de cortigos para a criacdo do Parque do Anhangabau,
a construcdo da praca do Patriarca e do Teatro Municipal (SIMOES JR., op. cit.).

A legislagcdo urbanistica desse periodo reforcou a valorizagdo da area central.
O Cdodigo de Posturas, principal legislagé@o existente, proibia a instalagéo de praticas
e usos ditos “incémodos”, como os corticos e 0os matadouros municipais, no
“perimetro da cidade”, em uma tentativa de manter essa area como exclusiva da
elite paulistana.

Rolnik (1997) chama a atencgéo para o fato de a legislacdo dessa época ter
sido a principal responséavel pela constituicdo de um mercado imobiliario dual, pois,
além da valorizagdo da éarea central, promoveu a alocacdo das classes baixas nas
periferias pelo incentivo legal aos loteamentos populares, iniciando, assim, a
processo de urbanizacdo tipico da cidade de S&o Paulo, mantida até os dias de hoje.

No final do século 19, a expanséo das classes altas defletiu para a esquerda
e sobe os contrafortes do espigao da Paulista, desenvolvendo os bairros de Vila
Buarque e Higiendpolis, e alcancando a avenida Paulista. Segundo Villaca (op.
cit.), isso ocorreu porque a expansdo da elite ndo poderia continuar
indefinidamente em direcdo a oeste, pois, do contrdrio, alcancaria o bairro da Barra
Funda, com suas fabricas e populagdo operéria.

A partir dos primordios do século 20, essa expansdo desceu os contrafortes da
Paulista em diregéo a varzea do Pinheiros, onde a City of Sdo Paulo Improvements &
Freehold Land Co., companhia de desenvolvimento imobilidrio anglo-brasileira,
comprou um milhdo de metros quadrados no setor sudoeste da cidade e comecgou a
implantar os loteamentos dos “bairros-jardins” (OTTONI; SZMRECSANYI, 1997).

Na década de 1920, Sdo Paulo se consolida como cidade industrial e o
centro comegou a verticalizar-se e a especializar-se nas atividades comerciais,
iniciando a perda da funcao residencial. A op¢do pelo “rodoviarismo”, a partir da
década de 1930, resultou na constru¢do de uma série de vias radiais, reforcando a
valorizagéo e verticalizacdo da area central e promovendo a expansao periférica.

Nas décadas de 1950 e 1960, a regido da Paulista se consolidou como o
novo centro das elites, enquanto a area central comecou a configurar-se, como o
centro popular, sendo, progressivamente, abandonado como local de compras,
diversdes e escritérios da alta burguesia. A partir dai, inicia-se um processo
ideolégico de abandono do centro, na medida em que ele ndo interessava mais a
elite, ou, nas palavras de Villaga: “progressivamente abandonado pelas camadas de
alta renda desde a década de 1960, os centros tradicionais foram deixados
deteriorar.” (op. cit., p. 282)

Entre as décadas de 1980 e 2000, o esvaziamento da area central foi
intensificado pelos grandes investimentos publicos e privados no desenvolvimento
de um “novo centro” metropolitano na zona sudoeste da cidade, proximo as
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margens do rio Pinheiros (NOBRE, 2000). Esses investimentos resultaram em um
grande aumento do estoque de edificios comerciais (escritérios), vago na éarea
central, que, em funcdo da idade do mesmo, mais de 40 anos, ndo conseguiu
competir com 0s novos empreendimentos nessas regides da cidade.

Entre 1990 e 1998, enquanto o estoque comercial vago da cidade cresceu
32%, o estoque comercial vago do centro aumentou em 55%, chegando a quase
600 mil m?, cerca de 60% do estoque dos edificios comerciais vagos da cidade,
embora o centro concentre apenas por volta de 40% do estoque construido
(NOBRE).

Some-se a esse fator o processo de produgéo da cidade, que continua a
expulsar a populacdo de baixa renda para as areas mais periféricas. Na Ultima
década (1991-2000), os distritos e municipios periféricos, localizados em areas
ambientalmente sensiveis nas proximidades da serra da Cantareira, Represa de
Guarapiranga e APA do Carmo, ganharam 360 mil habitantes, com taxa de
crescimento de 6,3% ao ano, muito superior a média da metrépole (1,6%)
(NOBRE, 2004).

Isso caracteriza um crescimento centrifugo, com a periferia crescendo a taxas
de 6% aa, enquanto o centro expandido tem perdido populagéo a taxa de — 4% aa,
conforme pode ser visto no Mapa 1.

|
|
[ | [z de deirsn
[ I Diisiriics Conirais
|
|
il Iix 20 km
—

Mapa 1: Taxa geométrica de crescimento anual dos municipios e distritos da regido metropolitana de Sao Paulo entre 1991 e 2000
Fonte: Base de Dados: IBGE, 1991 e 2000. Base Cartogréafica: Adaptado de Cesad — FAUUSP, 2003; Dersa, 1997
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Populacao residente TGCA Domicilios Iméveis Vacancia

1980 2000 80/00 ;z:e;;ga;)dos ;agg; em em 2000
Metropolitana de Sao Paulo 12.588.725 17.878.703 1,8% 6.531.119 728.171 13,1%
Sao Paulo 8.493.226 10.434.252 1,0% 3.554.820 420.327 14,5%
Bela Vista 85.416 63.143 -1,5% 33.848 5.479 21,9%
Bom Retiro 47.588 26.569 -2,9% 10.807 1.821 21,8%
Bras 38.630 24.505 -2,3% 11.622 2.789 26,8%
Cambuci 44.851 28.620 -2,2% 11.370 1.910 19,5%
Consolagao 77.338 54.301 -1,8% 29.577 3.694 18,1%
Liberdade 82.472 61.850 -1,4% 29.392 5.283 20,9%
Pari 26.968 14.521 -3,0% 5.817 1.223 23,3%
Republica 60.999 47.459 -1,2% 30.849 7.007 25,5%
Santa Cecilia 94.542 71.111 -1,4% 36.171 6.343 21,5%
Sé 32.965 20.106 -2,4% 11.410 3.055 29,4%
Total dos distritos centrais 591.769 412.185 -1,8% 210.863 38.604 18,4%
Perda dos distritos centrais 179584

1980/2000

Tabela 1: Dados demogréficos e domiciliares da RMSP, MSP e dos dez distritos centrais
Fonte: IBGE, 1980 e 2000; SAO PAULO, 2001c

(5) Construido em estilo
neocléssico no final da
década de 1920 por
Giuseppe Martinelli,
imigrante italiano pobre
que ascendeu
socialmente; o edificio foi,
durante muito tempo, o
principal destaque do
centro, sediando
confeitarias, cafés e
cinemas nos pavimentos
inferiores; hotéis,
escritérios, sedes de
partidos politicos e
apartamentos residenciais
nos andares superiores,
além do palacete do
comendator Martinelli na
cobertura. Na década de
1970, o Martinelli se
transformou em um grande
cortigo vertical, com
sérios problemas de
conservacao e seguranca.
Em 1975 a prefeitura
desapropriou o imével e a
Empresa Municipal de
Urbanizagao - Emurb
procedeu a reforma e ao
restauro (HOMEM, 1984).
Ainda hoje o edificio é a
sede dessa autarquia.

Paradoxalmente, a maioria dos distritos com maior crescimento negativo séo
0s centrais, a apresentarem infra-estrutura consolidada e aqueles do centro
expandido que apresentaram maior dindmica imobilidria (SAO PAULO, 2006).

Esse fato ocasionou o aumento dos imoéveis residenciais vagos na cidade,
que cresceram em 55,6%, passando de 270.000 para 420.000, aumentando a
taxa de vacéncia residencial de 10,6 para 14,5%, e por volta de 40.000 (9,2%)
encontram-se nos dez distritos os quais conformam a Coroa Central, conforme
pode ser visto na Tabela 1.

Segundo dados do IBGE (2000), os dez distritos centrais estdo entre os 22
do municipio de Sédo Paulo, de um total de 96, com a maior taxa de vacancia
residencial, apresentando uma média de 18,4% de imoveis vagos. A area central
perde na vacancia para os distritos de: Morumbi (35,7%); Itaim Bibi (29,4%);
Moema (27,7%); Santo Amaro (24,2%); Vila Sonia (24,1%); Pinheiros (22,4%);
Santana (22,0%) e Tatuapé (21,4%), os quais, paradoxalmente, conforme ja dito,
sdo as regides de maior dinamica imobiliaria.

AS RESPOSTAS DO PODER PUBLICO: PLANOS E
PROJETOS PARA O CENTRO

Conforme ja visto, as experiéncias de interven¢do urbana na area central de
Sdo Paulo remontam aos periodos dos planos de embelezamento do final do
século 19. Contudo, as primeiras respostas do poder publico municipal ao
processo de esvaziamento do centro, que comegou a ocorrer na década de 1960,
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(6) Especificamente, as
propostas do Il Plano
Diretor de Desenvolvimento
Integrado — PDDI , de
1982, e do Plano Diretor
para Municipio de Sdo
Paulo 1985/2000 (SAO
PAULO, 1982 e 1985 apud
DIOGO, 2004).

(7) O vale do Anhangabau
separa o centro velho, local
de fundacao da cidade, do
centro novo, area
urbanizada a partir do
século 18. No inicio do
século 20, o vale sofreu
uma grande intervengéo
urbanistica,
transformando-se em
parque, projeto do
arquiteto francés Joseph-
Antoine Bouvard. Com a
implementagdo do Plano de
Avenidas de 1930, o parque
deu lugar a avenida Prestes
Maia.

(8) A criagdo do Bulevar
S&do Jodo revia a proposta
vencedora do concurso do
vale do Anhangabau, que
previa, nessa avenida, a
safda de um braco de um
dos tuneis propostos. O
bulevar acabou por tornar
essa saida impossivel, pois
ocasionou o fechamento
dessa avenida desde o vale
até o largo do Paissandu.

(9) Especificamente, os
concursos para
preservacao e renovacado
urbana do Bexiga e de
habitacé@o no Bras, dois
bairros tradicionais da area
central de Sdo Paulo.

(10) Operagéao Urbana é um
instrumento legal previsto
no Plano Diretor de 1988 e
na Lei Organica do
Municipio, que cria
mecanismos de incentivos
a participacao da iniciativa
privada em areas previstas
por lei, onde se quer
implementar um programa
de intervengdes urbanas
(SAO PAULO, 1988 e 1996).
A partir de 2001, o conceito
passou a ser definido pela
Lei Federal n. 10.257/01 -
o Estatuto da Cidade, na
definicdo da Operagéo
Urbana Consorciada.

datam da década posterior. Desde entdo, houve varios planos, projetos e leis, e
alguns chegaram a ser implementados parcialmente; outros sequer sairam do
papel (DIOGO, 2004).

Entre 1975 e 1979, os planos da prefeitura para o centro tiveram grande
énfase nas questdes do patrimdnio histérico e do trafego de veiculos, assuntos
muito em voga na época, baseados na idéia de reabilitagdo do ambiente urbano
(EMURB, 1979). Esses planos resultaram na desapropriagdo e restauro do
Edificio Martinelli, um dos principais marcos simbdlicos paulistanos, pois, com
seus 30 andares, foi o primeiro e, durante muito tempo, o0 maior arranha-céu da
cidade e da América Latina® (HOMEM, 1984). Desde entdo, o edificio é sede de
varias secretarias e autarquias municipais.

A segunda grande iniciativa do poder publico nessa época foi a criagdo de
um sistema de circulacdo para pedestres na area central, com a construcado de,
aproximadamente, 7 km de calcadbes em vérias de suas ruas e 4 km de vias em
trafego seletivo, ocupando por volta de 1/3 do sistema viario da regido (EMURB,
op. cit.).

De 1979 a 1988, apesar dos varios documentos e propostas contidas nos
estudos para planos diretores da cidade, nada foi implementado (DIOGO, op.
cit.). Os diagndsticos elaborados por tais estudos ja identificavam o crescimento
centrifugo e a expansao periférica e propunham o adensamento das areas
centrais com infra-estrutura, por meio da revisdo de seu zoneamento®.

Nessa época, as Unicas agBes implementadas foram: o restauro do Teatro
Municipal e a construcdo dos tineis no vale do Anhangabal, baseada em
projeto ganhador de concurso publico, o qual propunha o rebaixamento da
avenida Prestes Maia, principal artéria norte-sul, retomando o conceito de um
parqgue no vale’.

A gestdo Erundina (1989/1992) retomou a probleméatica e propds a “Volta
ao Centro” (DIOGO, op. cit.). Além de finalizar as obras de reurbanizagéo do vale
do Anhangabal iniciadas na gestdo anterior, criou o Bulevar Sado Jo&o?,
promoveu varios concursos publicos em bairros no entorno do centro histérico?,
implementou programa de recuperacdo de corticos e trouxe a sede da prefeitura
paulistana do Parque do Ibirapuera, na zona sudoeste da cidade, para o Palacio
das Industrias no Parque Dom Pedro Il, procurando deslocar o eixo do poder
municipal para a cidade popular.

Data dessa gestdo a primeira Operacdo Urbanal® para a area e também
para a cidade, instrumento que, apesar de ja ser previsto no Plano Diretor de
1988 (Lei n. 10.676/88) e na Lei Organica do Municipio, nunca havia sido
colocado em prética (SAO PAULO, 1996). A Operacdo Urbana Anhangabau
objetivava a melhoria da paisagem urbana e ambiental do centro, melhor
aproveitamento dos imdveis vagos e subutilizados, incentivo a preservacdo do
patriménio histérico e ao uso residencial na éarea.

Como mecanismos, previa excecgdes a legislacdo de parcelamento, uso e
ocupacado do solo e do codigo de edificagdes mediante outorga onerosa,
regularizagédo de construcdes e reformas em desacordo com a legislacdo,
transferéncia do potencial construtivo de edificios histéricos e cessdo onerosa de
espacos publicos aéreos e subterraneos para criacdo de passagens e galerias.

Apesar de prever a outorga onerosa de 150 mil m? de &rea construida
adicional, o interesse do mercado imobiliario foi pequeno, pois, até o término de

ARTIGOS * P. 214-231

pos-

fce



224

(11) Especificamente, a
construcao dos tuneis
sobre o rio Pinheiros, as
extensdes da avenida
Brigadeiro Faria Lima e a
implantacéo da avenida
Agua Espraiada (atual
Jornalista Roberto
Marinho).

(12) A Associagao Viva o
Centro foi criada em 1991,
reunindo representantes
dos empresarios e
executivos das empresas
sediadas na area central.
O seu principal
patrocinador durante
muitos anos foi 0 Banco
de Boston, e o senhor
Henrique Meirelles, seu
ex-presidente e atual
presidente do Banco
Central, durante esse
periodo, foi presidente
dessa associagdo. Em
2000, o Banco de Boston
deixou sua sede no centro
e migrou para a regiao do
rio Pinheiros. As principais
propostas da associagao
procuram trazer de volta
as elites, propondo, entre
outras coisas, a
flexibilizagdo dos
calcadoes para facilitar o
acesso de automoveis ao
centro, aliada a retirada
do comércio informal de
suas ruas.

(13) O Coeficiente de
Aproveitamento indica o
méximo de area construida
computével para cada
lote, consistindo de um
indice a ser multiplicado
pela area do terreno.

vigéncia da lei, em 1994, tinham ocorrido apenas sete propostas, consumindo
apenas 13% do estoque adicional previsto (Ibid.). Dessa forma, a aplicacao do
coeficiente, além do permitido pela lei, ndo constituiu estimulo suficiente para
atrair investidores no centro.

As duas gestdes seguintes, Paulo Maluf (1993/1996) e Celso Pitta (1997/
2000), apesar de continuarem com as discussdes sobre a area central, mudaram
de foco, privilegiando o desenvolvimento de grandes projetos imobiliarios na zona
sudoeste da cidade, area habitada pela populagdo de mais alta renda do
municipio, com a criagdo da Operacdo Urbana Faria Lima, concentrando
investimentos pesados do poder publico em varias obras viérias!! e na remocgédo
de favelas, valorizando ainda mais os empreendimentos da iniciativa privada na
area (NOBRE, 2000; NOBRE; BOMFIM, 2002).

Apesar disso, nesse periodo foi criado o Programa de Requalificagdo
Urbana Funcional do Centro de Sdo Paulo — Procentro. O diagndéstico presente
no documento de sua criagdo apontava para a deterioragédo funcional, ambiental
e paisagistica da area central, dificuldade de acesso, circulagéo e de
estacionamento, obsolescéncia e insuficiéncia do estoque imobiliario e
deficiéncia de seguranca pessoal e patrimonial (SAO PAULO, 1993).

0O mesmo documento propunha como estratégias para a reversao do
problema apresentado:

1. A recuperacado do espaco publico da area central, com a recuperagéo do

calcamento de ruas, pracas e largos, do aumento da arborizacdo e da

melhoria do mobilidrio urbano implantado, da iluminagdo, dos sistemas de
comunicacao visual, de coleta de lixo e limpeza publica.

2. A melhoria da acessibilidade veicular, de pedestres, de transporte

coletivo e de carga na éarea central pela flexibilizacdo dos calgaddes, da

readequacado dos terminais de dnibus e implantagdo de estacionamentos
subterraneos.

3. O incentivo a instalacdo de atividades residenciais, culturais, de lazer e

de turismo na regido; a recuperacdo do ambiente construido, com a

recuperagéo das fachadas e transferéncia do potencial construtivo néo-

utilizado dos edificios histéricos.

Essas propostas foram fruto das discussdes do poder publico com
representantes da sociedade civil, mais especificamente os representantes do
empresariado da area central, concentrados em volta da Associagéo Viva o
Centro'?, os quais pretendiam reverter o processo de abandono do centro,
trazendo de volta as elites.

O Decreto n. 33.390/93 (SAO PAULO, 1993) que criou a Comisséo
Procentro, responsavel pela implementacdo desse programa, definiu sua
composigdo, colocando como representantes da sociedade civil apenas a
Associacdo Viva o Centro e o representante das empresas de publicidade exterior,
procurando garantir uma reabilitacdo de carater elitista.

Os principais resultados do Procentro foram a criagdo da Operacdo Urbana
Centro (instituida na Lei n. 12.349/97) e a Lei de Fachadas (Lei n. 12.350/97). A
Operacao Urbana Centro prevé, como incentivo para promover a renovagao
urbana da regido, a alteracdo do Coeficiente de Aproveitamento!®* mediante
outorga onerosa, de 4,0 para 6,0 para usos residenciais, hotéis, mistos e
garagens, podendo chegar a 12,0 na sobreposi¢do de usos. J& a Lei de Fachadas
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(14) Esses dados foram
obtidos adicionando,
também, as propostas da
Operagéo Urbana
Anhangabau. Das
propostas restantes, 34
foram de excecdes a Lei
de Zoneamento e as
demais 34 de
transferéncia de potencial
construtivo de imoveis
tombados da regido para
fora dela.

(15) Antiga subdivisao
administrativa do
municipio, responséavel
pelos servi¢os publicos
municipais locais. Em
2002 foram extintas e
substituidas pelas atuais
31 subprefeituras.

(16) Bela Vista, Bom
Retiro, Bras, Cambuci,
Consolagéo, Liberdade,
Pari, Republica, Santa
Cecilia e Sé.

prevé a isencdo de dez anos de impostos municipais (IPTU — Imposto Predial e
Territorial Urbano) para os imoéveis tombados que restaurem suas fachadas.

Apesar do incentivo a renovacdo urbana, contido na Operacdo Urbana, ela
suscitou pouco interesse dos promotores imobiliarios, pois das 101 propostas
apresentadas entre 1992 e 2003 apenas um ter¢o (33) eram de compra de
potencial construtivo!#, e, dessas, apenas 18 foram aprovadas (EMURB, 2004a).
Ja na Lei de Fachadas, das 56 propostas apresentadas apenas nove foram
aprovadas (lbid.). Em compensacao, entre 1995 e 2000, a Operac¢do Urbana
Faria Lima resultou em 140 propostas, e 85 foram aprovadas, resultando em um
valor de contrapartida de quase R$ 170 milhdes (SAO PAULO, 2000).

Em 2000, o encontro “Movimentos populares e Universidade”, composto por
estudantes da Universidade de Sdo Paulo (USP), pela Central dos Movimentos
Populares (CMP) e pela Unido dos Movimentos de Moradia (UMM) resultou na
formagéo do Férum Centro Vivo, associacdo que luta pela reforma urbana e pelo
cumprimento da funcado social da propriedade, questionando a grande vacancia
imobilidria na area central e a legitimidade das a¢Bes do poder publico.

1. O PROGRAMA ACAO CENTRO

As propostas existentes na prefeitura para a recuperagdo do centro mudaram
de abordagem na gestdo seguinte (MARTA SUPLICY, 2001, 2004). Essa
administracdo, ao invés de apenas incentivar o mercado imobiliario via operacdo
urbana, resolveu assumir a gestdo do espago urbano, enfatizando as politicas
publicas, além de apresentar uma visdo mais abrangente e diversificada do
problema.

Iniciou-se um amplo debate sobre a questdo do centro, conduzido pela
Administracdo Regional da Sé!s. Em 2001, essa regional, com o Procentro,
elaborou o Plano Reconstruir o Centro, com o intuito de revitalizar os distritos que
compreendem o centro histérico de Sdo Paulo'® (SAO PAULO, 2001b).

Considerando a acessibilidade da area central da cidade, seu abandono e
subutilizacdo, esse plano se baseou na diversidade funcional e social, procurando
enfatizar as atividades de moradia, emprego, cultura, lazer, educacgéo e
representacdo nessa regido, propondo oito programas basicos:

1. Andar no Centro
. Morar no Centro
. Trabalhar no Centro
. Descobrir o Centro
. Preservar o Centro
. Investir no Centro
. Cuidar do Centro
. Governar o Centro

No mesmo ano, o Decreto n. 40.753 alterou a composi¢cdo do Procentro,
criando uma Coordenadoria na Secretaria de Habitacdo e Desenvolvimento
Urbano — Sehab — com uma representagcdo mais diversificada que a anterior,
composta por representantes de 12 secretarias municipais, quatro autarquias,
qguatro 6rgédos de classe de advogados, arquitetos e engenheiros, quatro
representantes de empresarios, promotores imobiliarios e comerciantes, quatro
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(17) Secretaria de
Implementagéo das
Subprefeituras - SIS;
Secretaria da Habitagdo e
Desenvolvimento Urbano —
Sehab; Secretaria Municipal
de Planejamento Urbano —
Sempla; Secretaria
Municipal de Cultura - SMC;
Secretaria Municipal de
Assisténcia Social — SAS;
Secretaria Municipal de
Transportes — SMT;
Secretaria Municipal do
Meio Ambiente —SMMA;
Secretaria de Infra-Estrutura
Urbana — Siurb; Secretaria
de Finangas e
Desenvolvimento Econdémico
— SF; Secretaria dos
Negécios Juridicos — SNJ;
Secretaria Municipal de
Abastecimento — Semab;
Secretaria Municipal de
Esportes, Lazer e
Recreacdo — Seme; Empresa
Municipal de Urbanizacéo —
Emurb; Companhia
Metropolitana de Habitagdo
de S&o Paulo — Cohab;
Companhia de Engenharia
de Trafego — CET; Anhembi —
Turismo e Eventos da Cidade
de Sao Paulo S/A; Conselho
de Defesa do Patriménio
Histérico, Arqueolégico,
Artistico e Turistico do
Estado de Sao Paulo —
Condephaat; Caixa
Econdmica Federal — CEF;
Associagdo Viva o Centro —
AVC; Ordem dos Advogados
do Brasil — OAB; Instituto de
Arquitetos do Brasil — 1AB;
Instituto de Engenharia de
Sao Paulo - IE; Sindicato
dos Arquitetos do Estado de
S&o Paulo — Sasp; Sindicato
da Industria da Construcédo
Civil do Estado de S&o Paulo
— Sinduscon-SP; Sindicato
das Empresas de Compra,
Venda, Locagéo e
Administracédo de Imoveis
Residenciais e Comerciais
de Sdo Paulo — Secovi-SP;
Sindicato das Empresas de
Propaganda Exterior do
Estado de Séo Paulo -
Sepex-Sp; Associacao
Comercial de S&o Paulo;
Uniao dos Movimentos de
Moradia— UMM; Centro
Gaspar Garcia de Direitos
Humanos; Fundacéo Projeto
Travessia; Associagao Uniao
das Mulheres.

representantes de grupos sociais excluidos, como moradores de corticos e sem
teto, além da Associacdo Viva o Centro, o Conselho de Defesa do Patrimdnio
Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico — o Condephaat, do Estado de Sao
Paulo, e a Caixa Econémica Federal'’.

Ao mesmo tempo a prefeitura continuou com as tratativas iniciadas em
1996 junto do Banco Interamericano de Desenvolvimento — BID, para conseguir
empréstimo a fim de implementar as propostas para a éarea.

Em 2003, a revitalizacdo do centro passou a ser coordenada pela Empresa
Municipal de Urbanizacao — Emurb, autarquia responséavel pelas grandes obras
da prefeitura, que lancou o Programa de Reabilitacdo da Area Central — Acdo
Centro (EMURB, 2004b). Apesar de baseado nas propostas do Reconstruir o
Centro, o perfil foi bastante modificado em fun¢éo das exigéncias do BID, visto a
prefeitura haver conseguido empréstimo de US$ 150 milhdes nesse banco para
desenvolver o programa.

O Programa Acao Centro continha cinco linhas de agéo:

a) Reversdo da desvalorizacdo imobilidria e recuperacdo da funcéo
residencial;
transformacao do perfil econdmico e social;
recuperacdo do ambiente urbano;

d) transporte e circulagéo;

e) fortalecimento institucional do municipio.

A reversao da desvalorizacdo imobiliaria e recuperacdo da fungéo
residencial seria obtida com a revisdo da legislacao da operagdo urbana, além
da implementacdo das ZEIs-3'® no Plano Regional da Sé, dentro da previsdo do
Plano Diretor de 2002. Além disso, foram previstas intervencdes urbanisticas e a
implementacdo do Programa Morar no Centro, que incentivava a moradia social
na area central.

Para diminuir a questdo da vacéancia imobiliaria, o Plano Diretor Estratégico
do Municipio de Sdo Paulo, promulgado em 2002 (SAO PAULO, 2002), definiu
que seria considerado solo urbano n&o-utilizado todo tipo de edificacdo que
tivesse, no minimo, 80% de sua area construida desocupada ha mais de cinco
anos, sendo passiveis da utilizagdo dos instrumentos de inducdo da fungéo
social da propriedade, definidos no Estatuto da Cidade'®, a saber: parcelamento,
edificacao e utilizagdo compulsoérios; IPTU progressivo no tempo e
desapropriacdo com pagamentos em titulo da divida publica.

A linha de transformacédo do perfil econdmico e social propunha a
articulacao com o empresariado; a divulgacdo do programa; a regularizacao do
comércio informal e o atendimento a grupos vulneraveis. A Linha 3 previa a
recuperacdo do ambiente urbano pela requalificagcdo do espago publico e
edificios publicos; controle a inundagdes e da disposicdo de residuos solidos. A
Linha 4 — melhoria de circulacdo e dos transportes — ocorreria com a revisdo do
sistema de circulacdo e calgaddes, retirada dos terminais de 6nibus do centro,
construgao de garagens subterraneas, além da implementagcéo do sistema de
corredores de 6nibus na cidade toda. E, por fim, o fortalecimento institucional do
municipio se daria com a criagdo das subprefeituras, aparelhamento dos 6rgéos
municipais e a concentracdo de toda a administracdo municipal, dividida em
diversos prédios por toda a cidade, na area central, com excegdo das
subprefeituras.

b
c
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(18) As ZEIs-3 - Zonas
Especiais de Interesse
Social 3 —s&do &reas com
predominancia de terrenos
ou edificacoes
subtilizados, situadas em
areas dotadas de infra-
estrutura, servicos
urbanos, oferta de
empregos, destinadas,
prioritariamente, a
promog&do ou ampliagéo
de Habitacao de Interesse
Social — HIS, ou do
Mercado Popular — HMP, e
melhoria das condi¢des
habitacionais da
populagcdo moradora.

(19) Lei Federal n. 10.257
de julho de 2001, que
regulamentou o capitulo
da Politica Urbana da
Constituicdo Federal.

(20) O Programa de
Arrendamento Residencial
— PAR prevé a reforma ou
construcdo de unidades
residenciais de baixa
renda (trés a seis salérios
minimos) nos grandes
centros urbanos,
contando com
financiamento da Caixa
Economica Federal — CEF.

Figura 2: Requalificacdo da praca do Patriarca,
Programa Acdo Centro
Foto: Autor, 2008

De todas as agbes propostas, tinham sido parcialmente concluidas até 2004:
a recuperacao do espago publico, pela implementacado do Corredor Cultural
(reforma das pracas do Patriarca e Dom José Gaspar) e nova iluminacdo da praca
da Sé; a requalificacao de edificios simbdlicos, com a reforma da Galeria Olido e
do Mercado Municipal; a recuperagdo da fungéo residencial, com a criacdo dos
conjuntos habitacionais Baronesa de Porto Carrero e Riskalah Jorge, financiados
pelo Programa de Arrendamento Residencial?®® da Caixa Econdémica Federal, e a
transformacdo da Favela do Gato em conjunto habitacional em regime de locacao
social; atendimento a grupos vulneraveis, com a criagéo do Projeto Oficina
Boracéia, local de atendimento a carrinheiros e catadores de lixo; controle e
fiscalizacdo do comércio de rua, com a coibi¢cdo de comercializacdo de produtos
ilegais, inicio da implementacdo do Programa de Requalificagcdo de Ruas
Comerciais na rua 25 de Marco; retirada do terminal de énibus da praga do
Patriarca e implementacao dos corredores da avenida 9 de Julho e rua da
Consolagcdo (EMURB, 2004b).

Complementando essas acoes, foi implementada a Lei de Incentivos Seletivos,
gue procurava atrair novas empresas com o incentivo fiscal, tendo resultado, até
2004, na instalagéo de uma grande universidade privada no edificio anteriormente
ocupado pelo Banco de Boston, resultando na animagdo do espago urbano
daquela regiao no periodo noturno. Por fim, foram trazidos 11,5 mil funcionarios
publicos de diversas secretarias e autarquias municipais e estaduais, visto que o
municipio responde por 8,5 mil, ocasionando a recuperagdo do comércio local,
especificamente bares, restaurantes e pequenos servigos.

Outra inovagéo do programa foi a forma de gestdo partilhada proposta, que
previa a criacdo do Férum de Desenvolvimento Social e Econémico do Centro e da
Agéncia de Desenvolvimento do Centro. A idéia presente nessa forma de gestédo
remetia a sociedade civil a responsabilidade pelo programa, na medida em que
tanto o Férum, com representacao diversificada dos agentes sociais da area
central, como a agéncia teriam bastante autonomia com relagédo ao poder publico
municipal; o primeiro seria a instancia decisiva; e, o0 segundo, a instancia
executiva.

Figura 3: Requalificacdo da praga Dom José Gaspar,
Programa Acgéo Centro
Foto: Autor, 2008
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Em funcédo da diversidade do programa, ele acabou recebendo criticas
justamente por apresentar propostas antagbnicas, pois a atracdo de novas empresas
e investimentos poderia ocasionar a valorizagdo imobilidria e, conseqlentemente, a
expulsdo da populagédo de baixa renda, em um processo “gentrificacdo”. Da mesma
forma, a retirada dos terminais de 6nibus do centro foi também considerada uma
acao elitizante, na medida em que diminuiu o fluxo de pedestres na regido e,
assim, a concentragdo do comércio informal.

A atual administracdo, Serra/Kassab (2005-2008), acabou por rever o
programa, ocasionando uma reversdao no processo em andamento. O programa foi
redirecionado para a regido da Luz, sob o pretexto de ndo dispersar 0s recursos em
diversas agdes e em uma area muito abrangente. A proposta foi a desapropriacao
de vérias quadras proximas a Estacdo da Luz, conhecidas como “Cracolandia”, para
promover uma renovagdo urbana, baseada na instalagdo de um pélo tecnolégico de
informatica e 6rgdos publicos; as agbes do subprefeito da Sé, removendo familias
que ocupavam prédios vazios ha varios anos; o Programa de Parcelamento
Incentivado — PPI, que perdoa as dividas milionarias de IPTU de vérios edificios
vagos, e a paralisagdo dos projetos e obras as quais estavam em andamento
demonstraram ter, essa administragédo, tomado um rumo em diregédo oposta a
administracao anterior, voltando com as propostas elitistas e segregadoras para o
centro da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

No contexto internacional, as formas de intervencdo nas areas centrais vém se
alternando no tempo entre propostas de renovacdo e reabilitacdo, com impactos
socioespaciais diferenciados. Logo no pés-guerra, as politicas de renovacdo urbana
ocasionaram a destrui¢cdo de tecidos urbanos e sociais histéricos. As décadas de
1960 e 1970 viram aflorar o conceito da reabilitagdo, com o desenvolvimento
comunitario. A partir da década de 1980, a ascensdo do neoliberalismo trouxe
novamente as politicas urbanas de cunho elitista, a privilegiarem as atividades
econbmicas e as classes sociais mais elevadas.

No caso de Sdo Paulo, as propostas de intervengéo no centro intensificaram-se
a partir da década de 1970, como resposta ao processo de “decadéncia” iniciado em
décadas anteriores. Esse processo é caracterizado pelo abandono dessa area pela
elite paulistana, sua apropriagdo pelas camadas populares, evaséo populacional e do
grande capital, e aumento da vacéancia imobilidria de toda a regiao.

Na década de 1970, as intervengdes procuraram adequar o centro para 0 uso
comercial, com a criacdo dos calgcaddes, além do restauro de edificios historicos.
Dessa década em diante, as propostas foram de cunho elitista, procurando atrair a
elite e o capital novamente para o centro, sem, de fato, terem sido implementadas
ou com um impacto insignificante. O incentivo ao retorno do grande capital, seja
via mudanga dos indices urbanisticos, seja via isengéo fiscal, ndo resultou, até esse
momento, em alteracdo significativa daquele quadro.

A partir de 2002, o Programa Acdo Centro prop6s uma reabilitacdo integrada
da area central com uma visdo plural. Baseado na recuperacao do espacgo urbano e
de edificios publicos, no incentivo a instalacdo de novas atividades comerciais, na
estratégia de ocupar o estoque imobiliario vago com habitagdo de interesse social,
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(21) O Plano Diretor
Estratégico do Municipio
de Sao Paulo foi aprovado
na Lein. 13.430 de 2002.
Contudo, ele foi detalhado
e regulamentado nos
planos regionais das
subprefeituras e no novo
zoneamento, aprovados
na Lein. 13.885 de 2004.
O Plano Regional da Sé
abarca o centro histérico.

nas politicas voltadas aos grupos vulnerdveis, o programa pretendia promover
tanto a diversidade funcional como a social da area. Em fungéo disso recebeu
criticas de ser, por vezes, antagbnico em seus objetivos e propostas.

A administracdo municipal seguinte (2005-2008) acabou modificando,
consideravelmente, o programa, concentrando-se na renovacao urbana da regido
da Luz. A expectativa original de a implementagédo de uma gestdo mais
democratica, com a criacdo do Férum de Desenvolvimento Social e Econémico e
da Agéncia de Desenvolvimento do Centro, fosse suficiente para garantir a
continuidade do programa, acabou ndo se realizando, pois o primeiro ato dessa
administracao foi revogar os decretos de criagcdo desses entes.

Por outro lado, a tentativa de fixar a populagédo de baixa renda como
residente nessa regido acabou encontrando resisténcia dos proprietarios, que nao
queriam perder a expectativa de valorizacdo da area. Apesar de o atual plano
diretor definir que seria considerado solo urbano néo-utilizado todo tipo de
edificacdo que tivesse, no minimo, 80% de sua area construida desocupada ha
mais de cinco anos, o Plano Regional da Sé?! apresentou apenas 160 iméveis na
listagem dos imdveis que ndo cumprem com a fungéo social da propriedade, visto ,
nenhum deles ser grande edificio, apesar de existirem por volta de 40 mil iméveis pos-
vagos nessa area.

Apesar de o poder executivo municipal ter encaminhado, na época, uma
lista completa a Camara Municipal, ela foi reduzida quando da aprovacao do
Plano Regional.

A parte do programa que foi implementada conseguiu, ao menos, diminuir o
processo de decadéncia fisica e de vacancia imobilidria em que se encontrava a
area central. A vinda de milhares de funciondrios publicos e a recuperagdo do
espacgo urbano e de edificios publicos, apesar de né&o ter revertido a dindmica de
producdo da metrépole, conseguiu atrair investimentos privados na ocupagéao e
recuperacdo de varios imoéveis, sem ocasionar grande expulsdo da populagdo de
baixa renda. A conjuntura de forgas encaminhou as politicas da municipalidade a
area central para um processo de renovacdo de seu tecido urbano e social no
periodo 2005-2008.

Dessa forma, apesar dos 30 anos de planos e projetos para a area central,
as poucas acoes efetivas do poder publico e do mercado ndo foram suficientes
para alterar significativamente as caracteristicas da regido — nem para a
erradicacdo das éareas ditas “deterioradas”, nem para sua reabilitagéo e, muito
menos, para reverter o processo de produc¢do do espago metropolitano.
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Ludmila Brandao “CAMELODROMO”, A CIDADE € OS
FLUXOS GLOBAIS SUBALTERNOS

232

REsumo

No Brasil, um novo tipo de edificio comercial que se destaca por suas
grandes dimensdes, paralelo a “simplicidade” arquitetonica, chamado
“cameldédromo”, tem se inserido de modo sistemético nas paisagens
urbanas. Mas a significacdo de sua presenca ndo se resume a isso.
Destinado a reunir os camel6s que ocupavam, em geral, as ruas e
pracas centrais das cidades, o edificio, por vezes denominado shopping
popular ou “paraguaiédromo”, apresenta-se como uma espécie de
solugdo adotada pelas administracdes municipais para o longo e
infindavel conflito entre os donos dos estabelecimentos comerciais
(mas nao somente eles) das areas ocupadas pelos camelds e o proprio
grupo, cada vez maior, dos juridicamente classificados como
comerciantes “informais”. O camelédromo, mesmo quando deslocado
para regides menos valorizadas da cidade, equivalente, em outros
termos, aos shopping centers legais, produz-se como espago
costumeiro de venda de mercadorias, mas, principalmente, como lugar
de contato com uma multiplicidade de fluxos (econdémicos e culturais,
sobretudo) os quais extrapolam a cidade, a regido e o pais, ao alcance
das populagdes mais pobres, chamados aqui de fluxos globais
subalternos. Este texto pretende refletir (e avaliar) sobre a categoria da
informalidade no espago urbano, a partir do fendmeno dos
camelédromos, dos fluxos que eles abrigam e do lugar o qual ocupam
na producgdo das cidades.

PALAVRAS-CHAVE
Camelédromo, cidade, informalidade, fluxos globais subalternos.
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EL “AMBULANTODROMO”, LA CIUDAD Y
LOS FLUIDOS GLOBALES SUBALTERNOS

RESUMEN

En Brasil, un nuevo tipo de edificio comercial se destaca por sus grandes
dimensiones, paralelo con la simplicidad arquitecténica y llamado de
ambulantédromo, ha quedado inserto de modo sistematico en los paisajes
urbanos. Pero su significado no se reduce a eso. Destinado a reunir los
vendedores ambulantes, que de modo general, ocupaban las calles
principales y plazas céntricas de las ciudades, el edificio a veces Illamado
de shopping popular o paraguayddromo, se presenta como una especie de
solucién adoptada por las administraciones municipales frente al largo e
interminable conflicto entre los duefios de establecimientos comerciales (y
no exclusivamente con ellos), en las areas ocupadas por los vendedores
ambulantes y el mismo grupo cada vez mayor de los juridicamente
clasificados como comerciantes informales. El camellédromo, hasta
cuando instalado en regiones menos conceptualizadas de las ciudades,
que adquiere la equivalencia, en otras dimensiones, de los shopping
centers legales, se reproduce como un espacio habitual de comercio de
mercaderias y, sobre todo, como un espacio con multiplos flujos, aqui
denominados globales subalternos (econémicos y culturales en su esencia)
que ultrapasan la ciudad, la regién y al pais en las limitaciones de las
populaciones mas pobres. Este texto pretende una reflexién y evaluacion
sobre la categoria informal en los espacios urbanos a partir del fenémeno
de los ambulantédromos, de los flujos que alli circulan y del lugar que
ocupan en la construccién socio cultural de la ciudad.

PALABRAS CLAVE

Ambulantédromo, ciudad, informalidad, fluidos globales subalternos.
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THE STREET VENDORS’ LOCATION, THE
CITY AND THE SUBALTERN GLOBAL FLUXES

ABSTRACT

In Brazil, a new type of commercial building, that stands out by its
big dimensions together with its architectural simplicity, called the
street vendors’market has systematically been inserted in the urban
scenarios. But what is most important about its strong presence is
that what was once destined to be a place for all the street vendors
that occupied the streets and central squares of the cities, now
presents itself as a sort of solution adopted by the municipal
administrations to a long and endless conflict between the owners of
the commercial stores (but not only them) of the sites occupied by
the vendors and the increasing group legally classified as informal
trades. The street vendors'public market building, even when located
in the less valued regions of the city, is not only a regular space of
goods sale, but mainly as a place of contact with a multiplicity of
fluxes (especially economic and cultural) that extrapolate the city, the
region, and the country reaching the most poor population called here
subaltern global fluxes. This text attempt to reflect on and assess the
category of informality in the urban space departing from the
phenomenon of public markets, the fluxes that they comprise, and
the place they occupy in the production of cities.

KEY wWORDS

Street vendors, public market, city, informality, the subaltern global
fluxes.
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(1) Apesar de a lingua
francesa adotar o termo
mondialisation como
equivalente de
globalizacdo, Gruzinski
distingue o fendmeno que
comega a processar-se no
século 16, tratado por ele
como mundializacdo da
globalizagéo
contemporénea. Sem
entrar no mérito de sua
distingdo, interessa, aqui,
ressaltar o
reconhecimento da
circulagado de homens,
mercadorias e informacao
desde muito antes de ter-
se cunhado uma palavra
para designa-la.

(2) Ainda que se trilhe aqui
outro percurso teérico, é
importante mencionar a
obra do soci6logo polonés
Zygmunt Bauman e sua
tese sobre a passagem

de uma modernidade
s¢lida para uma
modernidade liquida
(contemporaneidade) que
se caracterizaria, entre
outras coisas, por uma
dramatica mudancga nos
padrdes espago-temporais
(BAUMAN, 2001).

A CIRCULACAO INTENSIFICADA

Marc Abéles, no prefacio ao livro Aprés le colonialisme. Les conséquences
culturelles de la globalisation, de Arjun Appadurai, destaca, entre outras virtudes
da obra, o fato de o pensador indiano colocar no centro das discussdes a nogéo de
fluxo, consagrando a “circulacdo” (de homens, mercadorias e informagéo), mais do
que as estruturas e os organismos estaveis, o fendmeno que define o mundo
contemporaneo (ABELES, 2001, p. 8). A idéia poderia, talvez, perder um pouco de
seu impacto ao considerarmos que hoje, de um modo geral, admite-se que a
circulagdo — entre povos, paises, continentes — nao é exatamente uma novidade —
sempre existiu em qualquer situacao espago-temporal.

Poder-se-ia dizer, em seu prejuizo, que ela é mais fruto da capacidade de
percepgdo da ciéncia atual — cujo “olhar” sofreu uma espécie de deslocamento
geral, tanto em relacdo ao ponto de vista usualmente adotado como em relagdo ao
foco de seus interesses — do que de uma efetiva mudanca na mobilidade social. A
ciéncia, ao voltar sua atencdo para o movimento em lugar da fixidez, ao preferir o
objeto mével ao objeto fixo, ao substituir o préprio olhar imobilizado pela
experimentagdo de multiplas posi¢cdes do observador, finalmente, teria se permitido
“ver” a dinamica efetiva dos grupos sociais e, particularmente, de sua dimenséao
cultural. Desse modo, a circulagdo — que sempre esteve |8 — apenas teria ganhado
visibilidade, saindo da zona de sombra que a ciéncia construiu para si. Essa
compreensao permite que historiadores, como Serge Gruzinski, defendam a tese de
a mundializacdo! ter comegado muito antes de percebermos esta conceitualmente,
mais precisamente no século 16 com as grandes navegagdes (GRUZINSKI, 2001).
O que restaria, entdo, da afirmacdo de Appadurai?

Parece-nos que duas consideragdes podem devolver densidade a idéia:

a) A existéncia de circulagéo por si s6 ndo atribui ao fendbmeno um lugar
decisivo entre as praticas sociais, a ponto de ser ela — a circulagdo — aquilo que
venha a distinguir, em termos globais, uma determinada sociedade, no tempo e/ou
no espago. Isso significa dizer que, apesar de ser encontrada em todos os
contextos sociais, no presente e no passado, em se tratando do Ocidente, somente
agora o papel que desempenha passou a ser crucial. Provavelmente, os obstaculos
a circulacdo de qualquer natureza nunca foram tao criticados e combatidos
quanto agora;

b) a circulagcdo parece estar entre aqueles fendbmenos cuja alteragao
significativa de velocidade e de intensidade, se ndo chegam a transformar a
natureza propria do fendmeno, modificam-no substancialmente, ou, no minimo, déo
ensejo a desdobramentos das mais variadas naturezas. Como o liquido submetido a
variacdo de temperatura que opera uma mudanca de natureza (do sélido ao
gasoso), a circulagdo submetida a alteragédo da velocidade e da freqUéncia tem
produzido situacdes sequer de longe imaginadas nos séculos precedentes?.

Um primeiro exemplo, que atende a alteragdo da velocidade, € a
transformagéo ocorrida nos meios de transporte. Entre 15 km/h (marcha média do
cavalo) e 800 km/h (avido a jato a 30.000 pés) ndo ha apenas uma mudancga
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(3) Experimentos musicais
baseados em misturas de
géneros locais e “globais”,
comuns no Brasil
contemporéaneo, séo
exemplos emblematicos.

(4) Por razdes de espaco e
adequacao aos objetivos
deste texto, as figuras de
excesso das quais trata a
tese de Augé no livro Ndo-
lugares. Introdugdo a uma
antropologia da
supermodernidade ndo
serdo aqui detalhadas.

numeérica com consequéncias exclusivas para o tempo gasto no deslocamento.
Mundos muito diferentes e subjetividades inconcebiveis se desdobraram a partir da
alteragdo radical das velocidades praticadas.

Mantenhamos, agora, as velocidades e apenas intensifiquemos os fluxos,
ainda que uma coisa esteja ligada a outra. Lembrando que a principal
conseqliéncia do fendmeno da circulagcao é promover o contato com algum Outro e
todo o espectro das diferengas possiveis (fisicas, simbdlicas, funcionais, estéticas,
etc.), pode-se deduzir que as mudangas provocadas por esses contatos se
intensificardo igualmente, serdo mais freqientes por um lado e terao, por outro, um
tempo de “digestdo” menor dessa diferenga, dando origem a um processo de
transformacdo reativa sem precedentes daquilo que era concebido, até entdo, como
0 Mesmo. Essa reconfiguracao de si no contato com o Outro se d& segundo
inimeras modalidades ou interpretagcdes, cujos conceitos (mesticagem, hibridismo,
fusdo, creolizacao, sincretismo, etc.) vém sendo exaustivamente experimentados.
Mas isso ndo foi sempre assim: antes da mudanca radical do olhar da ciéncia,
culturas “fortes” eram aquelas a resistirem as mudancgas pelo contato e o Ocidente,
de certo modo, orgulhava-se dessa indiferenca ao Outro — que s¢ fortalecia a fé em
seus proprios valores (religiosos, politicos, estéticos, éticos, cognitivos, etc.).
Somente hoje, e ainda de modo restrito, a impermeabilidade ndo é mais tida como
uma virtude das sociedades e tampouco uma caracteristica das culturas “fortes”.
Isso significa que mudangas oriundas de contatos com diferencas, além de
inevitaveis, passaram a ser, as vezes, desejadas®, ainda que jamais se possa prever
o sentido e a densidade da transformacdao.

Um dos resultados mais importantes dessa intensificacdo da circulagéo (que
promove o contato com diferencas e, por sua vez, transformactes de si) é algo
como uma crise identitaria generalizada, instalada tanto no ambito das préaticas
socioculturais quanto das ciéncias, no trato com a dimensao cultural e suas
dinamicas. Em lugar das permanéncias, das praticas que acumulam anos, dos
codigos cristalizados, é preciso lidar com sucessdes de novidades, de regimes de
transformacdo, de experimentacdes das quais ndo se prevéem conseqUéncias. Um
fendbmeno televisivo global sdo os programas “antes e depois” 0s quais, submetidos
a férmula do reality show, promovem mutagdes quase “instantdneas” de corpos
(moda, cirurgia plastica, emagrecimento), casas (arquitetura e decoracao),
subjetividades (o psicologo é o gestor: desde as velhas questBes conjugais a
intervencdo de uma superbaba no cotidiano doméstico)!

Talvez o sistema da moda seja, aqui, um dos melhores exemplos da
intensificacdo de determinados processos de transformacgdo. A moda funciona, no
Ocidente, ndo apenas como o propositor de modos de vestir, mas como propositor
legitimado de corpos e modos de ver e viver o mundo (cultura e comportamento),
editados a cada nova estacdo, sempre a partir do contato com algum Outro (o
exotico, o distante, o esquisito, o antigo) que inspirard as “tendéncias” consagradas.
Adaptar-se a essas tendéncias € quase um imperativo para os fashion victims.

E oportuno lembrar a tese da supermodernidade de Marc Augé para o
mundo contemporaneo que a concebe como resultado do aparecimento de trés
figuras de excesso: excesso de tempo, excesso de espaco, excesso de ego (AUGE,
1994)4. Em que pese o acerto das observacdes do antropélogo, parece-nos,
todavia, que o fendbmeno da circulagao, apontado por Arjun Appadurai, acaba por
abarcar as trés figuras de excesso de Augé, para poderem ser mais bem pensadas,

POS V.16 N.2§ « SAO PAULO « JUNHO 2009



(5) Outro autor néo-
visitado no &mbito deste
texto, mas que deve ser
lembrado por sua tese na
qual a velocidade é foco
de observagéo e critério
para a andlise das
transformacdes
contemporéneas, é o
arquiteto francés Paul
Virilio. De sua obra,
destaca-se, a proposito, o
livro Velocidade e politica
(1996), cuja primeira
edicdo em francés trazia o
subtitulo “Ensaio sobre
dromologia”.

ndo como causas da supermodernidade, mas como desdobramentos de diferentes
naturezas da intensificagdo da circulagdo que aqui se defende. Vale dizer que
“intensificar” significa 0 aumento dos fluxos, mas também a diversificagcdo dos
objetos postos em circulacdo e dos pontos de conexdo da rede global.

Ficamos assim, entdo: se a circulagdo sempre existiu, sua intensificagdo nos
moldes atuais, associada as novas velocidades possiveis, €, sem duvida, um
fendmeno inédito, que mais rigorosamente definiria o mundo contemporaneo®. Os
padrdes de espaco, de tempo, de senso de si (pensando nas categorias de Augé)
sofrem profundas e irreversiveis alteracdes, com conseqléncias, inclusive,
patologicas (o excesso de ego, por exemplo).

Nossa tarefa, caso pretendamos conhecer esse mundo, passa a ser auscultar
essa circulacdo intensificada, ou seja, observar e analisar os fluxos existentes, os
objetos (pessoas, idéias e valores, inclusive) em transito e o modo como circulam e,
sobretudo, na medida do que nos é possivel fazer, sondar as linhas que se
desenham, ou para aonde elas nos levam, se quisermos arriscar alguma critica.

A GLOBALIZAGCAO E OS SENTIDOS DOS FLUXOS pos-

Toda circulagao, seja ela de pessoas, seja de objetos ou informacdes, que, por
alguma razao, faz-se sistematica, passa a configurar-se como fluxo. Quando os
fluxos atravessam paises e continentes, quando se multiplicam e transformam o
mapa mundi em imensa, complexa e incapturavel rede de deslocamentos
sistemaéticos, temos, grosso modo, o fendmeno da globalizacdo nos termos atuais.
Uma questdo, no ambito da abordagem dos fluxos, divide os pesquisadores. Ela diz
respeito ao sentido (origem —destino) dos fluxos. Ulf Hannerz diz que para aqueles
a traduzirem a globalizagdo por americanizagdo, visto continuarem a abordar as
relagdes globais em termos de centro e periferia, a origem é uma s6: uma espécie
de combinacado entre Nova York, Hollywood e a sede do Banco Mundial. Nessa
perspectiva, a conseqiléncia final é a uniformidade global, com a americanizacéo
do mundo (HANNERZ, 1997). No outro extremo, ha os que rejeitam a perspectiva
centro-periferia, mesmo se considerada a possibilidade de “muitos” centros em
lugar de apenas “um”. Esse é o caso de Arjun Appadurai, para quem o fato de o
“centro” poder estar em qualquer lugar torna obsoleto o proprio conceito. Em uma
posigdo intermediaria pode-se localizar UIf Hannerz, acima citado, o qual, apesar
de admitir a visibilidade cada vez maior dos contrafluxos, considera inegavel o fato
persistente das assimetrias, cujo exemplo pode ser visto na “disseminacao de
algumas habilidades fundamentais e formas institucionais centrais que
denominamos como modernidade.” (HANNERZ, 1997, p. 14). Para Hannerz, a
histéria acumula correntes de fluxo cultural em padrdoes cambiantes, e o complexo
de assimetrias, que tomou forma na Europa ha muito tempo, e acelerou-se neste
século, acabou criando condi¢des para contrafluxos e fluxos cruzados admiraveis.
Mas duvida que tenhamos chegado ao ponto no qual seja impossivel distinguir os
centros das periferias.

A perspectiva de Hannerz de que existiriam, de um lado, fluxos (Ocidente/
EUA —resto do mundo) e, de outro, contrafluxos (resto do mundo — EUA/Ocidente),
leva-nos a pensar em termos de uma oposicdo entre fluxos hegemonicos e fluxos
subalternos, segundo inspiragdo gramsciana. Os fluxos globais hegemdnicos, das
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(6) A imagem atribuida ao
Ocidente, aqui, € muito
mais uma configuragéo
sociocultural do que
fisico-geogréfica. Daf,
fendmenos no interior do
Ocidente fisico podem ser
considerados “néo-
ocidentais” do ponto de
vista sociocultural.

mais diversas naturezas (econdmicas, artisticas, sociais, politicas), além de atuarem
no sentido Ocidente/EUA —resto do mundo, sdo aqueles imediatamente visiveis,
invocados como fluxos a operarem o funcionamento verdadeiramente global do
mundo. Ao contrario desses, os fluxos globais subalternos, também das mais
diversas naturezas, atuam em sentidos distintos dos hegemdnicos, ndo apenas no
sentido inverso definido como contrafluxo por Hannerz, mas em quaisquer outros
que coloquem em contato pontos do “resto do mundo”, sem passar pelos EUA ou
pelo “Ocidente”®. Além disso, esses fluxos ndo sdo reconhecidos como significativos
para o mundo, para o funcionamento da ordem global. Seriam, a bem dizer,
ignorados e, em certo sentido, excluidos, independentemente do que arregimentam
em termos de volume, abrangéncia e consisténcia.

A trabalhar-se, exclusivamente, com o conceito de subalternidade como
pensamento da negatividade, ou seja, como “o pensamento do que quer que seja
deixado de fora, isto é, negado (...) por uma relagdo hegemébnica em qualquer
momento” (MOREIRAS, 2001, p. 337), deixa-se escapar sua poténcia positivadora
ou, nos termos de Alberto Moreiras, sua positividade tética, sua capacidade de
introduzir mudangas na relacdo de hegemonia. Ainda que a politica hegemonica
sempre atue no sentido de abolir subalternidades, Moreiras afirma que ela nunca
podera abolir todas: elas — as subalternidades — “sdo necessarias por serem aquilo
sobre o qual a politica hegembnica se constitui” (MOREIRAS, 2001, p. 337).

Os fluxos globais subalternos aqui identificados podem, entéo, ser pensados
nessa dupla articulacdo daquilo que é, de imediato, deixado de fora dos circuitos
hegemonicos, mas produzem uma reacao, direta ou indireta, a eles, operando
diferentes graus de fratura, de interferéncia no sistema.

Nesse sentido, podemos identificar, pelo menos, quatro diferentes tipos de
fluxos subalternos:

a) Contrafluxos — sé&o a exata inversao dos fluxos hegemonicos. Exemplos: 0s
fluxos de latinizagdo dos EUA; de circulacao de produtos “orgénicos”, fornecendo
suporte aos modos de vida “alternativos”; os diferentes fluxos constituidos no
interior dos movimentos antiglobalizagéo, etc;

b) fluxos minoritarios — ndo sao necessariamente (ou explicitamente)
contestadores de um determinado fendmeno ou estado de coisas, existem em
circuitos menores, muitas vezes invisiveis. Certas redes de solidariedade podem ser
aqui identificadas, bem como as produg¢des independentes no campo da arte e a
propagacdo (de maior ou menor alcance) de préaticas culturais singulares,
minoritarias;

c) fluxos clandestinos — compreendem os fluxos 0s quais, por serem ilegais ou
condenados do ponto de vista moral, s6 podem funcionar clandestinamente: as
redes de pornografia, o contrabando, as comunidades anénimas de preferéncias
inconfessas (redes de pedofilia, comunidades a cultivarem a anorexia/bulimia, etc.);

d) fluxos marginais — ndo sdo, necessariamente, ilegais, nem exatamente
minoritarios (do ponto de vista politico), mas colocam em movimento objetos,
pessoas e valores “menores”, secundarios, se comparados aos objetos, pessoas e
valores que se deslocam nos fluxos de primeira linha. Sao, fundamentalmente,
subalternos.

Nossa pesquisa, iniciada em 2004, aborda os fluxos globais subalternos
(marginais e, em parte, clandestinos) que partem da China e Taiwan e distribuem,
pelo mundo inteiro, objetos de baixissimo valor, baixa qualidade e utilidade
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reduzida, sem nenhuma marca, muitos deles copias baratas de equivalentes de
primeira linha, chamados aqui genericamente de made in China, a comporem uma
espécie de universo kitsch contemporaneo globalizado. E claro que & circulacédo
desses objetos associam-se a circulagao de pessoas (os portadores dos objetos) e
de valores (estéticos, econbmicos, culturais, afetivos) implicados.

Esse mesmo fenémeno ativa, ao mesmo tempo, varios campos de discussao:
sobre o0 consumo, a préatica da copia, as transferéncias culturais, a economia
informal, etc. Neste artigo abordamos o modo como esses fluxos globais adentram
uma cidade, alimentam-na de novos objetos (e os valores, imagens e imaginarios a
eles associados) e suas implicagdes urbanisticas. A cidade em questéo é Cuiaba,
capital do estado de Mato Grosso, Brasil, mas, pode-se afirmar, sem nenhum receio,
que esse modo e suas implicacdes sdo observaveis na maioria das cidades
brasileiras e, provavelmente, da América Latina.

Se, para os fluxos globais, conta-se com o sistema formal de difusdo e venda
dos produtos globais hegemdnicos (rede de comércio, de divertimento, servicos de
informacao, etc.), para os bens postos em circulagao pelos fluxos subalternos tem-
se uma espécie de equivalentes desse sistema formal/legal que colocam,
igualmente, a disposicado de seu mercado, toda sorte de produtos e servigcos. Ha
cerca de 15 anos, um novo tipo de edificio, misto de mercado e shopping center
comecgou a ser construido no Brasil como solucdo para aquilo que se constituiu
como um dos maiores problemas das cidades brasileiras: o crescimento espetacular
do chamado comércio “informal”, exatamente o comércio a fazer a ponte entre os
fluxos globais subalternos e o cotidiano de algum individuo ou grupo familiar, a
operar a insercdo em seu espago doméstico, a fazer chegar um objeto made in
China ao seu destino final: uma prateleira, um maével qualquer de casa popular. Os
vendedores desses objetos made in China, ocupantes, na maioria, ilegais, de
pracas e ruas centrais da cidade, com suas barracas portateis, sdo conhecidos no
Brasil como camelbs, e a “solugéo” oficial representada por esse novo edificio,
sobre o qual trataremos agora, é chamada de “cameldédromo”.

DO CENTRO AO CAMELODROMO

Séabado, 10 horas da manha. O estacionamento nos fundos do camelédromo
esta lotado. Carros de todos os tamanhos e marcas. Deles descem compradores em
trajes de fim de semana — bermudas, camisetas, roupas de manhas de domingo ou
de quem vai passear na feira, diferentes dos trajes mais compostos dos que vao ao
shopping center. Méaes e filhas adolescentes, pais e garotos avidos por novos
games, um e outro solitario em busca de um objeto qualqguer.

Especialmente aos sédbados, ou em véspera de feriado, o grande galpdo lota de
gente. O servigco de som, entre um e outro anuncio de promogdo, um e outro aviso
aos proprietarios das barracas, toca musicas conhecidas do repertério popular. Tudo
€ excessivo: muita gente, muito calor, muitas cores dos objetos que entopem as
prateleiras, som alto, cheiro forte de pastel frito, risos e vozes atravessadas.

A imensa estrutura retangular do camelédromo, vazada lateralmente com teto
abobadado de folhas de aluminio, abriga cerca de 400 barracas metélicas fixas,
numeradas, pintadas de verde, exatamente iguais e distribuidas ao longo de quatro
corredores.
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Figura 1: Shopping Popular de Cuiaba
Foto: Autora, 2005

Apesar da queixa dos “tempos dificeis”, seja pela dificuldade de repor as
mercadorias nas viagens clandestinas ao Paraguai, seja pela queda natural nas
vendas do periodo péds-natal e pds-carnaval, ao serem indagados sobre a vida
antes do cameldédromo, todos sdao unanimes em afirmar que a mudanca de area
foi compensadora. Ainda assim, diz-nos um camel6: “Os primeiros dias aqui foram
terriveis. Ndo havia nenhum conforto e ndo havia fregués.” Hoje, além de
sanitérios, agua, luz, lanchonetes, servico de som, guarda, etc., afirmam ter
tranquilidade para trabalhar, ainda que ameagados, de tempos em tempos, por
visita da policia, interessada em mercadorias que seguem sendo vendidas, apesar
da recomendacdo da Associacdo, como eletrénicos, CDs e DVDs piratas e até
remédios como Viagra, entre outros.

Até 1995, a maioria desses camelds exercia sua atividade comercial nas
pracas e ruas do centro da cidade. Por decisdo da prefeitura, foram obrigados a
deixar seus “pontos” de venda e instalarem-se nessa area mais periférica, no
entdo desprestigiado bairro do Porto da capital do estado de Mato Grosso, Cuiaba.
A medida po6s fim, ao menos para esse grupo de camelds, a uma longa e tensa
batalha entre eles e diversos outros grupos sociais e associag¢des civis, de certa
forma mediada pela prefeitura, visando ao controle de espacos publicos da
capital, habitualmente ocupados por suas centenas de barracas.

A area vizinha a essa para aonde foram levados os camelds, diga-se de
passagem, também acolheu, antes mesmo deles, outros comerciantes “informais”
que, durante muitos anos, ocuparam a principal praca da cidade revendendo
automoveis usados. Trata-se, agora, da Feira de Automdveis da cidade nos finais
de semana. L4, qualguer pessoa, em pouco tempo, vende seu préprio automovel
recebendo pagamento a vista — em cash, diz o vendedor que aproveita a ocasido
para fazer oferta em meu carro —, ou escolhe e compra um carro usado abaixo do
preco de mercado, desde que “confiando” nas condi¢des aparentes do automovel
e na documentacao, que afirmam ser limpa, ou seja, confiando (ou ignorando
propositalmente) em que esse carro ndo é roubado e suas marcas originais ndo
foram adulteradas.
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(7) O préprio tombamento
do Centro Histérico de
Cuiabé constituiu-se um
longo processo permeado
por conflitos entre
diversos segmentos da
sociedade, ao longo de
quase oito anos, desde
sua abertura formal, em
setembro de 1985, até a
homologacdo pelo Ministro
da Cultura em 1992. Esse
foi 0 objeto de minha
dissertacdo de mestrado,
publicada sob o titulo A
catedral e a cidade
(EJUFMT, 1997).

(8) Hoje Iphan — Instituto
do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional.

Para os camelds do centro da cidade, na época em que la estavam
instalados, a maior tensao se dava com os proprietarios dos estabelecimentos
comerciais da regido. Os lojistas, em sua reivindica¢do de retirada dos ambulantes,
alegavam a interdi¢cdo da visibilidade de suas lojas e o atravancamento das portas
de entrada, além da concorréncia “desleal”, considerando-se o fato de os
“informais” n&o pagarem impostos. Ndo foram poucas as vezes em que se verificou
confronto verbal, ou mesmo fisico, entre lojistas e camel6s. Em meio ao conflito
que ganhava as paginas dos jornais locais, outro discurso contrario a instalagéo
dos ambulantes na drea central constituiu-se, com argumentos totalmente distintos
daqueles dos lojistas. Nesse caso, mais do que condenar a atividade dos camel6s,
0 que 0s emissarios desse discurso pretendiam era a defesa da integridade do
patrimoénio histérico e arquitetdnico do centro antigo de Cuiaba tombado, em
19927, pelo Servigo do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional® — Sphan. Para os
defensores do patrimdnio, ndo havia possibilidade de conciliacédo entre a
preservagdo dos bens tombados e a atividade informal dos camelds. Note-se que
esse discurso, mais do que o das razdes comerciais dos lojistas do centro, contava
com a simpatia dos intelectuais e artistas locais. No Brasil, de modo geral, esse foi .
o argumento mais eficiente, ou seja, aquele que contou (e ainda conta) com o pos-
apoio das elites, no sentido de justificar a remocdo de ambulantes de areas
consideradas de interesse para a preservacao, em geral, nos centros antigos das
cidades, exatamente onde os camelds costumam instalar-se, em face do grande
fluxo de pessoas.

Jérdme Monnet, no artigo intitulado “O alibi do patrimdnio”, auxilia-nos a
compreender a eficiéncia desse discurso, segundo o qual alguma histéria passada
¢ considerada mais relevante na gestao atual das cidades do que as taticas de
sobrevivéncia em curso de todo um grupo social. Monnet nos diz:

“as politicas de protegdo do patriménio urbano sdo verdadeiros
instrumentos de gestdo das cidades. Entretanto, essas politicas tém a
imensa vantagem de parecerem... apoliticas! Longe de aparecerem
como projetos politicos enquanto tais, com conseqliéncias sobre a
sociabilidade urbana, emprego ou habitat, correspondendo a
articulagbes precisas e a interesses claramente identificaveis, essas
medidas ocultam sua dimensédo propriamente urbanistica, apresentando
como fachada a ‘protecdo’, a ‘salvaguarda’, a ‘conservacdo’ de um
patriménio (por definicdo comum a todos) ou de monumentos (em
esséncia, acima das disputas). O fundamento das politicas de protegao
do patrimbnio seria 0 consenso, que transcende as clivagens
ideoldgicas e as distdncias culturais.” (MONNET, 1996, p. 226)

Nao conheco, no Brasil, grupo de camelds que tenha conseguido fazer valer
seus interesses contra o argumento da defesa do patrimonio.

Em Cuiabd, antes da remogédo definitiva dos camelds do centro histérico,
diversas outras iniciativas foram experimentadas pela prefeitura, com o fim de
organizar a atividade e minimizar o conflito entre os distintos interesses. Em varias
ocasides (nos periodos mais criticos, principalmente) a prefeitura organizou
comissdes com participagdo de arquitetos e engenheiros, entre outros técnicos,
para discutir e propor solugBes para o “problema” dos camelds no centro da
cidade. Recadastramentos foram realizados visando restringir a autorizacdo de
funcionamento apenas para aqueles que dependiam, exclusivamente, dessa
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Figura 2: Shopping Popular de Cuiaba
Foto: Autora, 2005

atividade para viver. Planos de redistribuicdo das barracas foram igualmente
implementados, deslocando véarios grupos de camelds para ruas secundarias,
desafogando dreas nobres excessivamente ocupadas. Foram criadas garagens para
recolhimento diario das barracas, que passou a ser obrigatério, uma vez que,
nessa época, elas ja haviam sido irregularmente soldadas ao chéao e, finalmente, a
prefeitura impbds sua padronizacdo, garantindo, aos ambulantes, formas de
financiamento para a aquisicdo obrigatéria das novas barracas. Note-se, aqui, que
a padronizacdo pretendia “organizar” visualmente o conjunto, minimizar os efeitos
de poluicado visual gerados pela profusdo de solugbes plastico/funcionais de cada
ambulante e, certamente, assinalar a presenca do poder publico, com a logo da
administracdo municipal inscrita nos equipamentos, como marca de domesticagao
da atividade informal, agora, supostamente, sob controle. A construcdo do
camelédromo, hoje chamado de shopping popular, foi a espécie de solucao final —
mais ambiciosa, mais arriscada e envolvendo maiores custos —, entre as tantas
medidas experimentadas visando a conciliacdo entre os diversos interesses na
gestdo dos espacos publicos centrais da cidade.

E fato que a prefeitura, em suas varias administracées ao longo das décadas
de 1980 e 1990, tentou, de diversas formas, articular solugdes para o problema.
Apesar da posicado reivindicada de “mediadora”, por diversas vezes, foram
verificados confrontos entre camelds e fiscais da prefeitura e, a cada novo prefeito,
novas investidas eram feitas no sentido de livrar o centro da cidade de seus
indesejaveis ocupantes. O primeiro dia da administracdo Dante de Oliveira, nos
anos 80, expressa a dimenséo e o sentido do problema: mal saiu o sol, antes da
chegada dos camelds e outros usudrios habituais, a praca Alencastro, em frente
da prefeitura, foi tomada por dezenas de funcionarios da Secretaria de Obras
Publicas que se colocaram a lava-la com agua, sabdo e desinfetante. O gesto
administrativo, mas fortemente politico, teve imenso impacto e a cena foi,
inimeras vezes, veiculada pela midia local e até nacional. Muito provavelmente
esse gesto visava mais atacar a administracao anterior — indicando o abandono
dos espacgos publicos — que os camelbs. Ainda assim, eram eles a ocuparem a
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praca e comporem o tal estado de “abandono e sujeira” que a nova
administracdo pretendia denunciar, proporcionando visibilidade, e propunha-se a
erradicar.

Evidente que, a certa altura, os camelds ja haviam se organizado em
associacdo de classe, constituiram representantes, apoiaram candidatos a
vereadores 0s quais se comprometiam com seus interesses, e seu numero, cada
vez mais crescente, ja Ihes conferia razoavel poder de barganha junto da classe
politica. Ainda assim, cerca de 400 camelds foram removidos, apesar de todas as
negociacdes, a contragosto, para o Shopping Popular, em 1995. Nem todos foram
retirados da area central, e os que ficaram foram obrigados a adequarem-se as
novas regras de ocupacao do centro que iam da instalagéo restrita a ruas
secundarias a natureza das mercadorias ai comercializadas, permitindo-se
apenas itens do artesanato local e regional. Considerou-se, para isso, que esse
tipo de mercadoria, de viés cultural, nao agride a caracteristica histérica da area
tombada.

A CIDADE “INFORMAL” pos-

E importante lembrar que o personagem urbano conhecido como cameld,
conforme sabemos, remete aos velhos mascates e outros vendedores ambulantes
gue circulavam de cidade em cidade comercializando coisas diversas, desde
remédios milagrosos a tecidos importados. No século 20, no ambito das
transformacdes sociais, econdmicas, culturais e urbanas, a figura do mascate foi,
paulatinamente, escasseando e cedendo lugar a figura do camel6 que,
diferentemente de seu predecessor, ganha localizagéo fixa em algum ponto da
cidade com grande circulacdo de pedestres. Enquanto o mascate visitava a
conhecida freguesia, de porta em porta e com certa regularidade, o cameld fica,
sistematicamente, a espera de seus fregueses, agora andénimos, nos pontos
cotidianos de passagem.

Raquel Rolnik, a propésito da cidade de Sdo Paulo, diz que, em final do
século 19, ja se podem verificar tentativas de banir a atividade dos vendedores
ambulantes, alegando-se o congestionamento das estreitas ruas da capital:

“Retirar quem atrapalhava o transito para finalmente regularizar o
trafego, por meio de reformas e alargamentos iniciados na virada do
século, foi uma das estratégias adotadas para a captura do espaco da
rua — antes destinado a uma multiplicidade de usos — ao uso exclusivo
dos meios de circulagdo.” (ROLNIK, 1997, p. 32)

Na impossibilidade de banir a pratica, as municipalidades, em geral,
buscaram controla-la, concedendo a permissédo para a exploragcao dessa
atividade, em pontos centrais da cidade, a idosos e deficientes fisicos, desde que
carregassem consigo a pequena banca, no final de tarde, deixando livre o espago
publico urbano.

Nos anos 90, ainda que o processo tenha se iniciado muito antes, o Brasil
assistira a explosdo das chamadas praticas econémicas urbanas “informais” em
gue se constituem todos aqueles modos néo-regulamentados e controlados de
produgdo econdmica, a exemplo das empresas familiares de “fundo de quintal” e
do comércio praticado pelos camelds, entre outras tantas atividades.
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(9) Tradugéo livre de:
“Cudles son las
condiciones sociales en
las que se produce la
desconstruccion o
degradacion de las
ciudades en América
Latina? Podemos
sintetizarlas en una
palabra: informalidad.
Quienes habitamos
Buenos Aires, Caracas,
Lima, México y Sao Paulo
experimentamos en las
ultimas décadas
acelerados procesos de
despedazamiento del
tejido social, asociados al
predominio de tacticas
informales de
sobrevivencia sobre la
regulacion estratégica de
las ciudades. En estas
urbes, y en muchas otras,
el enorme peso de lo
informal o sea lo que no
esta contenido en el orden
histdrico, lo que desborda
y desafia las reglas
hegemdnicas, estd
generando nuevas
representaciones de lo
urbano, distintas de las
que nutrieron sus
fundaciones y su
desarrollo.”

(10) Gabriel Kraychete, em
Economia dos setores
populares: Entre a
realidade e a utopia
(2000), diz que nos anos
90 todas as regides
brasileiras, no minimo,
tiveram duplicadas suas
taxas de desemprego em
relacdo ao final da década
anterior, chegando a
numeros em torno de 20%
da populacédo
economicamente ativa nas
regides metropolitanas.

Em Megalopolis desconstruidas y reinventadas, Nestor Garcia Canclini fala
desse fendmeno e de suas conseqUéncias para as cidades que, segundo ele,
existem em toda a América Latina:

“Quais sdo as condicbes sociais nas quais se produz a desconstrugdo
ou degradacédo das cidades na América Latina? Podemos sintetiza-las
em uma palavra: informalidade. Aqueles que moram em Buenos Aires,
Caracas, Lima, México e Sdo Paulo vivenciaram, nas ultimas décadas,
acelerados processos de despedacamento do tecido social, associados
ao predominio de taticas informais de sobrevivéncia sobre o controle
estratégico das cidades. Nestas cidades, e em muitas outras, o enorme
peso do informal, ou seja, do que néo esta contido na ordem histdrica,
do que transborda e desafia as regras hegemoénicas, estda gerando novas
representacbes do urbano, distintas das que nutriram suas fundacées e
seu desenvolvimento.” (GARCIA CANCLINI, 2003)®

A atividade dos camelds, desde entdo, ndo é mais uma concessao oficial
restrita a idosos e portadores de deficiéncias. Diante do aumento do desemprego©
e dos baixos salarios, por um lado e, por outro, das vantagens apresentadas pela
atividade informal — maiores possibilidades de ganho mensal, auséncia de patrao e
de tramites burocraticos, flexibilidade de tempo, participagdo familiar, etc., uma
consideravel parcela da populagdo economicamente ativa se transforma em
cameld, seja em tempo parcial, nos intersticios de outra atividade oficial, seja
integralmente.

Mas essa explicagdo para a explosdo da atividade é apenas uma parte da
histéria. A face local de uma conjuntura que extrapola as fronteiras nacionais. O
fendmeno conhecido como globalizacdo, que se acentua nas ultimas décadas,
fortalecido pelos novos meios de comunicacdo instantanea, é certamente o
responsavel pelo impulso extraordinario dado a fluxos transnacionais das mais
diversas naturezas. O capital sem patria se reproduzira em todos os tipos de
atividade econbmica e financeira, desenhando circuitos cada vez mais globais, nédo
importando a natureza do bem em circulacao.

Se, de um lado, temos o caso, por exemplo, da industria automobilistica
cujas pegas sdo produzidas segmentadamente em fabricas dispostas em diferentes
pontos do globo, reunidas em montadoras que finalizam os ultimos modelos
lancados nas diversas feiras mundiais que serdo, entdo, distribuidos de modo
igualmente global, de outro lado, objetos insignificantes, de valor irrisério,
estrelinhas de pléstico fosforescente, presilhas de cabelo, cépias baratas de
Barbies, a infinidade de subprodutos Hello Kitty e outros personagens do universo
infantil globalizado, entre outras tantas categorias de objetos baratos, passaram a
ser concebidos e fabricados — muitas vezes em uma conexdo Ocidente/Asia — em
paises como China e Taiwan e distribuidos por todo o mundo, segundo modos
legais, mas, sobretudo, pela via do contrabando (comércio “informal”
criminalizado), exatamente para garantir sua qualidade essencial: o baixissimo
preco. Os fluxos subalternos, como vimos, dizem respeito e implicam, em seu
movimento, principalmente, nos pobres do mundo contemporaneo.

Nao temos, entédo, apenas a pressdo do desemprego para a pratica do
comércio informal. H4 uma demanda mundial de fluxos subalternos. Eles estao ai.
Por isso, muitos dos camelds ndo se restringirdo a revender mercadorias adquiridas
das grandes distribuidoras, muitos se transformardo em “sacoleiros”, como sdo
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(11) Ou por meio da
categoria dos “laranjas”:
aqueles que viajam ao
Paraguai e fazem
compras, sob encomenda,
para os camel6s.

(12) Tradugao livre de:
“qui vont de la cartouche
de Marlboro a la mousse a
raser Old Spice, en
passant par des cassettes
de Madonna.”

(13) Traducdo livre de:
“qui entrent et sortent du
pays réguliérment,
assurent
I'approvisionnement des
marchés gris de Bombay,
Madras et Calcutta en
produits venus non
seulement de I'Ouest, mais
aussi du Moyen-Orient, de
Hong Kong et de
Singapour.”

Figura 3: Barraca no interior do Shopping Popular de Cuiaba
Foto: Autora, 2005

chamados aqueles que viajam para comprar, pessoalmente!!, nos centros de venda
nacionais, como as cidades de S&o Paulo e Goiania, mas, principalmente, nas
cidades paraguaias de Pedro Juan Cabalero e Ciudad del Est, na fronteira com o
Brasil, por onde chegam os objetos made in China e Taiwan a serem revendidos
em seus pontos de cameld. Assumem, desse modo, uma dupla condigdo segundo a
atividade que estejam desenvolvendo: quando estdo em viagem, sdo sacoleiros;
guando estdo na cidade, camel6s.

Enquanto a atividade do camel6, apesar dos inUmeros conflitos, é, em certa
medida, absorvida pela ordem administrativa da cidade (que até lhe constréi um
espaco especifico) e pelas estatisticas econdmicas (que ja lhe conferem o estatuto
de economia informal), esse mesmo cameld, ao ganhar a estrada, ao cruzar a
fronteira, ao por-se em transito na condi¢cdo de sacoleiro — exatamente para
sustentar a tolerada atividade de cameld —, vé sua atividade deslizar-se da
informalidade para a clandestinidade. Ela se transforma em contrabando e ele, o
sacoleiro, em contraventor.

Arjun Appadurai utiliza o curioso termo “mercado cinza” para caracterizar o
comércio de rua de cidades indianas, nas quais membros das classes médias e
subalternas podem adquirir mercadorias “que vdo do cigarro Marlboro ao creme de
barbear Old Spice, passando pelos cassetes de Madonna® ”. Igualmente “cinzas”
sdo os fluxos alimentados por marinheiros, diplomatas e aeromogas/comissarios de
bordo “que entram e saem do pais regularmente, assegurando o aprovisionamento
dos mercados cinzas de Bombaim, Madras e Calcuta com produtos ndo apenas
vindos do Oeste, mas também do Oriente Médio, de Hong Kong e de Singapura“*3.
(APPADURALI, 2001, p. 91). O “cinza”, diferentemente do “negro” utilizado para a
designacdo do comércio ilegal, combina situacdes de interdicdo, de tolerancia e de
legalidade. Enquanto na India, pela descricdo de Appadurai, seus “sacoleiros” —
marinheiros, diplomatas e aeromogas/comissarios de bordo — estdo, provavelmente,
ao abrigo da lei (usufruindo de cotas permitidas) e o comércio de rua colocado sob
suspeita, aqui a situacdo se inverte: enquanto o comércio na cidade ¢é tolerado ou
legalizado (a depender da situacado junto das esferas municipais e estaduais), é o
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(14) Tradugado livre de:
“que nacié como
designacion residual para
lo que se caia de la
sociedad formalmente
organizada, se amplié
hasta abarcar sectores
tan heterogéneos como
las pequefias empresas y
los comercios hogarefios
ilegales, los vendedores
callejeros, los nifios y
adolescentes que ofrecen
servicios o mercancias en
las esquinas, musicos en
el metro, cartoneros y
recicladores de desechos,
artesanos no agremiados
(o0 sea la mayoria), taxis sin
licencia, productores y
vendedores de discos y
videos piratas,
revendedores de entradas
para espectaculos y
cuidadores espontaneos o
amafiados de coches en
concentraciones
deportivas, y muchos otros
sectores que actuan en
grupos familiares o en
redes que ‘organizan’ los
circuitos ‘legitimos’ de la
vida sécial.”

transito das mercadorias a atividade ilegal. Em ambos os casos, todavia, os mais
pobres é que estdo na informalidade e sua préatica, quando muito, apenas tolerada.

A consolidagdo a contrapelo da ordem juridica e administrativa dessas “taticas
informais de sobrevivéncia”, conforme denomina Canclini, ocasiona diversos
problemas para os governos dos paises, dos estados e das cidades. A
“informalidade”, além de assombrar as estatisticas nacionais (inflando as taxas de
desemprego ou da categoria de dificil controle do “trabalho por conta prépria”),
incomoda também pelos valores que deixa de recolher aos cofres publicos, mas,
sobretudo, aos privados, em se tratando de pirataria. Na informalidade, ninguém
paga impostos, muito menos royalties e assemelhados. Quando se trata de
contrabando, o problema ganha novas e mais preocupantes dimensées. Mas, no
ambito deste texto, interessa-nos abordar o problema do ponto de vista das cidades,
as quais vado sendo construidas com sistematica informalidade, nas quais, diz
Canclini, citando Latouche, o provisério tende a tornar-se definitivo.

A categoria do informal, diz Canclini,

“que nasceu como designacdo residual para o que escapava da
sociedade formalmente organizada, ampliou-se até abarcar setores tao
heterogéneos como as pequenas empresas e 0S comeércios locais ilegais,
0s vendedores ambulantes, as criangas e adolescentes que oferecem
servigos ou mercadorias nas esquinas, musicos no metré, catadores de
papel e recicladores de lixo, artesdos ndo sindicalizados (ou seja, a
maioria), téxis sem licenca, produtores e vendedores de discos e videos
piratas, revendedores de entradas para espetaculos e guardadores
espontdneos ou mancomunados de carros em concentragoes
desportivas, e muitos outros setores que atuam em grupos familiares ou
em redes que ‘organizam’ os circuitos ‘legitimos’ da vida social”
(GARCIA CANLINI, 2003)%.

O que significa, para a cidade, pergunta Canclini, a sobrevivéncia ser
produzida em alto grau de informalidade? Duas sé@o as tentagdes que nos cercam
ao abordar esse problema no ambito das ciéncias sociais, do jornalismo ou das
artes, para o autor de Megalopolis desconstruidas y reinventadas: a) ou julgamos a
informalidade como contraditéria com a modernidade exigida das cidades,
propondo-nos a elimina-la, ou a0 menos a diminuir seu peso econdémico e seus
efeitos sociais desintegradores, ou b) celebramos a criatividade social e a
imaginacéo cotidiana reveladas nessas atividades e destacamos sua utilidade para a
sobrevivéncia dos setores populares e excluidos. A primeira perspectiva ele chama
de modernizadora; a segunda, populista.

Para sair dessa disjuntiva, ele propde que é preciso considerar, lado a lado,
0s aspectos desintegradores dos processos informais e aqueles que revelam uma
capacidade de recomposi¢do, ainda que precaria, de uma ordem social.

Canclini tem razdo em sua abordagem geral do problema e da percepgéo da
cidade que ora se esgarcga, ora se reinventa, em meio a processos que escapam ao
controle de qualguer instancia. Todavia, parece-me que um problema anterior a
esse cenario de conseqUéncias boas e ruins para a cidade, a exigir mais de nossa
reflexdo do que apenas evitar ser modernizador ou populista, deve ser considerado.
E preciso interrogar a prépria producdo da “informalidade” ou do conjunto de
idéias e praticas que definem o que pode vir a ser “formal” e 0 que estara
condenado a vala das préaticas desprezadas.
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Abordando praticamente o mesmo problema, sob o ponto de vista, todavia,
do binébmio “legal-ilegal”, Heloisa Soares de Moura Costa (2006) diz que hoje se
reconhece, no Brasil, que a ilegalidade constitui mais a regra do que a excecao e
se, de um lado, verificam-se esforcos significativos no sentido de prover de
condi¢cbes minimas de urbanidade as areas de habitagdo de baixa renda
(colocando-as no campo da legalidade), de outro lado, encontra-se em curso uma
mudanca significativa nas concepgdes tradicionais de regulagdo urbanistica, logo,
das proéprias nogdes de legalidade e ilegalidade. Afirma, entdo, ser preciso
“desnaturalizar as relagbes de poder respaldadas na propriedade privada e na
terra urbana enquanto reserva de valor, que cristalizaram a desigualdade e a
segregacdo socioespacial” (COSTA, 2006, p. 152).

ESTADO VERSUS CIDADE

A cidade submetida a lei, agqui compreendida como instrumento de
efetivacdo de interesses hegemdnicos, raramente voltada para o bem comum, ao ,
contrario do que promete e quer fazer crer a nocdo transcendente de lei, ndo
existiu desde sempre. Localizar sua emergéncia no quadro da modernidade torna
possivel desnaturalizar a idéia de cidade necessariamente regulada,
necessariamente moderna, a condenar as que assim nao funcionam a categoria
de cidades degradadas.

Fernand Braudel, em sua fundamental obra Civilizacdo material, economia e
capitalismo, séculos XV-XVIII, dedica um capitulo especial as cidades, auxiliando-
nos, aqui, principalmente, na compreensdo da relacéo estabelecida entre o
Estado e a cidade, ou seja, no modo como se constitui um espac¢o urbano
governado pela lei.

Ainda que as cidades no Ocidente tenham conhecido periodos nos quais se
desenvolveram como universos autbnomos e segundo suas proprias tendéncias,
sob o signo de uma liberdade sem igual — “vantagem” que seria responséavel pela
originalidade das cidades do Ocidente, conforme Braudel —, isso ndo permaneceu
assim. Efetivamente, existiriam, no Ocidente, trés tipos de cidades: 1) as cidades
abertas (A) que ndo se distinguem do territério de implantagdo, abertas ao campo
e equiparada a esse, como a cidade antiga, grega ou romana; 2) as cidades
encerradas em si proprias (B), rigorosamente fechadas, circundadas por muralhas
— as cidades medievais; 3) as cidades sob tutela (C), surgidas com o principio da
modernidade, quando o Estado, sélida e definitivamente instalado, passa a
disciplina-la, “violentamente ou ndo, com um empenho instintivo onde quer que
pousemos os olhos, em toda a Europa” (BRAUDEL, 2005, p. 476). “Em geral, A
precede B e B precede ‘C’” (BRAUDEL, 2005, p. 474).

E claro estarmos tratando, aqui, das ultimas das cidades tuteladas, reguladas
conforme um modelo concebido por alguns, atendendo aos interesses destes,
naquilo que se consolidou como o centro difusor do projeto moderno: a Europa. E
importante lembrar o documento conhecido como Carta de Atenas, de 1933,
elaborado por ocasido do IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
(CIAM) e entronizado como a referéncia obrigatéria na gestéo das cidades no
Ocidente pelos governos municipais, que a tomardo como fundamento para a
proposicao de suas leis urbanisticas. Somente na década de 1960, em meio as
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criticas a modernidade, a ciéncia moderna, etc., conheceremos criticas mais
contundentes a Carta, principalmente ao seu carater excessivamente prescritivo,
ambicionando regular desde a cidade como um todo até a dimenséo das aberturas
no interior de uma residéncia. Gracas a ela, toda a chamada periferia das cidades
latino-americanas, os suburbios, ou 0s bairros onde habitam os pobres do mundo,
ficaram estigmatizados como “erros” urbanisticos. Sessenta e cinco anos depois,
em 1998, a Comunidade Européia (a Europa, novamente) lanca a Nova Carta de
Atenas a qual, também, pretende-se paradigma espacial; nesse caso, um “novo”
paradigma, incorporando outros objetivos, como o da sustentabilidade urbana e o
da “cidade para todos” (KANASHIRO, 2004).

Essa cidade subordinada pelo Estado, indicada por Braudel, reaparece em
Gilles Deleuze e Félix Guattari na obra Mil platés. Capitalismo e esquizofrenia, sob
a forma da oposigdo radical cidade versus Estado, compreendendo a primeira
como maquina de guerra e o0 segundo como aparelho de captura. Enquanto as
cidades, em sua poténcia de universos autbnomos, sdo regidas por um desejo de
expansdo, de movimento para fora de si, o Estado é motivado para a captura,
para a subordinacado e controle de tudo aquilo que se movimenta e que nao é o
Estado. Se as cidades se definem pelo movimento, pelos fluxos, o Estado se define
pela interdigcdo ou, no minimo, pelo esforgo de contencado e disciplinamento dos
fluxos em um movimento, igualmente perpétuo, de captura a trazer para seu
interior, domesticando-o, tudo o que lhe escapa.

Fernand Braudel, Gilles Deleuze e Félix Guattari, nessas passagens,
permitem-nos identificar, em diversas abordagens sobre a cidade, duas tendéncias
que nos parecem equivocadas: 1) a de interrogar a cidade no ambito de um
enguadramento individual, a cidade em seus limites politico-administrativos e 2) a
de toma-la por aquilo que Ihe é exterior e imposto: uma imagem prototipica de
cidade modernamente disciplinada.

A cidade pensada em seus “supostos” limites ignora o quanto ela é resultado
de uma rede de fluxos que incluem, necessariamente, outras cidades, préximas e
distantes. Se interrompéssemos essas ligacdes, ao cabo de algum tempo, as
cidades definhariam. Para Deleuze e Guattari, a cidade é o correlato da estrada.

“Ela so existe em fungdo de uma circulagdo e de circuitos; ela é um
ponto assinaldvel sobre os circuitos que a criam ou que ela cria. Ela se
define por entradas e saidas, é preciso que alguma coisa ai entre e dai
saia (...) E um fenémeno de trans-consisténcia, é uma rede, porque ela
esta fundamentalmente em relacdo com outras cidades.” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 122)

O Estado, ao contrério, € um fendmeno de intra-consisténcia. “Ele opera por
estratificagcdo (...) é uma zona de recorréncia que se isola assim do resto da rede,
pronto a controlar ainda mais estritamente as relagbes com o resto.” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p. 123). Enquanto cada estado, verticalizado, existe separado
dos outros, a cidade é inseparavel da rede horizontal das cidades.

Por outro lado, o habito de tomar a cidade por aquilo que lhe é exterior, ou
seja, por um modelo de cidade, ao invés de abordar aquela sob seus pés, é
resultante de sua colocagdo sob a tutela do Estado que, para melhor capturar,
controlar e atender aos interesses dos grupos no controle do mesmo, elege um
modelo fisico e juridico, com o qual, sistematicamente, compara o que existe
(fiscalizacdo urbana) e, deste, cobra a semelhanga com o modelo.
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(15) Essa discussao é
semelhante a da ndo-
realizacdo da
modernidade na América
Latina, ou pelo menos
segundo o modo que se
esperava, exatamente por
estar implicada na idéia de
um modelo. Nasce af a
nogéo das modernidades
alternativas. Desse modo,
parece que ja se discutiu,
a exaustao, por que as
cidades latino-americanas
ndo conseguem ser
modernas.

Tomar a cidade pelo modelo lanca, a excecdo de meia duzia de casos
modelares, todos 0os demais na categoria de espacgos urbanos “degradados” pelo
volume de ocupacgéo ilegal e de atividade informal neles verificados, muitas vezes
maior que o legal e o formal, incapazes de serem conforme o modelo ou, mais
realisticamente falando, conforme as excec¢des!

Mas, ao contrério de tentar explicar por que ndo sdo conforme o modelo!®, é
preciso interrogar-se sobre 0 modo como o modelo foi concebido, flagrando ai a
genealogia das “informalidades”, duramente responsabilizadas pela esgarcadura da
vida social, pela degradacéo da vida urbana. E preciso desconfiar da
“naturalidade” do estatuto legal/urbano que vigora na América Latina, de um modo
geral, e quem sabe, a partir dai, ver e pensar a cidade com outros olhos.

A légica moderna do funcionamento conforme um modelo, para qualquer
sistema em questdo, produz iniUmeros equivocos: do ponto de vista 6tico, 0 modelo
cega porque precede, antecipa e impde-se ao real. Do ponto de vista operativo,
imobiliza, porque impede qualquer acdo que nao seja preconcebida. Do ponto de
vista legal, é o oposto da jurisprudéncia que parte da situagdo para pensar
alternativas, funcionando conforme o regime da lei a qual pretende domesticar o
real presente e futuro, ignorando o novo que possa ai surpreender.

Nesse aspecto, € também oportuno lembrar o comentério de Gilles Deleuze
sobre a perspicaz substituicdo, feita por Foucault, da usual oposicdo “lei-ilegalismo”
por uma correlacdo “ilegalismo-lei” (DELEUZE, 1998). Longe de conceber a lei
como o instrumento pelo qual se exprimiria o poder de Estado em oposi¢cdo ao
ilegal, a lei é tdo-somente a gestdo dos ilegalismos. A lei é extraida dos ilegalismos,
€ nada mais que aquele ilegalismo transformado em privilégio. Assim fazendo,
Foucault desnuda a guerra dissimulada em que se constituem 0s processos
mediados ou finalizados, supostamente tendo em vista 0 bem comum, pelas leis. A
lei, longe de ser ferramenta de pacificacdo e compatibilizagdo de interesses, é
arma, e a cidade moderna, submetida a lei, ignorada em seus processos reais,
imanentes, um campo de guerra.

CIDADES REAIS (COM FLUXOS SUBALTERNOS E
CAMELODROMOS)

Apesar das sucessivas derrotas da cidade para o estado, que alcou as idéias
modernas a estatuto de modelo, levando ao paroxismo seu disciplinamento, as
histérias das cidades reais nos mostram o quanto elas nao fazem outra coisa a nédo
ser escapar, fugir, contrariar ordens, surpreender, reinventar.

Os camelds e sacoleiros de Cuiaba e seus fluxos clandestinos insistentes,
erradicados daqui para reaparecerem 14, a funcionarem como esquilos
esburacando, por baixo, a cidade a qual alguns pretendem que seja moderna, sdo
um exemplo do funcionamento imanente da cidade, a revelia das leis e da vigilancia
do Estado. E importante também dizer que o camelédromo de Cuiabé, construido,
conforme vimos, em 1995, nao solucionou o “problema” do comércio informal da
cidade. Inumeros outros pontos de concentragdo de camel6s, ao ar livre ou em
pequenas galerias, vém sendo criados desde entdo, seja no centro, seja nos demais
bairros, nas pragas, pontos de 6nibus e feiras livres. O fato é que essa atividade,
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implicando em uma dada ocupagdo do espago urbano, continua em expanséao,
obviamente em fungéo da intensificagdo dos fluxos globais subalternos. Estes
compbem a cidade real. Portanto, os camelds e os fluxos que eles viabilizam no
espaco urbano ndo sdo um “problema” urbano, sdo um fendmeno do mundo e das
cidades reais contemporaneas. O problema é o urbanismo o qual insiste em ignora-
los ou acredita ser possivel suprimi-los, como em geral se fez até entdo, levando a
cidade para lugar nenhum, além de espacgo de conflitos seguidos de conflitos.

Outra passagem de Braudel inspira a conclusdo deste texto: ainda tratando da
originalidade das cidades européias, dessas sobre as quais, crescidas sob o signo
de uma liberdade sem igual, Braudel diz: elas “dominaram os campos e através
das constelagbes e das cadeias nervosas das redes urbanas, desenvolveram uma
politica econbémica propria, tantas vezes capazes de derrubar obstdculos e sempre
de criar ou recriar privilégios... “Diz ainda que se, em imaginagdo, suprimissemos
0s Estados atuais, assim que as cdmaras de comércio das grandes cidades ficassem
livres para jogar a sua vontade, veriamos coisas inusitadas!” (BRAUDEL, 2006,
p. 467) (grifo nosso)

A questao, finalmente, conforme nos parece depois dessas incursdes, néo é a
de ser simplesmente antimoderno, louvando a criatividade do que vive nos
intersticios do permitido, do que viceja em meio a informalidade — que poderia
lancar essa abordagem no rol das consideradas por Canclini como populistas —,
mas, em um exercicio semelhante ao proposto por Braudel, de pensar que cidade
seria possivel, se recusassemos o modelo, se substituissemos esse modo de pensa-
la e de nela intervir por outro modo, a acompanhar os fluxos, em toda diversidade,
que nela se desenham, que a atualiza (seus devires), pela sondagem das linhas
imanentes de produgdo do urbano, como o sabio e discreto urbanista a aceitar
(porque respeita) o caminho feito no gramado — recusando o do calcamento
existente — pela rotina dos transeuntes.

Um urbanismo-escuta, um urbanismo jurisprudente, um urbanismo sem leis.
Seria possivel? No minimo, veriamos coisas inusitadas!
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REsumo

Este artigo discute o entendimento do conceito de representacao e
suas repercussdes na compreensao do processo de projeto
arquitetdénico. A intencao geral deste breve estudo é contribuir
criticamente com as reflexdes indispensaveis a constante
reformulagédo dos parametros de formagdo de arquitetos, com
especial atencdo ao carater artistico do projeto de arquitetura, ao
papel criador do desenho e da modelagem na concepg¢ao do projeto
e ao carater construtivo inerente a arquitetura e préprio de toda
atividade artistica, na medida em que transforma, materialmente, o
mundo. Este texto se estrutura em cinco partes. As quatro
primeiras apresentam e analisam idéias de Paul Valéry, Henri
Focillon, Luigi Pareyson e Susan Sontag sobre o assunto. A quinta
parte apresenta consideragdes finais do autor.

PALAVRAS-CHAVE

Representacao do projeto de arquitetura, representacdo da
arquitetura, processo de projeto arquiteténico.
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R EPRESENTACION DEL PROYECTO
DE ARQUITECTURA: UNA BREVE
REVISION CRITICA

RESUMEN

Este articulo discute el entendimiento del concepto de
representacién y sus repercusiones en la comprensién del proceso
del proyecto arquitecténico. La intencion general de este breve
ensayo es contribuir criticamente para las reflexiones imprescindibles
a la constante reformulacién de los parametros para la formacién de
arquitectos, con especial atencion al caracter artistico del proyecto
de arquitectura, al rol creativo del disefio y del molde en la
concepcién del proyecto, y al caracter constructivo inherente a la
arquitectura y propio de toda actividad artistica, en la medida que
transforma materialmente el mundo. El texto se estructura en cinco
partes. Las cuatro primeras presentan y analizan ideas de Paul
Valéry, Henri Focillon, Luigi Pareyson y de Susan Sontag sobre el
tema. La quinta parte presenta las consideraciones finales del autor.

PALABRAS CLAVE

Representacién del proyecto arquitecténico, representaciéon de la
arquitectura, proceso del proyecto arquitecténico.
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CRITICAL REVIEW
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ABSTRACT

The current article discusses the representation concept and its
effects on the understanding of the architectural design process.
This brief study is intended mainly to provide the necessary
reflections for ongoing changes in the requirements for the study
of architecture, particularly in regards to the artistic nature of
the architectural design, the creative role of drawing and
modeling in the creation of the design, and the constructive
nature that is inherent to architecture and intrinsic to all artistic
work, inasmuch as it materially changes the world. The article is
divided into five parts. The first four sections discuss the ideas of
Paul Valéry, Henri Focillon, Luigi Pareyson, and Susan Sontag,
while the last part presents the author’'s concluding remarks.

KEY wWORDS

Architectural design representation, architecture representation,
architectural design process.
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(1) “The aspects of things
that are most important to
us are hidden because of
their familiarity (one is
unable to notice
something because it is
always before one’s
eyes).”

(2) Tradugéo do autor a
partir das tradugoes de
Anscombe (2003) para o
inglés e Lourencgo (2002)
para o portugués.

(3) Charles Peirce (1839-
1914) diriaque a
representacdo stands for
se coloca no lugar da
coisa representada.
Peirce reitera, assim,
dissociacdo kantiana
entre “a coisaemsi” e as
representacdes dos
fendbmenos para a teoria
do conhecimento
contemporénea. Essa
dissociagédo fundamentara
também a nogdo de forma
simbdlica, de Ernst
Cassirer (1874-1945).

(4) Em sua livre-docéncia,
Luiz Munari (2008)
comenta a discussdo de
Edmund Husserl (1859-
1938) sobre os
“equivocos” — ndo como
erros, mas como
diferentes interpretacdes
— das representacdes sob
o enfoque da
fenomenologia:
Investigacoes logicas,

v. 2, quinta investigagao).

“Os aspectos para nos

mais importantes das coisas

estdo escondidos por sua familiaridade
(somos incapazes de perceber

algo que sempre esteve

frente aos nossos olhos).”!

Ludwig Wittgenstein (1889-1951)2

Ha uma acepgdo, bastante comum, de representacdo como o substituto de
algo ausente3. Um exemplo dessa substituicdo seria a linguagem, que torna
presente ao pensamento “coisas” ausentes no momento em que se 1é ou se
ouve um discurso. ,

Ha também a nocdo de toda imagem ser representacdo. Um croqui de pos-
arquitetura, por exemplo, desenhado durante o processo de projeto, substituiria
algo que |he é distinto e, para alguns, preexistente: a idéia dessa arquitetura.
Ou entado substituiria o edificio, ainda inexistente, que o projeto propde. Nesse
mesmo sentido, uma fotografia de arquitetura poderia substituir um edificio
existente, colocando-se como sua representante, por exemplo.

Por fim, ha a idéia de todo pensamento ser representagdo, pois tornaria
presente a mente algo que lhe é distinto, e pode estar ausente.

No universo da arquitetura e do urbanismo convencionou-se designar
como representacdes as imagens (desenhos e fotografias) e os modelos
tridimensionais, que se colocariam como instancias intermedidrias — fisicas
(gréficas ou tridimensionais) — entre 0 mundo mental e a materialidade dos
objetos construidos.

Se na filosofia o termo representagéo faz aflorar diversos questionamentos
sobre as possibilidades e as formas de conhecimento do mundo*, no campo da
arquitetura, e mais especificamente no entendimento do processo de projeto,
geralmente, aceita-se o termo como uma convengdo inécua.

Entretanto, o aceite passivo dessa convengdo de nomenclatura e a inércia
de uso conduzem, justamente, ao excesso de familiaridade que dificulta sua
apreensdo, entendimento e critica (WITTGENSTEIN, 1965).

Para haver um reconhecimento dos sentidos do termo e de suas relagdes
com o processo de projeto arquitetdnico, é necessario romper com essa
familiaridade excessiva, reposicionar-se e questionar suas significacdes.

Seria a representacdo da arquitetura no processo de projeto uma
reapresentacdo aos sentidos de um pensamento que lhe antecede e define,
como se a representacdo fosse uma materializagdo sensivel de uma idéia
preexistente de arquitetura?

Seria, portanto, o processo de projeto — como desenvolvimento e
aproximacdo a viabilidade construtiva — cosa mentale?

Em qual medida o termo “representacao da arquitetura” ndo expressa um
entendimento de a concepgdo da arquitetura pertencer ao mundo mental, e o
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desenho e a modelagem seriam, entdo, meros meios expressivos dessas
concepgdes mentais, como tradugdes materiais de algo concebido no
pensamento?

Haveria sempre uma idéia a anteceder a construgéo da forma sensivel? Ou
haveria certas formas as quais sao as préprias idéias, e ndo podem ser melhor
expressas se ndo por si mesmas, como as obras de arte?

Haveria sempre uma diferenciacdo — como hierarquia ou sequéncia — entre
pensar e fazer? E o pensar sempre antecederia o fazer, tornando este, assim
isoladamente, quase uma acado acéfala, ndo-reflexiva? Existiria essa dissocia¢do?

Na origem da atividade artistica ndo residiria o desejo — como motor da
alma, diria Aristoteles (2007) — mais do que exatamente uma idéia? Ou seria o
desejo também uma idéia?

Existiria essa precedéncia do pensar quando se esbogca um projeto de
arquitetura ou quando se modela uma solugdo em uma maquete de estudo? Ou
haveria uma simultaneidade e uma sobreposicao entre pensar e fazer na
concepcao da arquitetura?

Seriam as imagens e objetos do projeto simples representacdes (imperfeitas
ou perfeitas) da obra? Mesmo quando ndo se materializa em construcao aquilo
que foi projetado? E quando a obra estéd pronta ela também é representacao?
Representagdo do qué? Do pensamento, do projeto?

O objetivo deste texto é repensar as relagbes entre o conceito vigente de
representacdo, suas interferéncias na compreensédo do processo criativo que
caracteriza o projeto arquitetbnico, e também suas repercussdes na
compreensao dos vinculos entre projeto e obra. Essa revisdo possui um carater
epistemoldgico, interessa-se pelos fundamentos, as raizes que estruturam as
acepcoes do termo, suas possibilidades e limitacdes, no processo de
conhecimento sobre a concepcado do projeto e sua materializagéao.

Isso posto, esta feito o convite para adentrar os meandros da representagéo
da arquitetura, resistir a inércia de sua familiaridade e rever suas bases.

[MAGINARIO

Habitualmente, imaginario designa aquilo que é criado pela imaginacéo e
s6 tem existéncia nela e, portanto, opde-se ao real (HOUAISS, 2001).

No entanto, no campo da histéria da arte e da cultura, o termo imaginario
tem um escopo mais abrangente e envolve também aquilo que é criado pela
imaginacdo, mas tem existéncia material no mundo real: a atividade artistica e
as obras de arte. O imaginario seria a reunido de imagens mentais, imagens
visuais, objetos visiveis e suas interagbes com a cultura humana.

Essa acepcado mais ampla de imaginario acrescenta, ao mundo mental da
imaginacdo, o conjunto de todas as suas expressdes materiais, bidimensionais e
tridimensionais. No caso da arquitetura, cidades, edificios e objetos, inclusive.
Nesse sentido, o termo imaginéario se coloca como sintese que dissolve os limites
convencionais entre mundo mental e mundo real, entre idéias e formas
sensiveis.

O entendimento da representagédo, como imaginario, pode fundamentar
novos enfoques sobre a compreensdo da concepcgdo da arquitetura e do
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(5) “... nous nous
représentons un homme
ordinaire... Je me
propose d’imaginer un
homme...”

processo de projeto. Revista como imaginario, a representacdo se confundiria
com a capacidade criativa de imaginar, especular, fantasiar e também elaborar,
materializar. E, como tal, desobrigaria-se da fungdo de representar, ou seja, ndo
necessariamente se referiria a algo ausente. Afinal, a imaginacao também
engendra, origina, torna presente algo até entédo inexistente.

Ao renomear provocativamente o conjunto de imagens e modelos fisicos
da arquitetura e do urbanismo como imagindrio, constrdi-se uma sintese que
entrelaga pensamento e formas materiais. E, ao mesmo tempo, conforma-se um
territério préoprio da imaginagéo criadora, que nao fragmenta, de maneira
analitica, pensar e fazer, e que se enraiza no fazer e na convivéncia com
objetos, edificios e cidades, embora permaneca autdbnomo.

E, j& que se trata de arquitetura, cabe adentrar suas especificidades e
refletir exatamente sobre os compromissos do imaginario com a transformacgéo
material de objetos e ambientes e o carater coletivo das obras de arquitetura e
urbanismo.

Como a qualidade construtiva da arquitetura interage com as concepcoes
vigentes de representacdo? E como essa qualidade interage com a nog¢éo de ,
imaginario como sintese entre mundo mental e mundo real, entre idéias e pos-
formas sensiveis?

Ao formular essas indagacoes, este artigo se propde a discutir o
entendimento do conceito de representagéo e suas repercussdes na
compreensdo do processo de projeto arquitetdnico e seus desdobramentos na
conformacdo material da arquitetura.

SERIA MESMO A PINTURA “COSA MENTALE?

Em seu estudo de 1894, Paul Valéry (1871-1945) propde uma Introdugéo
ao método de Leonardo da Vinci.

Logo de inicio Valéry busca uma relagdo sincrénica com o homem
Leonardo, ciente de ser esse carater relacional e imaginativo que sustentara a
composigdo de sua interpretacdo do artista: “... nds nos representamos um
homem comum... Eu me proponho a imaginar um homem...”%(p. 9-11). Esta
claro, entédo, ndo se tratar do Leonardo real (que estéd ausente,
irreparavelmente), mas de um Leonardo inventado pelo autor. Interessa a Valéry
recuperar o pensamento, as idéias de Leonardo, o que sé podera ser feito “a
imagem” de suas proprias idéias. Ou seja, os limites de sua imaginacao
definirdo os limites da imaginacdo desse Leonardo imaginario. E o autor parece
ciente dos riscos.

“Eu vou segui-lo se movendo na unidade bruta e na espessura do
mundo, onde ele se fard tdo familiar a natureza que a imitara para
tocd-la, e terminara na dificuldade de conceber um objeto que ela ja
nédo contenha.” (VALERY, 1957, p. 12) (Traducdo do autor)

Valery prospecta o territério da interseccao entre representacdo e
imaginacao, assim como fez o proprio Leonardo, representando a natureza
preexistente e imaginando, concebendo, objetos originais.

Mas seria possivel a pura representacdo da natureza? Ou todo desenho
seria, necessariamente, imaginacgdo (Figura 1)?
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(6) “... lesombres de leurs
oeuvres futures, les
fantémes qui précédente.”

(7) “reconstruit tous les
édifices; tous les modes
de s'ajouter des matériaux
les plus différents le
tentent.”

(8) “Le fait est que, par
une insensible exigence,

le tableau doit reproduire
les conditions physiques et
naturelles de notre
milieu... La Joconde n’edt
Jjamais été faite.”

Figura 1. Flores. Estudo de Leonardo da Vinci
Fonte: Disponivel em: http://www.fineartprintsondemand.com/artists/da_vinci/
study_of_flowers-400.jpg. Acesso em: 17.08.2008

Em qual medida aquilo que o artista deseja, vé e desenha, torna-se parte
do desenho?

Nos cadernos de Leonardo, em seus desenhos é que estdo os registros
materiais de seu método, “as sombras de suas obras futuras, os fantasmas que
as precedem”®(p. 15). Ali conjugam, em imagens, 0s resultados particulares de
suas equalizacdes entre o desejado, o que vé e 0 que desenha.

Valéry imagina um Leonardo distante de qualquer memodria, téo
concentrado no olhar, que se iguala aquilo que olha. Funde-se com a coisa
desenhada e, a partir dessa relacdo, reconfigura sua existéncia no mundo. Ha
um mundo antes e outro enquanto e apds o desenho. Um mundo, antes alheio,
0 qual, a medida que se faz desenho, conforma-se pessoal, resignificado,
proximo, integrado. Ha, portanto, uma alteracdo no estado de existéncia, uma
reconstrucdo do ser com o mundo — , de fato, uma construcdo primordial — pela
constatacdo da materialidade e da visualidade das coisas por meio do trago que
as conforma no risco do desenho. Constatacdo que nao antecede, mas é
simultanea ao ato de observar atentamente e desenhar. E pode ir além das
coisas visiveis, quando a imaginacdo se vale do desenho para inventar.

“Ele reconstrdi todos os edificios; todos os modos de se juntar materiais
diferentes o tentam”” (p. 36). Olhar os edificios é reconstrui-los, pois o percurso
dos olhos e 0 pensamento imaginativo, entrelacados, entretém-se em reconstituir
os procedimentos, a fatura, as acdes e transformacdes que conformaram essa ou
aquela arquitetura.

O que move esse Leonardo imagindrio € o desejo de saber como as coisas
sao feitas, o que torna possivel sua existéncia material, o que reside nos desvédos
entre materiais distintos, o que 0s une, o que os mantém unidos — estaticos ou
dindmicos —, 0 que resiste ao tempo e garante a perenidade da forma. Juntar
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(9) A caracterizacgéo da
pintura por Leonardo como
cosa mentale ocorreu em
seu Tratado da pintura
(1482-1518) (Primeira
parte, p. 27 e 36), escrito
em um contexto de
afirmacéo e defesa

da atividade artistica como
atividade intelectual, e ndo
apenas como um fazer
mecanico, mais ou menos
héabil, dissociado do
pensamento reflexivo.

(10) “Le mot de
construction que j'ai
employé a dessein — pour
plus fortement désigner le
probleme de l'intervention
humaine parmi les choses
du monde, et dans le but
de donner a I'esprit du
lecteur une direction vers
la logique du sujet, une
suggestion matérielle — ce
mot prend maintenant sa
signification restreinte.
L’architecture devient
notre exemple.”

materiais € compor e é a possibilidade de reconstituicdo — ao menos parcial —
do processo de composicdo a encantar o artista. Pois hd, nas coisas realizadas
pelos homens, o registro de seu processo construtivo, uma seqiéncia de agdes e
transformacdes as quais deixam marcas na forma plastica. Ja na natureza, nas
coisas vivas, esses registros se diluem até conformarem enigmas insondéaveis
pelos sentidos.

Ao construir a imagem, Leonardo reconstréi 0 mundo como coisas
desenhadas. Para ndo dizer que as inventa, como se ndo existissem,
propriamente, tais coisas antes de ele as desenhar.

“O fato é que, por uma exigéncia insensivel, o quadro deve reproduzir as
condigées fisicas e naturais de nosso ambiente... A Monalisa nunca havia sido
feita antes.”8(p. 47). Nas artes plasticas, a cultura da mimesis tem raizes
profundas, e ainda pauta tanto a producdo de imagens quanto a critica e a
estética. O que se depreende do texto de Valéry, no entanto, € uma revisdo do
entendimento da figuracdo ndo mais como imitagdo, mas como invencdo. Essa
interpretacéo legitima o artista como construtor de um mundo de formas
autbnomas, no qual pouco importa se houve ou ndo uma relacdo com o mundo
existente como ponto de partida, pois é sempre a imaginagcdo que comanda.
Valéry afirma, assim, a autonomia da forma artistica e a compreensao do
universo da arte como essencialmente imaginéario e construtivo.

E é justamente assim que o autor caracteriza o processo de trabalho de
Leonardo: imaginario e construtivo. Afinal, a oficina de Leonardo ndo é cosa
mentale®, mas sim o mundo fisico das folhas de seus cadernos e de seu
laboratério de experimentagcdes com modelos. As
idéias de Leonardo ndo se formaram apenas
como pensamento, mas, principalmente, como
imagens, desenhos em sanguinea sobre papel e
magquetes de estudo. Se os cadernos de Villard
de Honnecourt (séc. 13) sdo inventarios, o0s
cadernos de Leonardo s&o canteiros de obras
(Figura 2).

“O termo construgdo que empreguei para o
desenho — para designar com mais forca o
problema da intervengcdo humana entre as coisas
do mundo, e com a intencdo de conduzir o
espirito do leitor em direcdo a logica do sujeito,
uma sugestdo material — este termo assume agora
uma significagdo restrita. A arquitetura torna-se
nosso exemplo.”° (VALERY, 1957, p. 48 —
Tradugédo do autor)

Figura 2: Estudo para igreja de planta
central, por Leonardo da Vinci

Fonte: Disponivel em: http://www.wga.hu/
art/l/leonardo/14archit/1plan2.jpg. Acesso
em: 17 ago. 2008
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A escolha da arquitetura como exemplo parece pautada, por um lado, por seu
carater material, construtivo, ébvio, que se estenderia as artes plasticas e, por outro
lado, por sua historia de dissociagdo da natureza, por sua ruptura com uma
condigao natural pré-humana e, portanto, por uma cosmogonia da cultura humana.

A interpretacdo de Valéry do carater construtivo da atividade artistica e da
originalidade da forma, assim gerada, tem como foco o processo de trabalho de
Leonardo da Vinci, mas nado se restringe a ele. Essa interpretagdo propde novos
parametros para o entendimento do fendmeno artistico como um todo e acrescenta
referéncias importantes para a aproximagédo com a arte moderna, a abstracdo e o
processo de projeto arquitetdnico.

UM UNIVERSO QUE SE ACRESCENTA AO UNIVERSO

Para Henri Focillon (1881-1943), a obra de arte, a forma artistica, estaria
tensionada entre pélos como o mundo material e o mundo mental, constituindo-se
como uma sintese singular, criadora de um mundo préprio, um universo que se
acrescenta ao universo, com uma ordem irredutivel, apreensivel apenas em sua
prépria materialidade.

A obra de arte instalaria uma instancia inédita no mundo, uma realidade
sensivel completamente original.

A distingdo, proposta por Focillon, entre imagem e forma visa retirar a forma
artistica do campo do signo (PEIRCE, 1972). Diferente de um significante que se
refere a um significado — como continente e contetdo —, para o autor a forma nao
significa nada além de si mesma.

“O signo significa, enquanto a forma se significa... Uma massa
arquiteténica, certos tons, uma pincelada, um trago gravado existem e
valem antes de mais nada por si mesmos, eles possuem uma qualidade
fisionémica que pode apresentar semelhangas vivas com aquela da
natureza, mas que ndo se confunde com ela. Assimilar forma e signo, é
admitir implicitamente a distingdo convencional entre forma e fundo,

Figura 3: O escultor inglés
Henry Moore (1898-1986)
sentado entre maquetes
em seu estudio em Much
Hadham, Hertfordshire,
1953

Fonte: Chris Ware/Keystone
Features/Getty Images
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(11) “Le signe signifie,
alors que la forme se
signifie... Une masse
architecturale,un rapport
de tons, une touche de
peinture, un trait gravé
existent et valent d’abord
en eux-mémes, ils ont une
qualité physionomique qui
peut présenter de vives
ressemblances avec celle
de la nature, mais qui ne se
confond pas avec elle.
Assimiler forme et signe,
c’est admettre
implicitement la distinction
conventionnelle entre la
forme et le fond, qui risque
de nous égarer, si nous
oublions que le contenu
fondamental de la forme
est un contenu formel.”

(12) Vale ressaltar que o
uso do termo “forma” aqui
se refere, especificamente,
a caracteristica material e
artistica da arquitetura e
ndo a qualquer idéia de
formalismo, como
supervalorizagdo da forma
em detrimento de outros
aspectos arquitetdonicos. A
nogdo de forma artistica,
aqui, nao é contraria aos
compromissos ambientais,
tecnolégicos, sociais e
culturais da arquitetura.
Mas sim convergente,
consonante; afinal, a
forma arquitetonica é
justamente aquela capaz
de equalizar todos esses
fatores inerentes a
arquitetura. Portanto, o
uso da nogdo de autonomia
da forma artistica ndo quer
dizer a auséncia de
relacoes do projeto
arquitetonico com as
condi¢Bes ambientais
particulares com as quais
interage.

gue pode nos dispersar, se esquecermos que o contetdo fundamental
da forma é um contetido formal.”*! (FOCILLON, 1939, p. 10-11 -
Tradugédo do autor)

Para Focillon, a forma artistica ndo é signo, simbolo ou representacéo. E
forma. E, se ha um conteldo fundamental nessa forma, é um contetdo formal,
nada mais. O contetdo da forma artistica ndo é algo a esconder-se em seu
interior, mas algo que vem a sua superficie e da-se aos sentidos.

Toda a sua conceituagdo se concentra, pois, na materialidade, no aspecto
plastico, na forma sensivel. E essa é una, integra, sintética. Nao é bipartida em
significado e significante, ndo é separada em continente e contelido. A
ambiglidade da forma, se existe, ndo é um fendmeno sensorial, mas mental e,
portanto, é pura phantasia.

As principais contribuicBes do pensamento de Focillon as reflexdes que aqui
se colocam sdo a afirmacdo da autonomia do universo artistico e o carater
reflexivo (auto-referenciado) da forma plastica, aplicados ao entendimento do
processo de projeto arquitetdnico??.

A autonomia da forma advém de sua constituicdo como coisa construida a
partir da natureza, mas em uma nova instancia: artificial. O carater reflexivo (auto-
referenciado) é conseqléncia dessa autonomia construida pelo artificio que
confere a obra de arte uma totalidade formal autosuficiente, inauguradora de uma
ordem prépria e imagem de si mesma, antes de mais nada (Figura 3).

Como propositor de um novo universo artificialmente acrescido a natureza
(naturans ou naturata), o projeto de arquitetura afirma-se também como atividade
artistica, materializando uma obra de arte em desenhos e modelos, independente
da execugdo futura das obras ali planejadas.

Conclui-se, entédo, que no universo da arquitetura existem duas obras de arte
relacionadas: o projeto e a construgéo (objeto, edificio ou cidade). A construcédo
depende do projeto. Ja o projeto é autbnomo, independente e pode sobreviver
sem a obra.

FORMATIVIDADE

No prefacio escrito em 1988 para sua Teoria da formatividade, Luigi
Pareyson (1918-1991) salienta o carater operativo de sua formulagéo. Ndo se
trata, como diz o autor, de uma metafisica da arte, mas de uma anélise da
experiéncia estética com énfase no fazer mais do que no contemplar.

Em uma espécie de reviséo critica do texto original, escrito entre 1950 e
1954, Pareyson comenta, nesse prefacio, a sobrevida de suas proposi¢des diante
de outras teorias surgidas no século 20 (marxistas, psicanaliticas, sociolégicas e
estruturalistas) e atribui-na ao carater eminentemente artistico (construtivo) de
suas especulacoes, e, também, a coexisténcia da liberdade individual dos artistas
e das condicionantes culturais da arte em sua teoria.

Resumindo sua proposi¢do, Pareyson a reapresenta assim:

“... a unido insepardvel de producédo e invengdo. ‘Formar’ significa
‘fazer’ inventando ao mesmo tempo ‘0 modo de fazer’, ou seja, ‘realizar
SO procedendo por ensaio em dire¢do ao resultado e produzindo deste
modo obras que sdo ‘formas.”” (PAREYSON, 1993, p. 12-13)

’
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Figura 4: Alvaro Siza desenhando
Fonte: http://www.bp2.blogger.com
Acesso em: 17 ago. 2008

Em seguida, o autor aborda trés aspectos fundamentais para suas reflexdes
estéticas. O primeiro é a questdo do conteudo, indissociavel da vida do artista,
de sua individualidade, de seu modo singular de formar. O segundo diz respeito
a relagao entre intencdo formativa e a transformacdo da matéria, que o autor
entende como uma integridade, uma coisa sé. Essa perspectiva agregadora e
sintética evita a fragmentacéo tradicional entre pensar e fazer. E o terceiro
aspecto se refere a lei que rege a atividade artistica:

“O artista ndo tem outra lei a ndo ser a regra individual da obra
que vai fazendo, nem outro guia a ndo ser o pressagio do que vai
obter, de tal sorte que a obra é, ao mesmo tempo, lei e resultado de
um processo de formagdo. S6 assim é que se pode compreender
como na arte a tentativa e a organizagdo ndo so se harmonizam,
mas até mesmo se reclamam mutuamente e se aliam, pois a obra
atua como formante antes ainda de existir como formada.”
(PAREYSON, 1993, p. 13)

Como tal, a arte néo constituiria um processo objetivo de agdo construtiva,
mas um processo aproximativo de aperfeicoamento formal, que envolveria tanto a
reflexdo quanto a agao.

Como “modo de fazer que enquanto faz, vai inventando o modo de fazer:
produgdo que é, ao mesmo tempo e indissoluvelmente, invencao” (PAREYSON,
1993, p. 20) a formatividade caracterizaria diversas atividades artisticas, do
improviso do jazz ao processo de projeto arquitetdnico.

Com relagdo ao conceito de representagéo, que esta no foco nesse texto, a
teoria de Pareyson se desenvolve praticamente a sua margem.

Quando se refere ao pensamento, Pareyson usa a no¢do de “intencdo
formativa”, de juizo critico e ndo de idéia. Assim fazendo, enfatiza o desejo, a
vontade e também as tentativas, as possibilidades, as imprecisbes, 0s critérios e
as revisdes. Na formatividade ndo haveria uma dissociacdo entre pensamento e
agdo, mas sim uma associagdo convergente para um Unico proposito formativo.

Ao mencionar o termo representagdo, comentando contetdo e estilo (Cap.
I, p. 30), o autor o associa a figuracao, transfiguracdo e expresséo. Dessa forma,
aproxima seu sentido a uma tradugao ou transposicao, e nega que esse seja o
carater de contetido da obra de arte. Como visto, o contetido da obra de arte,
para Pareyson, seria o proprio artista, em toda a sua complexidade humana.
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(13) “Nao que o artista
tenha imaginado
completamente sua obra e
depois a executou e
realizou, mas, sim, ele a
esbocga justamente
enquanto a vai fazendo.”
(PAREYSON, 1993, p. 69)

(14) Por definicéo, o
método propde um
caminho ideal a ser
seguido para se atingir
determinados objetivos.

(15) Dos topicos 9 ao 20
do Cap. Il - “Formacéo da
obra de arte, tentativa e
éxito”, Pareyson usa
diferentes termos como
“pressagio”,
“pressentimento”,
“adivinhagao”, “intuicdo”,
“inspiragao” e “insight”
(paradoxalmente, o
preferido do autor, e talvez
0 menos adequado, por
sugerir uma antevisdo que
0 préprio autor nega ao
longo do texto) para
denominar os impulsos e
os critérios de escolha que
agem na acgao formativa.
Se a alternancia de termos
revela as tentativas de
aproximacao do autor ao
fendbmeno da concepgéao
artistica, a eleicdo do
termo “insight” revela um
aspecto fragil de sua
teoria: a referéncia a
iluminagao interior. O
proprio autor comenta
esse aspecto com relacao
ao termo “inspiragéo”

(p. 87 € 88).

Ainda com relacdo a representacdo, Pareyson (Cap. Il, p. 59) comenta que
a formatividade sé se da plenamente quando o fazer “nédo se limita a executar
algo idealizado”. N&o haveria concepcado prévia'3, nem mesmo método prévio,
pois haveria simultaneidade entre invencdo e execugdo. O modus operandi da
formatividade s se configuraria na acédo formativa, e ndo antes.

Essa proposigéo de Pareyson é provocativa porque, aplicada a arquitetura,
nega a tradicdo do método'®. E, em contraposicdo, propde um procedimento
projetual tateante, incerto, aproximativo, que se apdéia nas tentativas do fazer —
figurar e testar — guiados por uma “intencdo” e uma “expectativa da
descoberta”!s.

No projeto, a atividade artistica do arquiteto, envolveria, portanto, uma
dupla criacdo: a invencdo dos procedimentos de projeto que possibilitardo a
segunda invengdo: o projeto propriamente dito.

Como nao se trata de método, cada novo projeto exigiria, portanto, uma
reinvencao dos procedimentos anteriores, e, assim, sucessivamente.

Mas, como o projeto prevé a obra, nesta haveria uma nova formatividade,
um fazer o qual, inevitavelmente, reinventaria o projeto no canteiro de obras, ,
sendo esse o laboratério final de testes do projeto. pos-

Quem quer que se aproxime da producdo de objetos, ou da construgédo
civil, percebe, em pouco tempo, que, muito raramente, o projeto executivo
“consegue absorver em si a sua propria exeqdlibilidade a ponto de eximir o
executor de todo o esforco de invengdo e abandond-lo a uma extrinseca e
mecénica ‘execucdo’ (PAREYSON, 1993, p. 64).

Quase sempre ha, na oficina ou no canteiro, reinvenc¢des do projeto. E se o
arquiteto ou designer esta ausente, as reinvencgdes sdo realizadas a sua revelia. A
invencao permanece enquanto houver o fazer e, finalizada a forma, nela reside o
potencial de incitar o desejo, como nova paixdo, naqueles que a produziram e
vivenciaram-na.

A teoria de Pareyson é a expressdo de seu desejo de sintese que pretende
equilibrar, no cerne da atividade artistica, a “theia moira” (destino divino) e o
“travailler tous les jours” (trabalhar todos os dias, p. 87), o “furor poeticus” (furor
poético) e a “longue patience” (longa paciéncia, p. 91), o impulso criativo e o
exercicio sistematico, as tentativas e a organizagao.

Para a formatividade o termo “representacao” € inadequado. Traz consigo a
sugestdo da existéncia de instancias distintas de elaboracao da atividade artistica
— a idéia e suas representac0es fisicas — e caracteriza as tentativas (imagens e
modelos) como intermediarios, e ndo como a propria materialidade da obra em
processo.

UMA EROTICA DA ARTE (E DA ARQUITETURA)

Para Susan Sontag (1933-2004), precisamos, no lugar de uma
hermenéutica da arte, de uma eroética da arte, ao invés de interpretacdo, um
retorno a relagéo sensual, sensorial, com a obra de arte. E com essa conclusédo
que Sontag encerra seu ensaio Against interpretation, de meados dos anos 60.

O ponto inicial de sua reflexdo € o questionamento da idéia de contetdo da
obra de arte como algo distinto de sua forma.
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(16) “Even in modern
times, when most artists
and critics have discarded
the theory of art as
representation of an outer
reality in favor of the
theory of art as subjective
expression, the main
feature of the mimetic
theory persists. Whether
we conceive of the work of
art on the model of a
picture (art as a picture of
reality) or on the model of
a statement (art as the
statement of the artist),
content still comes first.
The content may have
changed. It may now be
less figurative, less lucidly
realistic. But it is still
assumed that a work of art
is its content. Or, as it'’s
usually put today, that a
work of art by definition
says something (‘What X is
sayingis...” ‘What X is
trying to say is... ," ‘What X
said is...’, etc., etc.)”

(17) “What is needed,
first, is more attention to
form in art. If excessive
stress on content
provokes the arrogance of
interpretation, more
extended and more
thorough descriptions of
form would silence. What
is needed is a vocabulary —
a descriptive, rather than
prescriptive, vocabulary —
for forms. The best
criticism, and it is
uncommon, is of this sort
that dissolves
considerations of content
into those of form.”

Essa revisdo desenvolvida pela autora parte da concepgéo platdnica da arte
como imitacao das coisas do mundo que, por sua vez, também sdo imitagdes. A
imagem representaria, de forma imperfeita, as coisas do mundo, as quais, por sua
vez, representariam, também de forma imperfeita, as idéias perfeitas. Essa
concepgado constitui uma das mais resistentes bases da nogdo de representacdo na
cultura ocidental: a forma sempre ocultaria uma idéia que lhe é distinta, e superior.

“Mesmo no mundo moderno, quando muitos artistas e criticos ja
descartaram a teoria da arte como representacdo de uma certa realidade
em favor da teoria da arte como expressao subjetiva, persistem as
principais caracteristicas da teoria mimética. Tanto faz se concebemos o
trabalho artistico tomando a pintura como modelo (a arte como retrato
da realidade), ou a opinido/impressdo como modelo (a arte como
arbitrariedade do artista), o contetdo sempre vem em primeiro lugar. O
conteudo pode ter mudado. Pode ser menos figurativo agora, menos
lucidamente realistico. Mas ainda se assume que uma obra de arte é o
seu conteudo. Ou, como se costuma dizer hoje em dia, que uma obra
de arte, por definigdo, diz alguma coisa. (‘O que X esta dizendo é...", ‘O
que X esta tentando dizer é...", ‘O que X disse é...", etc, etc.).” 6
(SONTAG, 1966, Primeira Parte, 6, p. 4).

A nocdo de conteldo reabilitaria a teoria da obra de arte como representagéo
e dispararia o desejo de interpretacdo do fendmeno artistico para além de sua
materialidade. O argumento de Sontag é de o costume contemporaneo de
interpretar o que esta por tras da obra — seja em leitura marxista, freudiana ou
qualguer outra —, dificultar a apreensdo sensivel da prépria obra, pois a reduziria a
um contéiner de significados, em detrimento da forma. Esse costume seria a
principal resisténcia ao retorno a uma relacdo sensorial integral, coesa e plena da
obra: uma erdtica da arte, uma relagdo movida pelo desejo intenso, pela pathds,
que perturba a alma, toma-a de assalto e exige toda sua atencao, seja pelo prazer,
seja pela dor. A ansia pela intelectualizacao e compreensao do fendmeno freia a
fruicdo erdtica, estanca a pathds e contém a vibracdo emocional na postura blasé.

O enigma que seduz e faz sofrer apaixonadamente emerge com a obra, em
sua materialidade artistica e nas relagBes que com ela se estabelecem, e ndo para
além. E se a interpretacdo, supostamente, parece resolver tal enigma € porque dele
se distancia, afastando-se da obra em dire¢do a uma construgdo mental, uma
interpretacdo, que substitui a obra (como representacdo) e soluciona-a,
definitivamente, colocando em seu lugar determinados significados, menos
incOmodos e perturbadores do que a obra em questao.

“O que precisamos, em primeiro lugar, é prestar mais atengdo a forma
na arte. Se a énfase excessiva no conteudo provoca a arrogancia da
interpretagdo, descricbes mais extensivas e profundas da forma
silenciardo. O que precisamos é de um vocabuldrio — descritivo, mais do
que prescritivo — para formas. A melhor critica, que é rara, é aquela que
dissolve as consideracées de contetdo naquelas de forma.”*” (SONTAG,
1966, Oitava Parte, 29, p. 13)

A atencgédo a forma conduziria a revalorizacdo da superficie, aquilo que se da
a perceber pelos sentidos na epiderme da obra, seu carater tatil, visual, auditivo,
olfativo, fisico da obra de arte. Essa seria a relacdo artistica a ser expressa, e, para
tanto, ainda carecemos de vocabulédrio descritivo.
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(18) “What is important
now is to recover our
senses. We must learn to
see more, to hear more, to
feel more.”

“O importante agora é recuperamos nossos sentidos. Devemos aprender
a ver mais, a ouvir mais, a sentir mais.”'® (SONTAG, 1966, Nona Parte,
35, p. 14)

Como critica ao aprofundamento intelectual que se desprende da obra no
desejo de construir outra forma — uma representacdo que a substitua —, Sontag
propde a superficialidade sensorial como fundamento da atividade e da relagéo
artistica. Se ha algo que pode ultrapassar a obra, e dela se desprender, é 0 que
brota em nés quando com ela nos relacionamos de modo profundamente
superficial.

Por analogia, uma erética da arquitetura, centrada no processo de projeto,
poderia trazer, em primeiro plano, a pathds que brota no imaginario: a paixdo a
instaurar o engenho-motor integral e indissociavel entre pensamento, desenho e
modelagem. Coloca-se em foco, entdo, o desejo o qual move os arquitetos a
construirem e ele s6 se satisfaz na carnalidade da arquitetura, isto é, a medida que
aquilo que “adoece a alma” se materializa em riscos, imagens digitais ou
montagens tridimensionais, e vislumbra a obra futura.

A relacao sensorial que sustenta a er6tica da arquitetura depende das formas
materiais: dos croquis, dos modelos de estudo, das anotagdes, dos esquemas, etc.
Com essas formas arquitetos alimentarédo e saciardo — ao menos parcialmente — seu
desejo construtivo, até que se faca o canteiro, até a obra ter inicio.

A apreensdo, a compreensdo, a critica e o desenvolvimento do projeto
também dependem da relagdo com essa superficie apreensivel da obra em
gestacao. O aprofundamento do processo projetual depende, paradoxalmente, da
capacidade de manter-se nessa superficie, percebendo o préprio processo e sua
palpabilidade.

No processo de projeto, em plena gestaltung, tudo o que ha materialmente
sobre a obra esta ali nos desenhos e modelos. O que ha para além é o fluxo do
pensamento, o qual também ai se enreda e cria suas verdades.

Nas formas bidimensionais e tridimensionais a constituirem a materialidade
do processo de projeto arquitetdnico ndo se distingue conteldo e continente,
significado e significante.

Ha um certo momento inicial no qual um croqui ndo é uma forma que
“representa” o edificio a ser construido, pois ele é o préprio edificio, visto ndo haver
nada mais préximo da existéncia do edificio do que esse croqui. O edificio ainda
nao existe, como forma sensivel, para além daquele croqui. E talvez ndo venha a
existir, e essa hipdtese néo inviabiliza seu projeto, nem reduz o compromisso
construtivo com o qual foi gerado.

Nesse mesmo estagio preliminar, um modelo de estudo, tridimensional,
também nédo “representa” o edificio, mas é o préprio edificio em sua maxima
materialidade até entéo.

No outro extremo desse processo projetual, o projeto executivo com todas as
suas pecas, enquanto ainda ndo se inicia a obra, é também a expressdo mais
palpavel da arquitetura em questdo. O projeto é a obra.

E quando a obra, eventualmente, nao se realiza, resiste o projeto, ndo s6
como representacao de algo outro — idéia, objeto, edificio ou cidade —, mas com
seu proprio valor como imagindrio: imagens, croquis, anota¢des, modelos, etc.

A histéria da arquitetura é repleta de exemplos que podem ser
mencionados aqui.
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Figura 5: Constant em
seu atelié

Fonte: ANDREOTTI,
Libero; COSTA, Xavier.
Situacionistas, arte
politica e urbanismo.
Barcelona: Museu D’'art
Contemporani de
Barcelona — Actar, 1996

Para ficar apenas na produgéo do século 20, valeria lembrar, no urbanismo:
a Cidade industrial, de Tony Garnier (1869-1948), a Cidade nova, de Sant’Elia
(1888-1916), a Broadacre city, de Frank Lloyd Wright (1867-1959), e a proposta
de Rino Levi (1901-1965) para Brasilia. Na arquitetura: os projetos de Flavio de
Carvalho (1899-1973) para o palacio do governo e para o farol de Colombo, a
Nova Babilonia, de Constant Nieuwenhuys (1920-2005) (Figura 5), as proposi¢coes
dos grupos Archigram e Superstudio, etc.

Quando, no entanto, o projeto tem seqliéncia como obra, um tempo distinto
se inicia e a er6tica da arquitetura se reapresentard. Uma obra de arte na qual se
vive se fara orientada por outra obra de arte que a planejou.

Agora ha um coexisténcia e uma tensdo de dependéncias e independéncias
entre o projeto e a obra. Ha a existéncia material dos desenhos e das maquetes e
também a materialidade dos elementos em construcdo: fundagdes, estruturas,
vedos, vaos, etc.

Em algum momento — dificil de precisar — a obra em construgédo assumira o
primeiro plano, por sua intensidade material e sensivel, e entdo o projeto serd sua
génese e a obra serd a arquitetura em conformacgéo.

A relagdo sensorial do projeto como base sera transferida, gradativamente,
para a arquitetura em formacao. Ali, no canteiro de obras, a existéncia material dos
inumeros enigmas da arquitetura intensificaréo a relacdo sensorial e a
reequalizardao em uma relacao direta. Nao mais desenhos ou modelos reduzidos,
mas a propria arquitetura, logo concluida. E ali, como na FAU de Artigas, residira
a possibilidade de infinitas eréticas futuras.

ENTRE SEGREDOS, ENIGMAS E PRIVILEGIOS

“Ser arquiteto, meus jovens, é um privilégio que a sociedade nos da, e
qgue eu desempenho como se fosse um segredo, no cantinho do meu
escritério, fechado, com meus pensamentos, e o meu desenho.”
(VILANOVA ARTIGAS, 2003)
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(19) Dizem que
Brunelleschi se ausentava
propositadamente do
canteiro da clpula de S.
Maria del Fiore para que
as duvidas sobre o
processo construtivo
aflorassem demandando
sua presenca. Guardava
consigo o segredo do
projeto: suas solucdes
construtivas.

Figura 6: Vilanova Artigas com seu
pensamento e seu desenho

Fonte: http://www.semnomemascomcarinho.
blogspot.com/. Acesso em: 17 ago. 2008

O comentario informal de Jo&o Batista Vilanova Artigas (1915-1985), dito em
1984 por ocasido de seu concurso para professor titular na FAUUSP, tornou
publica sua compreensdo, naquele momento, da interagdo entre pensamento e
desenho como fundamentos do processo de projeto e, ao mesmo tempo, langou
uma provocagdo curiosa ao comentar seu trabalho “como se fosse um segredo”.

Em seu escritério Vilanova Artigas esta concentrado, introspectivo, reflexivo. E
diz-se acompanhado por seus interlocutores: o pensamento e o desenho. Mas
estes ndo séo alteridades, ndo existem em separado, isolados de quem projeta.
Sao indissociaveis e constituem a propria integridade do arquiteto que direciona
todo seu desejo, sua forga, seus embates e dissonancias para o projeto.

Mas por que a mengédo ao segredo? Como se coloca essa sugestao de algo
oculto, misterioso, magico, talvez?

Como se fosse um segredo, porque é algo feito as escondidas, em lugar
isolado, em soliddo, e Artigas imerso em seu imaginéario particular?

Como se fosse um segredo, porque, durante anos, foram essas as condigbes
de projeto, de um arquiteto cassado por suas convicgdes politicas?

Como se fosse um segredo, porque é algo a guardar-se com zelo, que se
preza e reserva-se ao universo privado e ndo se expde publicamente?

Mas ainda ha algo de secreto no projetar em pleno mundo moderno? Ou
serd possivel ndo haver nada mais de secreto ou enigmatico no projetar,
tornando-o um processo completamente desvendado?

“Como se fosse” um segredo, porque nao é exatamente um segredo, mas
podemos fazer de conta que é? E interessaria a Artigas, justamente, a provocagéo
|tdica de projetar ainda ser algo secreto?!?

Um segredo é algo precioso, que convive em permanente tensdo com o risco
de ser revelado. Pode ser uma chave, uma senha, proporcionando acesso a um
conhecimento ou a um lugar especial.

Secretas eram as cerimonias de bauopfer, nas quais eram ofertados
pequenos modelos arquitetdnicos ceramicos para a consagragdo de terrenos e
obras de templos neoliticos, no sudeste da Europa, cerca de 5.000 a.C. Secretos
eram os ritos dos arquitetos egipcios.
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(20) A referéncia aqui se
faz a Franz Brentano
(1838-1917) e seu aluno
Edmund Husserl (1859-
1938) (apud MUNARI,
2008).

(21) Mas também sera
universal e eficientemente
operativa. Caracteristicas
que tiveram expressao
plena em vertentes da
arquitetura moderna do
pés-Segunda Guerra
Mundial e conduziram a
projetos desenraizados,
como o do conjunto
habitacional de Pruitt Igoe
(1951-1972), de Minoru
Yamasaki, e tantos
exemplos de conjuntos
habitacionais brasileiros
que poderiam ser citados.

Misteriosos também eram os meandros da iluminagdo divina que revelava
— a papas, bispos, reis e principes — 0s projetos arquiteténicos a serem
materializados na |ldade Média. Segredos eram aqueles zelosamente guardados
pelas corporagfes de oficio medievais. Secretos também eram os meios pelos
quais a divindade se manifestava no génio de artistas como Brunelleschi e
Michelangelo.

Depois houve um tempo no qual se acreditou que a razdo e as luzes do
mundo moderno, sistematizadas como filosofia e ciéncia pudessem
desmistificar tudo e revelar a verdade ultima. Construiu-se, entédo, a crenga na
possibilidade do desvelamento de todos os mistérios. Atingir o conhecimento
total, absoluto e verdadeiro seria uma questdo de tempo. Acreditou-se que
havia por tras de tudo um segredo final a ser revelado, e seu nome poderia ser
Deus ou Natureza. Imaginou-se que chegaria um tempo no qual ndo restariam
mais mistérios, nem segredos, nem enigmas para a humanidade.

No entanto, o préprio desenvolvimento cientifico, ao longo do século 20,
e as conseqlentes reflexbes criticas da filosofia, especialmente as da
Fenomenologia?®, indicaram tanto uma ampliagcdo constante do universo de
fendmenos a serem conhecidos, a medida do avanco do conhecimento
humano, quanto uma revisdo profunda das bases do processo de
conhecimento.

A Fenomenologia questiona o método racionalista, cuja postura analitica
fragmenta a complexidade do mundo, e pretende substituir as proprias coisas
por “representacdes” das coisas. A critica fenomenolégica diverge do
procedimento intelectual que se propde a corrigir e validar a percepgdo, nao
confiando a essa percepgdo outra participagdo no processo de conhecimento,
sendo a de ponto de partida impreciso para o “sobrevbéo” do mundo e a
formulagdo de conceitos e idéias.

Ao criticar o método racionalista — analitico, dedutivo e explicativo — como
instrumento de distanciamento, e ndo de aproximagdo do mundo, a percepgédo
é retomada como fundamento do processo de conhecimento. “Trata-se de
descrever, ndo de explicar nem de analisar.” (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 3). E
essa descricdo se funda no ser e em sua experiéncia perceptiva no mundo. E
necessario retornar “as coisas mesmas”, questionar a “fé perceptiva” que
prega: “as coisas sdo como sdo” e instituir a percepcdo como fundadora
do real.

“O real deve ser descrito, ndo construido ou constituido. Isso quer
dizer que ndo posso assimilar a percepgdo as sinteses que sdo da
ordem do juizo, dos atos ou da predicagédo... O real é um tecido
sdlido, ele ndo espera nossos juizos para anexar a si 0s fenémenos
mais aberrantes, nem para rejeitar nossas imaginagdes mais
verossimeis. A percepcdo ndo é uma ciéncia do mundo, ndo é nem
mesmo um ato, uma tomada de posigdo deliberada; ela é o fundo
sobre o qual todos os atos se destacam e ela é pressuposta por
eles.” (MERLEAU-PONTY, 1996, p. 5 e 6)

A reflexdo ndo deve ser como fechar os olhos ao mundo e reapresenta-lo
integro ao pensamento. Em sentido contrario ao método racionalista, o qual
pressupde a possibilidade da redugéo da percepgdo as “representactes”, a
Fenomenologia caracteriza a percepg¢do como inesgotavel, tornando impossivel
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uma reducdo a “dar conta” do fendbmeno. Toda reflexdo, sendo,
necessariamente, uma reducao da percepgdo de um fendmeno no fluxo do
tempo, é incompleta e parcial. Nesse sentido, quanto mais racionalista e
apoiada em “representacdes” for a reflexdo, mais descolada do real ela serd?!.

A proposicdo que surge dessa critica ndo pretende configurar um método,
mas sim um principio de apreensdo “pré-reflexiva”, o mais proximo possivel da
percepgédo direta dos fendbmenos, pois, se hd uma experiéncia do real e da
verdade, essa é a evidéncia do mundo dada a percepcdo. E é nesse mundo
que a existéncia “pré-reflexiva” funda a experiéncia do “real” e do ‘imaginario”.

“O mundo nédo é aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu
estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele,
mas ndo o possuo, ele é inesgotavel.” (MERLEAU-PONTY, 1996,
p. 14)

Se, como ja foi dito aqui, o procedimento fenomenolégico é descritivo e
pretende firmar-se nos limites do “pré-reflexivo”, entdo, necessariamente, é
também construtivo, ndo existe a priori, pois sua existéncia depende de uma
relagdo que o constitua. No texto A duvida de Cézanne (1975) Merleau-Ponty ,
faz um consideracdo que torna mais acessivel esse aspecto relacional: pos-

“... O sentido do que vai dizer o artista ndo esta em nenhum lugar,
nem nas coisas, que ainda ndo sdo sentido, nem nele mesmo, em
sua vida informulada.” (p. 311)... “Ele (Cézanne) ‘germinava’ com a
paisagem.” (p. 309)

No caso de Cézanne a relacdo é com a paisagem; no caso de Artigas, em
particular, e dos arquitetos, de maneira universal, a relacdo é com o imaginario
e a invencdo, com a elaboracdo criadora de algo até entéo inexistente.

A montanha de Saint-Victoire esta la e Cézanne se aproxima dela e
pinta-a. O projeto ndo estd em lugar nenhum, e s6 é possivel aproximar-se dele
a medida que se comeca a trabalhar para forma-lo.

“A expressdo ndo pode ser entdo traducdo de um pensamento ja
claro, pois que os pensamentos claros sdo os que ja foram ditos em
noés ou pelos outros. A ‘concepgdo’ ndo pode preceder a ‘execugdo’.
Antes da expressdo, existe apenas uma febre vaga e s a obra feita e
compreendida poderd provar que se deveria ter detectado ali antes
alguma coisa do que nada.” (MERLEAU-PONTY, 1975,

p. 310 e 311)

Assim, o segredo mencionado por Artigas — supostamente esgotado pelo
racionalismo cientificista — tem seu carater enigmatico reabilitado como a
qualidade de opacidade dos fenbmenos. Opacidade que é metéfora da
impossibilidade de uma apreensado absoluta dos processos materiais com
existéncia fisica. Todas as apreensdes possiveis serdo sempre parciais, tanto do
ponto de vista da percep¢do quanto do ponto de vista de uma situacao temporal
e histérica a qual, paradoxalmente, limita-a, e torna-a possivel. Os diversos
enfoques sobre o mesmo fendmeno — no caso, 0 processo de projeto — sempre
apresentarao partes, fragmentos, trechos, recortes, mas nunca o préprio
fendbmeno em sua totalidade.

Esse talvez nunca possa ser apreendido por inteiro: é privilégio dos
arquitetos que o vivem enqguanto projetam. E sobre o que costumamos calar,
deveriamos tentar falar.
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REsumo

O desenvolvimento adequado de um projeto de fachadas leves
implica, entre outros, em estabelecer indicadores de desempenho,
visando minimizar prejuizos com relagdo a qualidade e custo de
execucdo e manutencao do empreendimento. O objetivo deste
artigo é discutir e propor os requisitos e critérios de desempenho a
serem especificados em um projeto de fachadas leves para edificios
comerciais de multiplos pavimentos. Serdo discutidos e propostos
aqueles requisitos e critérios que expressam os niveis de seguranca
e sustentabilidade da fachada. O desenvolvimento do presente
artigo, parte da pesquisa de uma tese de doutorado em
desenvolvimento, baseou-se no estudo e na anéalise comparativa
entre normas e bibliografias nacionais e internacionais que
discutem questdes de desempenho. Conclui-se que 0s requisitos e
critérios de desempenho devem ser discutidos e definidos no inicio
do processo de projeto e os autores deste artigo propdem que as
questdes de desempenho sejam tratadas em trés niveis: definicao
dos requisitos prioritarios para a fachada; adocado dos critérios de
desempenho para os respectivos requisitos; e especificacdo de
como realizar a avaliacao de desempenho da fachada e de seus
componentes, para, posteriormente, projetar a tecnologia a ser
empregada.

PALAVRAS-CHAVE

Desempenho, projeto, fachadas leves, seguranca e
sustentabilidade.
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PROYECTO DE FACHADAS LIGERAS:
ESPECIFICACIONES DE DESEMPENO

RESUMEN

El desarrollo adecuado de un proyecto de fachadas ligeras implica,
entre otros, establecer indicadores de desempefio, buscando
minimizar perjuicios relacionados con la calidad y el costo durante
las fases de ejecucion y manutencién del edificio. El objetivo de este
articulo es el de discutir y presentar requisitos y criterios de
desempefio que deben ser especificados en un proyecto de fachadas
ligeras para edificios comerciales de varios pisos. especificamente,
seran discutidos y propuestos aquellos requisitos y criterios
relacionados a los niveles de seguridad y sostenibilidad de la
fachada. este articulo esta basado en el estudio y el anélisis
comparativo entre normas y bibliografias tanto brasilefias como
internacionales relacionadas con el tema de desempefio, y forma
parte de una investigacion de doctorado actualmente en desarrollo.
finalmente, se concluye que los requisitos y criterios de desempefio
deben ser discutidos y definidos al inicio del proyecto. los autores
proponen que las cuestiones relativas al desempefio sean tratadas en
tres niveles: definicién de los requisitos prioritarios para la fachada;
atribucién de criterios de desempefio para cada requisito
seleccionado; y especificacion de cémo realizar la evaluacion del
desempefio de la fachada y sus componentes para, posteriormente,
proyectar la tecnologia que serd empleada.

PALABRAS CLAVE

Palabras clave: Desempeno, proyecto, fachadas ligeras, seguridad,
sostenibilidad.
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ABSTRACT

The proper design of lightweight facades implies, among other
aspects, establishing performance requirements to minimize
losses in building quality and cost, as well as maintenance. this
article discusses and suggests performance, safety, and
sustainability requirements and criteria that should be specified
in a lightweight facades design for commercial multi-story
buildings.

The current article is part of a doctoral research project in
progress. it is based on studies and comparative analyses of
different building standards, as well as brazilian and
international literature on the subject of performance. the results
show that performance requirements and criteria should be
discussed and defined early in the design phase, and
performance issues should be dealt with at three levels: defining
key facade requirements; identifying performance criteria for
these requirements; and specifying the performance review of the
facade and its components. only later should the technology to
be employed and defined.

KEY wWORDS

Performance, design process, lightweight facades, safety and
sustainability.
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I. INTRODUCAO

A fachada, incluindo esquadrias e revestimentos, € um dos mais
relevantes subsistemas do edificio, sendo responsével pelas condicdes de
habitabilidade e podendo apresentar um papel importante com relacdo a
sustentabilidade, especialmente quando projetada para contribuir na eficiéncia
energética do edificio. Além disso, os custos de execug¢do e de manutencado das
fachadas séo expressivos com relagdo aos dos outros subsistemas.

Varias bibliografias e estudos apontam que parte dos problemas
patolégicos dos edificios, os quais comprometem seu desempenho, podem ser
provenientes de falhas no subsistema “fachada”. Essas falhas podem ter
origens diversas: falhas provenientes de especificagbes de projeto, problemas
com relagdo a durabilidade e qualidade dos materiais, falta ou insuficiéncia de
operacdes de manutengédo, entre outros. Parte dessas falhas pode ser
minimizada com o incremento da qualidade do projeto, uma vez que este pode
conter informagdes as quais auxiliam a tomada de decisdes nas fases de
execugédo e de uso de um edificio. Por isso, o desenvolvimento adequado de
um projeto de fachadas é importante, especialmente quando se empregam
tecnologias “inovadoras”, como as fachadas em elementos pré-fabricados leves
(tecnologias carentes de normalizagdo técnica nacional).

Entretanto, um desenvolvimento adequado de projetos, implica, entre
outros, em estabelecimento de definigbes de qualidade e controle. Tais
definicdes, independente de sua origem, objetivam que a execucdo do projeto
atenda as expectativas para a producédo e uso de um edificio, com
desempenho e qualidade esperados. Por isso, parte das informacdes que um
projeto deve conter diz respeito ao desempenho do edificio ou de suas partes.

A adocdo do conceito de desempenho, especialmente desde a fase de
concepcao de projetos, implica definir quais condicdes devem ser satisfeitas
pelo produto, tanto em nivel qualitativo (requisito) quanto quantitativo (critério),
quando submetido a condi¢cbes normais de uso (ABNT NBR 15.575-1, 2008).
Tais condi¢des expressam 0s niveis de seguranca, habitabilidade e
sustentabilidade do produto edificio ou de suas partes.

Assim, o objetivo deste artigo é discutir e propor 0s requisitos e critérios
de desempenho a serem priorizados e especificados no desenvolvimento de
um projeto de fachadas leves para edificios comerciais de multiplos
pavimentos. Serdo discutidos e propostos os requisitos e critérios que
expressam 0s niveis de seguranca e sustentabilidade da fachada. O
desenvolvimento do presente artigo baseou-se no estudo e na analise de
normas e bibliografias internacionais, a abordarem aspectos de desempenho,
comparados as normas e bibliografias nacionais.

Este artigo é parte da pesquisa de uma tese de doutorado em
desenvolvimento, intitulada Metodologia para desenvolvimento e
implementacdo de projetos de fachadas leves: Aplicagcdo a construgdo e
renovagdo de edificios.
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2. CARACTERIZACAO DAS FACHADAS LEVES

O subsistema fachada pode ser constituido de elementos pesados ou leves,
moldados no local ou pré-fabricados. Sdo considerados como elementos leves
aqueles cujo peso especifico € menor de 100kgf/m? (AFNOR NF P 28 001, 1990).
O objeto de estudo deste artigo limita-se as fachadas constituidas de elementos
leves. O elemento de fachada leve, segundo a AFNOR NF P 28 001 (1990) e o
SCI-P247 (1998), é constituido dos seguintes componentes (Figura 1):

— Componentes de fechamento ou revestimento: placas de vidro, placas
cimenticias, placas metélicas, placas de rocha, painéis de material sintético, etc. Os
componentes de fechamento sdo fixos a estrutura auxiliar por fixagdo mecéanica
(aparafusamento ou encaixe), por colagem, ou mista (parte colada parte fixa);

— isolantes térmicos: placas de poliestireno, painéis em & mineral, etc.;

— estrutura secundaria metélica: compostas de perfis metalicos e seus
acessorios (parafusos, porcas, presilhas, arremate, luva, etc.);

— dispositivos de fixagdo: componentes de fixagdo (parafusos, ancoragens, etc.);

— componentes de preenchimento das juntas: selantes e gaxetas em perfis
termoplasticos.

A AFNOR NF P 28 001 (1990) classifica as fachadas leves segundo seu
posicionamento com relagdo a estrutura principal do edificio em:

— Fachada-cortina: fachada leve, constituida de uma ou mais camadas,
posicionada totalmente externa a estrutura do edificio, formando uma pele sobre o
mesmo (Figura 2). Em francés essa classificacdo é conhecida pela expresséo
facade rideaux e, em inglés, curtain-wall.

— Fachada semicortina: fachada leve, constituida de uma ou mais camadas,
cuja camada exterior é posicionada externa a estrutura do edificio e a camada
interior interna e entre pavimentos (Figuras 1 e 3). Essa norma considera que
a camada interior, nao obrigatoriamente, deve ser leve; existem casos em que a
camada interior é uma parede em alvenaria, ou em concreto, e a camada exterior
um revestimento ndo-aderido. Em francés, essa classificagdo é conhecida como
facade semi-rideaux. Algumas bibliografias americanas e inglesas tratam essa
classificagdo como cladding wall.
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Figura 2: Fachada-cortina constituida Figura 3: Fachada semicortina (apds renovagao),

de quadros estruturantes em perfis de cujos componentes de fechamento sdo placas

aluminio, placas de vidro insulado (parte cimenticias com acabamento incorporado

superior) e placas de aluminio (parte Foto: Autores, Paris, 2007

inferior) intercaladas por isolante pés-

Foto: Autores, Paris, 2007

Nas operacOes de renovacao de fachadas, a tendéncia é empregar
tecnologias de fachadas leves, classificadas como fachadas semicortina, por serem
mais convenientes para aqueles casos nos quais se pretende aproveitar a parede
existente que, em funcdo de diversos problemas, ja ndo atende, integralmente, a
sua funcdo como vedacao vertical externa. Assim, sobre a parede existente
adiciona-se outras camadas (isolantes, componentes de revestimento, etc.), cujo
conjunto (camadas adicionadas e parede existente) deve atender aos requisitos de
desempenho estabelecidos para uma fachada.

Quando fachadas leves sdo empregadas, as fung¢des de vedacao e estrutura
tornam-se desvinculadas: o elemento de fachada ndo é estrutural nem pode
assumir papel de contraventamento da estrutura, devido as folgas necessarias
para sua propria movimentacao e montagem. O componente de fechamento néo
conta com as vantagens de isolamento térmico e acustico atreladas a massa, e o
desempenho das juntas é fundamental para garantir o desempenho do conjunto.

Existem varias tecnologias que podem ser consideradas como fachadas
leves, além de existirem vdrias alternativas e combinagbes possiveis entre o0s
componentes. Por isso, objetiva-se, neste artigo, tratar dos pontos em comum entre
essas tecnologias, especialmente no que diz respeito aos requisitos e critérios de
desempenho que devem ser levados em conta no desenvolvimento de projetos.

3. DESEMPENHO DO SUBSISTEMA FACHADA

A fachada para desempenhar suas fungdes deve atender a determinados
requisitos, os quais sdo agrupados, neste artigo, em trés grupos: seguranca,
sustentabilidade e habitabilidade (sendo objeto de discussdo somente os dois
primeiros). Os requisitos de desempenho da fachada, seja ela leve, seja pesada,
sdo especificados em funcdo de legislagcdes e normas técnicas especificas ou de
objetivos do empreendedor (programa de necessidades do empreendimento).
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Requisitos

1 — Seguranga estrutural

% Resisténcia mecénica e estabilidade das estruturas secundarias e dos componentes de fechamento, eficiéncia dos dispositivos de fixagdo e
5 capacidade de deformagdo das juntas
%ﬂ Resisténcia do elemento a impactos externos e internos
2 — Seguranca ao fogo
Reacédo ao fogo dos componentes de fechamento
Resisténcia ao fogo dos elementos de fachada, no caso de serem elementos de compartimentacéo horizontal *
Resisténcia ao fogo dos dispositivos de fixagdo
Garantia da compartimentacéo vertical® do pavimento
° Minimizagdo de impactos ambientais (este artigo somente trataré do requisito referente a eficiéncia energética da fachada, a qual sera
2 analisada com o requisito de desempenho térmico, por serem ass untos interligados)
;‘_5 3 - Desempenho térmico e eficiéncia energética
§ Respeito as caracteristicas térmicas minimas dos elementos de fachada
é Respeito as taxas minimas de ventilagcao
a Minimizagdo de entrada de calor em funcéo da orientacdo do edificio
Minimizacdo de entrada de calor em func¢éo da selegdo de componentes envidragados com fator solar adequado
Diminuicdo da entrada de calor em fungdo do respeito a relacédo entre area transparente e érea opaca
4 — Durabilidade e Manutenibilidade
Definicédo da VUP (vida Util de projeto) da fachada e de seus componentes
Selecéo de materiais e componentes em fungdo da VUP, bem como estabelecimento de prazos para inspegéo e troca de materiais
Facilidade de manutencéo e conservagdo (racionalizagdo dos custos associados a s operagdes de manutengao e limpeza)
(1) Compartimentacéo Tabela 1: Requisitos de desempenho de fachadas leves
horizontal: medida de Fonte: Adaptado da AFNOR XP 28-004,1995; ISO 6241, 1984; ISO 7361, 1986

protecdo, constituida de
elementos construtivos

resistentes ao fogo,
separando ambientes, de

Observando que os requisitos de seguranca sdo sempre essenciais e as exigéncias

tal modo, que o incéndio de sustentabilidade variam com as caracteristicas de exposi¢do do edificio, fixas a
figue contido no local de partir do equilibrio entre circunstdncias econdmicas e ambientais. Os requisitos

origem e evite sua
propagacao no plano

de desempenho, a serem discutidos neste artigo, sdo apresentados na Tabela 1.

horizontal (CB-IT 03,

2001).

(2) Compartimentagao
vertical: medida de

3.1 Seguranca estrutural

3.1.1 Resisténcia mecanica e estabilidade

protecdo que dificulta a A norma francesa (AFNOR XP 28-004, 1995) recomenda que o elemento
propagagao do fogo no construtivo o qual forma a fachada leve seja projetado de forma a sua resisténcia

plano vertical (CB-IT 03,

2001).

mecanica assegurar sua estabilidade, e as deformacdes, devidas as cargas
atuantes, nao comprometerem a estabilidade dos componentes. Para tanto, ainda
segundo essa norma, o projeto deve:

— Determinar as solicitacGes sobre o elemento fachada (determinar as cargas
estaticas e dindmicas atuantes), sejam elas permanentes, sejam acidentais: peso
proprio, cargas horizontais devidas ao vento; variacoes de temperatura e de
higrotermia, solicitagGes provenientes da estrutura principal, as quais devem ser
absorvidas pelas fixagdes e juntas e outras cargas devidas ao uso e manutengéo
do edificio;

— verificar os valores admissiveis de deformacao de cada componente
(dispositivos de fixagéo, estrutura secundaria e componentes de fechamento) ao
considerar os efeitos de cada solicitagdo ou da combinacdo das solicitagdes.

Os dispositivos de fixagao devem apresentar:

— Resisténcia mecanica para transmitir as cargas de vento e peso proprio
dos componentes da fachada para a estrutura principal;
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— capacidade de absorver deformacéo: as fixagbes precisam apresentar um
ajuste dimensional minimo que acomode deformagdes (variacdes volumétricas dos
componentes somadas ao ajuste as suas tolerancias de fabricagdo e montagem).

A estrutura secundaria tem a fungéo de suportar as cargas dos
componentes de fechamento e transmiti-las a estrutura principal. O Cahier du
CSTB 2383 (1990) recomenda que os perfis das estruturas secundarias, sob
solicitagdo de cargas de pressdo e depressdo de vento, sejam projetados para
apresentarem deslocamentos maximos de L/300 do vdo (L = comprimento livre do
perfil).

A ABNT NBR 10821 (2000) define que os deslocamentos maximos para 0s
perfis de fachadas-cortina envidracadas, sob presséo de vento, ndo devem ser
maiores de L/175 do vao; entretanto, em nenhum caso esse deslocamento pode
ser superior a 2 cm.

Ja os componentes de fechamento ou revestimento devem ser capazes de
transmitir aos seus pontos de apoio (estrutura secundaria) todo o carregamento
proveniente de seu peso proprio, da acdo do vento e outras solicitacdes, sem
romper ou deformar-se excessivamente, observando que, em painéis com
espessura reduzida, o efeito dos ciclos de aquecimento e/ou molhagem pode ser
mais significativo que a agéo do vento (ISO 7361, 1986; Cahier du CSTB 2383,
1990). A BS 8200 (1985) recomenda que os deslocamentos dos componentes de
fechamento respeitem as condi¢des da Tabela 2.

Portanto, existe uma norma brasileira (ABNT NBR 10821, 2000) que trata
dos critérios da resisténcia mecanica e estabilidade das fachadas, porém esses
critérios dizem respeito aos deslocamentos méaximos dos perfis da estrutura
secundaria. Os critérios da norma brasileira, com relacdo a esses deslocamentos,
apesar de menos rigorosos do que 0s especificados na norma francesa, tém um
limite méaximo de 2 cm; por isso, podem ser adotados sem prejuizo da seguranca,
independente de a fachada ser envidracada ou em material opaco.

Com relagéo a resisténcia e estabilidade dos componentes de fechamento,
ndo existem normas ou manuais brasileiros que especifiquem seus deslocamentos
maximos; por isso, os autores deste artigo propSem a adog¢do dos critérios
especificados pela BS 8200 (1985), uma vez que esses foram dimensionados em
fungdo da estética da fachada (desvios de alinhamento admissiveis) e da
capacidade de o material deformar-se sem ocorréncia de fissuras.

3.1.2 Resisténcia a impactos

Os elementos da fachada devem apresentar resisténcia contra acao de
choques para assegurar seguranca, tanto aos ocupantes do edificio quanto as
pessoas que, eventualmente, estdo na proximidade do edificio. Dessa forma, o
elemento de fachada ndo pode ser atravessado nem empurrado para fora de sua
posicdo e ndo deve haver quedas de objetos para fora do edificio, os quais

Tabela 2: Maximos deslocamentos permitidos

Componente/painel de revestimento Deslocamento maximo entre dois pontos de apoio
Painéis ndo-transltcidos (opacos) 1/90 a 1/500 (fung&o do material) adotando-se 1/350
Painéis em vidro simples 1/125

Painéis em vidro duplo 1/175

Fonte: BS 8200, 1985
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possam causar lesdes corporais as pessoas encontradas no exterior do edificio
(AFNOR XP 28-004, 1995; DTU 39, 1993; NBR 10821, 2000).

A resisténcia aos choques é expressa pela resisténcia aos impactos de corpo
mole, e 0 elemento de fachada deve ser avaliado para uma altura de seguranga de
1m do piso (altura minima de um guarda-corpo ou peitoril), internamente ao
pavimento (NBR 10821, 2000; DTU 39, 1993), excecdo feita ao pavimento térreo,
no qual a resisténcia do elemento deve ser avaliada tanto interna quanto
externamente.

O DTU 39 (1993) especifica que os elementos de fachada até a altura de
1m, especialmente quando os componentes de fechamento sdo painéis de vidro,
devem resistir a impactos de 600 joules, sem ruptura ou perda de estabilidade do
elemento.

A norma brasileira de guarda-corpo (ABNT NBR 14.718, 2008) especifica
que os elementos de fachada, na altura de guarda-corpo, ndo devem romper sob
impacto de 700 joules (impacto interno). A norma de desempenho brasileira
(ABNT NBR 15.575-4, 2008) recomenda que o elemento de fachada leve, com
funcado de guarda-corpo, deve resistir a uma energia de até 480 joules para
impacto interno. Apesar de essa norma ser destinada para edificios habitacionais,
ela pode ser considerada como referéncia para outros tipos de edificios, pois,
independente do tipo e altura do edificio, a preocupagédo com a seguranca contra
queda de um usuario, ou de um objeto, deve ser igual.

3.2 Seguranca ao fogo

Os elementos de fachada, considerados como elementos de
compartimentagdo, devem apresentar resisténcia ao fogo por um periodo de tempo
suficiente para possibilitar a saida dos ocupantes da edificacdo em condi¢des de
segurancga e evitar danos a edificagdes adjacentes.

Na Franca, os requisitos de seguranca contra incéndio de fachadas leves séo
expressos por: reacdo ao fogo dos componentes da fachada, resisténcia ao fogo do
elemento da fachada, resisténcia ao fogo dos dispositivos de fixacdo, garantia da
compartimentagéo vertical e isolamento com relacdo aos edificios vizinhos (aspecto
ndo-abordado neste artigo). No Brasil, esses requisitos também s&o abordados por
normas técnicas e legislagBes do Corpo de Bombeiros, conforme comparagéo feita
na Tabela 3.

Conforme descrito na Tabela 3, as Figuras 4 e 5 ilustram as dimensdes de
peitoris, ou abas (prolongamento de lajes), exigidas pelo Corpo de Bombeiros do
Estado de Sdo Paulo, visando dificultar a propagacao do fogo para pavimentos
superiores, ou edificagdes vizinhas, quando sdo empregadas tecnologias de
fachada-cortina.

Conclui-se que as exigéncias da legislacdo brasileira possuem vérios pontos
convergentes com as legislacdes francesas, especialmente no que diz respeito a
necessidade de protecdo dos dispositivos de fixagdo, a selagem das juntas e a
introducao de detalhes construtivos (peitoris e/ou projecdo da laje) para dificultar a
propagac¢do do fogo por entre pavimentos.

Porém, a legislagéo francesa especifica exigéncias de resisténcia ao fogo para
elementos de fachada de qualquer edificio, independente de sua drea construida,
ou altura. J& a legislacdo e a normalizacdo brasileira apresentam exigéncias
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Requisitos

Critérios de desempenho

Franca (Cahier du CSTB 2383, 1990; Cabinet
Casso et Cia, C3280, 2004)

Brasil (CB — Decreto Estadual-SP, 46076/2001 -
ITO8/01; CB - IT 10, 2001; CB IT 09, 2001)

Reag&o ao fogo dos
componentes
(incombustibilidade ou baixa
propagacdo de chama, gases e
fumaca)

As camadas externas das fachadas devem ser
projetadas com componentes de revestimento
classe M2, para edificios com h<28 m e classe MO
para edificios com h>28 m, sendo os materiais
classificados em: MO (incombustiveis), M1, M2,
M3, M4 (grau crescente de combustibilidade)

O material de revestimento e isolamento das faces
externas da fachada devem ser classificados como
Classe | (incombustivel) a Classe 11-B (combustivel
com indice de propagacdo de chamas menor de 25).
Os materiais transparentes das esquadrias devem
ser incombustiveis, excecéo feita aos vidros
laminados

Resisténcia ao fogo do
elemento de fachada
(integridade, estanqueidade,
isolamento)

Os elementos de fachada, quando considerados
elementos de compartimentacgéo, devem ser
classificados como corta-fogo 1 hora para edificios
cuja h< 28 m; e 2 horas para edificios com h>28 m

Os elementos de compartimentacdo devem
apresentar tempo de resisténcia ao fogo (TRRF), no
minimo, igual ao da estrutura principal. Essa é uma
exigéncia para edificios com area construida maior
de 750m?, ou altura maior de 12 m. O TRRF é
determinado em funcéo do tipo de ocupagéo e da
altura da edificacdo, como exemplifica a Erro! Fonte
de referéncia nao encontrada.

Resisténcia ao fogo dos
dispositivos de fixagdo

A fixacdo deve apresentar um tempo minimo de
resisténcia ao fogo, que é funcao da resisténcia ao
fogo especificada para o elemento de fachada,
devendo ser, no minimo, de 1 hora

As fachadas pré-fabricadas devem ter seus
dispositivos de fixagdo devidamente protegidos
contra a agéo do incéndio

Garantia da
compartimentacao vertical
(as fachadas né@o devem
constituir um meio de
propagacédo do fogo para os
pavimentos superiores nem
para as edificagdes vizinhas)

Deve existir separacdo na fachada entre aberturas

de pavimentos consecutivos, por meio de vigas e
peitoris (C), ou prolongamento de lajes, além do
alinhamento da fachada (D): a soma das dimensdes
desses componentes deve ser >1 m (para edificios
com h<28 m) e >1,20 m (para edificios com h>28 m).
Os componentes incluidos na avaliagéo do “C”

devem ser, pelo menos, péra - chamas % hora

Os peitoris, ou prolongamento de vigas, devem ter

altura > 1,2 m (Erro! Fonte de referéncia ndo

encontrada. ), ou as abas medirem 0,9 m de P
comprimento (Erro! Fonte de referéncia ndo
encontrada. ). Além disso, as frestas entre elementos
de fachada e elementos da estrutura devem ser
devidamente seladas, de forma a evitar a propagacao
do fogo por entre as juntas entre pavimentos

Tabela 3: Comparacdo entre critérios franceses e brasileiros de seguranca ao fogo

Crédito: Autores

® PISD

Figura 4: Compartimentacdo vertical — verga e
peitoril — Esquema em corte da fachada
Fonte: Corpo de Bombeiros (CB — IT 09, 2001)

Tabela 4: Tempo
requerido de resisténcia
ao fogo (TRRF) para
elementos estruturais e
de compartimentacéo
Fonte: Adaptado de CB —
Anexo A 1T08/2001
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Figura 5: Compartimentagdo vertical — projecdo
da laje —
Fonte: CB - IT 09, 2001

Esquema em corte da fachada

Grupo Ocupacédo/Uso  Altura da edificacdo (m)
Classe P3 Classe P4 Classe P5 h> 80
12 <h< 23 23 < h< 30 30 < h< 80
B Servigos de 60 min. 90 min. 120 min. *
hospedagem
C Comercial 60 min. 90 min. 120 min. *
varejista
(*) Analise deve ser feita individualmente para cada projeto
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(3) Dados para consulta
no Ministério da Ciéncia e

Tecnologia. Disponivel em:

http://www.mct.gov.br/
clima. Acesso em: ago.
2007.

(4) Dados climéticos.
Disponiveis em: http://
www.brcactaceae.org/
clima.html. Acesso em:
set. 2007.

somente para edificios com &rea construida maior de 750 m?, ou altura maior de
12 m. Assim, os autores deste artigo propdem a adogéo de resisténcia ao fogo de,
no minimo, 30 minutos também para edificagdes, com altura menor de 12 m,
independente de sua area construida.

3.3 Desempenho térmico e eficiéncia energética

A Regulamentacdo Procel (2008) especifica que para avaliar a eficiéncia
energética de um edificio faz-se necessério a analise das caracteristicas da
envoltoria, do sistema de iluminacdo e do sistema de ar-condicionado, sendo a
participagéo relativa de cada um desses aspectos de 30%, 30% e 40%. Neste
trabalho se discute somente a questdo da envoltéria, particularmente das vedacgdes
de fachada.

As fachadas, tanto nos paises europeus quanto no Brasil, devem ser
projetadas para contribuirem seja no conforto térmico, seja na eficiéncia energética
do edificio, ndo esquecendo, entretanto, que, na regido Sudeste do Brasil, a média
de temperatura é de 18°C® e, nos paises europeus, por exemplo, na Francga, é de
9°C*. Essa diferenca entre as médias de temperatura mostra que os critérios para
uma fachada contribuir no conforto e na eficiéncia energética de um edificio
brasileiro séo diferentes daqueles de um edificio europeu.

A legislagao francesa de desempenho térmico (RT 2005 — Arrété du 24 mai
2006) considera que o desempenho térmico do edificio deve ser avaliado de forma
sistémica, considerando, basicamente, trés fatores: a) calculo do consumo de
energia de referéncia; b) respeito as caracteristicas térmicas minimas, como o
isolamento do invoélucro do edificio; e ¢) conforto no verao (requisito vélido para
edificacdes sem climatizacdo, o qual ndo sera tratado neste trabalho).

O célculo do consumo de energia de referéncia leva em conta:

— O nivel de isolamento do edificio (coeficiente de transmitadncia térmica do
edificio - U,,): soma dos coeficientes de transmitancia térmica dos elementos de
fachada, de cobertura, de pisos em contato com solo e do coeficiente de
transmissao térmica linear;

— a orientacdo das fachadas;

o fator solar das partes transparentes ou transllcidas da fachada;

— a permeabilidade ao ar (taxas minimas de ventilacao natural); e

— a eficiéncia dos equipamentos (item que n&o serd abordado por este
trabalho).

Assim, o consumo de energia projetado para o edificio deve ser menor do de
referéncia, o qual, por sua, vez deve ser menor que um valor de consumo maximo,
estabelecido pela RT 2005.

Os coeficientes maximos de transmitancia térmica para elementos de fachada
estabelecidos pela RT 2005 a edificios climatizados sdao apresentados na Tabela 5.

Tabela 5: Coeficiente de transmissdo térmica méximo — U (RT 2005)

Tipos de fachada U maximo (W/m?2.K)

Elementos opacos em contato com o exterior 0,45
Esquadrias em contato com o exterior 2,60
Elemento de fachada-cortina envidragcada 2,60

Fonte: RT 2005
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Tabela 6: Transmitancia
térmica de paredes externas
Fonte: ABNT NBR 15575-4,
2008

Tabela 7: Capacidade térmica
de paredes externas
Fonte: Idem Tabela 6

Tabela 8: Transmiténcia térmica
para paredes de fachadas,
edificios comerciais, de
servigos e publicos

Fonte: Procel, 2008

Os valores de transmitancia térmica estabelecidos pela RT 2005 ndo podem
ser recomendados para o Brasil, em razdo das diferencas climaticas desses
paises. Além disso, conforme Eicker (2007), um alto indice de isolamento térmico
em palises quentes ndo é aconselhavel, porgue o calor interno, gerado por cargas
térmicas, ndo podera ser dissipado pelas envoltérias, quando a temperatura
interior for maior que a exterior. Observa-se que, no caso de edificios totalmente
condicionados artificialmente, o isolamento térmico é importante para reduzir ao
méaximo as trocas térmicas — isso ocorre, principalmente, em edificios do tipo
comercial, de servicos e publicos.

Ainda segundo Eicker (2007), elementos considerados médios isolantes séo
mais aconselhdveis em paises quentes, pois podem controlar a entrada de calor
durante o dia; e, a noite, o ar quente deve ser removido mais por ventilacdo do
que por transmissdo. Observando que a ventilagdo noturna somente é possivel em
climas com amplitude térmica, no verdo, maior que 6 °C.

Para climas nos quais a amplitude térmica diaria é alta (+ 10°C), caso da
regido metropolitana de Séo Paulo, a massa da envoltéria (capacidade térmica) é
um requisito importante para promover um amortecimento térmico entre as
temperaturas externas e internas (YILMAZ, 2007). Além das aberturas que
precisam ser cuidadosamente estudadas para garantir o resfriamento das
estruturas do edificio.

A norma brasileira de desempenho (NBR 15575-4, 2008) especifica
critérios minimos de desempenho térmico para elementos de fachada de edificios
habitacionais néo-climatizados. Os critérios especificados por essa norma referem-
se a transmitancia e capacidade térmica de paredes externas (Tabelas 6 e 7), em
fungdo das zonas bioclimaticas brasileiras (O Brasil é dividido em oito zonas
bioclimaticas, conforme ABNT NBR 15220-3, 2005; a regido metropolitana de
Sdo Paulo pertence a zona 3).

A regulamentacdo nacional do Procel (2008) também especifica critérios
minimos de transmitancia térmica para os elementos de fachada, para edificio
comercial, de servicos e publico, com é&rea total Util minima de 500 m?,
independente de serem climatizados ou nao (Tabela 8).

Nivel de desempenho Transmitancia térmica® (U, em W/(m®.K))

Zonas 1 e 2 Zonas 3,4,5,6,7e8
«? < 0,6 «?>0,6
Minimo U< 25 U< 3,7 U<25

W valores de transmitancia térmica (U); considerando-se a resisténcia superficial interna com valor de 0,13
m?.K/W e a resisténcia superficial externa com valor de 0,04 m?.K/W

@ o & absortancia a radiacdo solar da superficie externa da parede

Nivel de desempenho Capacidade térmica (C,, em kJ/(mZ2.K))

Zona 8 Zonas 1, 2,3,4,5,6e7

M >45 > 130

Nivel de desempenho Transmitancia térmica (U, em W/(m?.K))

Zonas 1,2,3,4,5e6 Zonas 7 e 8

A (mais exigente) U=<3,7 U< 3,7 Us<25

C; 2 80 kJ/A(m*K) C; 80 < kJ/(m?.K)
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(5) Dados disponiveis em:
http://www.city-data.com/
states/California-
Climate.html.

Tabela 9 — Valores recomendados de transmitdncia térmica de paredes

Caracteristica do elemento do edificio U (W/m? °C)
Parede de cor média 0,71
Parede de cor leve 1,66

Fonte: Adaptado de Givoni, 1998

Givoni (1998) propoe alguns valores de transmitancia térmica para edificios
climatizados (Tabela 9), partindo da existéncia de ventilacdo natural (estudos
realizados para a Califérnia). Os valores de transmitancia, propostos por esse
autor, podem ser analisados para o Brasil, em especial para Sdo Paulo, pois o
clima, em algumas regides da Califérnia, por exemplo, nas cidades de San Diego e
Los Angeles, comporta temperaturas médias anuais® similares a temperatura de
Sédo Paulo.

Assim, no Brasil, especialmente para a regido metropolitana de Sdo Paulo, o
projeto de fachadas deve considerar: a orientagdo das fachadas; as caracteristicas
térmicas dos elementos de fachada (transmiténcia e capacidade térmica, cores e
absortancia solar), as taxas minimas de ventilacdo e o fator solar das partes
transparentes, além dos protetores solares. Os autores deste artigo propdem a
adogdo de indicadores de transmitancia térmica, ao menos iguais aos
estabelecidos pela NBR 15.575-4 e pelo Procel (valores menores de 3,7 W/ m#C )
e maiores de 0,70 W/ m?°C (valor recomendado por GIVONI, 1998), isso para os
elementos de fachada, da zona bioclimética 3, serem, ao menos, médios isolantes.

3.3.1 Taxas minimas de ventilacao

A taxa minima de ventilacdo é a permeabilidade ao ar que ocorre
voluntariamente, segundo especificacdes de projeto: posicionamento, dimensdo e
tipo de abertura de janelas, efeito chaminé, no caso de fachadas ventiladas, etc.

Duas séo as formas em que a ventilacdo natural é realizada. A mais efetiva
ocorre pela pressdo do vento sobre o edificio: 0 ar penetra pelas aberturas na
fachada de pressdo positiva e sai pelas de pressdo negativa (ventilagdo cruzada). A
outra forma de renovacao de ar se da por meio de forcas de convecgado ou efeito
chaminé: a penetragédo do ar ocorre pelas aberturas inferiores do edificio e, a
saida, pelas superiores, podendo haver combinacdes entre efeito de pressdo de
vento e de conveccgdo (PRADO, 2003).

Para a manutencdo da qualidade do ar interno, conforme Givoni (1998), a
taxa de ventilacdo depende do numero de pessoas/m® do ambiente, do estilo de
vida e sensibilidade. Garde et al (1999) sugere, para dissipacdo de ganhos
internos e resfriamento de elementos construtivos externos, 40 trocas de ar por
hora (tah). Esse mesmo autor conclui que, para alcangar 40 tah no ambiente, com
temperaturas externas raramente acima de 32°C, a permeabilidade externa da
fachada deve ser em torno de 25% (razdo entre a soma das &reas abertas em
janelas e a area total da fachada).

Resfriar um edificio durante a noite consiste em manter as condicdes de
conforto com o minimo de dispéndio de energia; entretanto, para edificios
condicionados, cuja fachada n&do apresenta massa térmica, como é o caso da
maioria das fachadas leves, essa condigdo nem sempre é viavel. Por isso, alguns
autores, como Andrade (2005) e Benedetto (2006), propdem o modo misto, ou
seja, um sistema de condicionamento ambiental que une as vantagens do uso do
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ar-condicionado as vantagens da ventilagdo natural. Dessa forma, esses autores
propdem aliar os sistemas ativos (ar-condicionado) aos passivos (caracteristicas
térmicas da fachada), sugerindo que o ar-condicionado seja desligado no periodo
noturno e a ventilacdo natural seja responséavel pelas trocas de ar e pelo
resfriamento do edificio.

Cabe considerar, entretanto, que janelas ou aberturas projetadas,
especificamente, com o propoésito de promover ventilagdo, podem constituir pontos
frageis de penetragéo de ruido no interior do edificio. Portanto, no projeto de
fachada é necessario ponderar as areas de ventilagdo com os niveis de ruidos a
que o edificio sera submetido.

No caso de fachada semicortina, se a camara de ar (camada entre parede e
revestimento nao-aderido) for continua em toda a altura do edificio, tendo aberturas
nas extremidades (primeiro e Ultimo pavimentos), ela seréd ventilada, ocorrendo o
fendbmeno conhecido como “efeito chaminé”, o que, dependendo das condicdes
climaticas, pode, ou nao, ser benéfico para o conforto térmico do edificio.
Entretanto, em razdo de exigéncias do Corpo de Bombeiros (compartimentagéo
entre pavimentos), nem sempre essa camara de ar pode ser ventilada.

3.3.2 Orientacao das fachadas

Um dos principios que influencia na eficiéncia energética do edificio é sua
orientagéo, pois uma localizagdo adequada do edificio com relacdo ao Norte pode
evitar ganhos de calor em funcdo do deslocamento do sol (ROULET, 2001). As
fachadas que recebem incidéncia solar de forma mais perpendicular, e, portanto,
de dificil controle, sdo as fachadas leste-oeste. Dessa forma, grande parte das
janelas de edificacdes comerciais e publicas de paises tropicais deve estar
localizada nas fachadas norte-sul, evitando entrada de calor por radiacéo solar
através das janelas.

3.3.3 Fator solar

Um dos parametros a serem considerados para a selecdo de elementos
transparentes de fachada é o fator solar, definido como a soma da porcentagem da
transmissdo solar direta que ocorre através do vidro, mais a parcela da energia
absorvida pelo vidro e reirradiada para o interior, cuja formula simplificada é dada
a seguir (CARAM, 2002):

ES. =1+ (1/3)a

onde: F. S.= Fator Solar; t= coeficiente de transmissdo; o = coeficiente de absorgéo

Quanto maior o fator solar, mais o vidro permite a passagem de energia. A RT
2005 estabelece como referéncia fatores solares da ordem de 40%. O IECC (2006)
€ mais conservador e recomenda, para as regibes mais quentes dos EUA, fator solar
da ordem de 35%.

No Brasil, em razao da maior incidéncia de radiagdo solar comparada aos
paises europeus e aos EUA, seria interessante que os elementos envidracados
tivessem fator solar menor que os estabelecidos nesses pafses. Entretanto, como
nao existe critério estabelecido por norma técnica especifica, os autores deste artigo
propdem que projetistas adotem vidros, ao menos, com fator solar igual, ou menor,
de 40%, conforme recomendado pela RT 2005.
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3.3.4 Relacao entre area transparente e area opaca

dardecrm
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em fachadas
B S A ASHRAE 90, 2004, recomenda que a area
e envidracada na fachada (Window Wall Ratio - WWR) do
I edificio seja menor de 50% da area de fachada total. O
[ECC (2006) é mais conservador e recomenda que essa
razdao deve ser menor de 40%.

No Brasil, os autores deste artigo sugerem que as
fachadas atendam, ao menos, a recomendacdo da
ASHRAE 90, 2004, ou seja, tenham ao menos 50% de
sua area de fachada constituida de elementos opacos.
Observa-se que a parte da fachada envidracada
posicionada na frente de guarda-corpos (elementos
internos ao edificio) é considerada como elemento
opaco, se a camara de ar entre guarda-corpo e elemento
de fachada estiver contida entre peitoril de janela e forro,
e preenchida com material isolante, como mostra
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Figura 6: Esquema em
corte da fachada - é&rea
a ser considerada como
elemento opaco
llustracdo: Autores

esquema da Figura 6, minimizando troca de calor com o
ambiente, tanto por conducdo quanto por convecgao.

3.4 Durabilidade e Manutenibilidade

Os requisitos e critérios de durabilidade que devem ser levados em conta
com relacdo as fachadas séo:

— Vida util do elemento de fachada e de seus componentes: os elementos da
fachada, submetidos a intervengdes periddicas de manutencdo e conservagao,
segundo instrugdes especificas de projeto, devem manter sua capacidade
funcional durante a vida util prevista em projeto (VUP). A NBR 15.575-1 (2008)
(destinada para habita¢cBes) recomenda que as fachadas tenham uma vida util
minima de 40 anos. Entretanto, em edificios comerciais a vida Gtil deve ser
definida no programa de necessidades do empreendimento;

— durabilidade dos materiais e componentes: 0os materiais e componentes
utilizados nas fachadas devem ter vida util compativel com a prevista em projeto.
No projeto devem constar prazos para inspegéo e troca de materiais. Em razdo do
objeto de estudo deste artigo, atenta-se para: durabilidade de componentes
metalicos, protecdo contra corrosao bimetélica dos perfis da estrutura secundéria
e dos dispositivos de fixacdo, durabilidade dos componentes de fechamento e
durabilidade dos materiais de preenchimento de juntas;

— manutenibilidade das fachadas: o projeto deve considerar a seguranca
para manuseio, conservacdo e limpeza das fachadas. Assim, por exemplo, a
acessibilidade para inspecao dos elementos de fachada deve ser prevista em
projeto. Considerar também a questdo da seguranca no uso e na manutengéo,
prevendo-se e verificando-se, em projeto, a resisténcia dos elementos de fachada
para cargas provenientes de equipamentos de limpeza. Além disso, em projeto,
deve-se prever materiais e processos de limpeza possiveis para a tecnologia
empregada, bem como planejar as operagdes de manutencdo preventiva.

Assim, no projeto deve ser especificada a vida util do elemento de fachada,
que pode ser fungdo de acordo entre cliente e projetistas, ou de normas e
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Tabela 10 — Requisitos e
critérios de desempenho
propostos para serem
discutidos e definidos no
infcio do processo de
projeto

Crédito: Autores

legislacdes vigentes. Posteriormente, faz-se a selecdo das tecnologias as quais,
potencialmente, atendem a exigéncia de vida util estabelecida e prevé-se
manutengdes preventivas que ajudardo a garantir essa vida (til. A racionalizagdo
dos custos, associados as operagBes de manutencao e limpeza, pode ser um
condicionante para a selecdo da tecnologia a ser adotada.

4. CONSIDERACOES FINAIS

As questdes de desempenho precisam ser encaradas como parte das
decisbes estratégicas do processo de projeto do empreendimento. A selecdo da
tecnologia a ser empregada na fachada depende da definicdo das exigéncias de
desempenho estabelecidas para o empreendimento. A Tabela 10 resume os
requisitos e critérios de desempenho propostos pelos autores deste artigo para
serem considerados no projeto de fachadas, bem como os métodos para avaliar o
atendimento a essas exigéncias.

pos-

Item Requisito Critério Método de avaliacao

A Seguranca

Al Seguranca estrutural

All Resisténcia mecénica e estabilidade

Elementos de fixacdo: resisténcia mecanica para Projetar as fixacoes com furos oblongos, permitindo ajuste Andlise de projeto e conferéncia na fase
transmitir as cargas de vento e peso préprio dos dimensional minimo que acomode as deformacdes de execugdo
componentes da fachada & estrutura e capacidade
de absorver deformagéo
Estruturas secundarias: resisténcia a cargas de Considerar deslocamento méximo de L/175 do véo, mas inferior  Anélise de projeto (memorial de célculo)
vento e as cargas dos componentes de fechamento a 2 cm ou realizagdo de ensaio

(critérios adotados da NBR 10821, 2000)
Componentes de fechamento: resisténcia ao peso  Deslocamentos maximos: painéis ndo-transltcidos (opacos) — Anélise de projeto, baseada nas
préprio, a acéo do vento e a outras solicitagdes, 1/350; painéis em vidro simples —1/125; painéis em vidro duplo  caracteristicas do material e eventual
sem romper ou deformar-se em excesso -1/175 realizacdo de ensaios

(critérios adotados da BS 8200, 1985)

Al2 Resisténcia a impactos O elemento fachada, com fung&o de guarda-corpo, deve resistir ~ Realizacdo de ensaios em protétipo ou
a uma energia de até 480 joules para impacto interno (critério analise comparativa de elementos de
adotado da NBR 15.575-4, 2008) fachadas jé& ensaiados (dados fornecidos

pelos fabricantes)

A2 Seguranca ao fogo

A2.1 Reacdo ao fogo dos componentes: os materiaise  Classe | - para edificios h>30,0 m e Classe Il - A ou Classe 1I-B  Andlise de projeto e verificagdo das

componentes empregados nas fachadas néo para edificios h<30,0 m (critério adotado da CB — IT 10, 2001)  caracteristicas dos componentes de
devem favorecer o desenvolvimento nem a fechamento a serem empregados na
propagacao do fogo, ou produzir gazes téxicos fachada

A22 Resisténcia ao fogo do elemento de fachada, Os elementos de fachada de um edificio ¢/ h <12 m, devem ter  Realizacdo de ensaios em prot6tipo ou

quando esse é considerado como elemento de um TRRF 230 min; ¢/ 12>h> 23,0 m TRRF 1 hora; ¢/ 23>h>  analise comparativa de elementos de
compartimentacao horizontal 30,0 m TRRF 21,5 hora; e h> 30,0 m TRRF > 2,0 horas fachadas j& ensaiados (dados fornecidos
(critério adaptado da legislacao francesa e brasileira) pelos fabricantes)

A23 Resisténcia ao fogo dos dispositivos de fixacdo Os dispositivos de fixagdo devem apresentar um TRRF, no Anélise de projeto (verificar espessura
minimo, de 1 hora (critério adotado do Cahier du CSTB 2383,  de protegéo da fixagdo — pintura
1990) intumescente, ou material isolante)

A2.4 Dificuldade de propagagéo de chamas e fumaca Prever altura de peitoril minima de 1,2 m, conforme Figura 4. As Anélise de projeto e conferéncia na fase

(garantia de compartimentacé&o vertical)

juntas situadas entre o elemento de fachada e a estrutura devem
ser seladas com material isolante (critério adotado da CB — IT 09,
2001)

de execugéo

Considerar acessibilidade para inspe¢éo dos elementos de
fachada

Considerar a seguranca no uso e na manutencéo, prevendo-se e
verificando-se, em projeto, a resisténcia dos elementos de
fachada para cargas provenientes de equipamentos de limpeza,
que, eventualmente, seréo fixos a fachada

Anélise de projeto
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Item Requisito Critério Método de avaliacdo

B Sustentabilidade

B.1 Desempenho térmico e eficiéncia energética (*)

B.1.1 Caracteristicas térmicas dos elementos das Considerar transmitancia térmica, ao menos igual ao Anélise de projetos; realizagdo de

fachadas

estabelecido pela NBR 15.575-4 e pelo Procel (valores menores

de 3,7 W/ m®C ) e maiores que 0,70 W/ m*C (valor
recomendado por Givoni, 1998), isso para elementos de
fachada localizados na zona bioclimatica 3

ensaios e/ou andlise comparativa de
elementos de fachadas ja ensaiados
(dados fornecidos pelos fabricantes)

B.1.2 Taxas minimas de ventilacao Permeabilidade externa da fachada de, no minimo, 25% (razdo  Avaliacdo de projetos, especialmente
Propde-se aliar os sistemas ativos (ar-condicionado) €Ntre a soma das dreas ventiladas e a area total da fachada) das caracteristicas térmicas dos
aos passivos (caracteristicas da fachada), sugerindo (critério adaptado de Garde et al, 1999) elementos das fachadas, das areas de
que o ar-condicionado seja desligado no periodo Janelgs & dos tipos de ventilagao
noturno e a ventilagdo natural seja responsével possivels
pelas trocas de ar e pelo resfriamento do edificio
B.1.3 Orientacdo da fachada: minimizar a entrada de Posicionar grande parte das janelas das edificagdes comerciais, Anélise de projeto arquitetonico
calor pelas fachadas de servigo e publicos de paises tropicais nas fachadas norte-sul
B.1.4 Fator solar Considerar elementos envidragados com fator solar menor de Anélise de projeto e avaliacdo das
40%, (critério baseado na RT 2005) caracteristicas dos painéis de vidros a
serem adotados
B.1.5 Relagdo entre drea transparente e area opaca A drea envidragada na fachada do edificio deve ser menor de Anélise de projeto e das caracteristicas
50% da area de fachada total dos elementos de fachada
(critério adotado da ASHRAE 90, 2004)
B.2 Durabilidade e manutenibilidade
B.2.1 Vida util de projeto (VUP) do elemento de fachada e Definir VUP, baseado em acordos feitos entre clientes e
de seus componentes projefistas, sugerindo-se, no minimo, VUP de 40 anos (critério  anglise de projeto
adotado da NBR 15.575, 2008). O periodo de tempo a partir do
qual se iniciam os prazos de vida Util deve pautar-se pela data da
expedicéo do Auto de Conclusdo de Edificacéo
B.2.2 Durabilidade dos materiais e componentes Os materiais e componentes projetados para serem empregados Andlise de projetos e memoriais,
nas fachadas devem ter vida til, compativel com a prevista em  incluindo avaliagdo da garantia dos
projeto componentes (item que deve ser
fornecido pelo fabricante do
componente)
B.2.3 Manutenibilidade das fachadas Prever, em projeto, materiais e processos de limpeza possiveis Andlise de projeto e do manual do

para a tecnologia empregada, bem como planejar e projetar
“como” realizar as operacdes de manutengao preventiva

usuario

Considerar acessibilidade para inspecao
fachada

Considerar a seguranca no usc e na manutencdo, prevendo-se e

dos elementos de

verificando-se, em projeto, a resisténcia dos elementos de

fachada para cargas provenientes de equipamentos de limpeza,

que, eventualmente, serdo fixos a fachada

Andlise de projeto

(*) Para se conhecer qual serd o real comportamento térmico de um edificio, em razéo das diversas variaveis presentes, fazem-se necessérias analises por meio de

simulagbes matematicas

Tabela 10 — Requisitos e
critérios de desempenho
propostos para serem
discutidos e definidos no
infcio do processo de
projeto

Crédito: Autores

tecnologia a ser empregada.
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CESSIBILIDADE €SPACIAL €SCOLAR
€M PATIOS PARA ALUNOS COM
RESTRICOES VISUAIS: A
CONSTRUCAO De UM
INSTRUMENTO D€ AVALIACAO

REsumMO

Para alunos com deficiéncia visual poderem freqlentar escolas regulares, além de
um acompanhamento adequado, é necessario participarem de todas as atividades
escolares, sem dificuldades. Para isso, é indispenséavel neutralizar e, se possivel,
eliminar as inimeras barreiras existentes que podem dificultar o processo de
inclusdo. Além das barreiras relacionadas as praticas e aos procedimentos
pedagdgicos, existem barreiras sociais e também as relacionadas no espaco fisico.
O estudo da acessibilidade espacial escolar em patios escolares, foco do artigo,
mostra que, quando os ambientes ndo consideram as caracteristicas dos alunos,
como as fisico-cognitivas, podem vir a impedir ou dificultar o acesso, restringindo
a atuacao dos individuos no espaco fisico. E necessario, dessa forma, identificar
as barreiras fisicas nos ambientes para planejar agdes futuras em prol da
acessibilidade espacial. A partir dessa argumentacao, o artigo pretende expor os
procedimentos utilizados na construcdo de um Instrumento de Avaliagéo da
Acessibilidade Espacial Escolar em Escolas Publicas de Ensino Fundamental para
Alunos com Restri¢des Visuais. O instrumento completo construido € composto por
dez planilhas que fazem referéncia a determinados ambientes e situagdes de
escolas publicas de ensino fundamental do estado de Santa Catarina. Enfoca-se
tal demonstragao explorando e apresentando os passos utilizados durante a
elaboragao e aprimoramento da planilha desenvolvida para os péatios escolares,
assim como as configuragdes das planilhas como um todo em suas etapas iniciais.
Com o aperfeicoamento da planilha dos patios, pretendeu-se demonstrar a
possibilidade de desenvolvimento das demais planilhas constituintes do
instrumento, conforme o processo de aprimoramento adotado.

PALAVRAS-CHAVE

Acessibilidade espacial escolar, patios, alunos com deficiéncias visuais,
instrumento de avaliagao, incluséo escolar.
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ACCESIBILIDAD ESPACIAL ESCOLAR EN
PATIOS PARA ALUMNOS CON
RESTRICCIONES VISUALES: LA
CONSTRUCCION DE UN INSTRUMENTO
DE EVALUACION

RESUMEN

Para que los alumnos con deficiencia visual puedan frecuentar escuelas comunes,
ademas de un acompafiamiento adecuado, es necesario que puedan participar de
todas las actividades escolares sin dificultad. Para esto es indispensable
neutralizar y, si es posible, eliminar las innumerables barreras que puedan dificultar
el proceso de inclusién. Ademés de las barreras relacionadas a las practicas y a los
procedimientos pedagégicos, existen barreras sociales y del espacio fisico. El
estudio de la accesibilidad espacial en patios escolares, foco de este articulo,
demuestra que, siempre que los ambientes no tienen en cuenta las caracteristicas
de los alumnos, las fisico-cognitivas por ejemplo, esto puede impedir o dificultar el
acceso, restringiendo la actuacion de los individuos en el espacio fisico. Por lo
tanto, se hace necesario identificar las barreras fisicas en los ambientes, para
planear acciones futuras en pro de la accesibilidad espacial. A partir de estos
planteamientos, el articulo pretende exponer los procedimientos utilizados para la
construccion de un Instrumento de Evaluacion de Accesibilidad Espacial Escolar en
las Escuelas Publicas Primarias para Alumnos con Restricciones Visuales. El
instrumento completo construido se compone de diez planillas que hacen
referencia a determinados ambientes y situaciones de escuelas publicas primarias
del estado de Santa Catarina, Brasil. La demostracion se enfoca en la exploracion y
presentacién de los pasos utilizados durante la elaboracion y mejoria de la planilla
desarrollada para los patios escolares, asi como las configuraciones de todas las
planillas en sus etapas iniciales. Con la mejoria de la planilla de los patios, se
pretende demostrar la posibilidad de desarrollo de las demas planillas que
constituyen el Instrumento, segln el proceso de mejoria adoptado.

PALABRAS CLAVE

Accesibilidad espacial escolar, patios, alumnos con restricciones visuales,
instrumento de evaluacion, inclusién escolar.
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SPATIAL ACCESSIBILITY IN
SCHOOLYARDS FOR STUDENTS WITH
VISUAL IMPAIRMENT: THE
CONSTRUCTION OF AN ASSESSMENT
TOOL

ABSTRACT

To enable visually impaired students to attend regular schools, these students
must not only have suitable monitoring, but must also be able to take part in
all school activities without any major impediments. This means that the many
existing barriers to this inclusion must neutralized or even eliminated. In
addition to teaching barriers, there are also barriers concerning social aspects
and the physical space. This articles focuses on spatial accessibility in
schoolyards and shows that, when these environments disregard the needs of
students — such as in terms of physical and cognitive needs — access can be
made difficult or even impossible, limiting these individuals’ performance in
the physical space. Accordingly, it is necessary to identify the physical barriers
in these environments before planning any spatial accessibility initiatives.
Based on this assumption, the current article suggests procedures for building
an assessment tool for spatial accessibility in primary level public schools in
regards to visually impaired students. The full instrument consists of 10 tables
that refer to given environments and situations in primary public schools in the
state of Santa Catarina, Brazil. The article presents the steps used to prepare
and improve the tables in the schoolyards, as well as the setup of the tables.
With improved schoolyard tables, the possibility of creating other tables under
this instrument in order to improve other areas is demonstrated in the current
article.

KEY wWORDS

School spatial accessibility, schoolyard, students with visual impairment,
assessment tool, school inclusion.
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INTRODUCAO

Acessibilidade espacial significa poder chegar a um determinado lugar com
conforto e independéncia, entendendo a organizagéo e as relagbes espaciais que
0 ambiente estabelece, facilitando a participagdo das pessoas nas atividades que
ali acontecem (DISCHINGER et al, 2004). O entendimento desse conceito é
fundamental para promover a acessibilidade dos individuos aos diversos tipos de
edificagoes.

As barreiras fisicas interferem na realizagdo das atividades cotidianas das
pessoas, restringindo a mobilidade, prejudicando o uso seguro e confortavel de
espacos, de equipamentos ou de seus componentes, além de ndo possibilitarem
ou interferirem na orientagdo dos individuos (PREISER; OSTROFF; 2001,

DISCHINGER, 2000), como no caso das pessoas com deficiéncia visual. Isso p
acontece, porque, a estrutura e o desenho do ambiente fisico podem influenciar,
em termos de quantidade e qualidade, considerando a interagdo do individuo
com o meio e as diferentes situacdes encontradas (KETTERLIN-GELLER, 2005).

Segundo Kasper, Loch e Pereira (2008), a freqUéncia do ensino
fundamental é assegurada para todas as criancas e adolescentes, incluindo
agueles que necessitam de apoio pedagogico especializado durante a
permanéncia na escola, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
(LDBEN, 1996). As edificacbes escolares, muitas vezes, ndo possuem as
instalagbes necessarias para promover a inclusdo de uma forma mais abrangente,
inclusive, considerando as barreiras fisicas existentes que dificultam esse
processo. A falta de requisitos de acessibilidade espacial em edificios escolares
torna os ambientes restritivos, uma vez que a acessibilidade espacial atua como
um facilitador da incluséo escolar (DISCHINGER, 2004; AUDI, 2004; KASPER,
2007; LOCH, 2007).

O constante progresso relacionado aos estudos de projetos inclusivos nos
Ultimos anos fez emergir o conceito de desenho universal, o qual possui forte
embasamento no conceito de inclusédo social. A utilizacdo desse conceito por
profissionais de arquitetura permite a criacdo de ambientes com possibilidade de
utilizacdo por um numero maior de pessoas, com diferentes habilidades e
necessidades. Essa concepcao evita que ambientes formulados sem considerar os
principios do desenho universal sofram adaptacdes, implicando, de certa forma, em
solucbes exclusivas para as pessoas com deficiéncia, e, conseqUentemente,
em solugdes estigmatizantes e segregativas (STORY et al, 1998; KETTERLIN-
GELLER, 2005; COHEN; DUARTE, 2006).

Para tornar o ambiente realmente efetivo a utilizacdo de alunos com
restricbes visuais alguns aspectos devem ser considerados. Entre eles encontram-
se questdes referentes a ferramentas e procedimentos pedagégicos, acesso fisico,
percepcao espacial, estratégias organizacionais, infra-estrutura escolar,
equiparacdo de oportunidades, dentre outros (DISCHINGER et al, 2004; KASPER,
2007; LOCH, 2007). Além disso, existe a necessidade de considerar primeiro o
aluno com suas caracteristicas, aspiracdes e necessidades, e ndo somente a
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deficiéncia que ele possui, visto a limitagdo, muitas vezes, ser causada pelo
despreparo dos ambientes e ndo pelas restricdes as quais, porventura, possua
(KASPER, 2007).

Hank (2006) cita que o ambiente escolar deve organizar-se de forma a
atender a faixa etaria proposta, além de possibilitar o desenvolvimento dos alunos
por meio de desafios cognitivos e motores que promoverao o desenvolvimento de
suas potencialidades, retratando sua cultura e o meio social nos quais estédo
inseridos. Hall (2005) defende que a experiéncia espacial € multissensorial, nao
sendo, somente, proporcionada pelo sistema visual. Desse modo, para se conhecer
o impacto dos diferentes espacos sobre as pessoas é necessario procurar conhecer
os diferentes sentidos humanos e como os estimulos sensoriais recebidos séo
processados (DISCHINGER, 2000; HALL, 2005; STERNBERG, 2008).

Dischinger (2000) descreve que a percepcdo de elementos constituintes do
espaco fisico por um individuo é afetada por questbes relacionadas ao grau de
atengéo, ao seu interesse e as suas capacidades fisicas e psicolégicas. Informacoes
como a forma, o tamanho, as texturas, as cores, 0s sons, 0s cheiros e 0s
movimentos sdo atributos dos elementos que compdem o espaco fisico,
constituindo-se em potenciais informagdes para sua percepcdo (DISCHINGER,
2000; HALL, 2005; STERNBERG, 2008). Sendo assim, verifica-se que a
percepcao das pessoas € influenciada pelos ambientes fisicos e, assim, pelos
elementos os quais os compdem (DISCHINGER, 2000; HALL, 2005; STERNBERG,
2008).

Diante desse amplo contexto o presente artigo pretende apresentar, em um
primeiro momento, a metodologia de construgdo utilizada na elaboracao de um
conjunto de dez planilhas que se configuram como um Instrumento de Avaliagéo
da Acessibilidade Espacial Escolar de Escolas Publicas de Ensino Fundamental
para Alunos com Restricdes Visuais. A seguir, enfocou-se a elaboragéo e o
aprimoramento da planilha desenvolvida para os patios escolares, apresentando-se,
na continuidade, a configuragdo da planilha aprimorada em cada uma das etapas
do processo de sua construcdo.

Ressalta-se que o instrumento elaborado e a planilha aperfeicoada foram
desenvolvidos durante a realizagdo do curso de mestrado de uma das autoras,
concluido no ano de 2007. A planilha aperfeicoada, integrante de um instrumento
constituido de dez planilhas, foi aplicada nos patios interno e externo de uma
escola publica de ensino fundamental pertencente ao municipio de Florianépolis,
estado de Santa Catarina, em novembro de 2006.

A CONSTRUCAO DO INSTRUMENTO DE AVALIACAO DA
ACESSIBILIDADE ESPACIAL ESCOLAR

Basicamente, o instrumento completo elaborado tem, como objetivo principal,
avaliar a acessibilidade espacial de escolas publicas de ensino fundamental para
estudantes com restricdes visuais. O mesmo busca a verificagdo do estado atual do
objeto em andlise e das diferentes situacdes que o envolve, sendo elaborado para
o conhecimento de uma situacdo especifica, o que poderé facilitar o planejamento
das ag0es futuras em prol da inclusdo escolar.
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(1) AABNT NBR 9050 (2004)
€ a norma brasileira de
acessibilidade que prevé
solugdes para edificagdes,
mobiliario, espacos e
equipamentos urbanos.

(2) “... um bloco
administrativo, com uma
entrada, que fica aberta
durante o expediente, para
funciondarios e publico, onde
o fluxo de alunos é menor;
dois, as vezes trés, blocos
de salas de aula, onde o
fluxo de alunos é intenso;
um bloco de sanitarios
feminino/masculino para o
uso por alunos; um patio
coberto que, muitas vezes,
funciona como elo entre
vdrios ambientes com
intensa circulagdo de
alunos; quadra esportiva
descoberta; e um segundo
acesso, que fica aberto
somente nas horas de
entrada e saida de alunos.”
(AUDI, 2004, p. 32)

(3) OM — Nesse componente
devem ser salientadas as
medidas que favorecem a
percepgdo do espaco pelos
alunos com restri¢des
visuais por meio dos sentidos
remanescentes (incluindo os
residuos visuais, quando
existirem); Sl - dizem
respeito as informacdes
oferecidas na forma visual
(grafica), sonora e tatil,
para a informagao poder ser
compreendida pelo aluno;
MS — envolvem situacdes
com potencial para gerar
acidentes acerca das
condicdes de deslocamento
nos percursos utilizados,
aspectos referentes ao
ambiente interno, bem como
o controle de situagdes que
podem prejudicar a
apreenséao das pistas por
meio dos sentidos
remanescentes;

U - refere-se a utilizagéo
dos diferentes espagos
fisicos e equipamentos,
possibilitando a participacdo
nas atividades propostas,
assim como utilizagao dos
elementos constituintes do
espaco fisico (NA).

O documento utilizado como base principal para a elaboracao das
questdes as quais compdem as dez planilhas foi a NBR 9050 (2004)!. Outras
referéncias buscaram complementar as informacdes contidas na norma
brasileira de acessibilidade, como: o Guia técnica de accesibilidad en la
edificacion (ESPANHA, 2001); a publicacdo Desenho universal nas escolas:
Acessibilidade na rede municipal de ensino de Floriandpolis (DISCHINGER et
al, 2004); os instrumentos elaborados por Audi (2004) e por Oliveira (2006) e o
Checklist for readily achievable barrier removal (ADA, 1995). Além das
informagdes constantes nas referéncias citadas, outras questdes foram
elaboradas a partir das informac@es obtidas por meio de entrevistas, visitas
exploratoérias e observagdes realizadas em escolas e instituicdes, além de
levantamento bibliogréfico.

As etapas de elaboracdo do instrumento completo

Em um primeiro momento procurou-se listar os principais espagos fisicos
constituintes de uma escola publica de ensino fundamental e suas
caracteristicas mais relevantes. A partir dessa lista e das informacotes .
provenientes das referéncias ja citadas, que serviram de base para a elaboragéo pos-
do instrumento completo, foram selecionados espacos escolares (incluindo
situagbes e questdes relevantes, como a configuracao espacial). Os espacos
relacionados sdo aqueles presentes na maioria das escolas publicas de ensino
fundamental. No caso da cidade de Floriandpolis, o projeto padrdo elaborado
pela Secretaria Municipal de Habitacdo e Saneamento Ambiental (SMHSA) para
as escolas da Rede Municipal de Ensino, de certo modo, relaciona os ambientes
citados por Audi (2004)2, diferindo apenas em alguns aspectos.

Apds a escolha dos contextos e espacos fisicos focados por cada planilha
construida, além da pré-elaboracdo das perguntas (relacionando, por exemplo,
ambientes e equipamentos especificos), procurou-se levantar as principais
caracteristicas que deveriam ser verificadas nos ambientes para favorecer a
acessibilidade espacial nas escolas, considerando alunos com deficiéncia visual.
Depois do levantamento dessas caracteristicas, estas foram levadas a alguns
especialistas e pesquisadores (pertencentes a instituicdes voltadas para a area de
deficiéncia visual, afora as areas de educacao, engenharia de producao,
arquitetura e acessibilidade), e também de individuos com deficiéncia visual.
Essas caracteristicas foram agrupadas em quatro componentes: Orientagéo e
Mobilidade (OM); Sinalizacdo, Comunicacado e Informacao (SI); Mobilidade e
Seguranca (MS); e Usabilidade (U)3. Esses componentes foram considerados por
Kasper (2007) a partir da investigacao nas fontes ja descritas, como aqueles
mais relevantes para prover acessibilidade espacial aos alunos com restricoes
visuais em escolas publicas de ensino fundamental.

E necessario perceber que existe uma interdependéncia entre os
componentes, na qual cada um é responsavel por determinadas acdes e
elementos os quais devem estar disponibilizados no espaco fisico. Esse fato
implica na conclusdo de funcionarem de maneira integrada, tendo como
finalidade a promoc¢do da acessibilidade espacial para estudantes com restricdes
visuais de forma globalizada, ressaltando-se que, na auséncia de um deles, a
acessibilidade nao acontece de maneira completa, comprometendo os demais
componentes (KASPER, 2007).
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Figura 1. Etapa inicial de
construcdo do instrumento
completo.

Fonte: Adaptado de
KASPER (2007)

Figura 2: Fases de
elaboragé@o do instrumento
de avaliagédo

Ilustragdo: Autoras (2009)

Figura 3: Fases de
desenvolvimento: planilha
dos patios

Ilustragdo: Autoras (2009)

Nesse mesmo raciocinio, Loch (2007) afirma que a acessibilidade espacial
possui critérios utilizados para sua avaliagdo, considerando-se questdes
relacionadas a percepcdo, a compreensdo e a atuagdo das pessoas nos ambientes e
devem atuar em conjunto, pois, se um deles nédo for cumprido, pode comprometer
os demais. Esses critérios estédo relacionados ao uso do espago, as questdes de
seguranga, as condi¢des de conforto no ambiente, a orientacdo espacial, as
condi¢cBes de deslocamento e aos elementos de comunicagao (LOCH, 2007).

Apobs essa pré-construcao, visualizada na Figura 1, a elaboragcédo das dez
planilhas prosseguiu, e assim foram organizadas as questdes pertinentes a cada
espaco fisico ou as questdes relevantes ja salientadas. O processo descrito na
Figura 2 representa as fases gerais de elaboracao do instrumento como um todo
(Fases 1 e 2), explorando, em seguida, as fases de aprimoramento da planilha de
avaliacdo dos patios (a partir da Fase 3).

As fases gerais de elaboracdo do instrumento acompanham a seqUéncia da
Figura 2 e 0 esquema a seguir:

Fase 1 — Escolha das referéncias que ofereceram suporte a construcao do
instrumento; determinagdo dos ambientes abordados por cada planilha; pré-
desenvolvimento das planilhas (questdes); levantamento dos componentes a avaliar
com ajuda dos especialistas (etapa descrita na Figura 1).

Fase 2 — Desenvolvimento e estruturagdo das questbes elaboradas,
conformando a primeira configuracdo do instrumento completo (dez planilhas);
realizacao da primeira reviséo, com a analise das planilhas desenvolvidas,
considerando critérios como: configuragéo, clareza de contetdo e facilidade de
compreensao das questdes, aplicabilidade e conhecimento sobre se o instrumento
avalia o que é proposto.

Fase 3 — Inicio do desenvolvimento da planilha que faz referéncia aos pétios
com o apoio de especialistas; realizagdo da segunda revisao, avaliando os mesmos
parametros anteriores ja citados nas Fases 1 e 2.

Espacos Escolares
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Figura 4: Primeira
configuragcdo da planilha
dos patios

Fonte: KASPER, 2007,
p. 146

Fase 4 — Configuracao definitiva da planilha que faz referéncia aos patios;
primeira aplicagdo (pré-teste) da planilha na escola selecionada, onde se avaliou
elementos como: tempo de aplicacédo, facilidade de leitura e de compreensao das
perguntas, além da pertinéncia e abrangéncia das perguntas com a situagéo
encontrada; realizacdo da ultima revisdo da planilha.

Fase 5 — Planilha pronta para aplicacédo definitiva, visando posterior realizacdo
do diagndstico de uma das escolas da rede publica municipal de Floriandpolis.

Processo de aprimoramento da planilha dos péatios

Esse item ird abordar o processo de elaboracao do instrumento desenvolvido,
principalmente, a partir da segunda fase visualizada na Figura 2, com o foco
voltado para o aperfeicoamento da planilha dos patios. Para o melhor entendimento
do processo de aprimoramento da planilha dos patios, as Fases 2 e 3, destacadas
na Figura 3, serdo exploradas com maior detalhamento, principalmente, no que diz
respeito a sua configuracao.

Primeira fase de desenvolvimento da planilha dos patios
Nessa fase elaborou-se a primeira configuracdo da planilha com as demais pos-
planilhas constituintes do instrumento, correspondendo aos procedimentos
descritos nas Fases 1 e 2, apresentadas nas Figuras 2 e 3. Como pode ser
percebido na Figura 4, a planilha apresentada possuia configuracdo similar aos
instrumentos que serviram de base para sua construgédo. Nessa fase, as questdes
elaboradas nas 10 planilhas constituintes do instrumento completo procuravam
seguir uma seqUéncia que facilitasse a analise, iniciando com os Acessos,
prosseguindo com questdes gerais sobre o Ambiente do Patio; Sinalizacdo Visual e
Tatil; Comunicacgéo Visual, Tatil e Sonora; Mobilidrio e Elementos; e a Sinalizacao
de Seguranca. Essa seqUéncia foi preservada na configuracao final do instrumento.
Nesse momento, os componentes Orientacdo e Mobilidade (OM), Sinalizacao,
Comunicacao e Informacao (Sl), Mobilidade e Seguranca (MS) e Usabilidade (U)
estavam identificados por suas letras iniciais, localizando-se anteriormente a coluna
de questdes, bem como antes da coluna para a tomada de medidas (Figura 4).

n® Status Medidas Itens a conferir Conferéncia Observagoes/
—— . Consideragdes
sim nao .
sobre o item

Acessos

01 OM/SI O acesso ao pétio é realizado por meio de rota
acessivel devidamente sinalizada?

02 Sl/U Existe suporte informativo visual e tétil que
permita a identificagdo das diferentes atividades
propostas no local?

03 OM Nos ambientes complexos nos quais existe a
realizacdo de mais de uma atividade, os diferentes
setores estdo devidamente identificados?

Ambiente do pétio

04 Sl O piso existente possui superficie regular (sem
degraus, buracos e saliéncias, reentrancias) é
firme e, antiderrapante sob qualquer condigao
climética?

05 OM O piso possui cor uniforme para que sejam
distinguidos facilmente os objetos disponibilizados
no espaco destinado ao patio?
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Figura 5: Estruturagéo da
planilha na 22 Fase
Fonte: KASPER, 2007,

p. 149

Havia, também, uma coluna de conferéncia, na qual o analista verificaria a
questdo e analisaria a pertinéncia da pergunta com a situacdo apresentada,
respondendo “sim” ou “ndo”. A coluna de “Observagdes/Consideragbes sobre o
item” possuia um espago que ndo era considerado suficiente para as anotacdes
do analista, necessitando, desse modo, ser revista.

A partir dessa fase procurou-se identificar as caracteristicas positivas
presentes nos instrumentos (ADA, 1995; AUDI, 2004; OLIVEIRA, 2006) que
serviram como referéncia para o desenvolvimento das planilhas como, por
exemplo: configuracdo geral, componentes adotados e relagdo com as questodes,
abrangéncia de cada questéo, disponibilizagdo de local para tomada de medidas
e de espaco para anotacOes, entre outros. Foram identificadas, da mesma forma,
as caracteristicas insatisfatorias como: inexisténcia ou insuficiéncia de espaco para
anotacdes, questdes muito abertas ou muito restritas ndo permitem a resposta
negativa ou positiva, auséncia de perguntas sobre seguranca, questdes as quais
ndo ofereciam uma visdo do objeto de analise como um todo, auséncia de
ilustracdes, além de configuracdo confusa que ndo possibilitava uma seqiéncia
l6gica ou flexibilidade na aplicagao.

Segunda fase de desenvolvimento da planilha dos patios

Na segunda fase de construgdo do instrumento as questdes foram revisadas
com o objetivo de eliminar aquelas que, de certo modo, poderiam estar
contempladas nas outras planilhas (constituintes do instrumento completo),
otimizando a aplicagdo do instrumento de modo geral. A intencéo inicial era
aperfeicoar, da melhor forma, o espaco interno da planilha dos patios, sendo
retirada a coluna de numeragdo do item, liberando espacgo para a coluna
“Observagdes/Plano de acdo” (Figura 5). Nessa fase estavam disponibilizadas, na
planilha, ilustracdes para auxiliar na avaliagdo, bem como local para tomada das
medidas nas proéprias figuras.

O contetudo das colunas “Descrigéo”, “Status”, “Classificagdo”, “Observagdes/
Plano de agdo” nessa fase, estava definida da seguinte forma:

Descricdo — Essa coluna faz referéncia as questdes elaboradas (38 questdes
nessa fase), relacionando locais e equipamentos especificos, disponibilizados para
0 avaliador perceber uma seqUéncia logica durante o processo de anélise, de
acordo com a necessidade de verificacdo dos elementos.

Status — Estéa relacionada aos quatro componentes analisados na planilha
(Orientacdo e Mobilidade — OM; Sinalizacdo, Comunicacgéo, Informacéo — Sl;
Mobilidade e Seguranca — MS; Usabilidade — U). Nessa fase era utilizado um “X”
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Figura 6: Pagina do
instrumento com a sua
configuracdo definitiva
Fonte: KASPER, 2007,
p. 151

para indicar a relagdo do componente com a questéo formulada, visto ainda nédo
terem sido elaboradas as figuras relacionadas aos quatro componentes

(construidas na fase posterior).

Classificacdo — Nesse momento o analista s6 poderia classificar o elemento
nao havendo outras

ou situacdo encontrada como “ruim”
possibilidades de resposta como “sim” ou “nao”,

, “bom” ou “étimo”,
por exemplo. Nesse caso

constatou-se néo ser possivel responder a todas as questdes elaboradas com as
respostas disponiveis na planilha, existindo a necessidade de uma nova

verificagdo quanto a essa questéao.

Observacgdes/Plano de Acdo — Nessa fase era oferecida, (nessa coluna), ao
analista, maior liberdade de utilizacdo do instrumento, pois este ndo se limitaria,
somente, as questdes previamente formuladas. Com a eliminagdo da coluna
“ltem”, nesse momento, pretendeu-se ampliar a disponibilizacdo de espaco no
local, possibilitando anexar croquis e anotagbes. Embora a ampliagdo do espaco
dessa coluna fosse considerada uma necessidade, a coluna de numeracdo das
questdes retirada deixou de organizé-las (colunas), ndo possibilitando relacionar
perguntas ja realizadas anteriormente e algumas ilustragdes contidas em outras

paginas por meio da numeragédo das perguntas.

Apoés a proposta dessa (Ultima) configuracdo das planilhas, analisando
diversos critérios e a revisdo anteriormente realizada na 12 Fase, uma rapida
avaliacao foi feita com a ajuda de um especialista (da area de arquitetura e
acessibilidade). Tal procedimento gerou uma série de questes solucionadas na
proxima etapa de construgéo (32 Fase visualizada na Figura 3), resultando na

configuracédo final da planilha.

Terceira fase de desenvolvimento da planilha dos patios

Na ultima revisdao da planilha dos patios, realizada antes da primeira
aplicagao (pré-teste), foi efetuada uma nova verificacdo das questdes,
considerando a seqUéncia e a compreensao dessas, além de serem acrescentadas
outras perguntas que completariam a avaliagdo. Foi elaborada uma ultima anélise
6.

e revisdo das ilustragdes, como verificado na Figura
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Nessa fase, as ilustragBes foram dispostas abaixo das questbes, facilitando a
leitura da planilha e sua relacdo com as perguntas. Foram elaboradas as figuras
as quais representam os quatro componentes analisados na planilha (OM, SI, MS
e U), dispostas na coluna “Status”. O esquema de colunas organizadas na
configuracdo da planilha permaneceu praticamente como descrito na fase
anterior, conforme pode ser visto na Figura 6. Nesse caso, o contetdo das colunas
nessa fase (Descricdo, Status, Classificacdo, Observagdes, Plano de Acdo, Croquis)
sofreu as seguintes modificagdes:

Iltem — corresponde a numeracgéo sequencial das questdes, possibilitando o
relacionamento entre essas, inclusive, com as figuras construidas.

Descricdo — Composta por 44 questdes. A elaboracdo das questdes
considerou a presenca de aspectos negativos que podem prejudicar a
acessibilidade; entretanto, a verificacdo dos aspectos positivos pode ser registrada
na coluna de observacoes.

Status — Para facilitar a visualizagdo dos componentes na planilha, optou-se
por elaborar figuras que pudessem ser facilmente identificadas durante o
preenchimento da mesma, além de propiciar uma compreensao rapida do
componente a analisar com a figura disponibilizada.

Classificagcdo — Apoés a leitura da questéo e a verificacdo in loco da situagao
encontrada, optou-se por utilizar trés respostas para definir a classificacdo do item
em avaliacdo: “sim”, “ndo” ou “ndo se aplica”. A coluna de classificagéo engloba,
nesse momento, a andlise do patio interno e do patio externo separadamente.

Observacgdes, Plano de Acgédo, Croquis — Nessa coluna seréd possivel ao
avaliador fazer anota¢des complementares. No local o analista poderéa classificar
sua resposta afirmativa “sim” (classificacdo) em relagédo a questao formulada em
“6timo” (existe solugdo de acessibilidade disponibilizada, de modo a possibilitar o
uso com seguranca, conforto e facilidade); “bom” (existe solugéo de
acessibilidade disponibilizada, embora seja necesséario algum tipo de intervencao
para possibilitar o uso, contemplando as condi¢des necessarias); “ruim” (existe
solugdo de acessibilidade que ndo possibilita 0 uso com seguranga, conforto e
facilidade).

A APLICACAO DO INSTRUMENTO NOS PATIOS DA
ESCOLA

A escola selecionada para aplicagédo do instrumento foi Escola Béasica
Donicia Maria da Costa (Figura 7), situada em um bairro predominantemente
residencial no municipio de Florianépolis (Santa Catarina), sendo considerada
uma escola modelo (DISCHINGER et al, 2004), iniciando suas atividades no ano
de 2002. O projeto da escola foi executado segundo o projeto padrdo da SMHSA
para as escolas do municipio, embora sem a previsdo dos elementos de
acessibilidade incorporados nos ultimos projetos (elaborados a partir de 2005).

Apés as ultimas modificacdes, a planilha referente aos patios interno e
externo (Figura 8) foi aplicada pela primeira vez (pré-teste) nos locais pertinentes
na escola, para o instrumento poder ser avaliado, assim como verificados o0s
aspectos negativos e positivos durante esse processo. A aplicagdo foi realizada no
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Figura 7: Fachada
principal da Escola
Bésica Donicia Maria da
Costa

Fonte: KASPER, 2007,
p. 161

Figura 8: Croqui da
planta baixa da Escola
Bésica Donicia Maria da
Costa

Fonte: Secretaria
Municipal de Habitagdo e
Saneamento Ambiental
(SMHSA, 2007) de
Florianépolis, adaptado
pelas autoras

Legenda

. Bloco 1 (bloco administrativo)
Bloco 2 (bloco pedagégico)
Escada

Rampa

Patio interno

Patio externo

Parque infantil

Vestiarios

Quadra esportiva

(5 o
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més de novembro, ano de 2006, durante o periodo vespertino, por uma das
autoras, tendo, como roteiro para a aplicacdo, a sequéncia de questdes
disponibilizadas no instrumento e anteriormente planejada para facilitar a
analise dos espacos. Desse modo, iniciou-se com a avaliagdo dos Acessos, e, em
seguida, as questdes voltadas para o Ambiente do Patio; de Sinalizagéo Visual e
Tatil; da Comunicacado Visual, Tatil e Sonora; do Mobiliario e Elementos; e da
Sinalizagédo de Seguranga.

Durante o pré-teste foram analisadas questées como o tempo de aplicacéo,
a facilidade de leitura e de compreensdo das perguntas, além da pertinéncia e
da abrangéncia dessas com a situagdo apresentada. Algumas dificuldades
encontradas durante a aplicacdo do instrumento foram constatadas devido a
grande utilizagdo do local (patios) como espago pedagogico, a exemplo das aulas
de educacgao fisica e, posteriormente, a ocupagdo do mesmo durante a hora do
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recreio (nesse caso, periodo vespertino). Desse modo, foi necessario
disponibilizar mais tempo para a tomada de medidas, bem como para a
elaboracdo do material fotogréafico, pois foi preciso esperar pelo término das
aulas ministradas no patio e o final da hora do recreio em seguida. O tempo
necessario para a primeira aplicagao foi de duas horas.

Apdés a primeira aplicacao, foi realizada a ultima reviséo da planilha que
sofreu pequenas modificacdes relacionadas a seqUéncia das questbes, além de
sua configuragao geral. Desse modo, tornou-se necessario reorganizar a
disponibilizacdo de determinadas ilustracdes, proporcionando maior espaco para
a tomada de medidas. Essas modificagdes foram geradas a partir de dificuldades
encontradas na aplicacdo do instrumento e objetivaram maior facilidade de
aplicacdo e analise mais eficiente do local.

Alguns aspectos positivos constatados na aplicacdo do instrumento dizem
respeito a previsdo de local para tomada de medidas, facilitando a verificagéo da
pertinéncia dessas com as normas existentes. Além disso, procurou-se
proporcionar maior flexibilidade ao instrumento na disponibilizacdo de um local
para anotacdes e croquis (Observagdes, Plano de Agdo, Croquis), evitando que
tais anotacdes fossem realizadas em outros locais onde poderiam ser extraviadas.
Um dos aspectos negativos da planilha esta relacionada a ndo-possibilidade de
verificacdo das medidas antropométricas, considerando a faixa etéaria dos alunos
do ensino fundamental. Para a verificacdo de medidas de alcance corretas a
leitura de mapas tateis, por exemplo, seria necesséario o levantamento das
medidas em uma amostra significativa da populagéo de alunos.

Apos a realizacao das devidas modificagbes na planilha, conforme ja
descrito, foi planejada a aplicagdo definitiva nos patios da escola. Para a ultima
aplicacdo optou-se por agendar um dia no qual os alunos ndo se encontravam
em aula, pois era imprescindivel elaborar o material fotografico e realizar as
medigdes necessarias. A partir da ultima revisdo, a planilha foi aplicada
definitivamente nos ambientes pertinentes a essa, sendo, em seguida,
elaborado o relatério referente ao diagnostico do contexto encontrado
(organizado conforme os componentes ja citados). Para essa Ultima aplicagéo
foram necessérios aproximadamente 45 (quarenta e cinco) minutos para sua
conclusao.

Com a aplicacdo definitiva do instrumento na escola (pétios interno e
externo), pbde-se realizar o diagnostico da situacao encontrada. Embora néo seja
o foco deste artigo apresentar as conclusdes e resultados proporcionados pela
aplicacao do instrumento, mas 0s passos necessarios para sua elaboragéo e
aperfeicoamento, relata-se que o diagndstico foi realizado de acordo com os
componentes considerados essenciais para prover a acessibilidade no espaco
fisico para estudantes com restri¢des visuais (OM, SI, MS e U).

O instrumento foi aplicado conforme a seqléncia de questdes configuradas
nesse, bem como o relatério referente ao diagnéstico apresentado conforme essa
seqléncia (Acessos; Ambiente do Patio; Sinalizacao, Visual e Tatil; Comunicagéo
Visual, T4til e Sonora; Mobilidrio e Elementos; Sinalizacdo de Seguranca). E
necessario salientar que algumas questdes fazem referéncia a um ou mais
componentes investigados nessa analise (OM, SI, MS e U), sendo, desse modo,
abordadas em mais de um componente, também, no relatério referente ao
diagndéstico.
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CONSIDERACOES SOBRE O TEMA

O processo de construcao do instrumento, tratado neste artigo, possibilitou
importante conhecimento e reflexdo acerca das reais necessidades de alunos com
deficiéncias visuais a serem consideradas, em termos espaciais, nos edificios
escolares destinados ao atendimento do ensino fundamental. A necessidade de
estudos voltados para a acessibilidade espacial, com o foco no atendimento dessas
necessidades, é de grande importancia para possibilitar, nao somente a freqléncia
desses alunos em escolas de ensino regular, mas sua permanéncia com qualidade
nessas, inclusive porque esse é um direito assegurado.

No processo descrito por este artigo constataram-se algumas questdes de
importancia fundamental para estudantes com restricdes visuais. Essas questdes
estao relacionadas, por exemplo, a autonomia e seguranga no uso € acesso ao
espaco fisico, bem como a disponibilizacdo de elementos de acessibilidade a
favorecerem a apreensdo das informagdes do ambiente por meio dos sentidos
remanescentes. N&o houve a pretensao de elaborar um instrumento com uma
abordagem exaustiva, mas que contemplasse 0s requisitos mais importantes no atual .
contexto das escolas, considerando as particularidades da rede de ensino municipal pos-
de Florianépolis e das necessidades da deficiéncia visual, em termos espaciais.

Na construcdo do instrumento como um todo, procurou-se abordar aspectos
gerais e relevantes envolvendo as principais situacdes relacionadas ao espaco fisico
de escolas publicas de ensino fundamental, em termos de acessibilidade espacial
para estudantes com restricbes visuais. Pretendeu-se verificar, por meio do processo
de aprimoramento de uma planilha, sua aplicabilidade no contexto da escola,
demonstrando, entéo, sua viabilidade. Para sua elaboracdo foi necessario eleger
algumas questdes principais a serem abordadas, devido a complexidade das
condicionantes relacionadas as especificidades da deficiéncia visual, inclusive,
considerando o grande numero de questdes formuladas nas primeiras fases de
elaboracado do instrumento.

Além de todas as consideracOes anteriores, houve a necessidade de ajustar
todos esses condicionantes aos quatro componentes eleitos para prover
acessibilidade espacial de alunos com restricdes visuais: orientagdo e mobilidade;
sinalizacao, informagdo e comunicagdo; mobilidade e seguranca; usabilidade. As
constatagbes apresentadas neste trabalho ndo devem servir como parametro Unico e
definitivo para aplicacdo em outras escolas, mas podem subsidiar outras avaliagGes,
considerando e respeitando as especificidades e a realidade de cada contexto
(considerando cada escola e os alunos matriculados).

No processo de conclusdo do instrumento, avaliou-se alguns aspectos
positivos e negativos, como a auséncia das medidas antropométricas para alunos do
ensino fundamental. Em relacdo a essa questdo, procurou-se levantar as medidas
necessarias durante a elaboragéo do instrumento, considerando uma amostra de
alunos, mas se constatou ser necessario um levantamento mais amplo para
possibilitar um resultado satisfatério.

Verificou-se, também, a necessidade da elaboragédo de planilhas referentes a
ambientes especificos, como sala de odontologia, laboratérios, auditério, salas
multimeios (servem de apoio aos alunos com deficiéncias, inclusive, visuais) e
guadras de esporte, pois possuem caracteristicas especificas que devem ser
consideradas. Outra questdo verificada e tratada de maneira menos detalhada,
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nesta pesquisa, esta relacionada a necessidade de elaboracdo de um plano de
evacuacgdo do edificio no caso de emergéncia, bem como o treinamento adequado
dos alunos em caso de necessidade, considerando os alunos com deficiéncia, e,
mais particularmente, os portadores de deficiéncia visual nas a¢des necessarias.

A auséncia, insuficiéncia ou desatualizagéo de documentos legais para propor
solugBes de acessibilidade espacial constitui-se um entrave para providenciar
escolas espacialmente inclusivas, dotadas de ambientes e equipamentos acessiveis
que considerem as especificidades desses usuarios. A elaboragéo de um
instrumento o qual buscou agregar conhecimento adquirido, por meio da pesquisa
realizada nas etapas iniciais de sua construgéo, extrapolando o determinado na
legislacdo, procurando acrescentar novas informagdes aquelas ja existentes, possui
extrema importancia para providenciar espacos acessiveis que atendam as atuais
necessidades dos estudantes com restricdes visuais.

A importancia de planejar-se escolas espacialmente acessiveis visando a
percepgdo do espaco por alunos com diferentes habilidades, possibilitando a
orientagdo e mobilidade com autonomia, pressupfe a existéncia de ambientes
saudéaveis e seguros, devendo-se privilegiar a funcionalidade e o uso dos espagos
de modo facilitado. A informacédo deve ser clara e, a distribuicdo espacial, coerente
e funcional, evitando situagdes que provoquem desorientacdo e confusdo; deve ter
como premissa o respeito a diversidade de seus estudantes, devendo, estes,
sentirem-se incluidos, motivados e parte integrante da escola.
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Alessandro Ventura MA TRAJETORIA NO CAMPO DO
DESENHO INDUSTRIAL

AULA INAUGURAL DO
CURSO D€ DESIGN DA FAUUSP

310

- Os temas de desenho industrial, abordados ao longo de minha

8 vida profissional contém, a meu ver, linhas de desenvolvimento

o claramente identificaveis que permitem a divisdo dessa trajetdria em
etapas distintas. As pequenas superposi¢cbes ocorridas sdo decorréncia
da simultaneidade ocasional das atividades profissionais, académicas e
industriais. Nesse sentido, ordeno minha apresentagdo expondo essa
seqliéncia, partindo do periodo de minha formagéao profissional até o
presente. S&o elas:

1. Anos 1958-1967
Periodo de formagéo profissional

2. Anos 1967-1968
Desenho Industrial e Consideragdes | —
Mecanizacdo e arquitetura: a dissertacdo de mestrado

3. Anos 1969-1978
Desenho Industrial e Consideracdes Il —
As experiéncias diversificadas em desenho industrial

4. Anos 1970-1980
Desenho Industrial e Consideragdes Il —
A primeira experiéncia académica

5. Anos 1978-1997
Desenho Industrial e Consideracdes IV —
A linha Ventura: produgdo industrial propria

6. Anos 1998-2008

Desenho Industrial e Consideracoes V —

Arquitetura e industria: inicio da segunda experiéncia académica —
o doutorado; a livre-docéncia; as atividades de pesquisa atuais
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PRIMEIRA ETAPA — ANOS 1958-1967

Os anos de formacao profissional

Minha formacao se inicia em fevereiro de 1958, ao ingressar na FAU, na rua
Maranhao. Tive a felicidade de cursar a faculdade em um periodo de grande
prestigio para a arquitetura, principalmente a brasileira, e conviver com 0s
melhores professores arquitetos paulistas da época, entre os quais Vilanova
Artigas, Helio Queiroz Duarte, Nestor Goulart Reis Filho, Abelardo de Souza,
Roberto Cerqueira César, Ernst Mange, Joaquim Guedes, Jon Maitrejean e muitos
outros. Ao lado desses estavam Flavio Motta, Lourival Gomes Machado, Candido
Silva Dias, Renina Katz, Elide Monzeglio e tantos outros, ndo-arquitetos, mas
grandes intelectuais e formadores de minha geragédo.

Foi um periodo de intenso aprendizado e integracdo com os futuros colegas
de profisséo, favorecido pelo pequeno numero de alunos, cerca de 150 em toda a
escola, fato a permitir um grande intercambio de experiéncias. Uma vez por ano
tinhamos a exposicdo Artistas de domingo, para a qual levavamos nossos trabalhos
extracurriculares, desenhos, pinturas, esculturas e similares.

Foi, sem duvida, um grande periodo!

Maitrejean foi um grande mestre. Era professor do terceiro ano de projeto e
representou para mim um momento de inflexdo na compreensao do que era
arquitetura. Aquele terceiro ano significou um primeiro salto qualitativo em meu
amadurecimento “profissional”. A distancia dos anos impede que me recorde
detalhes desse periodo, mas sua influéncia foi marcante e permanece.

Nesses anos de graduacgédo, além dos muitos encontros e atividades ligados a
arquitetura, éramos iniciados nas atividades politicas.

A grande efervescéncia politica que resultou no movimento de 1964 fazia-
nos participar ativamente das discussdes e a¢des em muitos setores sociais. Nao
fiquei imune a esses acontecimentos, vindo a ser, em 1962, presidente do GFAU
e, simultaneamente, presidente do DCE da USP. Isso significava, na época, uma
consideravel forga politica, levando-me a participar da politica estudantil nacional,
junto das UEE e UNE e de deputados de varios estados.

Nesse periodo, liderei em Sdo Paulo, com outros colegas, o movimento
grevista dos alunos pela participagdo de 1/3 nos 6rgaos colegiados da Universidade.
Isso nos levou, a certa altura, a ocupar, por varios dias, nossa escola, para
desespero de nosso diretor, professor Candido Lima da Silva Dias, pai de minha
namorada na época.

Mas ndo houve apenas dissabores e desencantos politicos.

Pelo fato de ser presidente do DCE da USP, era o Unico representante dos
alunos da USP no Conselho Universitario, fato que me permitiu conviver,
estreitamente, com personalidades as quais teriam, nos anos seguintes,
significativa participacao na vida politica e universitéaria.

Além do reitor, professor Ulhoa Cintra, convivi com varios professores, entre
0s quais Fernando Henrique Cardoso, Zeferino Vaz e Gama e Silva, autor do
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malfadado Al-5, sem falar do todo poderoso professor
Camargo, da Escola Politécnica, ou, como o
chamavamos, Camargéo.

E desse perfodo minha primeira viagem aos
Estados Unidos, a convite da Associagao Universitaria
Interamericana, com 30 lideres estudantis de todos
os estados brasileiros, para uma visita que se
estendeu a Nova York, Washington e terminou em
Harvard, com um ciclo de palestras o qual durou de
duas semanas.

Esse periodo de graduacao foi, assim,
extremamente instrutivo e permitiu um
amadurecimento nao apenas nha arquitetura, mas,
principalmente, na compreensdo preliminar da vida
social.

Ao me graduar, tive o privilégio de trabalhar nos
escritorios de Vilanova Artigas e de Carlos Cascaldi,
nos quais aprendi a dar os primeiros passos na
profissdo. Ao participar como arquiteto estagiario,
trabalhei em varios projetos, entre 0os quais 0s
vestiarios das piscinas do Sdo Paulo Futebol Clube, o
ginasio da Portuguesa de Desportos e a Coldnia de
Férias do Sindicato dos Metallrgicos.

Enguanto a escola me dera a oportunidade de
desenvolver uma formacao intelectual, o escritério de
Vilanova Artigas forneceu-me o primeiro instrumental
profissional.

Ai aprendi como se elabora um projeto — 0 que
€ importante e o que é secundario.

Foi minha segunda escola profissional.

E que escola!

Trabalhei com Artigas até que o 31 de margo de
1964 obrigou a separar-nos. Meu envolvimento politico
anterior forcou-me a um afastamento temporario de
Sdo Paulo. Foram meses de angustia porque néo se
sabia 0 que nos reservava o futuro. Certamente, os
meses seguintes foram suaves para mim, em
comparacao com o de outros colegas e companheiros.
As circunstancias me obrigaram a um reflgio de seis
meses na fazenda de meu tio em Ibiuna.

Ao retornar a vida normal em S&do Paulo, a falta
de oportunidades de trabalho levou-me a executar
alguns projetos de menor importancia. Diante do
pessimismo reinante, resolvi habilitar-me para uma
bolsa de estudos de pés-graduagdo na Franga. Fui
classificado, mas naquele momento houve um
acontecimento que alterou, substancialmente, meus
planos futuros. Conheci minha atual e Unica esposa,
Dora Selma Fix.

A alteracdo de planos foi causada pelo fato de
Dora estar terminando seu doutoramento em
psicologia experimental na Universidade de
Colimbia. Deveria retornar para Nova York em pouco
tempo e eu tinha uma bolsa para a Franca, o que
fazer?

A decisdo foi cirtrgica. Casamo-nos em tempo
recorde. Abri mao de minha bolsa. Mas o que podia
fazer em Nova York? Nunca fora muito entusiasta
pela arquitetura americana. A Unica qualidade que
podia me interessar nos EUA era sua industria. Ora,
entdo vamos estudar a produgdo industrial
americana!

A forma encontrada para viabilizar essa
hipodtese foi conseguir um novo estagio por
intermédio do arquiteto Henrique Mindlin, tio de
Dora, e amigo do arquiteto americano George Nelson.

Nao foi dificil articular o estagio. E assim iniciei
meu terceiro periodo de formagéo.

O escritério George Nelson, na parte baixa de
Nova York, contava com dimensdes maiores do que
0s escritérios brasileiros, mas pequeno para 0s
padrbes americanos.

Estava instalado em um edificio de quatro
andares e um subsolo. Cada andar abrigava uma
especialidade. O primeiro andar reunia 0s
especialistas em programacdo visual. O segundo o0s
desenhistas industriais, e, o terceiro, 0s arquitetos e
decoradores. O ultimo andar era a residéncia de
George Nelson. O subsolo abrigava a oficina de
modelos.

Em minha estada em Nova York participei, no
escritorio de George Nelson, de varios projetos,
principalmente em arquitetura, aprendendo as
técnicas de projeto americanas muito mais precisas
do que as no Brasil. Entre as curiosidades desse
periodo, saliento o aprendizado em fazer desenhos
finais totalmente a lapis, enquanto, no Brasil,
somente usavamos a tinta nanquim e escreviamos
com normégrafo.

O contato com o tipo de detalhamento
americano ensinou-me a usar novos materiais e
técnicas construtivas, com detalhes mais precisos,
decorrentes da grande variagdo climatica ao longo do
ano. A convivéncia no escritério com desenhistas
industriais e comunicadores visuais introduziu-me,
lentamente, nesse novo universo até entdo
completamente desconhecido por mim. Lentamente,
esse contato com os desenhistas industriais do
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escritério levou-me a decidir por uma dedicacao
integral ao estudo das técnicas de projeto industriais.
A forma que encontrei foi me matricular no curso de
pds-graduagdo em desenho industrial da Pratt
Institute, a melhor escola em Nova York e uma das
melhores nos Estados Unidos.

Minha falta de dinheiro obrigou-me a solicitar
uma bolsa de estudos para o curso, e, para minha
surpresa, fui agraciado com uma bolsa da prépria
escola como reconhecimento por meu curriculo.

Essa bolsa pagava os custos da escola, e
completei meu orgamento com uma bolsa da Unido
dos Estados Americanos — OEA. O curso foi
altamente instrutivo, com disciplinas completamente
novas para minha formacao. Completei-o em 1968

com a aprovagao de minha dissertacao de mestrado:

Mechanization and architecture. A obtengdo do
titulo de master of arts, na Pratt, encerrou o ciclo
que considero correspondente ao de minha
formacao profissional, o qual passo a descrever na
proxima etapa.

SEGUNDA ETAPA — ANOS 1967-1968

Desenho Industrial e Consideragdes |
Mecanizagao e arquitetura: a dissertagdo
de mestrado

No periodo que cobre os anos de 1967-1968
dediquei-me, exclusivamente, ao curso de pos-
graduacdo da Pratt Institue, em Nova York, onde
apresentei minha dissertacdo de mestrado, e é
considerado por mim como a ultima etapa de minha
formacao profissional.

Minha experiéncia anterior era na area da
arquitetura, com instrumental voltado para os
grandes volumes e técnicas relativamente artesanais.
Ao ingressar em um curso de desenho industrial, foi
necessaria uma adaptagcédo as novas técnicas, a
menor escala, aos novos materiais e a uma série de
procedimentos de projeto desconhecidos na
arquitetura.

Entre outras, foi necesséaria a ampliagéo de
conhecimento sobre: 0s processos de producdo
mecanica; linhas de producdo e montagem; rotinas
industriais; as grandes variedades de resinas e
plasticos, e de outros materiais; texturas, cores e

volumes; técnicas para especificagdo de materiais,
etc. Além desses aspectos tecnoldgicos, foi necessario
aprofundar conhecimentos sobre os varios aspectos
da ergonomia e dos complexos componentes
culturais que envolvem os objetos de uso.

Pela primeira vez, fui introduzido as técnicas da
escultura e a compreender as complexas formas de
composicao dessas construgdes. Esse tipo de
ensinamento ndo foi lidico, mas necessério e
imposto pelas dimensdes dos objetos tratados. Esse
treinamento foi, particularmente, (til ao longo de
toda minha vida profissional.

Aos olhos de hoje, verifico que esse curto
periodo significou o primeiro ingresso em um
universo instigante e totalmente novo: o mundo
industrial, visto pelo criador de produtos. Foi tao
importante, que me conquistou pelo resto de minha
vida profissional. Evidentemente, os ensinamentos
adquiridos naguele momento eram ainda precérios e
incompletos, mas foram sendo, ao longo dos anos,
desenvolvidos e ampliados.

Ao desenvolver minha dissertacdo de mestrado
nesse meio, ndo foi possivel desvincular-me da
formagédo anterior em arquitetura. Procurava uma
forma de aliar os véarios conhecimentos acumulados
até entdo aos recém-adquiridos. Por essa razao optei
por uma tematica a qual pudesse aliar as duas
experiéncias. Assim, surgiu o tema: Mecanizacéo e
Arquitetura.

Em minha relativa inexperiéncia, considerei, na
base do estudo, dois aspectos os quais, hoje,
parecem-me extremamente limitados e incompletos,
mas, na época, representavam a maior amplitude
que poderia alcancar: a intercambialidade de peca e
a linha de montagem. A pretenséo era conceber o0s
edificios da mesma forma como eram projetados o0s
automoveis. A facilidade com que era possivel
substituir componentes nos automoéveis deveria ser
possivel, também, com as partes do edificio.
Considerava, perfeitamente vidvel a intercambialidade
de escadas, pisos, paredes, banheiros, portas,
janelas, etc.

Defini, como tema, uma construcao simples, ao
menos em termos construtivos: a habitacao.
Desmembrei o edificio em componentes, segundo
um critério basico: possuirem estrutura resistente
prépria. De acordo com minha visdo, desde que
corretamente dimensionados, esses componentes
poderiam ser acoplados de diversas maneiras,
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gerando diferentes configuragdes para a habitacao.
Esse conceito permitiria grande flexibilidade para a
producdo e também variedade de opg¢des de
Ccomposicao.

O segundo aspecto considerado era a linha de
montagem, utilizada com a funcao de elemento
integrador e finalizador da produg¢do das unidades
habitacionais. Nessa linha de montagem, acoplavam-
se, em uma Unica estrutura, as varias unidades
primérias fabricadas em outro local. A necessidade
de uma estrutura de suporte para o deslocamento do
conjunto em constru¢do, ao longo da linha de
montagem, sugeriu a concepc¢ao de um chassi
metélico, a exemplo da industria automobilistica.
Esse chassi teria uma dupla funcdo: suportar as
unidades primarias durante a montagem e constituir-
se o sistema estrutural, principal e definitivo, da
unidade finalizada.

Um aspecto interessante, nessa proposta, era
a idéia de permitir a substituicdo das unidades
priméarias por outras, mais atualizadas, como seria
feito hoje nos conceitos da produgdo modular com
0 upgrade de um produto. Evidentemente, esse
conceito ndo existia, na época, sob essa forma, mas
¢é interessante ressaltar a semelhancga das
intencoes.

A idéia de renovacado das unidades primarias
estava ligada a uma atualizagéo permanente das
unidades habitacionais, permitindo, inclusive, o
reaproveitamento de unidades antigas dentro de um
mercado secundario. Mais uma vez, a semelhanca
com o modelo original da produg¢do automobilistica.

De certa forma, a idéia de atualizagéo e
reutilizacdo dos edificios pela substituicdo de
componentes também pode ser vista como a fonte do
principio que considero basico nos trabalhos mais
recentes, inclusive no presente: a mobilidade da
construgdo. Essa mobilidade, que considero hoje,
ndo é mais no sentido gerador de um mercado de
segunda mao, mas como renovador dos entornos
urbanos.

Na época, tinha uma visdo ingénua desse
principio de mobilidade, pois o limitava a poucos
elementos de anélise. O principio era adotado,
embora com outro nome, mas ndo considerava, por
exemplo, a forma e os meios de transporte a serem
empregados. O edificio era montado em féabrica e
instalado no sitio por um passe de magica, de onde
a estrutura principal ndo mais se movia. Apenas 0s

Figura 1: As unidades primaérias: escada, banheiro,

cozinha, etc.

Figura 2: O conjunto montado

Figura 3: Radio Semp — 1968-
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componentes tinham mobilidade. Hoje, a longa
experiéncia, e diria mesmo a maturidade, mostra
essa ingenuidade.

Mas é preciso registrar a permanéncia da idéia.

Outro aspecto interessante é a preocupacdo que
ja tinha pela necessidade dimensional, ou modular, a
qual, naturalmente, era em polegadas. Essa definicdo
dimensional, vista com a complexidade com a qual a
estudei nos anos seguintes e, particularmente, no
trabalho de doutorado e no presente, é de uma
ingenuidade muito grande — um dimensionamento
que levava em consideragcao apenas 0 espago
necessario ao desempenho de determinada funcéo,
como, por exemplo, o de um chuveiro. A partir da
simples coincidéncia de algumas dessas dimensoes,
estabeleci uma série dimensional de 10”7, 18", 28"
(10+18) e 46" (18+28).

Apesar de sua ingenuidade, ela representou o
embrido de uma preocupacdo permanente, presente
em todos os trabalhos desenvolvidos ao longo de
minha vida profissional. A complexidade desses
estudos pode ser verificada no capitulo 4 e em seu
anexo 1 de minha tese de livre-docéncia (VENTURA,
2002).

Essa era, sem duvida, uma visdo de producao
fordista que hoje substitui, adotando um conceito de
producao modular, mais condizente com os dias
atuais. Outros aspectos do trabalho de formacgéo dessa
época também poderiam ser apontados, mas o0 que
deve ser gravado é: foi o inicio de minha formacao e
familiaridade na éarea industrial e o estabelecimento
de idéias basicas as quais se mantiveram
permanentemente em minha obra futura.

Em sintese, nesse periodo tomei contato com
novos vetores de projeto, como as técnicas
industriais, a linha de montagem, a
intercambialidade de componentes, a ergonomia, as
técnicas de escultura e as varias componentes
culturais a refletirem-se nos objetos. Também
analisei alguns conceitos como as estruturas-suporte,
a mobilidade dos edificios e sua reutilizacao, a
necessidade dimensional ou modular e a forma de
producdo linear fordista. Esses conceitos, com o
acréscimo da forma de produgdo modular, estdo
incorporados em meus trabalhos atuais que os
sofisticaram e aprimoraram, dando-lhes crescente
viabilidade e pertinéncia. Ao terminar o mestrado,
retornei ao Brasil, iniciando a etapa propriamente
profissional.

TERCEIRA ETAPA — ANOS 1969-1978

Desenho Industrial e Consideragdes Il
As experiéncias diversificadas em
desenho industrial: tema recorrente na
atividade profissional

Os anos de atividade profissional e académica

Ao retornar ao Brasil, decidi abrir um escritério
voltado, prioritariamente, para projetos de desenho
industrial. Foi uma deciséo arriscada para a época,
pois ndo havia qualquer tradi¢cdo no Brasil para essa
atividade. Sem duvida, os primeiros tempos de
qualquer escritério sédo dificeis, mas os meus foram
agravados pela escolha da especialidade.

A busca dos primeiros clientes e seu
convencimento em investir em novos produtos marcou
um periodo dificil. Ndo posso deixar de mencionar o
apoio que recebi, nesse periodo, por parte de meu
sogro, Henrique Fix, diretor e fundador (com Olavo
Egydio Setubal e Renato Refinetti) da Deca, sempre
pronto a recomendar-me a seus amigos industriais.

Aproveito para registrar que Henrique Fix foi meu

primeiro e importante mentor no entendimento pratico
do que era uma industria. Até entdo, possuia um
conhecimento limitado e intuitivo sobre isso, mas
estava muito longe de conhecer seus métodos e
pratica. Foi, sem duvida, por meio desse contato
familiar que construi minha base inicial, coerente, de
conhecimento sobre o0 que é e como opera uma
industria. Esse conhecimento seria ampliado nos anos
seguintes pelas varias experiéncias e opcoes
escolhidas, mas, ao longo de todo esse processo,
Henrique foi sempre uma referéncia com quem
trocava opinides e recebia conselhos.

Posso dizer que os primeiros trabalhos, em
desenho industrial, de meu escritério, ndo foram
importantes ou significativos. Enquanto ndo conseguia
meus primeiros clientes na industria, executei alguns
projetos de arquitetura, entre os quais o projeto de um
edificio de escritérios para a Deca.

O primeiro trabalho de desenho industrial desse
periodo, no qual reconhego alguma contribuicao, foi
um radio portatil feito para a Semp, em 1969, que
tentava inovar, langando seu primeiro produto
fabricado em pléastico. As relagbes com o cliente ndo
foram faceis porque ainda ndo tinha conhecimento
suficiente para assimilar a complexidade dos
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problemas empresariais. Mas, no caso Semp,
chegamos a bom termo e conseguimos um projeto
interessante.

As dificuldades no relacionamento com os
clientes foram diminuindo a medida que aumentava
meu conhecimento sobre as rotinas empresariais
industriais. Posso dizer que essas dificuldades
continuaram até o momento em que assimilei o fato
de elas serem simples decorréncia de abordagens e
métodos de trabalho diferentes.

No periodo que vai de fins de 1968 até 1969
executei projetos de embalagens, caixas plasticas para
transporte de leite, expositores, uma pia para cozinha
em fiberglass e um conjunto de ventiladores para a
Eletromar, sediada no Rio de Janeiro. Entre esses
projetos de menor expressdo, saliento apenas o
projeto de um ventilador com 16 polegadas de
didametro concebido com a colaboragédo do escultor
Yutaka Toyota. A experiéncia foi bem-sucedida, mas
nao tive outra oportunidade, ou melhor, nédo tive
nenhum outro projeto que me permitisse convidar o
escultor para colaborar.

Os anos 70 foram marcados por projetos de
maior expressdo. Pela primeira vez executei um
projeto de alta complexidade em desenho industrial —
uma motocicleta de 150cc para a Pasco, depois
Brumana-Pugliesi, que era a representante da
Lambretta no Brasil. Pela primeira vez desenvolvi um
projeto executado, basicamente, na oficina da fabrica,
com a construgéo simultdnea do protétipo. A
dificuldade no projeto era gerada pela manipulagéo
simultanea de componentes muito diversificados e em
grande numero.

Outro cliente importante desse periodo foi a
Baumer, fabricante de equipamentos hospitalares,
para quem executei véarios trabalhos durante os anos
seguintes. Saliento a caracteristica desse tipo de
fabricante, que produz grande quantidade de
produtos, mas em pequena escala, tipico dos
fornecedores de equipamentos hospitalares. Essa
forma de operacdo faz sua fabrica mais parecer-se
com uma grande oficina e ndo com uma fabrica
convencional. Devo apontar que a Baumer me
consultou h& cerca de cinco anos para o
desenvolvimento de mais um projeto, o que mostra o
bom desempenho e relacionamento mantidos entre
nds durante todos esses anos.

O cliente mais importante e duradouro dessa
época foi a Frata, fabricante de acessérios para

Figura 6: Lavadora Industrial Baumer — 1971
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Figura 7: Louga sanitaria Deca — 1972

Figura 9: Equipamentos fotogréficos Frata 1970 — 1995

fotografia, especializada, e a Unica fabricante de
flashes no Brasil. Seu proprietario, empresario Manuel
Thalemberg, tornou-se grande amigo e o é até hoje.
Acreditava na criacdo de um desenho industrial
brasileiro, para minha grande surpresa na época.
Acreditava tanto em minha colaboragcdo que muitas
vezes antecipava pagamentos, quando meu escritério
estava sem dinheiro para o dia a dia. Aprendi muito
com seus projetos, 0s quais se estenderam até o ano
de 1995.

No ano de 1970 fui convidado pelo professor
doutor Lucio Grinover para ingressar no grupo de
desenho industrial da FAU, e tive a oportunidade de
trazer para a escola minha experiéncia adquirida nos
anos americanos e no inicio de minha pratica
profissional. Nesses primeiros anos dediquei-me com
entusiasmo ao ensino, nao tendo oportunidade para
desenvolver pesquisas que ndo fossem aquelas
realizadas em meu escritoério.

Nos anos de 1971 e 1972 desenvolvi meus
primeiros projetos de desenho industrial para a Deca e
novos projetos para a Baumer e Frata. E também desse
periodo 0 projeto de uma extensa linha de fogdes
domeésticos para a Wallig, empresa sediada no Rio
Grande do Sul e especializada em fogdes industriais.
Nessa época também iniciei trabalhos com a Sunbeam
do Brasil, multinacional que, ap6s alguns anos,
encerrou suas atividades no Brasil. No ano de 1972
elaborei meu primeiro kit de ensino de fisica, para o
Fename, por solicitacdo do Instituto de Fisica da USP.

No ano de 1972, por insisténcia de Alexandre
Wollner, participei de minha primeira exposi¢cdo
coletiva de projetos de desenho industrial. Digo que
foi por sua insisténcia, porque minha timidez sempre
me fez avesso a esse tipo de participacdo. Mas foi uma
iniciativa importante pois, pela primeira vez,
introduziu-me no meio profissional dos desenhistas
industriais e, a partir desse momento, comecei a
receber varios convites para palestras, congressos e
outras atividades de carater comunitario e de politica
industrial. Entre esses, saliento o convite para ser
membro do juri do Prémio Roberto Simonsen, como
coordenador do Prémio Lucio Meira, participagdo no
Seminario Internacional de Desenho Industrial para
Exportacdo, organizado pela Sudene. Também
participei da exposi¢cdo do setor de Desenho Industrial
da Bienal de Arquitetura de 1972.

Do periodo final de 1972 até 1974 inicia-se uma
expansdo das atividades do escritério €, entre outros
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projetos para os mesmos clientes, destaco dois, cujos
resultados me agradaram muito. O primeiro foi o
circulador de ar da Sunbeam, por sua forma e
principio de controle na orienta¢do do ar, copiado e
modificado, posteriormente, pelos concorrentes. O
segundo ndo foi propriamente um projeto, mas a
elaboracdo de um estudo critico da evolucdo de
torneiras domeésticas, feito para a Deca. Infelizmente, a
Unica copia desse estudo, em meu poder, foi
extraviada. No estudo analisei todos os modelos de
torneiras que a empresa possuia em Sseus arquivos e
organizei-os, mostrando sua evolugdo segundo critérios
de concepgéo de projeto. Consegui, assim, uma
catalogacdo tendo como base seis arquétipos
claramente identificados que, com sua ordenagéo,
indicavam qual seria a proxima etapa de sua evolugéo.
Os anos seguintes confirmaram as previsées indicadas.

Nesses anos, participo novamente da Bienal de
Arquitetura (1973), sou membro do juri dos concursos
Prémio Lucio Meira (1974) e da exposicédo O design
brasileiro, e participo de seminario em Belo Horizonte,
organizado pelo Centro Tecnolégico de Minas — Cetec.

Destaco, ainda, duas atividades importantes no .
ano de 1973. A primeira foi a participacdo no !
Conselho Estadual de Tecnologia como representante
da Associagdo Brasileira de Desenho Industrial —
ABDI. A segunda foi a visita ao Japao em caréater
oficial, como enviado da Secretaria de Tecnologia
Industrial do Ministério da Industria e Comércio. O
objetivo dessa missao era visitar os laboratérios de
desenho industrial japoneses, tentando identificar a
forma usada por eles, com vistas a criar sua estrutura
para o desenvolvimento de projetos de produto. O
segundo foi participar do congresso do International
Council of the Societies of Industrial Design — ICSID,
em Téquio, como representante oficial brasileiro.

Nos anos de 1975 e 1976 houve uma
modificacdo nos tipos de produtos desenvolvidos no
escritorio. Chegaram as primeiras solicitagdes de
projetos para computador. Foi criado um projeto para
a Scopus, um para o Servico de Processamento de
Dados — Serpro, da Receita Federal, outro para a
VASP, usado em todos os aeroportos do pais, e 0
Concentrador de Dados Periféricos para o Instituto de
Fisica da USP. Foi também desenvolvida a primeira
maquina eletrénica para a loteria esportiva da Caixa
Econdbmica Federal. Para esse projeto convidei, como
colaborador, Gui Bonsiepe, que, na época, residia em e 7
Buenos Aires. Foi construido um protétipo completo e Figura 12: Computador Scopus - 1976

Figura 11: Ventilador Sunbeam - 1974
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Figura 13:
Computador
Ifusp — 1975

Figura 14:
Computador
Vasp — 1975

Figura 15:
Credicard - 1977

Figura 16:
Méquina Caixa
Bancéria
ltautec — 1982

funcional nas oficinas de meu escritério. Infelizmente,
problemas de ordem politica alteraram os planos do
cliente e o projeto ndo foi implementado. Também
nesse periodo sdo desenvolvidos cerca de 26 kits
para ensino de fisica, biologia e quimica para a
Funbec. No ano de 1976, desenvolvi o mobiliario
para o Laboratério de Imunologia da USP, e nele
contei com a colaboragdo do arquiteto Silvio
Grichener, atualmente professor titular na Faculdade
de Arquitetura de Buenos Aires.

Nesses anos participo como coordenador de
dois seminarios sobre desenho industrial, sendo um
deles como coordenador da representacdo brasileira,
realizado em Buenos Aires e patrocinado pelo ICSID,
e outro organizado pelo Centro de Treinamento da
Pequena e Média Empresa do Nordeste — Cetren.
Também proferi conferéncias no Idort e na FAAP.

No ano de 1977 desenvolvi mais uma série de
projetos, entre 0s quais varios computadores,
fechadura, calculadoras eletrénicas e a maquina para
transagéo de vendas do Credicard.

Nessa época, os reflexos da crise do petréleo,
iniciada em meados de 1974, criavam abalo no meio
industrial e comegavam a preocupar-me em relagdo
ao futuro do escritério, totalmente voltado para o
desenvolvimento de produtos. Esse fato, aliado a
rotina criada pela repeticdo das tematicas de projeto,
impulsionou-me na busca de uma nova atividade
ligada a industria. Comega a germinar a idéia que
constitui a quinta fase de minha carreira profissional:
a criagdo da Ventura Produtos Industriais Ltda.

Outras experiéncias do periodo

Essa terceira etapa de atividades iniciou-se apés
meu retorno de Nova York e estendeu até meados de
1978. Néao posso definir com preciséo seu término
porque, apesar de iniciar meu préximo periodo de
atividades industriais, em 1978, o sucesso profissional
obtido nos anos anteriores resultou em que fosse
ainda procurado por antigos e novos clientes para a
execucdo de projetos de produtos.

Esse foi, entre outros, o caso da Itautec no inicio
dos anos 80.

Essa empresa, que, ao encontrar dificuldades na
montagem de uma equipe prépria para desenvolver
seus projetos de desenho industrial, devido a pouca
experiéncia de seus funcionarios, chamou-me por
indicagdo do banqueiro Olavo Setubal, para orientar
seus trabalhos iniciais. O sucesso dessa iniciativa
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provocou minha permanéncia como consultor dessa
equipe durante cerca de cinco anos, apesar de ja
ndo estar entre minhas prioridades esse tipo de
atividade. Durante esse periodo orientei diversos
projetos de desenho industrial da empresa nas areas
bancéria e de informatica. De todos os projetos, sem
duvida, o mais complexo e interessante foi 0 que se
denominava, na época, equipamento bancario do
futuro. E o futuro confirmou seu nome. Foi o embrido
dos tdo populares equipamentos hoje conhecidos
como caixas eletrénicos.

Esse foi um projeto complexo, composto por
trés torres, com aproximadamente 1,60 m de altura,
e uma secg¢do quadrada, com aproximadamente 0,30
cm de lado. Cada uma dessas pequenas torres
embutia um conjunto de fung®es, as quais, nos
aparelhos mais recentes, ficam centralizadas em um
Unico aparelho. A complexidade do projeto exigia um
estudo modular apurado, pois era necessario
acomodar equipamentos hoje denominados maédulos,
com diferentes dimensdes e requisitos funcionais, em
trés estruturas de dimensdes iguais. Os varios tipos
de vedacdo dos equipamentos e fechamento das
superficies das torres também exigiam uma
unificacdo dimensional.

Sem duvida, esses estudos, entre outros, foram
fundamentais para minha preparacdo técnica, com o
objetivo de abordar problemas dimensionais
complexos, como aqueles apresentados em meus
mais recentes trabalhos.

Nao foi diferente no caso da Frata, antigo
cliente e, na época, Unico fabricante nacional de
flashes fotograficos, o qual, em 1995, solicitou-me
um projeto de flash profissional. Esse trabalho, o
Gltimo de uma longa série direcionada a essa
empresa, preparou-me tecnicamente para os estudos
de pequenos, minuciosos e precisos detalhes
construtivos. Apesar de, no caso presente, tratar de
elementos construtivos de grande porte, o
treinamento baseado nas pegas diminutas e com
necessidade absoluta de precisao estéd sempre na
base de todo e qualquer estudo.

Nesse periodo, tambem participei de entidades
ligadas a organizagéo e a promog¢do do desenho
industrial, como a antiga Associagéo Brasileira de
Desenho Industrial — ABDI; elaborei o primeiro
estatuto do Nucleo de Desenho Industrial — NDI, da
Fiesp, de ¢rgaos colegiados, como o grupo de
desenho industrial da Secretaria de Cultura do

Estado de Sdo Paulo, de congressos, juris e outras
inimeras atividades.

O escritério foi, por outro lado, um laboratério
experimental de importancia nao apenas pessoal,
mas também na formacdo de muitos profissionais, os
quais, depois, atuaram no mesmo setor, e alguns
também se tornaram, posteriormente, professores
da FAU.

A oficina de modelos, mantida no escritério,
além de ser fonte de muitos ensinamentos e
experiéncias, também formou profissionais sob minha
orientagao, 0s quais depois se tornaram modeladores
especializados na industria. O desenvolvimento de
projetos, ao lado da oficina, foi também uma escola
no sentido de criagdo da rotina de aliar o desenho
ao modelo tridimensional, técnica usada até hoje.

A técnica de modelagem é um dos elementos
fundamentais para o projeto de produtos industriais.
A possibilidade de constru¢do dos modelos em
escala natural torna essa técnica uma ferramenta de
verificacado, e, principalmente, de projeto, essencial
no desenvolvimento dos produtos. A necessidade de
verificacdo e ajuste dos detalhes em suas minucias
obriga a uma construcdo e reconstrucao continuas
dos modelos e seu permanente ajuste. A experiéncia
adquirida em termos de processos de producdo e a
familiaridade com o comportamento dos materiais
permitem ao projetista trabalhar diretamente nos
modelos reais, reduzindo os desenhos a meros
croquis orientadores. Somente apdés a finalizagéo dos
modelos procede-se a execug¢do de desenhos
executivos e finais.

O que deve ser retido como resultado desse
proficuo periodo profissional é a ampliagéo e
aplicagdo do conhecimento adquirido nos anos de
formacgdo basica, a possibilidade das experiéncias na
pratica, e o sentimento de ter, de alguma forma,
contribuido para o avancgo da industria brasileira.

Finalmente, devo mencionar que esse periodo
me mostrou, com clareza, a pertinéncia de um
conceito metodolégico da arte do projeto — a
impossibilidade de manutengéo de raciocinios
lineares do pensamento. O processo criativo ndo pode
ser aditivo, pois € preciso manejar varios parametros,
simultaneamente, de forma randémica, ou aleatéria.
Esse tipo de raciocinio vai contra o aprendizado
normal dos fatos culturais e exige um longo
treinamento o qual apenas o tempo e o
amadurecimento podem proporcionar. A meu ver, esse
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€ um ponto essencial quando se pensa no ensino e
no preparo dos futuros profissionais de projeto.

Em sintese, ao longo dessa experiéncia
profissional, trabalhei com vérias idéias, entre as
quais a modulacdo de objetos complexos, e aprendi
a afastar-me dos elementos 6bvios dos produtos e a
conceitua-los de forma abstrata e global. Aprendi,
também, a trabalhar com detalhes minuciosos e
precisos e com recursos minimos. Também
desenvolvi e aprimorei as técnicas de modelagem
para a verificacao dos modelos e protétipos.

QUARTA ETAPA — ANOS 1970-1980

Desenho Industrial e Consideracdes Il
A primeira experiéncia académica

O periodo que cobre minha primeira passagem
pela FAU coincide com a época de meu escritério de
desenho industrial. Foi um periodo em que tive todas
as condi¢cdes para desenvolver e aprimorar 0s
conceitos e as técnicas aprendidas ao longo de
minha formacgao.

Os trabalhos realizados continham o entusiasmo
tipico da descoberta e da constatagdo de ser possivel
contribuir para a construgcdo de uma nova atividade
profissional.

Foi com esse espirito entusiasmado que,
convidado pelo professor doutor Lucio Grinover,
ingressei no grupo de desenho industrial do
Departamento de Projeto da FAU.

Ao longo dos anos de minha experiéncia
académica, procurei colaborar com os colegas
professores de desenho industrial da época,
introduzindo boa parte dos ensinamentos obtidos na
Pratt Institute em minha pratica profissional.
Conceitos sobre producdo industrial, materiais,
especificagdes, ergonomia e outros, foram
sistematizados e transmitidos nos cursos. Acima de
tudo, procurava transmitir os fundamentos mais
importantes para conceituar um tema escolhido e
estabelecer, com clareza, as técnicas para o
desenvolvimento de seu projeto.

Dentre essas técnicas, sempre concedi grande
énfase para o uso das oficinas e suas maquinas,
visando construir, sempre, 0s modelos
correspondentes ao que estava sendo desenhado e

projetado. Como j& observei em outra parte do
presente texto, essa técnica é central e vital para o
projetista porque lhe permite verificar, ou mesmo
testar, imediatamente, aquilo que acabou de
desenhar. O conceito de uso dessa técnica nao é
apenas minha, mas é extensivamente empregada
pelos profissionais da area. Ndo é por acaso que, no
escritorio do arquiteto George Nelson, em Nova York,
onde trabalhei em 1966, dos quatro andares do
edificio, um era integralmente ocupado pela oficina
de modelos. A importédncia que Ihe dou neste relato
decorre do fato de ndo haver essa tradicdo de
modelagem na FAU, e, certamente, fui um dos
primeiros a tentar consolidar sua necessidade.

A falta dessa técnica na escola se justificava
porque os arquitetos, trabalhando com grandes
volumes e massas, nao podiam reproduzir em
modelos seus projetos. O maximo que podiam
almejar era uma simulagéo visual dos mesmos, para
uma verificagdo de volumes e proporgdes. No caso
dos produtos industriais, suas dimensbdes menores
permitem ir além dessas verificagcdes e examinar
também outros aspectos, como, por exemplo, o
comportamento funcional do conjunto e de suas
partes, eventuais movimentos dos componentes,
detalhes construtivos, etc.

Era preciso acrescentar esse tipo de
treinamento para os alunos, sem deixar de lado as
outras formas de representacdo, das informagdes de
ordem técnica e, acima de tudo, dos conceitos
basicos a orientarem a concepc¢do de um projeto.

Os conceitos dos complexos componentes
culturais que envolvem os produtos eram também
transmitidos, fosse de forma informal, fosse por meio
de aulas formais. Em particular, procurei sempre
especular, com os alunos, topicos de uma esfera a
qual sempre me atraiu, embora néo fosse um
especialista na matéria — a antropologia cultural e
material. Esse interesse vinha de minha permanente
curiosidade sobre a forma como os objetos eram
usados e qual o significado para aqueles que o0s
usavam. Esse conhecimento é fundamental para um
criador de objetos.

Além desses enfoques, trazia para os alunos a
discussao sobre as pesquisas e descobertas surgidas
a partir das atividades profissionais em meu
escritorio. Muitos desses alunos tornaram-se
estagiarios ali, onde o treinamento foi aprofundado.
Alguns se tornaram, posteriormente, professores da
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FAU, e outros se tornaram profissionais de sucesso
em projeto de produtos.

Devo dizer que sempre tive respostas muito
gratificantes a esse tipo de ensinamento. Foi um
periodo muito rico, com intercambio de idéias entre
alunos e professores da FAU, extremamente
estimulante, correspondendo a alegria da descoberta
e da contribuicéo a industria brasileira desenvolvidas
em minha atividade profissional.

Durante esse periodo académico tive a honra
de ter sido designado pela antiga Comissao
Interdepartamental da FAU como coordenador dos
Trabalhos de Graduacao Interdisciplinar — TG,
funcdo desempenhada durante trés anos, com
proveitoso intercambio de idéias com os varios
orientadores dos alunos. Esse periodo, a frente da
coordenagdo do TGI, levou-me a ampliar o campo
especifico do projeto de produtos e abarcar temas
mais amplos ligados a arquitetura. Essa longa
experiéncia foi extremamente gratificante em termos
de participacdo maior na vida académica da FAU.

Encerrei esse primeiro periodo académico em
1980, ndo porque o julgasse menos importante, mas
porque a essa altura ja iniciara meu novo ciclo
profissional na atividade industrial, e esta exigia um
tempo maior do que dispunha.

Como conclusédo, devo dizer que o periodo
académico se superp6s de forma altamente positiva a
minha atividade profissional, enriquecendo-a, e creio
gue, ao mesmo tempo, foi possivel contribuir para a
consolidagdo dos conhecimentos sobre desenho
industrial em nossa escola.

QUINTA ETAPA — ANOS 1978-1997

Desenho Industrial e Consideragdes IV
A linha Ventura de desenho industrial:
producao industrial prépria

A empresa industrial Ventura

O periodo da Ventura Produtos Industriais — VPI
é germinado em 1977 e 1978, sendo concretizado
nesse ultimo ano.

O setor industrial escolhido foi o da
transformagéo da matéria plastica usando a técnica
de injecdo. A razdo para essa escolha foi a
preexisténcia de uma empresa familiar no setor.

A passagem de uma atividade, do escritério,
para outra, industrial, foi gradativa e sem solucao de
continuidade. Varios projetos e atividades —
participacdo em congressos, exposicoes,
conferéncias, juris de concursos — continuaram em
fungéo da atividade e do reconhecimento que tivera
na etapa anterior.

Varios clientes ainda buscavam meus préstimos
profissionais, e, entre esses, destaco dois casos.

O primeiro foi o convite da ltautec para
organizar e orientar sua primeira equipe de desenho
industrial. Foram cinco anos de consultoria em varios
projetos dos quais destaco a primeira versao do
conceito 0 qual, na época, designava-se por banco
do futuro. Foi a criagdo do ancestral das atuais
méaquinas conhecidas como Banco 24 horas.

O segundo foi um convite recebido da
TECNASA, fabricante de equipamentos aeronauticos,
sediada em Sao José dos Campos, para atualizar
seus especialistas nas técnicas de desenvolvimento
de produtos. Foram proferidas seis conferéncias e
orientada a execucgdo de um projeto piloto para
aplicacao dos conceitos expostos, um radio
comunicador para aeronaves, posteriormente
fabricado em vérios paises da Europa e da Asia.

O inicio da VPI foi marcado por uma longa
busca de produtos em varios setores do mercado,
finalizando com a opgéo por fabricar produtos para
uso doméstico, naturalmente, em plastico injetado.
O sistema de busca foi extremamente interessante e
instrutivo, levando-me a incorporar uma série de
novos conhecimentos a respeito da forma
operacional da industria.

Uma vez escolhida a linha de atuacao, era
natural que usasse meu conhecimento anterior em
desenvolvimento de produtos para a criacdo de minha
propria linha. Mas logo verifiquei ndo serem os
mesmos procedimentos 0s quais usava em meu
escritério, pois, agora, a situacdo ndo era mais a de
um cliente que fornecia todos os parametros de
projeto, os quais me limitava a ordenar. Agora, a tarefa
era mais complexa porque eu também devia criar 0s
parametros. Assim mesmo, iniciei os trabalhos de
projeto de alguns tipos de produto que a busca inicial
havia determinado.

Com o passar dos meses, verifiquei a existéncia
de outro diferencial crucial entre a nova e a antiga
atividade. Em poucas palavras, quando um cliente
solicitava um projeto e concedia-me determinado
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Figura 17: Lixeira de pia

Figura 18: Balde de gelo

tempo para seu desenvolvimento, sua empresa
continuava a operar e gerar a receita necessaria para
sua operagdo, independentemente do andamento do
projeto em estudo. Em meu caso, a empresa nao
operava ainda e, portanto, consumia recursos sem
geracdo de receita. Os prazos para finalizacdo dos
projetos passavam a ser criticos.

A adaptagéo a essas novas exigéncias foi
trabalhosa, mas nao dificil, e, em pouco tempo,
consegui supera-la.

Iniciadas as operacdes industriais da VPI, a
tarefa seguinte foi dedicar-me a organizacdo da
distribuicdo dessa producdo. Essa é uma parte
fundamental da operacdo porque uma ma
distribuicdo resulta em pequeno giro de estoques e
de capital. Analisei todos os canais formais de
distribuicéo — as redes varejistas, as atacadistas, as
cooperativas, pequenos revendedores, entre outros — e
também as opg¢bes informais, como a venda direta aos
consumidores por meio de técnicas engenhosas.
Sobre essa anélise vale a pena ressaltar a concluséo
de ser impossivel a composicdo entre redes formais e
informais, pela concorréncia gerada entre ambas.

Outro aspecto foi a constatacdo de ser necessério
dispor de uma ampla linha de produtos para ingressar
em uma rede de distribuicéo formal e passar a ser seu
fornecedor constante. Esse aspecto é decorréncia, por
um lado, da grande e variada oferta de produtos pelos
produtores, e, por outro lado, do gigantismo e
organizagao dos canais de distribuicao.

Durante um periodo, enquanto organizava a
linha de produtos e o sistema de distribuicdo, mantive
as atividades produtivas e de gestdo administrativa na
empresa familiar na qual se originou a VPI. Apo6s
organizar os produtos e as vendas de forma satisfatéria,
passei, paulatinamente, a assumir as tarefas seguintes.

A primeira nova tarefa incluida em minhas
funcdes foi o conjunto das operacdes de fabricagéo.
Comprei maquinas de injecdo CNC de ultima geragéo
e realizei todos os estudos de fluxos de materiais,
alimentacdo de matéria-prima, produgdo, controle de
qualidade e estoques. Organizei a rede de
fornecedores e o0s sistemas de manutencao dos
equipamentos. Foi um periodo de grande
aprendizado e poderia mesmo dizer que, apesar de
muito trabalhoso, foi divertido.

As tarefas seguintes, mais gerenciais, envolveram
a organizagao administrativa, com o departamento de
pessoal e as geréncias administrativa e financeira.
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Nos 20 anos que cobrem essa etapa,
desenvolvi uma linha de pouco mais de 30 produtos
em plastico injetado e alguns em plastico soprado.
N&o dispunha de maquinas de sopro em minha
fabrica, e, assim, essas foram produzidas por
fornecedores externos.

Além dessa linha de produtos em plastico, com
a motivacdo de amplid-la com produtos de maior
complexidade construtiva, decidi desenvolver o
projeto de uma escada doméstica em madeira. A
razao determinante dessa escolha foi a possibilidade
de usar a mesma rede de distribuigéo para os
plasticos, porém com um produto de maior volume e
valor.

O projeto dessa escada demandou dois anos de
trabalho, com uma equipe composta por quatro
pessoas, incluindo um engenheiro mecanico. Apos o
término do projeto, arrendei uma pequena marcenaria,
onde, durante seis meses, produzi uma linha piloto, na
intencdo de corrigir 0s eventuais erros de projeto.

Finalizada essa etapa experimental, comprei as
maéaquinas para iniciar a producdo. Esse projeto
resultou em duas patentes com numeros Pl 8703204
e Pl 6700429.

A impossibilidade de acomodar tecnologias
diferentes em um mesmo ambiente, causada pela
contaminacdo ambiental dos trabalhos em madeira,
fez com que instalasse essa nova operacdo industrial
em outro prédio, a cerca de 2 km de distancia.

Poucos meses apdés o inicio da nova produgéo,
considerei prudente interrompé-la por duas razbes. A
primeira era o fato de ser o Unico diretor da empresa,
0 que me obrigava a cuidar de duas fabricas
distantes entre si. Por incrivel que possa parecer, o
excesso de vendas da escada foi a segunda razéo. O
volume de vendas superior a capacidade de
produgéo, aliada ao fato de seus compradores
institucionais serem os mesmos dos produtos de
plastico, colocava-me na posicdo de precisar atender
as suas vendas sem limitagcdo, sob pena de
represalias por parte das grandes redes revendedoras
em relacdo aos produtos em pléstico.

O incremento da capacidade de producao exigia
minha permanente presenca na segunda fabrica, e
com isso era obrigado a abandonar a outros
funcionarios a gestéo da producgéo de pléastico. Isso se
mostrou invidvel em pouco tempo. Diante desse
impasse, fui obrigado a sacrificar uma das operagdes
e decidi que seria a mais recente.

Figura 19: Garrafa de 4gua

Figura 20: Secador de pratos Figura 21: Balde
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Figura 23: Escada e sua dobradica

Além dessas linhas de produtos, executei novos
projetos no setor de controle de trafego, como
cavaletes, balizas, etc. Para ndo incorrer no erro
anterior, deleguei sua produgéo a fornecedores
externos.

A experiéncia empresarial se prolongou por
aproximadamente 20 anos, ao longo dos quais
adquiri uma série de novos conhecimentos sobre o0
processo industrial e familiarizei-me com seus
problemas, caracteristicas e formas de operacgéo.
Esses conhecimentos se refletiram em meu modo de
pensar os projetos de produtos, concedendo-lhes
uma caracteristica mais atualizada e pertinente a
uma organizagdao industrial. Conceitos os quais
elaborara na segunda etapa profissional foram
revistos e aprimorados.

Encerrei essa terceira etapa de minha atividade
profissional ao constatar que a experiéncia ja
adquirida na area industrial era suficiente e as
operagdes na fabrica comecavam a tornar-se
rotineiras. Isso me incomodava. Outro fator que
desencadeou minha vontade de abandonar essa
atividade foi a implantagdo do processo de
globalizagdo, o qual alterou substancialmente as
relagdes entre fabricantes e revendedores. Acreditei
que, com a nova politica, deveria haver também uma
renovagdo gerencial.

Resolvi, entdo, vender minha fabrica e retornar
a Universidade, onde poderia sintetizar e transmitir
toda a experiéncia acumulada durante esses anos.

As experiéncias do periodo

Dois motivos contribuiram para a ampliagdo de
minhas atividades no universo industrial: a crise do
petroleo em meados de 1974 e a vontade de
conhecer mais a fundo as operacdes industriais.

A crise do petréleo fazia prever um forte abalo
na area industrial brasileira e internacional. Apesar
de possuir um escritério conhecido nacionalmente,
e clientes importantes, minha intuicédo indicava
que essa grave situacdo, a qual despontava, nédo
teria curta duragdo, e, conseqUentemente, meu
mercado de trabalho seria afetado. Se a previsao
estivesse correta, 0os proximos anos seriam de
profunda crise. E, infelizmente, a previséo se
concretizou.

O segundo fator a impulsionar-me para uma
nova atividade na darea industrial foi constatar que
meu trabalho comegava a ser rotineiro, e isso me
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incomodava. Havia executado projetos em varios
setores da produgdo, como na industria
eletroeletronica, metais e loucas sanitarias, industria
mecanica, equipamentos para ensino, equipamentos
hospitalares, fogbes, embalagens, etc.

Somente na drea da informéatica e computagéo
participei da maior parte dos projetos nacionais da
primeira geracdo, e, em boa parte dos projetos da
segunda. Confesso que, a certa altura, tinha
calafrios quando um cliente me solicitava o projeto
de mais um computador. Acreditava que minha
experiéncia no desenvolvimento de projetos
alcancara um grau de maturidade a qual
necessitava, urgentemente, de novos desafios. A
associacdo dessa constatacdo ao prenuncio da crise
empurrou-me na busca de novos caminhos. Claro,
sempre na area industrial.

O primeiro impulso que logo se mostrou
insensato foi tentar usar a estrutura disponivel,
organizagdo, experiéncia, colaboradores treinados e
uma oficina de protétipos, para produzir projetos
independentes e oferecer a industria. A insensatez
dessa opgdo, que a experiéncia dos anos seguintes
confirmou, era a dificuldade em definir,
independentemente do fabricante, um produto que
pudesse ser adequado a sua organizacao produtiva,
em termos de timing, de sua politica produtiva e de
investimentos. A partir dessa constatacao, abandonei
essa opgao.

O segundo caminho surgido, e pelo qual
acabei optando, foi a oportunidade de associar-me
ao trabalho de uma industria de minha familia, no
setor de plasticos injetados. Aqui, comecou, de fato,
a ampliagdo de minha experiéncia além do simples
projeto de produtos. Reduzi as operacdes de meu
escritério e levei comigo a maior parte de minha
equipe para a nova atividade.

A empresa dispunha de, aproximadamente, 50
maquinas injetoras automaticas e uma ferramentaria
bem montada, preparada para a fabricagéo de
moldes sofisticados. Porém, tratava-se de uma
industria prestadora de servigos; portanto, nédo tinha
produtos proprios. Fabricava produtos gerados por
outras empresas. Minha incorporagdo a empresa
visava, usando minha experiéncia em projeto, criar
sua linha de produtos independentes.

Acredito que a busca foi meu primeiro
aprendizado em problemas de gerenciamento
industrial.

Em primeiro lugar, contrariamente ao que o
senso comum pode imaginar, a elaboragdo de uma
listagem de produtos coerentes entre si e
sintonizada com os objetivos da empresa é tarefa
extremamente complexa. Sua dificuldade reside em
harmonizar, entre outros aspectos, as demandas de
mercado, a capacidade produtiva, os investimentos
e a imagem pretendida para a empresa.

Em segundo lugar, e essa foi talvez a maior
licdo, a forma de verificagdo da viabilidade para
determinado produto, por meio da qual se definem
todos os seus parametros antes de qualquer tipo de
projeto. Ora, minha experiéncia anterior
desconhecia essas dificuldades e imaginava ser o
projeto como o momento inicial de todo o processo.

Aprendi muito com esses trabalhos
preliminares. Admitindo que o produto desejado ja
estivesse definido, era necessario analisar os meios
para sua distribuicdo, a existéncia de fornecedores
externos para seus componentes; analisar, em
detalhes, as ferramentas e equipamentos
necessarios para sua fabricacdo, os investimentos
necessarios, a comparagdo de qualidade e preco
com os produtos concorrentes e, finalmente,
verificar o retorno financeiro que poderia
proporcionar. Esse trabalho de busca desenvolveu-
se durante, aproximadamente, dois anos. Devo dizer
que esse periodo, embora repleto de escolhas
abortadas apés longo tempo de trabalho, foi uma
grande escola, e introduziu-me em um universo que
antecede qualquer projeto de produto, ndo
conhecido em minha formacao anterior.

Apds dois anos de trabalho, verificamos néo ter
progredido muito na busca de produtos adequados
para a empresa, 0 que mostra as dificuldades
mencionadas anteriormente.

Nao sendo possivel prolongar esse trabalho,
decidimos optar pela producao de produtos
semelhantes aos feitos por empresas com perfil
similar. Surge, nesse momento, a opgéo pelos
produtos em plastico injetado para uso doméstico.

E criada uma empresa coligada com o nome
Ventura Produtos Industriais Ltda. Em 1974 comecei
a pensar em diversificar as atividades de meu
escritorio; porém, precisei aguardar quatro anos até
sua concretizacdo. Apenas em 1978 deu-se a criagéo
da empresa.

Uma vez criado o setor de atuagéo e a
empresa, era preciso buscar os parametros dos novos
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produtos. Nesse momento surgia uma segunda etapa
em meu aprendizado.

Havia varias tipologias de fabricantes no
mercado. Qual seria nosso exemplo?

Uma parte dos diretores defendia a tipologia
representada pela Kartell italiana, com produtos
domésticos sofisticados, ou a antiga Hevea, nacional.
Outra parcela preferia optar pelo modelo de
fabricantes de altissima produg¢do, com produtos de
baixo custo e populares.

A analise dessas opg¢des é critica, pois dela
decorre a forma de organizagdo produtiva e do
fluxo financeiro. Os dois modelos exigem tipos de
fabrica diferentes. Essa definigdo foi muito
instrutiva e exigiu varios tipos de estudos, inclusive
pesquisas de mercado qualitativas junto de vérias
camadas de usuérios. Sem duvida, foi uma
segunda licdo de como funciona a operacao
industrial.

A opg¢do pendeu para o primeiro caso, isto €, a
fabricacdo de produtos domésticos de alta qualidade.
Devo reconhecer que, apés alguns anos, constatei ser
essa escolha equivocada. Apesar do grande sucesso
alcangado com nossos produtos, creio que a outra
opc¢éao teria sido mais generosa sob o ponto de vista
financeiro. E, na organizagéo industrial, esse fator
tem grande peso.

A essa altura foi possivel empregar minha
experiéncia de projetista de produtos, e foi criada
uma linha pequena, mas coerente. Nao pretendo
elaborar, neste texto, uma anélise de toda a linha de
produtos desenvolvida durante esses anos, mas vale
a pena comentar, a titulo de exemplo, algumas
caracteristicas desse trabalho.

O projeto do produto reproduzido na fotografia,
uma pequena lixeira para uso sobre a pia da
cozinha, comporta uma caracteristica incomum nesse
tipo de produto — a auséncia de tampa. A eliminacao
da tampa era uma proposta de projeto, pois
verificamos, em pesquisa de campo, que sua
existéncia era sempre um elemento de estorvo nas
operacgOes de cozinha. Muitas vezes, a tampa era,
inclusive, extraviada. Porém, os usuarios a
consideravam Util, principalmente se fosse maével e
incorporada ao conjunto, porque evitava a
visualizacdo do conteudo e servia para afastar a
presenca de moscas. Havia, portanto, certa relutancia
por parte dos futuros usuarios em aceitar uma
proposta sem tampa.

Uma primeira decisdo foi utilizar uma base
cilindrica para o corpo da lixeira. O estudo
apresentava dificuldades, no sentido de a eventual
inclusdo de uma tampa movel sobre uma pecga
cilindrica constituir problema de dificil solugéo.
Portanto, insistimos na linha de raciocinio de
eliminar completamente a tampa. A busca dessa
solugdo demandou meses de estudo. A solucdo
encontrada foi a de ter uma tampa apenas removivel
para a retirada do saco de lixo plastico e para a
limpeza do conjunto.

Em uso, ndo era necessario retirar a tampa,
pois esta era provida com um furo central pelo qual
eram despejados o0s detritos. Esse furo central se
projetava para o interior da peca, sob a forma de um
cilindro oco, com profundidade suficiente para
eliminar a visualizacdo do conteudo. Restava resolver
0 problema da presenca das moscas. Foram
executados varios testes, 0os quais mostraram que a
forma como fora projetado o furo central de acesso
evitava a presencga de moscas. O produto foi langado
e foi sucesso de vendas.

Resta comentar os motivos para a manutencao
da base cilindrica para esse produto. Ja
dispunhamos dos moldes para a produgdo dessa
base cilindrica, pois ela era parte constituinte de
dois produtos ja em producdo: um balde para gelo e
uma série de potes. Para a lixeira empregamos o
cilindro externo do balde de gelo. Para a série de
potes, usamos o mesmo cilindro externo e um
cilindro menor, peca interna do balde de gelo.
Portanto, uma idéia modular, no sentido de
aproveitarmos 0 mesmo componente em varios
produtos. Outros produtos de nossa linha partilhavam
do mesmo conceito.

Outro produto que vale comentar é a garrafa de
agua para geladeira. Foi nosso primeiro produto
fabricado com a técnica de plastico soprado. Embora
ndo contenha idéias modulares, é interessante citar
para mostrar as dificuldades a acompanharem o
projeto em diregéo a fabricacdo. O projeto era
relativamente simples, sem grandes inovacdes. A
Unica caracteristica marcante, e que servia para uma
clara identificagdo visual, eram os dois rebaixos
inclinados executados nas duas laterais da garrafa.
Esses rebaixos ndo tinham, inicialmente, uma
intencgdo visual ou de aparéncia, mas foram
projetados porque sua forma permitia uma adaptacdo
perfeita aos varios tamanhos de médo, desde a crianga
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até os adultos. Era adequado nos aspectos
ergondbmicos. Sua incorporacao visual foi uma
decorréncia. O projeto era simples, e foi realizado no
espago de uma semana.

Apds a construgédo dos moldes, foi necessério
desenvolver uma série de testes de fabricacdo, no
sentido de determinar o correto dimensionamento
do parison (tubo extrudado pela maquina), de
modo que, ao ser produzida, a pega final
apresentasse a espessura adequada em cada
ponto. Isso era essencial, porque, por exemplo, no
setor dos rebaixos a espessura da parede deveria
ser maior, para proporcionar a rigidez necesséria a
correta empunhadura. Mas a manutenc¢do dessa
mesma espessura, ao longo de toda a peca,
significaria maior peso, maior custo e seria
injustificada.

Esse trabalho, pds-projeto, foi extremamente
longo quando comparado a fase de simples projeto.

Esse tipo de experiéncia, normalmente, foge ao
projetista, o qual se limita a apenas conceber o
objeto. E nesse sentido que consideramos de extrema
importéancia, para nossa formacao, o
acompanhamento das fases de producgéo.

Durante os primeiros anos, a VPI funcionou
como coligada, utilizando toda a estrutura produtiva
e organizacional da empresa-mae. Apds adquirir a
estrutura necessaéria, ela se torna independente e
Cria sua propria estrutura produtiva e administrativa.

Nos primeiros tempos de atividade, a
preocupacdo principal era estruturar o sistema de
distribuicdo dos produtos. Havia suficiente cobertura
nos aspectos produtivos, administrativos e
financeiros, e, assim, estes ndo representavam
preocupagdo maior.

A organizagdo dos sistemas de distribuicédo foi,
para mim, uma terceira ligdo. O estudo dos varios
canais de distribuicdo possiveis, locais e estaduais e
sua forma operacional exigiu muito trabalho,
conhecimento e anélise. A montagem do sistema de
vendas, a organizacdo dos funcionéarios de varios
niveis e varias especialidades e os sistemas de
controle dessa maquina de vendas foram muito
trabalhosos e instrutivos. Nao creio ser oportuno,
neste texto, entrar em maiores detalhes sobre esse
tipo de operacdo, mas posso assegurar tratar-se de
tarefa trabalhosa, importante e vital para a empresa.

Como mencionei acima, ap6s adquirir uma
estrutura suficiente, a VPI é transferida para outro

prédio industrial, no qual organiza suas maquinas de
producdo, automatizadas, e seu sistema
administrativo. A essa altura, assumo integralmente o
controle de operagado da empresa e passo a ocupar-
me, além da organizacao da distribuicdo, também
com as operacdes de producdo, administrativas e
financeiras.

Naturalmente, entre minhas atividades,
permanece a tarefa de elaborar e ampliar a linha de
produtos da empresa.

Finalmente, posso dizer que os 20 anos
dedicados a operagdo industrial tiveram sucesso,
pois 0s produtos se tornaram muito conhecidos e
divulgados, alguns deles chegando a marca de
mais de 3.000.000 de unidades vendidas. Para
mim, o resultado desse longo periodo foi a
incorporagdo de extenso conhecimento sobre a
forma operacional de uma industria, o qual nao
pode ser traduzido em poucas paginas. Certamente,
esse conhecimento é revelado pela forma como
abordo um problema de projeto de desenho
industrial, o qual, embora nado esteja sistematizado
neste texto, esta presente em meu doutorado e em
livre-docéncia.

De forma sintética, posso dizer que o
incremento de conhecimento adquirido nesse
periodo da vida industrial foi conhecer, em detalhes,
0 processo completo da tradugdo de uma idéia em
um produto acabado. E, em seguida, como esse
produto é encaminhado, recebido e usado pelo
usuéario.

Esse conhecimento, complexo pelos inUmeros
passos e contrapassos que devem ser dados e pela
cadeia de etapas a serem percorridas, permitiu-me,
nos anos recentes, auxiliar colegas arquitetos a
transformarem seus desenhos em produtos
industriais finais.

Essa etapa foi encerrada, quase, pelos mesmos
motivos que a originaram. Ap6s tantos anos de
atividade industrial, o trabalho, mais uma vez,
tornava-se rotineiro. E, para nao fugir aos motivos
iniciais, a chegada do processo de globalizagédo,
criando grandes oscilagdes na industria brasileira e
exigindo um grande esforgo por parte dos
empresarios, ajudou-me a reformular minha vida
profissional. Creio que, com a tempestade criada,
exigia-se um trabalho para os mais jovens. Meu
conhecimento poderia ser usado de outra forma. Por
gue ndo a universidade?
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SEXTA ETAPA — ANOS 1998-2000

Desenho Industrial e Consideragdes V
Arquitetura e inddstria: inicio da
segunda experiéncia académica — o
doutorado

O retorno a vida académica

A sexta e Ultima etapa comeca no segundo
semestre de 1997, quando inicio as gestbes para a
venda de minha fabrica, concretizada em janeiro de
1998, e presto concurso de selecdo no Departamento
de Projeto da FAU. No principio de 1998 inicio meu
segundo periodo académico.

Minha intengéo, ao retornar & Universidade, era
sistematizar o conhecimento adquirido nos anos
anteriores e transmiti-lo por meio do ensino e da
realizagdo de pesquisas, ligando o desenho industrial
a arquitetura.

Com o titulo de mestrado em 1968, matriculei-
me no curso de pés-graduacgdo da FAU, obtendo, em
junho de 2000, o titulo de doutor, com a
apresentacdo de minha tese sobre industrializacdo da
arquitetura: Producédo seriada e projeto arquitetonico:
A experiéncia da escola secundaria.

Apoés a obtencgédo do titulo de doutor, recebi do
CNPqg, em fevereiro de 2001, uma bolsa de
produtividade em pesquisa, inicialmente
qualificando-me como pesquisador 2 C, para, logo
em seguida, ser requalificado como pesquisador 2 A.
Essa concessdo pelo CNPq faz parte de auxilio
integrado de pesquisa, composto por mais cinco
bolsas, sendo trés de iniciacdo cientifica e duas de
apoio técnico. Consegui, em agosto de 2001, outro
auxilio a pesquisa, agora outorgado pela Fapesp,
para o desenvolvimento da primeira parte da
pesquisa sobre constru¢cdo modular escolar.

O estudo sobre produgdo modular, parte de
meu trabalho visando a livre-docéncia, é fruto desses
auxilios. Nessa etapa, nove alunos compuseram
minha equipe e trabalhamos juntos durante mais de
dois anos. Nesse periodo conduzi vérias orientacgoes,
participando de vérias bancas de mestrado e de
trabalhos finais de graduacao.

Dois anos ap6s meu retorno a academia,
considero que, nesse tempo, realizei plenamente
meu desejo de aqui desenvolver uma linha de
pesquisa sobre estudos de aplicagdo industrial a

arquitetura, consolidando o conhecimento
acumulado ao longo dos ultimos 40 anos.

As experiéncias do periodo

Meu retorno a FAU em 1998 é mais uma etapa
de minha carreira profissional, talvez a Gltima, mas
certamente a mais importante, por possibilitar a
transmissao do conhecimento acumulado ao longo
desse periodo profissional, de forma publica, na
atividade de ensino, e por aplica-lo no
desenvolvimento de projetos de pesquisa.

Além de participar com grande interesse da
vida comunitaria da escola e do ensino, coloquei,
como prioridade, criar as condigBes necesséarias para
ampla exposicao dos conceitos adquiridos na
empresa privada e nas varias instancias politico-
profissionais das quais participei.

Ao retornar a escola, tinha apenas o titulo de
mestre obtido no longinquo ano de 1968. Dei-me
conta, imediatamente, que a organizacdo publica
conta com uma organizacao, hierarquia e ordem de
comando muito claras, as quais nado diferem em
muitos graus daquelas encontradas na industria.

Mas a sutil diferenca esté na liturgia e na
formalidade.

Na industria, as qualidades sé&o imediatamente
reconhecidas, ou rejeitadas, de forma direta e
informal, porque, por um lado, o fator tempo é
crucial, e, por outro lado, as decisdes e
responsabilidades sao claramente definidas. Na
universidade, as qualidades também s&o percebidas
imediatamente, mas seu reconhecimento efetivo
requer tempo e verificacdo acurada, porque a
responsabilidade tem carater publico.

Diante desse quadro, ficou claro que para criar
as condicOes para meu projeto principal era
necessario, de acordo com as normas existentes,
percorrer a carreira académica como todos o fizeram
antes de mim.

O primeiro passo para poder iniciar a carreira
seria a obtenc¢édo do titulo de doutor. Dediquei-me
imediatamente aos trabalhos, ingressando no curso
de pds-graduagao da FAU, obtendo os créditos
necessarios, fazendo meu exame de qualificacdo e
obtendo o grau de doutor em julho de 2000.

Em minha tese de doutorado, estabeleci as
bases para a continuidade da linha de pesquisa que
pretendia empreender durante os proximos anos. Em
linhas gerais, o objetivo de minha linha de pesquisa
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era reequacionar a posicao do desenho industrial
perante a arquitetura. Minha intencgédo era retornar aos
problemas arquitetbnicos, a eles incorporando o
conhecimento adquirido ao longo dos anos na esfera
industrial.

A idéia basica do trabalho de doutorado, que
ainda permanece nos trabalhos recentes, é a de
discutir e avaliar a viabilidade de incorporacdo de
técnicas de manufatura pela arquitetura.

Em outras palavras, estabelecer uma ligagéo
entre as técnicas de projeto do desenho industrial e
da arquitetura, focalizando esta dentro de uma forma
de pensamento produtivo, tipico da industria. A
pretensao era abandonar o critério de projeto como
obra Unica desmembrada em componentes. Isso é
caracteristico da pré-fabricagéo, na qual se adota o
principio de projetar elementos genéricos comuns a
diferentes tipos de edificio e conceber o conjunto a
partir destes. Pretendia, pois, empreender um estudo
de real industrializagdo da construcdo e ndo de pré-
fabricacdo.

O principio adotado foi o de construgdes de
unidades modulares com diferentes dimensdes,
totalmente produzidas em fabrica, transportadas
prontas e montadas por acoplamento no sitio final.
Tratar-se-ia de uma forma produtiva industrial
aplicada a um produto considerado em sua
globalidade, ao contrario das técnicas correntemente
difundidas de composicdo por meio de elementos
individualmente industrializados. A titulo de exemplo,
foi estudado um anteprojeto para uma escola
secundaria urbana. O estudo foi dividido em quatro
partes principais:

— A primeira, concentrando-se em uma reflexdo
sobre as grandes cidades e analisando alguns
parametros, como a influéncia dos veiculos em seu
desenho, a necessidade de criar mobilidade na
construcdo e a oportunidade em utilizar, de forma
nova, um material, a nosso ver, estratégico: a madeira;

— a segunda parte, mais extensa, foi composta
por uma série de estudos preliminares, preparatorios
para o desenvolvimento do anteprojeto na etapa
seguinte.

Esses estudos abordaram os seguintes temas: o
uso convencional e nao-convencional da madeira na
construcado, a andlise dos partidos arquiteténicos
escolares paulistas nos ultimos 100 anos, a analise
modular e formas de acomodagéo de grandes
volumes construidos no terreno;

— a terceira parte se destinou a apresentacgao
dos desenhos e detalhes do anteprojeto da escola
secundaria proposta. Sua finalidade foi exemplificar
as hipoteses aventadas e os estudos realizados, sem
pretender exaurir todos os desdobramentos possiveis
do tema ou dos principios defendidos;

— a Ultima parte compreendia uma explanacao
das principais linhas do pensamento que orientaram
a concepcao do anteprojeto proposto e as conclusdes
finais.

O estudo apontou caminhos novos e possiveis
na integracdo entre as técnicas do desenho industrial
e da arquitetura, ao mesmo tempo em que forneceu
subsidios para uma atividade didatica nas escolas de
arquitetura, ao descrever, em cada capitulo, os
procedimentos usados em sua confecgdo. Esse
trabalho foi finalizado e aprovado em minha defesa
de tese de doutorado, em julho de 2000.

Anos 2000-2002 -
A livre-docéncia

No periodo entre 2000 e 2002 elaborei o0s
trabalhos preparatérios para a defesa do titulo de
livre-docéncia. O trabalho apresentado foi resultado de
uma longa reflexdo sobre minha formagéo, a vida
profissional e a académica. Reproduzi minha
trajetdria profissional com a ilustragéo, comentarios e
conceituagBes dos trabalhos mais significativos que
realizei ao longo de minha carreira. O titulo dessa
revisdo foi: Arquitetura, industria e produgcdo modular:
Sistematizac&o critica de parte de minha obra, que me
permitiu obter a livre-docéncia em dezembro de 2002.

Anos 2000-2008 -
As atividades de pesquisa

As atividades do periodo sdo totalmente
dedicadas a Universidade e correspondem a fase que
sucede a obtencdo da livre-docéncia. E um periodo
dedicado a docéncia, a pesquisa, a participacao da
organizagdo de outros cursos de graduacao da
Universidade e as atividades externas de cooperagédo
universitaria. As atividades docentes na graduacgéo
foram, como nos anos anteriores, dedicadas a visdo
dos problemas de projeto sob a 6tica da industria.
Abordei tematicas do design em produtos industriais
e tematicas industriais do projeto de edificios. Na
pos-graduacao, desenvolvi discussdes sobre a
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temética da producdo modular aplicada a
arquitetura, tema central de minhas pesquisas
recentes.

Nas atividades de pesquisa dei andamento as
idéias desenvolvidas em minha tese de doutorado,
ampliadas na livre-docéncia, com suas raizes, como
dito anteriormente, em minha dissertacao de
mestrado, no longinquo ano de 1968: Mecanizagao e
arquitetura.

Nesse periodo fui contemplado com novo
Auxilio a Pesquisa da Fapesp (Projeto n. 03/06276-6),
Projeto Integrado de Pesquisa do CNPqg (Projeto
n. 551963/2002/6) e pelo Edital Universal do CNPq
(Projeto n. 476032/04-0). Além desses auxilios, obtive
a concessdo de trés bolsas de iniciagao cientifica do
CNPq, duas bolsas de iniciagdo cientifica e trés
bolsas de Treinamento Técnico da Fapesp,
permitindo dar consisténcia e continuidade ao meu
grupo de trabalho.

Os trabalhos do laboratério geraram, desde o
inicio da presente pesquisa, em 2001, trés
solicitagcbes de registro de patentes, havendo, ao
menos, mais duas em gestacdo. Também produzi
vérios artigos, existindo ainda muitas informagoes e
conhecimento adquirido, mas ainda nao
transformado em artigos de divulgacao.

Outro desdobramento desses trabalhos foi o
estabelecimento de estreita colaboragcdo com o
Laboratorio de Estruturas e Materiais Estruturais —
LEM, da Escola Politécnica, o que representa uma
exteriorizacdo da pesquisa a outras unidades da USP.
O professor doutor Pedro A. O. Almeida, diretor do
LEM, proporcionou a participacao nos trabalhos de
seu orientando de doutorado, engenheiro Alexandre
de Macedo Wahrhaftig, o qual adotou o tema do
sistema estrutural proposto em minha pesquisa para
sua tese de doutorado na Epusp.

Construimos, com precisdo, no Laboratério de
Modelos e Ensaios da FAU — LAME — vérios corpos
de prova dos componentes estruturais submetidos a
testes e ensaios pelo grupo orientado pelo professor
doutor Pedro A. O. Almeida. Os testes iniciais
demonstraram grande resisténcia desses
componentes, mostrando o acerto das idéias basicas
de nosso projeto.

Houve, também, outra expansdo dos trabalhos
da pesquisa para fora da FAU, com a participacdo do
Instituto de Pesquisas Tecnolégicas de Sdo Paulo —
IPT — com seus pesquisadores doutores Fulvio

Vitorino e Maria Akustsu, realizando estudo conjunto
de iluminacdo e conforto térmico das salas de aula
previstas na pesquisa.

Em 2003, participei de uma atividade
institucional significativa dentro da Universidade: a
elaboracdo do programa para o novo curso de design
a ser sediado em nossa Escola. Para esse trabalho foi
organizada uma equipe multidisciplinar, composta
por professores da FAU, Escola Politécnica, ECA e
FEA, e dela fui coordenador, até a finalizacdo da
primeira versdo do programa para 0 Curso e sua
aprovacdo pelo Conselho Universitario.

O curso foi organizado a partir de sugestao da
Fiesp, encaminhada a Reitoria da USP, com a
intencdo de constituir-se em referéncia no pais e
formar quadros para a industria, com soélida base
cultural e técnica.

Posteriormente, houve uma grande e importante
ampliacdo e aprimoramento desse trabalho inicial
com a colaboragao de vérios colegas das vérias
unidades participantes, mas nao tive nenhuma
participagdo direta nesses desdobramentos.

Outra atividade externa a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo desenvolvida nesse periodo,
da qual participei, foi conseqUéncia de minha
nomeacao, pelo magnifico reitor Adolpho José Melfi,
como coordenador-suplente do curso de Tecnologia
Téxtil e da Indumentéaria da USP-Leste.

Colaborei desde o inicio para a organizacdo e
implantagédo desse curso, trabalhando em perfeita
sintonia com seu coordenador, professor doutor
Moacyr Martucci, da Escola Politécnica, e com os
outros professores que coordenaram a implantagdo
da USP-Leste.

Esse curso aborda uma especialidade produtiva
importante que complementa e alinha-se com a
proposta do curso de design que sera sediado no
campus de Sdo Paulo. Ressalto, ainda, que
conseguimos o apoio fundamental da area produtiva
para o curso, por meio da Associa¢do Brasileira da
Industria Téxtil — ABIT —, fato que nos ajudou a
equaciona-lo de modo realista para as condi¢des
brasileiras.

[nicialmente, o curso se denominava Arte e
Tecnologia Téxtil, mas, com o correr do tempo e 0
melhor conhecimento das demandas do setor
empresarial, transformou-se, abandonando o carater
artistico e adquirindo, com maior densidade, a
tecnologia e o projeto da indumentaria. O
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detalhamento dessa caracteristica de projeto exigiu
uma grande participacao de minha parte e acredito
gue seu formato final, em conjunto com o trabalho
na area tecnolégica do professor doutor Moacyr
Martucci, levara aos fins pretendidos.

Em novembro de 2004, organizei uma das
mesas-redondas do Seminério Internacional “Ciéncia
Tecnologia y Sociedad: Politica Cientifica, Tecnologica
y de Innovacion en el Mercosur”, em encontro entre a
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia —
SBPC — e a sua correspondente argentina, Asociacion
Argentina para el Progreso de las Ciéncias, na qual
discutimos o tema “Globalizacdo, produgdo modular
e desenho industrial”.

EprirLoGoO

Ao longo deste texto, expus uma série de
experiéncias, as quais me exigiram reflexdo sobre a
atividade de projeto em desenho industrial.

Na época mais recente, procurei retornar aos
problemas da arquitetura sob uma o6tica de quem
vem da industria e examina um velho e conhecido
problema.

No retorno, ap6s um intervalo, sempre
observamos as coisas de forma diferente de quando
aconteceram.

A exposicdo dessa visdo diferente conduziu
meus ultimos trabalhos, ja na Universidade.

O caminho que percorri €, em grande parte,
trilhado em uma experiéncia industrial de caréater

Alessandro Ventura

fordista, mas sempre procurando a atualizagdo
possivel e adequada.

N&o é, pois, uma surpresa para mim o fato
de, em certo momento, essa experiéncia
comecar a trilhar o caminho da producéo
modular. Mesmo na industria, sempre estive
atento as modificagdes de ordem gerencial e
produtiva.

No trabalho apresentado visando a livre-
docéncia, refleti sobre os conceitos de producao
modular e suas possiveis aplicacdes na
arquitetura. Nao posso afirmar que tenho
absoluta certeza sobre a corregao dos caminhos
apontados, talvez até mais incertezas, mas as
idéias expostas, certamente, deverdo suscitar
reflexdo entre meus colegas.

E um caminho possivel, e est4 aberto para
0s arquitetos.

Ao concluir essa revisdo de minha trajetéria
profissional, industrial e académica, posso
afirmar: foi um longo processo de assimilacdo e
amadurecimento de conceitos, experiéncias,
acertos e erros, mas, acima de tudo, tive o prazer
de conviver com as mais variadas e interessantes
pessoas, seja no campo universitario, seja no
empresarial e politico.

Muitos amigos e colegas me companharam
nesses 50 anos de profissdo. Ndo tenho duvidas
nem remorsos quanto ao caminho percorrido.

Sempre tive absoluta certeza sobre a
trajetéria que escolhi. Se ela foi util a
Universidade e a sociedade, s6 o tempo dira.

Professor livre-docente do Departamento de Projeto da Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da USP.

Rua do Lago, 876. Cidade Universitaria
05508-900 - Sao Paulo, SP

(11) 3091-1550

aventura@usp.br
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PRESENCA NA AUSENCIA

Dificil expressar qualquer opinido sobre o Jorge enquanto ainda néo
compreendemos sua auséncia.

Esse grupo que, entre outros, participou, por varios anos, das leituras de O
capital e de A produgdo do espaco, passou 0s Ultimos tempos muito proximo a
ele; encontrdvamo-nos com freqiiéncia. Eramos uma unidade em torno de sua
figura. Portanto, a auséncia desse querido professor e amigo ainda esté por ser
sentida completamente, seréa vivida por cada um de nés nos rumos que tomarmos,
nos novos caminhos e descaminhos, agora sem suas pertinéncias e
impertinéncias.

“Gregarios”, “promiscuos”, eram palavras constantes para definir os grupos
dos quais Jorge fazia parte. Porque sob sua batuta, amizade, desavencas,
provocacoes, reflexdes, pensamentos e estudos eram atividades emaranhadas,
faziamos tudo ao mesmo tempo, sem perder a qualidade de nada.

A presenca de Jorge ndo era qualquer coisa; pessoa de gestos, invadia todos
0s poros. A principio indecifravel, com um modo ligeiro de falar, pensar e
movimentar-se, Jorge atraia por sua criatividade, alegria, humor, somados a uma
inteligéncia e generosidade impressionantes. Com o tempo, conviver com ele
significava estarmos a todo momento sendo provocados, e, nessa relacdo, tudo se
tornava descoberta, algo novo, instigante e incobmodo, que fazia pensar — ainda
que o assunto fosse deveras conhecido ou aparentemente banal.

Ele nos fazia olhar para outros pontos de vista, para além daqueles a que ja
estavamos predispostos. No grupo de estudos, mostrava-nos que o método de
Lefebvre poderia ser uma lente para enxergar o mundo, fazendo-nos refletir sobre
a producgédo do espaco, realizando a critica radical, sem deixar escapar o
“possivel”.

Em Marx, importava-se, sobretudo, com a dialética, as contradigbes, que
ampliavam as possibilidades e as dificuldades na compreenséo da realidade. Era
a partir da realidade vivida que propunha repensar a pratica do arquiteto na
producao do espaco, no capitalismo. O convite a reflexdo vinha por inteiro,
instigando a superacao de idéias preconcebidas, interpretacdes endurecidas ou
praticas prescritas.

Nas discussbes sobre as experiéncias praticas e objetos empiricos de seus
alunos, apontava a necessidade de identificar contradicdes, recuperar poténcias
criticas, criativas e transformadoras, e fazer com que estivessem presentes e
visiveis nas producdes futuras — académicas, profissionais ou militantes. Teoria e
pratica eram mutuamente valorizadas.
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(1) Entrevista com Jorge
Hajime Oseki, publicada
na revista Caramelo 10,
produzida por estudantes
da FAUUSP em 1998,

p. 176 a 183.

Era o melhor dos criticos sem assumir a funcao de critico. Porque Jorge,
antes de mais nada, ajudava a caminhar. Promovia espacos onde nossas duvidas
e inquietagcbes encontravam eco. Implacavel, nada |he escapava ao apontar as
deficiéncias dos trabalhos, nem mesmo as virtudes, as vezes nado-percebidas
pelos préoprios autores. O primeiro a dizer como éramos pretensiosos: “Esses
alunos até que sdo inteligentes, mas sdo tdo ingénuos.”, “Foi, voltou, subiu,
desceu, acha que pode muito.” Mas nem por isso nos descartava como
interlocutores de fato. Estava 14, firme, participando de orientacdes, bancas,
fazendo-nos conversar com outros que poderiam suprir nossas lacunas de
conhecimento (inclusive as dele), orientando grupos de leitura da pés-graduacgéo,
da graduacao e de “desgarrados”.

Despido de preconceitos, despreocupado em garantir titulos ou acumular
pontuacdes, Jorge se dedicava intensamente ao didlogo com estudantes, colegas
e funciondrios. Procurava lancar uma provocacdo criativa que agregasse,
estabelecesse vinculos, pontes: na sala de aula, nas assembléias, debates,
pracas, parques, canteiros de obra, cafés e festas. Sem deixar de lado o rigor que
a teoria exige, sua presenca tornava os debates estimulantes e prazerosos.

Jorge dirigiu sua vida a formar-se e atuar, da melhor forma possivel, como
professor da FAU.

Como professor-pesquisador, via a possibilidade de unir atuagéo profissional
e politica. Preocupava-se com a tendéncia em enquadrar a arquitetura apenas
como parte das ciéncias aplicadas, fazendo a critica da primazia da pratica em
detrimento da teoria entre os arquitetos. Argumentava que uma poderia “iluminar”
a outra, reciprocamente. Ao mesmo tempo, apontava a necessidade de superar
“(...) um referencial tedrico restrito e obsoleto, que ndo da conta das novas
contradigbes em perspectiva: estado e autogestado, cidadania e cotidianidade,
globalizacdo e centralidades periféricas, paisagem e alienagcdo ambiental, entre
outras”*. Assim, mostrava como, historicamente, obras fundantes de arquitetura
vinham acompanhadas de reflexdo, sendo desejavel uma aproximagéao
“politizante” da arquitetura com as ciéncias humanas na universidade, tendo
como centro 0s problemas sociais do pals. Partindo dai, seu empenho na defesa
da universidade publica permeava sua atuacao, no Sindicato dos Professores da
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USP, com sua presenca constante em mobilizacdes, greves, em sala de aula ou
atividades organizadas por diferentes coletivos de estudantes.

Sua intengdo era encontrar e trabalhar um referencial tedrico que pudesse
orientar seus alunos. Podemos ver isso em seus trabalhos, entre outros, sua
dissertacdo de mestrado Arquitetura em construcdo, na qual elabora um quadro
tedrico para interpretar a préatica da produgdo de arquitetura. Todo o seu percurso
adquiria maior sentido na sala de aula, em seu empenho junto dos estudantes.
Coisa rara, dedicava-se muito aos alunos da graduacéo.

Jorge deixa uma obra diferenciada. Pouco visivel, dificilmente quantificavel,
repleta de qualidade, é inovadora e ainda um comeco. A que nos referimos? Ao
fato de teorizar sobre a pratica da arquitetura e do urbanismo ser uma questado
complexa: a cidade, lugar preferencial dessas praticas, €, nada mais nada menos
que uma projecdo da sociedade no espaco. Pensar esse objeto, o espaco, requer
juntar o mundo fisico, o social e a relagdo desses com o conhecimento e a
producao de um espacgo possivel. E, pior, o fisico, o social, o mental vém sendo
sistematicamente separados pelas ciéncias parcelares, pelo saber, e, o possivel,
submetido a objetividade da politica. Reinventar a filosofia, uni-los, € o que nos ,
propde Lefebvre. A proposta de Jorge é destrinchar essas questdes no ambito da pos-
formagéo do arquiteto, ligadas ao conhecimento critico das atuagbes profissionais
e ao campo das idéias da arquitetura e do urbanismo. N&o é nada pouco, nem &,
sequer, tarefa para uma pessoa, ou mesmo um grupo. A grande obra do Jorge foi
abrir enormes, importantes caminhos.

O que permanece como ensinamento para a vida transcende qualquer
esfera institucional, qualguer forma de expressédo, mas se fara presente na
producdo individual e coletiva, académica e profissional de muitos que o tiveram
como professor, amigo, colega.

Obs.:

Este texto pretende expressar o grupo de estudos, coordenado pelo Prof. Dr.
Jorge Oseki e pela Profa. Dra. Angela Rocha, composto por diversos
estudantes que se reuniram para prestar esta homenagem.

Beatriz Tone
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(2) Entrevista de 1998 a
revista Caramelo, n. 10.

(3) Em Pedagogia da
autonomia, 1996.

(4) Em revista Caramelo,
n. 10, p. 182.

JORGE, PROFESSOR DE TODOS NOS

“As condicbes de superagdo do momento atual jé estdo dadas, é preciso
apenas treinar os olhos para vé-las.” Jorge Oseki?

Para falar de si mesmo e de seu lugar no mundo, Jorge, freqUentemente,
definia-se como um “professor profissional”. Ndo um profissionalismo que se
justifica apenas pelo compromisso com o rendimento de seu trabalho, mas
entendido como uma forma de engajamento, tal como descreveu Paulo Freire: “Sou
professor a favor da decéncia contra o despudor, a favor da liberdade contra o
autoritarismo, sou professor contra a ordem capitalista vigente, sou professor a favor
da esperanca que me anima apesar de tudo, sou professor contra o desengano, sou
professor a favor da boniteza de minha prdpria préatica.”?

Na realizagcédo de sua “profissdao”, nunca sucumbiu as tenta¢des do carreirismo
académico, primou pela ética, discricao e seriedade intelectual. A politica permeava
tudo o que fazia: de seus métodos pedagdgicos e conteldos radicais a militancia
pela universidade publica e na organizacao sindical dos professores da
Universidade de Sdo Paulo. Jorge era, ao mesmo tempo, um defensor convicto da
universidade e seu critico atento. Com a percepgdo agucada pelo olhar desconfiado
com tudo o que parecia estar “no lugar”, via nela tanto a poténcia emancipadora do
conhecimento coletivo quanto um espaco privilegiado para a reproducgdo ideologica
das classes dominantes.

Para Jorge, a superacdo dessa contradigdo so6 se realizaria, justamente, com a
efetiva restituicdo da politica na universidade, ou seja, na prevaléncia de seu sentido
publico e social em oposicdo aos negdcios privados do saber e suas especialidades.
Isso significava formar ndo “para o mercado”, mas para subjugar este aos interesses
da coletividade; ndo para espoliar e acumular, mas para saber enfrentar as enormes
desigualdades e deficiéncias estruturais do pais. No caso do arquiteto e urbanista,
um profissional, como defendeu certa vez, que entenda de “mosquito, de rato, de
contengdo de encostas, de reagenciamento de espacgos, de enchentes e também de
identidade visual para uma populagcdo favelada”*. Assim, a universidade deveria
ensinar um “saber atuar” que integraria os varios saberes fragmentados — saberes
parcelares, como preferia precisar —, Unico meio para transformar o cotidiano vivido
pelas maiorias. E ndo se tratava de formar unicamente um préatico ou voluntarista,
mas de formar um profissional segundo a melhor tradi¢éo critica, para ser capaz de
atuar ndo apenas como agente reparador, mas como sujeito mobilizador e
transformador. Para isso, s6 uma teoria radical permitiria conceber a agéo pratica no
sentido forte de praxis. Nesses termos, Jorge se dedicou a ensinar as novas geracdes
de forma critica, bem-humorada e propositiva, a fazer-nos “ver” e “fazer”.

Olhando para o Brasil e para o mundo contemporaneo, o marxismo de Jorge
sempre admitiu temperos de antiestatismo e antieconomicismo, sobretudo por
influéncia de Henri Lefebvre e dos sentimentos de autonomia e liberdade que
soube preservar dos anos 60 e 70. Isso Ihe permitiu procurar, de forma néo-
dogmaética, respostas a algumas lacunas da teoria marxista tradicional, em temas
como o espaco, o Estado, a ecologia, a autogestdo e o corpo, sempre em perspectiva
socialista, seja no estudo da construgédo civil, das grandes infra-estruturas, dos rios
urbanos, dos canteiros de obras dos movimentos populares, seja, mais
recentemente, na pesquisa iniciada sobre os ritmos do corpo, no que teriam de
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(5) Em “O vicio da virtude”,
revista Novos Estudos
Cebrap, n. 74, p. 80-81.

(6) Jodo Marcos Lopes é
arquiteto e professor do
Departamento de
Arquitetura e Urbanismo
da EESC-USP e fundador e
coordenador da Usina
entre 1990 e 2006, da
qual ainda é associado.
Wagner Germano é
arquiteto, também
fundador da Usina e seu
associado entre 1990 e
2001. Pedro Arantes é
integrante da Usina desde
1999 e coordena a
entidade desde 2006, foi
orientando de TGl e
doutorado de Jorge Oseki.

Tais Tsukumo

irredutiveis a logica do capital. Embora sensivel a outras areas de conhecimento e a
uma gama variada de objetos, Jorge insistia, com veeméncia, que a arquitetura e a
cidade possuem questdes especificas que devem ser tratadas a partir de uma teoria
critica prépria — inclusive para questionar o carater ideoldgico das abordagens
convencionais, em geral, descritivas, normativas e apologéticas.

Jorge viu, nas assessorias técnicas aos movimentos populares, um exemplo do
gue poderia ser esse “saber atuar” militante e transdisciplinar. Provavelmente, viu
nelas mais do que, de fato, eram e, sabendo disso, transformou-se em importante
incentivador e interlocutor desses grupos e suas praticas. Para nés, da Usina, ele foi
o professor com quem mantivemos um dialogo permanente, em pesquisas, debates,
orientacdes, visitas a canteiros, aulas, festas. Interpretou, questionou e defendeu
nossa pratica, sem nunca recuar o risco de giz do rigor critico. Como aliado de
primeira hora e sabedor do que estava em jogo, Jorge foi sempre um grande mentor
e guia. Vislumbrou, nos canteiros dos movimentos populares dos quais
participavamos, um tipo de felicidade que, como chegou a dizer, nunca vira noutra
unidade de producdo. “Pois o canteiro é o contrdrio, € tipicamente o lugar de
exploragdo na forma mais vil, é forca bruta”; por isso, “esses momentos virtuosos séo
pequenos, mas sdo fundantes. E eles se opbem diretamente as empreiteiras (...). De
repente surge o que Henri Lefebvre chama, afinal de contas, de nichos de
contrapoder, que sdo interessantes de serem vistos.”®

O estimulo recebido do Jorge para esse tipo de experiéncia nao ia,
obviamente, no sentido de fazer-nos cegar para os paradoxos e dificuldades que
enfrentavamos e enfrentamos. Ao contrario, impulsionava-nos ainda mais para
testarmos até que ponto, de fato, estamos préximos — ou distantes — dessa
(ante)visdo. Ele sabia que exagerava no que estava dizendo, mas porque queria
sempre mais de nés (mais teoria, mais pratica, mais ousadia) enquanto indicava o
horizonte politico que n&do deveriamos perder de vista. Instigava-nos para nao
sucumbirmos ao conformismo e a acomodacao. Nao sossegou enquanto ndo demos
conta de um minimo de reflexdo para o redemoinho em que estdvamos — e ainda
estamos — metidos até o pescogo: em seus termos, sé assim exerceriamos uma
verdadeira praxis transformadora.

Jorge foi um revoluciondrio que nunca perdeu a ternura. Bem-humorado, bom
anfitrido, cozinheiro de méo cheia, pianista, nadador, sempre elegante, carinhoso e
provocativo. Ensinou a viver, ensinou a estudar, ensinou a lutar. Esperamos ser fiéis aos
seus ensinamentos e ter sua coragem de ndo desistir nunca. Salve (professor) Jorge!

Joao Marcos Lopes, Wagner Germano e Pedro Arantes®

IN MEMORIAM « P. 334-3438

7
o
=1

20

°
<]

o
©

i
@

kel
<]

o



RECORDANDO JORGE HAJIME OSEKI

Razbes existem, e até de sobra, para homenagear e recordar nosso
amigo e irm&o. Seus atributos e tragos mais salientes ficardo para sempre em
cada um de nés. Mas, como nado ha ciéncia do individual, porque a
singularidade n&o se deixa sistematizar livremente, é necessario recolher da
pessoa politica, social e, sobretudo, humana que ele foi, concepgdes e
praticas que o fizeram tal como era. Seus largos gestos e rapidos passos
seguiam o movimento ritmico de uma inteligéncia brilhante, que sabia
cultivar os ditames da razdo sem deixar-se sucumbir as emogdes. Por isso, tdo
afeito era a solidariedade, hoje declinante, e manifestamente amoroso.

Mas era também lento. Era lento nos almogos regados a boa conversa;
momentos que se tornavam necessarios para o desfrute da presenca e do
prazer de estar juntos.

Jorge possuia um senso estético despojado, cultivado desde sempre, ja
por influéncia da mée, dona Celina. Assim, sua preocupacdo com o belo se

340 manifestava nas minimas coisas: desde o cuidado na elaboracdo dos jantares
- oferecidos aos amigos, e na delicadeza com a qual escolhia os presentes
ofertados a eles, até 0 modo como abordava, em suas aulas e publicagdes, as
questbes sociais, intelectuais e tedricas que o inquietavam. Seu refinamento
emoldurava a presenca vistosa e marcante, a anunciar a densidade de seu
carater e sua inteligéncia.

Com elegancia e discrigéo, ironia fina, sabia chegar ao amago das
coisas, atributo de quem percebe o outro com muita sensibilidade e cuidado,
0 que nao lhe retirava a caracteristica de mordaz.

Jorge era a expressao de um modo de ser prenhe de liberdade, em
todos os momentos de sua vivéncia, dos relacionamentos pessoais ao trato
profissional. O sentido intimo de sua pratica, nessa medida, era sua potente
critica social. Ndo era um homem atado aos limites sociais formais de sua
época e, desse modo, expunha-os radicalmente.

N&o havia uma fronteira rigida entre o vivido pessoal e sua pratica
intelectual. Como homem inteiro, fazia da arquitetura e do urbanismo um
acesso ao possivel, praticamente obcecado e seduzido pela virtualidade da
producdo de um espaco diferencial, negacdo do espacgo abstrato,
irrisoriamente real e solo, intermedidrio e propulsor da reprodugédo e das
crises da sociedade mercantil contemporanea. O acento propositivo da
arquitetura e do urbanismo jamais foi por ele exercido sem o fundamento de
uma teoria social critica.

Com tantos parceiros, colegas e alunos, comprometidos com os mutirdes
populares, com a produgdo social do espaco, atuando em frentes negadoras
das formas de sujeigcdo mercantis do tratamento do habitat, em mais de uma
escala de conscientizacao da alienacado espacial, Jorge pbdde elevar tais
praticas ao nivel da teoria e do conceito e, nesse sentido, o encontro com a
obra de Henri Lefebvre foi fundamental, inclusive a parceria com o0s
lefebvrianos de La somme et le reste.

Amigos do grupo de estudos do Lefebvre
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DoONQUIVIM, ONCOTO, ONCOVO

A pilha de livros ja estava preparada ao lado da escrivaninha para acompanha-
lo por veredas pouco exploradas: o Jorge gostava de ser, de estar livre e a frente. A
pressdo, tanto externa como interna para realizar a livre-docéncia, aumentava, e seu
novo objeto de trabalho surpreendeu a todos: o corpo — a adaptacdo do corpo ao
espaco urbano, e a sua regulacao. Da construcdo ao corpo foi um longo trajeto.

Jorge, como ele mesmo dizia, professor pesquisador, em seu mestrado
Arquitetura em construgdo, comecou a esbogar uma linha de trabalho que, de fato,
jamais abandonaria: a construcdo civil, contextualizada como um setor da economia
e da politica de desenvolvimento de um pais, e a arquitetura, ambas vistas como
produtos de um processo de trabalho e investigadas em suas formas de produgéo e
apropriacao, de forma cada vez mais elaborada. Na mesma linha passa a trabalhar
com as “redes” de servicos urbanos, e seguindo os “times” nos canteiros que as
construfam, viria a realizar sua tese de doutorado — Pensar e viver a construgdo das
cidades: Canteiros e desenhos de pavimentacdo, drenagem de dguas pluviais e redes
de esgoto em Sao Paulo.

O contato com as novas formas de tratamento e processos de renaturalizagdo de
rios no Japédo, propiciado por uma bolsa no Ministério da Construgéo japonés,
revolucionou sua percepg¢do sobre a relagdo rio/cidade. Os anos de semindrio sobre
Lefebvre na Histéria e Geografia ocasionaram, por sua vez, uma revolu¢cdo em sua
jornada intelectual, uma e outra refletidas em sua Ultima proposta de pesquisa
envolvendo arquitetura e urbanismo, paisagismo, biologia, antropologia, engenharia,
entre outras areas, no estudo da bacia do Alto Tieté.

Jorge sempre acreditou na potencializacdo dos resultados do trabalho coletivo,
nas representacdes democraticas; nao foi por acaso que formou e participou de
muitos grupos de estudo e pesquisa. Professor militante — fazia do ensino uma
missdo — desenvolveu uma atividade intensa e instigante com seus alunos em cursos,
grupos de estudo, como orientador, e em bancas examinadoras. O desenvolvimento
de seu trabalho teve sempre muitos interlocutores e muitas interfaces, passando,
obrigatoriamente, pelo coletivo e pela busca da superacao do parcelar; e foi assim
gue todos nds o conhecemos. Representou a FAU em congressos e na ADUSP, atuou
em todos os drgdos colegiados, em assembléias, assim como em articulagdes que
criaram diferentes associagbes, como a Anpur e a Antac, tendo sido também um dos
fundadores do Nucleo de Apoio a Pesquisa: Producédo e Linguagem do Ambiente
Construido, criado na FAU no inicio da década de 1990 e coordenador a partir de
2002.

O trago muito singular do Jorge, de misturar as instancias que, normalmente,
sao separadas, permitia que a cumplicidade da linguagem cifrada dos diferentes
grupos 0s quais frequentava forjassem, em sua mente criativa e solta, uma lingua
associativa, tanto em significado como em sons, comica, perto do incompreensivel,
um cockney caipira praticado cotidianamente, que, misturando conceitos,
banalidades e intuicdes, era uma receita certeira de humor.

Vou sentir muita falta desse amigo querido, com quem tanto troquei e tanto
me fez rir.

Yvonne Mautner
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CONVERSANDO COM JORGE, UM DEPOIMENTO

Parece ter sido uma Unica longa conversa com muitos intervalos, interminavel,
mas continuava como se nunca houvesse sido interrompida.

Conheci o Jorge no que chamavamos de “semindrio das quintas”, reuniao
realizada nas noites de quinta-feira no Departamento de Histéria da Arquitetura e
Estética do Projeto da FAUUSP, um grupo heterogéneo de arquitetos, engenheiros,
socidlogos... tinhamos muito para conversar!

Nessa época, Jorge e eu inicidvamos o mestrado. Essa condi¢édo e o interesse
em conhecer o desenvolvimento da industria da construgdo aproximou-nos. Se a
conversa girava em termos do “atraso” da construgéo, era mais no sentido de
conhecer as forcas dessa atividade, as quais, liberadas, caminhassem para um outro
futuro, era como buscar o elo mais fraco de uma cadeia que constrangia o urbano
e, particularmente, a construcdo das cidades, e, rompido, revelaria suas
potencialidades.

Nesse grupo, nem todos estavam inseridos na universidade, alguns eram do
planejamento ou administracdo publica; enfim, formagdes e profissdes diversas que
enriqueciam essa experiéncia marcada pelo interesse de compreender o urbano, o
Estado, os movimentos sociais.

Nele foi cunhada a idéia de espoliagdo como algo diferente da exploracdo. A
espoliacdo seria urbana, quando relacionada ao consumo do espaco, mas seria
adjetivada de imobilidria se relacionada a sua producado. Essa idéia parece ter sido
uma resposta as preocupacdes tipicas dos meados dos anos 70, buscando entender
0 que acontecia na cidade de Sao Paulo em relacdo aos movimentos sociais, ao
crescimento urbano e problemas os quais ndo podiam continuar sendo reduzidos a
nocdo de exploracdo do trabalho industrial. Estava claro: a industria produzia a
rigueza e também a pobreza na cidade de Sdo Paulo, mas isso por diferentes
formas que precisavam ser compreendidas em suas especificidades na reproducédo
social e ndo como apenas manifestacdes tipicas do subdesenvolvimento. A
construcdo ndo era industria atrasada, se considerada em suas particularidades
(caracteristicas ndo-fabris, imobiliarias, etc.), e era um equivoco avaliar o
desenvolvimento dessa atividade como tipica condigéo de atraso econdmico ou
resultado de um especifico bloqueio setorial. Jorge era sensivel a essas nuances.

Liamos Lojkine, Topalov... a sociologia urbana francesa. O objetivo era avaliar
essa contribuicao para o conhecimento da cidade e, a partir dela, avancar o
conhecimento sobre o urbano e a industrializacdo na cidade de Séo Paulo. Mas,
vale lembrar o esquecido Riboulet e o antigo Ascher que animaram muitas
conversas.

Havia uma preocupacdo com a cidade, a habitacao e seus problemas, mas
também com a arquitetura. E Jorge estava entre os que mantinham viva essa
preocupac¢do; lembro-me de seu seminério, creio que pioneiro, sobre como eram
construidos os shoppings. Apesar do interesse comum sobre a produgéo do
espacgo no grupo, foram forjadas diferentes cunhas para o conhecimento da
construcdo da cidade em Sao Paulo. Esse leque de perspectivas pode ser
evidenciado pela polaridade que vai dos empreendimentos de edificios em areas
centrais (a verticalidade) as construcdes realizadas pelo préprio morador-
trabalhador, correspondendo a uma diversidade imanente da propria construcao
do urbano.
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José Paulo Gouvéa

Francisco Barros

Francisco Barros

Esse diapasdo envolve método, e Jorge soube, atentamente, trilhar caminhos
gue nao fragmentassem o conhecimento sobre a cidade, buscando néo cultivar uma
critica parcial e redutora, dedicando seu vivo pensamento ao estudo da tensao entre
arquitetura e construcdo. Revelou como a desigual producdo da cidade produz
diferencas e desigualdades que estilhagcam a arquitetura, envilecendo as
construcdes. Dissertou com brilhantismo, mostrando que essa maneira desigual de
construir, embora diversificasse a cidade, ndo poderia fragmentar o pensamento
sobre ela ou negar a arquitetura. Discutiu a “invisibilidade” do trabalho, da
construcdo e nomeou seu mestrado com o significativo titulo Arquitetura em
construgdo. Li e surpreendi-me porque era uma demonstracéo de o Jorge ter
considerado como superada a maioria das questbes da época; caberia, entao,
constitui-las em sua forma nova. Por isso, lamento que até hoje ndo tenha sido
publicado e sua leitura ndo tenha conquistado os que amam a cidade e querem,
juntos, realizar sua construg¢do. Imagino que, para ele, a habitacdo e o urbano ja
ndo eram as verdadeiras questdes que enervavam a arquitetura.

A “invisibilidade” do trabalho e da construgéo era o busilis! Ndo havia um
extremo, um polo a afirmar ou a assegurar, mas se tratava de uma relacdo a ser ,
construida. A construcdo, em sua relacdo com a arquitetura, emergia como uma pos-
guestdo ausente, mas sempre presente. O novo era refletir sobre essa tensdo como
feixe de relacbes e nao de coisas. Assim, Jorge encaminhou sua busca por seus
trabalhos realizados e no que estava planejando realizar.

Depois de sua vinda de Portugal, queria entregar, como tese, o que, disse-me,
seria uma contribuicdo a critica da producado da arquitetura. Disse mais: arquitetura
ndo existe sem construgdo (seria metafisica), mas a construcdo ndo se confunde
com arquitetura (seria puro positivismo). Penso que conseguiria consolidar essa
travessia, porque sempre evitava se colocar na reducdo por polaridades simplistas, e
soube avangar construindo um caminho préprio, tencionando dialeticamente
arquitetura e construcao.

Vinha com novas leituras e tinha estudado com profundidade Henri Lefebvre.
Manteve e renovou seu interesse pela arquitetura, tornando sua critica cada vez mais
clara e reforgcando, ainda mais, a necessidade de compreender-se sua produgéo, a
da cidade e a do urbano, a partir de uma visédo dialética da natureza. Compreendia
0 espago social constituido em sua materialidade, em sua dimensao histérica da
consciéncia sobre ela e do que essa historicidade da natureza significa para a vida
social. A producdo da cidade e o pensamento sobre a cidade se entrevéem.

E Jorge, pensando a vida e como era por ele vivida, natureza construida
socialmente, dedicou-se ao ensino e estimulou estudantes a desenvolverem a critica
e as possibilidades da arquitetura. Eu conversava e aprendia, acompanhando sua
experiéncia em que viver o ensino da arquitetura ndo poderia ser um embate
redutor, desalentador do aprendizado e da propria pesquisa sobre arquitetura;
porque é necessario desenvolver os conflitos e refletir sobre o que eles,
dialeticamente, revelam de proximidades, distancias e nuances. Perceber ndo para
impugnar, menos ainda para permanecer ambiguo, mas combater o bom combate
para encontrar a superacdo. Assim, Jorge, com seus caminhos e sonhos,
surpreendeu-me sempre! Inclusive, por sua repentina ascenséo.

Paulo César Xavier Pereira
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JORGE OSEKI, SAUDADES

Todos 0s que conviveram com Jorge Oseki sabem do que falo quando digo
gue 0s momentos com ele eram de muito prazer, um verdadeiro privilégio. Talvez
devido ao seu humor irreverente e sua aguda inteligéncia. Nada passava sem
seu comentério cortante e divertido. O que para muitos poderia ser motivo de
sofrimento ou lamentacado, especialmente as injusticas sociais ou as pequenas e
grandes tragédias decorrentes da condigdo humana — “insustentavel leveza do
ser” — para Jorge era motivo de reflexdo irbnica. Dessa forma, ele trazia a filosofia
para o cotidiano e para as coisas aparentemente simples. Detalhes ganhavam
uma importancia incrivel.

Jorge tinha, talvez mais do que o normal, uma necessidade de ser querido
e elogiado. Mas como toda pessoa complexa, ndo se subordinava para conseguir
isso. Ao contréario. Escolhia com quem queria dividir um clima de rara
cumplicidade que, somente ele, com seu poder de seduc¢éo e charme,
conseguia construir.

Fizemos poucas coisas juntos na FAU, mas todas inesqueciveis (assim

ﬂ como foram inesqueciveis os diversos periodos de férias passadas em Paraty). A
) que mais fortemente me vem a memoria foi o curso de EPB — Estudos de
8_ Problemas Brasileiros. Essa disciplina foi criada pela ditadura militar brasileira

para incutir valores civicos nos estudantes universitarios, outrora tdo rebeldes.
Ela era obrigatéria no curso de graduacado. Tivemos um prazer incrivel em usar a
mesma disciplina por seu avesso, isto é, discutimos os problemas brasileiros — a
reforma agraria, a reforma urbana, a questéo racial, a desigualdade social e
territorial, a teologia da libertacdo, entre outros temas — de forma que poderia ser
considerada “subversiva”. O curso fez um grande sucesso entre os alunos,
estendia-se durante a hora do almoco e comecgou a atrapalhar os cursos do
periodo da tarde, o que chamou a atencdo e trouxe-nos alguns problemas.

Em outra ocasidao (1985) formamos um time de primeira para apresentar
ao BNH uma pesquisa sobre a produgédo do espaco habitacional. Haviamos feito,
a pedido da ANPUR, um levantamento sobre o estado da arte da pesquisa sobre
tecnologia da construcdo de habitacdo, e surgiu a idéia de ampliar essa
pesquisa. Do projeto apresentado ao BNH faziam parte: eu, como coordenadora,
o Jorge Oseki, o Paulo César Xavier Pereira, a Yvonne Mautner, o Nilton Santos e
a Suzana Pasternak. Partiamos da concepc¢do que ndo havia rupturas entre as
formas de provisdo formais — mercado imobilidrio e promocdo publica — e as
informais. Tratava-se de construir uma matriz holistica com as diversas formas de
provisdo, desde o grande capital imobilidrio até o barraco construido com
descartes, identificando promogéo, financiamento, construgdo, processo de
trabalho no canteiro, etc. Infelizmente o BNH foi fechado quando discutiamos
com o 6rgdo o financiamento a pesquisa.

Jorge se foi em um momento muito especial: tinha todo o carinho, respeito
e admiracdo de um grande numero de alunos que compunham seu grupo de
estudos. Isso deixaria qualquer professor feliz, mas, especialmente ele, estava
esbanjando felicidade. Nés é que ficamos tristes.

Isabel Raposo

Erminia Maricato
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Yvonne Mautner

Guilherme Petrella

UM ENCONTRO ADIADO

Lacos de amizade entre familias, anteriores a FAU, ligavam-me
a Jorge Oseki. N&o nos freqlentavamos, entdo. S6 nos viamos em
eventos relativos a cultura dos japoneses e de seus descendentes no
Brasil. Nessas ocasibes comecei a conhecer seu jeito de enxergar o
mundo, de comentar os fatos, dos mais graves aos mais banais; a
apreciar seus conhecimentos, seus sentimentos e valores humanos; a
deliciar-me com suas tiradas ao mesmo tempo cortantes e amorosas,
embebidas em humor que ndo buscava ser engracado, mas que néo
podia deixar de sé-lo.

Todas essas caracteristicas me faziam admira-lo e deixavam-me
a vontade diante dele (quem n&o ficava?): acolhia sem ser protetor;
era forte sem exibir forca; sensivel sem ser fragil; denso, mas néo
pesado; leve, mas n&o frivolo.

Quando entrei na FAU, como docente, recebeu-me sem
cerimdnias e sem reservas; orientou-me no dia-a-dia e no quem-é-
guem da “maquina”. Logo me encaminhou para substitui-lo (tarefa
impossivel) como representante da FAU na Associagédo dos Docentes
da USP, o que, mal e mal, cumpri durante um ou dois anos. Como
estar a altura de seu jeito, de seu conhecimento, de seu
envolvimento?

Jorge era “engajado” por inteiro — politicamente,
intelectualmente, no modo de viver — sem ser chato ou perndstico.
Tinha convicgdes firmes, mas era critico ao extremo, jamais
dogmaético, ou paroquial. O seu crivo, inteligente, mordaz e divertido,
era usado tanto para os “companheiros” (parece que 0 ougo
pronunciar essa palavra) como para 0s demais.

Gragas a sua sabia opcdo por nado ter automoével, fui
contemplado, muitas vezes, com a oportunidade de dar-lhe carona
até a casa da rua dos Heliotropos. As resenhas que ele entéo fazia,
sobre tudo e sobre todos, encurtavam o tempo e a distancia da
viagem.

Ao ser criada a Area de Concentracdo Paisagem e Ambiente, na
pos-graduagdo, ndo hesitou em emprestar seu prestigio intelectual e
dar sua contribuicao efetiva a area recém-formada e ainda carente
(creio expressar a avaliacao de todos os colegas paisagistas da FAU).

Estes paragrafos, que se sucedem sem qualguer ordem e que
poderiam se estender ao limite da memoria, sdo apenas uma
tentativa de registrar alguns dos varios modos e motivos pelos quais
Jorge é querido e lembrado, desde seus feitos como intelectual,
como professor, como cidaddo, até os afetos que despertou.

Nosso ultimo contato resumiu-se a um aceno, atras das vidracas
das salas dos laboratérios, e aquele gesto protelatério das méos
dizendo que nos falarfamos mais tarde... Ficamos todos na espera.

Vladimir Bartalini
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REQUIEM PARA
JORGE HAJIME OSEKI

Poucos circularam tdo elegantemente como Jorge, entre a
cientificidade de Karl e o humor dos irm&os da familia Marx.

Como sdo os olhos? Como sdo os ouvidos, as narinas, os labios, o tato e o sexo?
Como ¢ a “vida”, nessa “simetria” em que vocé agora se encontra, Jorge?

O J6 dos familiares, o Jorge dos alunos e amigos,
o0 Oseki das referéncias, ndo cabe todo aqui com seu espirito infinito
impregnado por nés, e impregnado em nés, indelével e suavemente.

Jorge opinava sobre tudo, tinha cultura, autoridade e intimidade suficientes para
isso, e um bom teste de qualidade das coisas que faziamos era mostra-las a ele,
que as demolia delicadamente... mas ao comecar a discusséao, ele vestia a roupa

de operario e comegava, calmo, a ajudar-nos na reconstrugao...

Carregava uma timidez aparente debaixo de um olhar planetéario
de coruja atenta e nada ao Jorge escapava desapercebido,
coisa que ficava clara quando nos falava do que pensava.

Ele gostava de ser tio e de ser sobrinho, e, com essa intimidade familiar, Jorge
tratava também seus ambientes de trabalho, levando para eles uma poderosa

informalidade familiar de construgdes soélidas.

Toda casa é um museu pessoal, cuja riqueza caottica pode estar sobre as mesas,

exposta desavergonhadamente, ou prudentemente escondida dentro dos armarios.

Eu gostava da casa de Jorge, o misto desses dois arranjos que era ele...

Jorge se envolvia em tudo, com um pouco de pudor, mas se envolvia.
Manifestava sua opinido, quase sempre precisa, sobre tudo o que passava a sua
volta, fossem paisagens, arquiteturas, livros, objetos, idéias, gentes, e, sobretudo,

se fossem preconceitos e falta de compromisso com a liberdade e a verdade.

Uma vez Jorge me disse que gostaria de ter uma piscina no quintal
de sua casa. E a casa de convivio familiar, que ja era estudio académico, seria
também um lugar de lazer, uma casa completa.

Ele circulava com naturalidade no meio da ambiglidade da vida que, agora,

Jorge conhece de ponta a ponta. Ele sabia da arte de viver no meio das
contradicbes. Sabia fazer a paz na guerra e vice-versa.
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Jorge era inteligente, divertido, curioso e atrevido. Nao fosse a seriedade com
a qual foi educado, terlamos encontrado, no meio de suas teses académicas,
seus manuais de etiqueta, humor, moda, arte, erotismo e gastronomia.

Todos os atomos que compBem nossa matéria viva tém a mesma idade bilionaria do
cosmo, para aonde eles voltam, e assim foi com Jorge.

A existéncia de Jorge agora flutua em trilhdes de particulas e grudando
nas paredes dos edificios, nos objetos do cotidiano, na paisagem da cidade
de Séo Paulo, e, em especial, em sua FAU, aprendida e ensinada por ele.

Quem passear por Paris, Lisboa, Aix-en-Provence, Rio, Sdo Paulo e Uberaba,
encontrara a memoaria de Jorge pelas ruas, pracas, cinemas, teatros, lojas, livrarias,
bares, bibliotecas, restaurantes, parques e museus, €, COm um pouco mais de
atencao, critica, gentileza, preciséo e originalidade, fara isso com o olhar de Jorge.

A vida, em seus tempos, foi retirando, de Jorge, primeiro o pai e, depois, a mae.
A mesma vida que agora, em um s6 tempo, relne-os sob o manto dos jardins
sem nos desvendar sua beleza e mistério.

Creio que Jorge ndo chegou a confessar, mas ele sabia do segredo da
“fonte da juventude”, na qual é possivel nunca envelhecer, pois 0 cenario é sempre
da juventude jorrando dessa fonte inesgotavel que é a sala de aula.

Aprendemos isso juntos, todos nos e o Jorge: toda aula é uma criagéo, e, mesmo
repetida, nunca seria igual a anterior. Aqui foi 0 nosso palco de agéo social da
docéncia iniciada no meio dos anos 70, embalados pelos alegres anos 60.

Nao vou apagar o nome do Jorge do material didatico das disciplinas montadas
e tocadas juntos durante 30 anos. O nome dele ficard in memoriam, reafirmando
que o Jorge continua aqui solida, permanente e silenciosamente.

Toda autoridade nao-solidaria € desumana. Muitos de nos, e o Jorge também,
aprendemos isso com nossos melhores professores, que agora

seguiamos religiosamente em nossas salas de aula.

Tenha bons amigos, seja um bom amigo,

0S amigos sao uma escolha.

Khaled Ghoubar
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MEU AMIGO JORGE

Como escrever sobre um amigo o qual ndo queriamos que tivesse ido? Como
descrever a intensidade da relagcdo pessoal em uma impessoal folha de papel,
mesmo para uma tdo justa homenagem?

Nao hé palavras para dizer da grandeza e da sensibilidade do coracdo do
Jorge. Um coragdo que ndo cansava de emocionar-se, a cada instante, com o
mais simples e pequeno detalhe da vida, com um sorriso recebido, com uma
palavra bem falada, com uma lembranca bem lembrada.

Um coragdo em permanente observagdo, das coisas, das pessoas, para
entender seu sentido. Jorge era provocador, incisivo as vezes, mas sempre alegre,
carinhoso, atento e critico. Jorge via, nas relacdes humanas, a razao da vida e,
ndo a toa, estava entusiasmado em ftrilhar, na livre-docéncia, a compreensado do
corpo, como a esséncia explicativa da natureza ou do que fazemos dela.

Mas seu coragdo também sofria, por coisas tao simples, desimportantes para
a maioria cujo dia-a-dia impessoal subestima as relacdes humanas. E por isso
que Jorge era intenso, com tudo e com todos. Mais do que tudo, vivia a FAU
intensamente, mesmo as vezes ela ndo merecendo. Fez dela sua vida, pois era um
intelectual, um pesquisador, um professor.

Por isso mesmo era tdo forte sua relacdo com seus alunos. Uma relagéo de
respeito, de permanente atencao, de grande carinho. Foi como o conheci, como
seu aluno. Deixou-nos todos orféos. Paulo Freire dizia ser falsa a necessidade de
uma separacgdo radical entre seriedade docente e afetividade. Dizia que ensinar
exige querer bem aos educandos. Jorge era um educador, um grande educador.

E, antes que me esqueca, o mais importante: Jorge, sem nenhum
antagonismo, era catélico, marxista, lefebvriano e ambientalista e, em tempos em
que isso pode parecer ter perdido o sentido, um pensador de esquerda. Que falta,
Jorge, meu amigo, vocé nos fara!

Jodo Sette Whitaker Ferreira

Roberta Rodrigues
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A FAU PESQUISA NOS SEUS
60 ANOS

60 ANDS MARICATO, Erminia (OrG.). SAo
Pauro: FAUUSP, 2008.
ISBN: 978-85-88126-72-2

Eduardo A. C. Nobre
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FORMACAO E PESQUISA EM ARQUITETURA E
URBANISMO NA UNIVERSIDADE PUBLICA

A FAU pesquisa nos seus 60 anos é uma publicagcdo da Comisséo
de Pesquisa da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S&do Paulo, organizada pela professora titular Erminia Maricato, que
dispensa apresentactes. Fruto de um imenso trabalho da professora e
sua equipe, o livro apresenta, em suas 278 péaginas, um retrato bem fiel
das atividades desenvolvidas na FAUUSP nos anos de 2007 e 2008.
Além das pesquisas em ambito de mestrado, doutorado e pdés-doutorado,
apresenta: os projetos de pesquisa do corpo docente, com auxilio
financeiro nacional e internacional ou nao; os periédicos editados pela
Faculdade; os nucleos, laboratérios e grupos de pesquisa, incluindo
também a infra-estrutura de apoio (biblioteca e se¢des técnicas). O livro
conta com um texto instigante e provocador de apresentagéo da
organizadora, no qual traca um histérico da Faculdade. Relembrando os
momentos de sua fundacao, em 1948, Erminia destaca o Projeto de
Reforma de 1962, que consolidou as bases do curso da FAUUSP.
Chama a atenc¢do para o fato de ter havido, nesse projeto, uma viséo
engajada do papel do profissional, coerente com o momento histérico da
época em que se discutia as “reformas de base” e acreditava-se no
futuro do pafs. Contudo, esse projeto foi duramente interrompido pelo
Golpe Militar de 1964 e fragmentado pelas sucessivas reformas
universitarias, que puseram em cheque o papel da universidade
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publica; problema esse agravado, recentemente, pelo neoliberalismo dos
tempos de globalizagdo. Assim, destaca como fruto dessa fragmentacéao a
falta de um projeto coletivo que abarque toda a complexidade e diversidade
das pesquisas desenvolvidas na Faculdade. Contudo, é a partir do
conhecimento do livro que podemos refletir e propor a visdo do que dever
ser a formacédo e a pesquisa em arquitetura e urbanismo de uma
universidade publica brasileira.

Eduardo A. C. Nobre

Graduado e doutor em Arquitetura e Urbanismo pela FAUUSP, mestre em Desenho
Urbano pela Oxford Brookes University, Inglaterra, atualmente é professor doutor dos
cursos de graduagédo e de pos-graduacdo da FAUUSP e pesquisador do LabHab —
Laboratoério de Habitagdo e Assentamentos Humanos.

Rua do Lago, 876. Cidade Universitéaria

05508-900 - S&o Paulo, SP

(11) 3091-4548

eacnobre@usp.br
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EsSPACOS COLATERAIS
COLLATERAL SPACES
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CAMPOS, ALEXANDRE; TEIXEIR A, CARLOS;
MARQUEZ, Renata; CANCADO, WELLINGTON
(OrGs.). EDICAO PORTUGURES/INGLES. BELO
HoRrizoNTE: INSTITUTO CIDADES CRIATIVAS — [CC,
2008, 312 P., BROCHURA, 14 X I8 CM, ILUSTRADO

Roberto Andrés
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(;’ 4
S OUTRAS ARQUITETURAS POSSIVEIS

12 Ato

Espacos colaterais relne praticas “arquitetonicas” realizadas em Minas
Gerais na Ultima década, todas a margem da correnteza dominante da producao
formal de edificios. O livro é parte de um projeto que envolveu a organizagéo de
seminario publico, a realizagdo de exposi¢do em locais populares de Belo
Horizonte e a edicao e distribuicdo de jornais e postais informativos. Se, nesses
eventos, voltou-se para o publico local, enfaticamente buscando uma
aproximacao com as camadas populares, o langamento do livro vem ampliar o
campo de discussdo do projeto, permitindo aos arquitetos, professores e
estudantes de todo o pafs conhecerem um pouco das experiéncias (algumas
bastante significativas) que o livro traz.

Essas experiéncias, “arquitetdnicas” entre aspas, ja que apontam para
uma ampliagdo de seu senso comum, vdo além do ensinado nas escolas e do
realizado na vasta maioria dos escritérios de arquitetura. Agdes artisticas e
proposi¢des de uso para espagos residuais, como lotes vagos, palafitas
abandonadas, estacionamentos e baixios de viadutos; interferéncias
arquitetdbnicas em favelas; design de mobilidrio sem desenho e a partir de
objetos existentes; desenvolvimento de metodologias de projetos participativos;
proposi¢cdes de operagdes de qualificagdo urbana, sdo, todos eles,
experimentos arquitetdnicos, no sentido de alterarem o espaco da vida humana
na cultura.

Ao conhecer cada uma das praticas, ao leitor se evidencia o quao restrita
€ a profissao oficial de arquiteto. Esse leitor, perplexo com a obviedade dos
trabalhos, pergunta-se: se héa lotes vagos, estacionamentos vazios a noite e
baixios de viadutos ermos, por que nao ocupa-los? Se ha palafitas abandonadas,
por que nao fazer delas teatros (e também residéncias, galerias, restaurantes)?
Se ha tantas pessoas que querem construir seus lugares no mundo, por que
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atuar somente para um grupo restrito? Se habitamos cidades repletas de
contradi¢Bes e potencialidades, ndo é fundamental abordéa-las tedrica e
praticamente? Por que a atuagéo do arquiteto ficou restrita ao desenho de
edificios para um grupo pequeno, se a construcao do “ambiente cultural” que
habitamos é determinado por vérias outras agfes?

Esse leitor questionador enxergard os Espacos colaterais como atuagdes ao
mesmo tempo 6bvias e inusitadas. Obvias por sua simplicidade e efetividade e
inusitadas pela ampliagédo radical do campo de acdo do arquiteto. Pois ha muito
tempo a profisséo oficial do arquiteto elimina diversas atuacdes possiveis para se
focar no desenho de edificios. No melhor dos casos (residéncias e edificios
institucionais), os arquitetos sdo “resolvedores de problemas autorais,
respondendo passivamente a programas politicos econémicos e domésticos
alheios”. J& na construcdo mainstream, resta aos arquitetos a escolha de
tamanhos e cores das ceramicas, o desenho de varandas curvas, retas ou
diagonais, e, principalmente, a producdo da documentagdo necessaria para 0s
procedimentos legais. Esse arquiteto-despachante, assim nomeado por Frederico
Mour&o, possui pouquissima influéncia no processo de transformacgédo do ,
ambiente humano. As cidades se fazem e desfazem-se pela agédo de diversos pos-
atores (construtoras, politicos, empreendedores, tecnocratas) e aqueles que
poderiam estar mais aptos para atuar nessa transformagdo assumem o papel
passivo de “resolvedores de problemas”/despachantes.

Para interferir na construcdo do ambiente em que vivemos, para alterar sua
“arquitetura”, é preciso ir muito além do lugar pouco imaginativo ao qual se
limitou a profissdo. As praticas presentes em Espacos colaterais apontam, de
maneiras variadas, para esse horizonte de possibilidades.

20 Ato

Nao seria dificil, entretanto, criticar cada um dos trabalhos apresentados e
expor seus limites: as agbes artisticas, embora potentes, ndo conseguem se
estender em ocupag¢des que alterem a cidade por um tempo maior; as
proposicoes urbanas raramente saem do papel; as interferéncias arquitetonicas
sdo pontuais e infimas em relagdo ao enorme contingente de trabalho a ser feito
nas periferias brasileiras; as metodologias pesquisadas carecem de mais
aplicagao para desenvolvimento, etc. Facil seria explorar essas limitagdes e
utiliza-las em discursos reaciondrios pela manutencado do status quo construtivo,
alegando ineficacia das ac0es alternativas.

Tal postura seria, sem duvida, capiciosa. Pois os limites se devem muito
mais ao carater incipiente e original das praticas do que a impossibilidade de
acoes alternativas ou a falta de competéncia dos autores. Fato é: mais do que
cair no péndulo facil da polarizacdo extremada entre tradicional e alternativo,
eficiente e ineficiente, devemos olhar estes espacos colaterais como experimentos
radicais, e procurar, em suas falhas, os mecanismos sutis de produgéo do
ambiente. Pois, se cada um deles propde a construgédo de “outras arquiteturas
possiveis”, o entendimento de suas limitacdes revela as especificidades desse
processo. Se lermos esses espacos colaterais buscando, com lente ampliada, os
acertos e erros, poderemos vislumbrar mais claramente os campos de acao
possiveis, as margens de éxito e as dificuldades operacionais para atuacdes
efetivas na producdo do espago.
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Por isso, o livro é leitura obrigatéria para aqueles que almejam interferir
concretamente nas cidades. Pois hd muito trabalho a ser feito de ampliacdo e
fortalecimento de acdes pontuais propositivas e de entendimento por parte dos
arquitetos dos processos de producgdo de espacos. Os Espacos colaterais oferecem
um substrato experimental riquissimo para esse entendimento.

ReAto

Na introducéo do livro, Wellington Cancgado afirma: “A arquitetura se tornou
uma pratica essencialmente reativa e o arquiteto um reaciondrio profissional”,
denunciando aquela postura passiva da qual também tratamos aqui. No entanto,
sugerir que as praticas presentes no livro sejam menos reativas que aquelas, por
ndo operarem pela demanda de terceiros, pode ser um entendimento reduzido da
questéo: todas elas séo reagbes a uma dada situagéo concreta. A ocupacao dos
lotes € uma reagdo aos lotes vagos, e assim por diante. Nesse momento,
percebemos que contrapor agdo e reagdo s6 nos levaria a uma filosofia do tipo
ovo x galinha (acionista x reaciondrio), a qual, certamente, carece de interesse.

No entanto, tal discussdo nos sugere que, indiferente de serem ativos ou
reativos, 0s espacos colaterais podem ser vistos como reatos: reatam a atuacao
imaginativa dos arquitetos e a produgéo concreta dos espagos que habitamos.
Estabelecem, entre as pessoas interessadas na transformacdo do ambiente
humano e seus processos de produc¢do, uma conexdo ativa. De maneira mais
ampla, a grande maioria das praticas colaterais reatam arquitetos e a prépria
realidade concreta, superando a posicao politicamente passiva e cientificamente
objetiva dos herdeiros do modernismo. Vislumbra-se, aqui, a insercdo, na pratica,
de uma postura filoséfica tdo debatida no século passado: ndo mais o arquiteto
distanciado do mundo pela representacdo visual, interessado no universo das
formas como idéias aplicadas, mas o arquiteto imerso na realidade concreta e
interessado em transformé-la a partir do entendimento de seus mecanismos
intrinsecos.

N&o mais a objetividade do espirito transcendental, mas a intersubjetividade
do ser imerso na realidade concreta, para falarmos com Flusser. Esse reato entre
arquitetos e mundo concreto daria a esta resenha um desfecho inesperadamente
otimista, ndo fosse a impressdo de esses espacos estarem se tornando cada vez
mais colaterais.

Roberto Andrés

Arquiteto e mestre pela UFMG, tem publicado artigos sobre arte e arquitetura em
periddicos como as revistas A-desk e Musiques et Cultures Digitales, o portal
Vitruvius e o jornal Hoje em Dia.
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GADOTTI, MoAcir. 1. ED. SA0 PAuLo: EDITORA
INsTITUTO PAULO FREIRE, 2008, 127P
ISBN: 978-85-61910-03-7

Rosaria Ono

QUAL O PAPEL DA EDUCACAO NO DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL?

Educar para a sustentabilidade é a segunda publicagdo da série Unifreire,
publicada pela Editora e Livraria Instituto Paulo Freire (EDL), e tem como autor o
Prof. Dr. Moacir Gadotti, professor titular da Faculdade de Educacdo da
Universidade de Sao Paulo e também atual diretor geral do Instituto Paulo Freire.

O livro possui um subtitulo: Uma contribuicdo a década da educacédo para o
desenvolvimento Sustentavel. O autor aproveita a Década da Educagédo para o
Desenvolvimento Sustentavel (2005-2014), langado pelas Nag¢des Unidas em
2002, para discutir o que é “educar para a sustentabilidade”, pois, apesar de sua
relevancia, a Década é de pouco conhecimento entre os educadores ambientais
brasileiros, segundo dados apresentados pelo préprio autor. O professor Moacir
Gadotti discute a educagéo para o desenvolvimento sustentavel ao longo de quatro
pequenos capitulos que compdem esse livro de facil e rapida leitura, dedicado,
principalmente, aos educadores, mas também palatavel a qualquer cidaddo que
esteja preocupado com o tema. Além disso, essa publicagdo apresenta uma rica
referéncia bibliografica, a qual pode ser Gtil aos leitores que queiram se
aprofundar no assunto.

Na Apresentacdo, o autor discute a contribui¢do que a educacdo pode trazer
para criar um mundo mais sustentavel, introduzindo o leitor ao tema e
enfatizando, principalmente, a importancia de dois documentos lancados, nesse
sentido, nos ultimos anos, a saber: a Carta da Terra e o Tratado da educagdo para
as socledades sustentdveis e a responsabilidade global.

No capitulo 1, intitulado “Alianga mundial para a sustentabilidade”, o autor
faz um breve histérico sobre a institucionalizagdo da Década da Educacéo para o
Desenvolvimento Sustentavel (DEDS) e apresenta as tendéncias desse movimento
em varios paises e regides. Nesse capitulo também se aborda as diferencas de

RESENHAS * P. 355-356



356

pos-

entendimento do que se define como “educacdo para o desenvolvimento sustentavel
e a educacao ambiental”, além de discutir-se a nocdo de “cidadania planetéria”. Ao
final, o autor ressalta a importancia da DEDS para promoverem mudangas nos
sistemas de ensino, possibilitando diferentes abordagens para o “desenvolvimento
sustentavel”.

Por sua vez, o capitulo 2, intitulado “Sustentabilidade e bem viver”,
inicialmente realiza um resgate histérico sobre os estudos ambientais globais,
destacando o Relatério Brundtland (1987), em que é citado, pela primeira vez, o
termo “desenvolvimento sustentavel”. Nesse capitulo, o autor volta a ressaltar a
necessidade de incluir-se, na discusséo sobre sustentabilidade, ndo s6 as questdes
ambientais, mas também as de cunho social, politico e econémico. O capitulo
aborda, finalmente, a economia solidaria (versus capitalismo).

No capitulo 3, “Educar para uma vida sustentavel”, faz-se uma reflexdo sobre
os valores hoje predominantes na sociedade capitalista/consumista e discute-se o
conceito de ecopedagogia ou pedagogia da Terra e sua importancia para a
promoc¢do da aprendizagem.

No capitulo 4 intitulado “Sustentabilidade e modelo econémico”, o autor
ressalta que a degradacdo ambiental é conseqUéncia do modelo econdmico dos
paises dominantes deste planeta e que o sistema educacional reproduz os principios
e valores desse modelo. Assim, o autor apresenta os desafios da DEDS na introdugéo
de mudangas no sistema educacional em seus varios niveis, assim como a
reorientacdo de agBes em programas educacionais existentes, ressaltando que a
DEDS ¢, “sobretudo, um chamado para a agdo transformadora” (p. 104).

Como nado poderia deixar de ser, este livro € um instrumento do Instituto Paulo
Freire no cumprimento de sua missédo e seus objetivos. O livro apresenta “A
educacdo para um desenvolvimento sustentavel” como um tema que deve ser
discutido e abordado n&do s6 do ponto de vista ambiental, uma vez que o caminho
para a sustentabilidade esta fortemente vinculado a mudancgas no ambito social,
politico e econémico do planeta. O livro aponta a importancia do amadurecimento
do conceito de cidadania planetaria e de consumo responsavel (no ambito pessoal/
local/regional), porém enfatiza a necessidade de mudancas globais no atual sistema
politico-econémico (economia solidéaria) e, por conseqgléncia, no sistema
educacional (ecopedagogia), para garantir a qualidade de vida das geracdes futuras.

Rosaria Ono

Docente do Departamento de Tecnologia da Arquitetura da FAUUSP desde 2003, mestre
pela Universidade de Nagoya, Japdo (1991) e doutora pela Universidade de S&o Paulo
(1997). Foi pesquisadora da Divisdo de Engenharia Civil do Instituto de Pesquisas
Tecnolégicas do Estado de Sdo Paulo, onde atuou na area de seguranca contra incéndio
em edificacOes e sistema da qualidade (1991-2003). Atualmente, realiza pesquisas na
area da seguranca em edificagBes, contemplando os temas de protecdo contra
incéndios, seguranga ao uso, seguranga patrimonial e acessibilidade, além de atuar na
area de avaliagdo pos-ocupacdo do ambiente construido.

FAUUSP - Rua do Lago, 876. Cidade Universitaria
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PLANETA FAVELA

DAVIS, MIKE

TrRADUCAO DE BEATRIZ MEDINA. POSFACIO DE
ErMINIA MARICATO. SAO PAUuLO: BOITEMPO,
20006, 272 P.

ISBN: 85-7559-087-1

Tom Angotti

NOVAS TEORIAS ANTI-URBANAS PARA AS METROPOLES:
“PLANETA DE FAVELAS E REGIONALISMO APOCALIPTICO!

“Uma pessoa de fora poderia passar pela rua Miguel e dizer: ‘Favelas!’
porque ndo conseguiria ver nada mais do que isso. Mas nds, que la
viviamos, viamos nossa rua como um mundo, onde todos nés éramos
individuos, bem diferentes uns dos outros.”

N. S. Naipaul, Rua Miguel

O livro Planeta favela, de Mike Davis (2004), descreve um mundo que se
urbaniza cada vez mais, com gigantescas regides metropolitanas, com mais pobreza,
cada vez mais envolvido com o evangelismo de extrema direita, e com pouca
esperanga em qualquer outra alternativa progressista. Embora Davis tenha, muitas
vezes, ajudado na exposicdo dos efeitos catastroficos provocados pelo capitalismo
global no mundo urbanizado, essa sua Ultima mensagem esté coalhada de retérica
antiurbanistica, remanescente da era vitoriana, refletindo um olhar sobre o0 mundo das
cidades, ingenuamente centrado nos EUA, e que conduz os ativistas urbanos ao
desespero ou a énfase renovada na filantropia como o remédio para os males
urbanos.

Davis utiliza metaforas que comparam as cidades a processos incontrolaveis,
como 0s vitorianos 0s quais associavam epidemias devastadoras ao crescimento da
classe operaria urbana. Para Davis, a cidade do México é uma “gigantesca ameba”, e
Lagos esta crescendo como uma “supernova”. Estamos testemunhando uma “enorme
crise moral em nossa histéria”, ao mesmo tempo em que nossas cidades estdo
consumindo o planeta. Essa “superurbanizacdo” e “urbanizagdo sem industrializagdo”
estédo produzindo “megacidades” e “hipercidades”. Sua critica inclui se¢des que nos
levam “De volta a Dickens” e ao “Big-Bang da pobreza urbana”. Ele vé “um mundo
favelado & volta de enclaves fortificados onde moram os ricos urbanos”, mas vazio de
trabalho socializado, que ele considera a Unica esperanga para o urbanismo
progressista. Qualguer um disposto a dedicar um momento para explorar a

RESENHAS « P. 357-3060

pos-

LSE



358

pos-

diversidade das cidades e dos movimentos urbanos fora dos EUA olhara essas
hipérboles como retoérica barata e ndo como ciéncia séria.

A analise de Davis segue e é baseada em um dos Ultimos relatérios do Habitat/
ONU sobre urbanizacdo (NAGOES UNIDAS, 2003). Enquanto Davis e o Habitat trazem
a tona uma lembranga deveras necessaria sobre o fato de a maior parte do mundo
estar muito longe das minorias que, bem vestidas e ligadas na internet, vivem na
abundancia do consumismo, essa abordagem em relacdo as regides metropolitanas,
em uma escala global, faz renascer o medo das cidades e de seus moradores da
época vitoriana, nao leva em conta os aspectos progressistas da era metropolitana, e
substitui estratégias progressistas por uma retérica apocaliptica. Embora néo tenha
sido, claramente, essa a intencdo de Davis e da ONU, é para isso que seus trabalhos
conduzem. Claramente o Habitat/ONU passa a maior parte de seu tempo tentando
chocar os paises doadores para que facam algo para a populagéo urbana pobre, mas
¢é dificil imaginar o porqué da abordagem de Davis. Para um pensador que se orgulha
de suas raizes marxistas, essa abordagem esta mais préoxima da postura moralizante a
qual Friedrich Engels denunciou em seus classicos A questdo da moradia e
Socialismo utdpico e cientifico (1969, 1975). A visdo de Davis se parece mais com a
visdo de outro pensador progressista, Lewis Munford (1961), de quem as
apresentacdes apocalipticas sobre as crises das cidades gigantes foram o
acompanhamento filoséfico das politicas elitistas de austeridade social e filantropia
(ANGOTTI, 1993, p. 7-9).

E, para os urbanistas progressistas, o termo “favela”, tem sido refutado ha muito
tempo, pois desvaloriza as comunidades e ajuda a racionalizar os gigantescos planos
de recuperacdo urbana que resultam no deslocamento forgado das populagdes
pobres. Assim que os locais onde essas comunidades moram séo qualificados como
disfuncionais, perigosos, geradores de crimes, eles se tornam objeto de planos de
remogéo, muitas vezes de forma violenta. O ativista Mel King fala: “Quando eu estava
na universidade, aprendi que eu vivia em uma ‘favela’... alguém havia definido a
minha comunidade de tal forma que lhe permitia justificar sua destruicdo.” (KING,
1991)

A busca de um novo regionalismo progressista precisa ir além de simples
modelos dualistas e de condenagBes moralistas abrangentes, e deve incorporar a
compreensao de uma dinamica social e politica complexa nas diversas regides
metropolitanas do mundo. Anadlises apocalipticas de regibes metropolitanas podem,
facilmente, conduzir a resignagdo desesperangosa diante do crescimento do
capitalismo e da expansao urbana. A mensagem a académicos e aos urbanistas
progressistas € sempre: nao ha alternativas (em inglés: there is no alternative — TINA)
(ANGOTTI, 1996). E importante examinar cuidadosamente o contetido politico dos
movimentos sociais urbanos pelo mundo e evitar a tendéncia de considera-los
meramente produtos da informalidade urbana ou paroquialismo (LATIN AMERICAN
PERPECTIVES, 1994). A tentativa do Férum Social Mundial, de reunir os movimentos
locais para a busca conjunta de alternativas progressistas globais ndao poderia
sobreviver, se 0 panorama fosse tao desesperador como Davis o faz parecer.

O nascimento da metrépole

O ponto inicial para o regionalismo progressista é o entendimento de como as
regides metropolitanas diferem qualitativamente de prévios assentamentos urbanos.
Elas aconteceram ndo por uma “explosdo”, mas como resultado de uma evolugéo
longa e complexa iniciada ha pelo menos um século, trazendo, certamente, uma
diferenca qualitativa. Essa compreensdo devera ajudar a proposta de novas estratégias
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de planejamento e mudangas politicas que levem em consideragéo essas diferengas
qualitativas. Estratégias anteriores, progressistas e quaisquer outras, dirigiram-se ao
que é visto como problemas das cidades antes da era metropolitana. Como Peter Hall
observou, “o planejamento urbano do século vinte, como um movimento politico e
intelectual, representa essencialmente uma reacdo aos males da cidade do século
dezenove” (HALL, p. 7). O planejamento urbano parece ser sempre reativo ao invés de
pro-ativo e esperangoso, consistente com as politicas sob as quais os planejadores
estdo trabalhando. As ideologias futuristas e utopistas que entram nas discussbes de
planejamento sao, normalmente, marginalizadas ou utilizadas seletivamente para
justificar objetivos pragmaticos e especificos.

A metrépole € uma forma de assentamento humano qualitativamente distinta que
emergiu em todas as regides mais importantes do mundo durante o século 20. E muito
maior, mais complexa em termos de sua economia, sua cultura, sua politica, e possuli
um papel central muito mais forte dentro do crescimento global do sistema capitalista
(ANGOTTI, 1993). Ela ndo é mais a cidade industrializada ou manufatureira, mas sim
um complexo de distritos urbanos e suburbanos, incorporando elementos da cidade e
do campo. Ela pode ser fragmentada internamente e/ou espalhada, dependendo do
regime econémico sob o qual ela se desenvolveu. Se utilizarmos o critério de tamanho p6$-
e olharmos para as cidades com mais de 750.000 habitantes?, em 2000 havia,
aproximadamente, 340 metrépoles nas quais mais de um bilhdo de pessoas habitavam,
uma em cada seis pessoas no mundo. De acordo com Davis, hoje ha 400 cidades com
mais de um milhdo de habitantes. Mas, com um truque de prestidigitador, Davis
prossegue, falando que quase a metade do mundo, 3,2 bilhdes de pessoas, agora
vivem em cidades. N&o diz qual a definicdo de “urbano” estd usando para contar esses
3,2 bilhdes de pessoas. Talvez seja a definicdo comumente utilizada pelas analises
demograficas da ONU, a qual depende da definicdo especifica de cada pais sobre o
que é “urbano”. Essa definicdo varia muito e, em alguns paises, inclui assentamentos
com apenas 2.000 pessoas. O resultado desse truque é que reforga o urbanismo
apocaliptico. De fato, em 2.000 ndo mais de 16% da populagdo mundial vivia em
regides metropolitanas, e, para ser generoso, poderiamos dizer que, hoje, esse
porcentual ndo deve ser muito maior do que 20%.

Nao hé duvida que o mundo estd se urbanizando rapidamente, mas as cidades
gue mais crescem nao sdo as maiores regides metropolitanas. Nas pequenas e médias
cidades o maior crescimento esta ocorrendo. Muitas das cidades de pequeno e médio
portes no mundo estdo inseridas em economias que ainda estdo fortemente ligadas a
producado agricola. De cordo com o Programa de Desenvolvimento da ONU, 800
milhdes de pessoas trabalham em agricultura urbana (HABITAT, 2001, 2004).

Mas o ponto critico aqui é: mesmo que a afirmagéo de Davis de a metade do
mundo estar urbanizada fosse verdade, por que ele vé isso como um problema?
Mesmo sendo pobres, os moradores das cidades tendem a ter um padrao de vida
mais alto do que as populacgbes rurais, e maior acesso a bens de consumo,
informagéo, tecnologia e vida cultural.

A metrépole global

As 350-400 maiores cidades do mundo constituem, em sua maior parte, um
conjunto de regides metropolitanas com papel funcional econdmico transnacional e
global, e tém sido chamadas de “cidades globais” por Saskia Sassen (SASSEN, 1991).
Elas sdo os centros dominadores do capital financeiro global. Muitas delas sdo polos
de atracdo de trabalho para imigrantes, também com periferias internas e setores
informais a representarem um “Terceiro Mundo interno”.
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Mas isso ndo é simplesmente um caso de “hiperurbanismo”ou de gigantismo
urbano cruzando fronteiras. A verdade é que pelo menos trés quartos da populacdo do
mundo vive fora dessas 400 cidades-gigante, estando a mercé da forga de atragdo do
capitalismo global, exceto em sua periferia. As 400 regides metropolitanas estao
distribuidas de forma relativamente igual no mundo, mais ou menos de acordo com as
proporcdes da populacdo mundial, com uma possivel excecdo representada pela Africa
(com um menor numero de grandes cidades) e pela Oceania (com um maior nimero
delas, a maioria na Australia). As Américas tendem a possuir mais e maiores grandes
metrépoles, a Europa tende a abrigar menores. Sassen (1998) fala sobre a “nova
geografia da centralidade e da marginalidade”, ndo mais somente da centralidade. De
fato, a urbanizagdo da populacdo mundial é dificilmente um fendmeno linear e esta
repleta de contradigbes enormes, ambigliidades e complexidades. Para os progressistas,
compreender essas contradicbes e complexidades € essencial para desenvolver
estratégias politicas, especialmente em ambito local, enquanto leve em conta as
similaridades que possam ajudar a criar coalizdes e estratégias em ambito global. Como
Andy Merrifield denota, o uso da dialética é critico para a compreensao da “ambigtiidade
do urbanismso contempordneo e da urbanizagdo” (MERRIFIELD, 2002, p. 15).

A metropole dos EUA

De fato, ha muitas variedades diferentes de regibes metropolitanas no mundo. O
processo de urbanizacao é mediado em todos os lugares por fatores politicos,
geograficos, culturais e econdmicos. Talvez o modelo que apresente a maior influéncia
seja aquele da metrépole dos EUA, mas, em uma escala global, somente uma
peguena porcentagem da populagdo do mundo vive dentro das fronteiras das regides
metropolitanas norte-americanas.

A metropole dos EUA é fragmentada, extremamente espalhada e dividida em
enclaves publicos e privados. Entretanto, esse simbolo urbano do capitalismo do
mercado livre é o produto do mais ambicioso plano de infra-estrutura subsidiado pelo
poder publico no mundo — as 50.000 milhas do sistema de rodovias e o sistema
nacional de financiamento de moradias. Ainda assim, esse processo nacional
homogéneo de urbanizagdo produziu diferencas significativas. Como David Rusk
(1993) tem mostrado, hd multiplas variedades de regides metropolitanas nos EUA, e
ele acredita que regides “elasticas”, nas quais as fronteiras politicas sdo flexiveis e
expandem-se de acordo com a populagdo, sdo, potencialmente, as mais inclusivas e
vidveis para um planejamento abrangente. Compreender essas diferencas é critico
para o desenvolvimento de estratégias progressistas.

Nao é o tamanho das metrdpoles norte-americanas que tém provocado a
preocupagédo e desagrado dos urbanistas progressistas, nem suas “favelas”.
Primeiramente, e mais crucialmente, tem sido a permanente desigualdade racial; pela
histéria dos EUA temos de reconhecer o papel Unico e superpoderoso da
discriminacdo racial nas politicas urbanas (POWELL, 2000). Em segundo lugar, 0s
urbanistas progressistas estdo preocupados com a dispersdo urbana — mas isso é uma
preocupacdo de quase todos os urbanistas, ndo dependente de sua visédo politica. O
Crescimento Inteligente (Smart Growth), o novo urbanismo, e o desenvolvimento
determinado pelo trafego sdo todos receitas aceitas pela maioria para a disperséo e
baixa densidade, mas os progressistas tém também enfatizado a necessidade de
abordagens a afetarem, diretamente, as desigualdades sociais e econémicas,
independentemente de suas caracteristicas espaciais. Progressistas como Jon Powell
chamam a atencdo para as raizes raciais da dispersao, sem diminuir o significado de
suas conseqUéncias a longo prazo para 0 meio ambiente e para a salde publica.
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A falacia metropolitana

E aqui chegamos a armadilha tedrica central na qual Davis caiu — a classica
falacia urbana. Na era das metrépoles, podemos chamé-la de falacia metropolitana,
falacia da megacidade ou a falacia da megalépole. Manuel Castells ja havia
identificado isso em sua cléssica critica ao urbanismo centralizado (mainstream), A
questdo urbana (1977). A Escola de Sociologia Urbana de Chicago criou a falacia que
0 problema dominante era a forma fisica do assentamento humano —isto é, a cidade.
Louis Wirth (1964) alegou que as cidades eram muito grandes, populosas e
socialmente heterogéneas, a premissa das teorias da Escola de Chicago que aliam
essas caracteristicas com o que eles consideraram o problema das cidades. Essas
visbes contrabalangaram as tentativas de concentrar a atencdo sobre o papel da
desigualdade econdmica e do desenvolvimento do sistema capitalista que a reproduzia.

A cidade industrial ndo era o problema, e a metrépole “pds-industrial” ndo é a
guestao. Mas, certamente, ha sérios problemas relacionados ao tamanho das
metrépoles? Sim, ha deseconomias de escala, sérios problemas ambientais associados
com 0 uso intenso de energia e automoveis, e 0s conseqlentes problemas de saude
publica. Mas enquanto esses sdo desafios a serem enfrentados pelos urbanistas, nao
sao simplesmente relacionados ao tamanho da cidade, e o potencial para resolvé-los é
muito maior nas grandes regifes metropolitanas do que nas cidades menores.
Certamente, hoje ja estd dentro das possibilidades existentes a criacdo de regibes
compactas com alto nivel de transporte publico, nas quais as politicas favorecam o
uso de energia renovavel e projetos sustentaveis. Assentamentos compactos podem
oferecer excelentes condi¢Bes para o desenvolvimento de formas de consumo coletivo
e com menor desperdicio, que encorajem a expansdo da interacdo entre as pessoas.
Com a criagdo de infra-estruturas fisicas e sociais, o potencial de redugéo e
eliminacdo das desigualdades sociais € muito grande. Acreditar que isso va acontecer
automaticamente é, obviamente, tdo enganador quanto acreditar que todos os males
sociais sdo determinados pela forma do assentamento humano. Essas crengas séo, na
verdade, os dois lados da mesma moeda do determinismo fisico.

Se alijarmos inteiramente qualquer papel deterministico para a cidade,
eliminaremos também uma importante oportunidade para uma mudanca progressista. A
chance de as areas rurais do mundo se desenvolverem e seguirem politicas ambientais
solidas ao mesmo tempo é muito baixa. De fato, a urbanizagdo dos EUA estd baseada
nesse tipo de modelo de dispersdo urbana com baixa densidade, a qual esta entre os
mais excludentes modelos, do ponto de vista social e em relacdo a devastacdo do meio
ambiente no mundo. O modelo europeu de cidades compactas é talvez um pouco
melhor, mas, se for dominante, estaremos enfrentando um futuro contraditério, no qual
as cidades mais ricas do Norte estardo relativamente livres da polui¢cdo, enquanto as
cidades mais poluidas do mundo estdo hoje no Sul. Entédo, ndo é a cidade nem a
metropole o verdadeiro problema, mas sim os modelos econémicos em torno dos quais
elas se desenvolveram, isto é, as formas especificas do desenvolvimento capitalista.

A teoria da Escola de Chicago forma cientistas sociais que repetem o mito de a
pobreza urbana ser, necessariamente, um componente da cidade grande, ao mesmo
tempo ignorando a realidade. As grandes cidades, com todos 0s seus Sérios
problemas, representam um passo a frente, da mesma forma que o capitalismo
representou quando substituiu o feudalismo. A razdo pela qual muitas pessoas
continuam a migrar para as cidades é a qualidade de vida nas areas rurais ser muito
pior. Nas areas rurais, 0 acesso ao trabalho, a moradias melhores e a uma vida
cultural sdo muito mais dificeis, a despeito dos atuais avancos na tecnologia de
comunicagdes (mesmo porque a maioria do mundo n&o tem telefone e a maior parte
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dos telefones celulares, internet, cafés, e cabos de alta velocidade estdo localizados
em grandes cidades).

Marx compreendeu como a urbanizagéo capitalista exacerbou agudamente a
divisdo entre rural e urbano, mas ele também entendeu ser isso parte integral do
desenvolvimento do capitalismo que, em si mesmo, era um avango histérico. Ele
considerou que a volta a vida rural pré-capitalista nao seria historicamente
progressista. Enquanto Engels registrava as condi¢cdes miserdveis de vida nas cidades
industriais inglesas (1973), também criticava 0s esquemas utépicos socialistas da
época, 0s quais tentavam recriar assentamentos pré-capitalistas como se fossem a
solugdo dos problemas urbanos (1969). Engels criticou outros progressistas da época
por tentarem remediar os males do capitalismo, tais como moradia urbana insalubre e
precéria, sem buscar transformar o capitalismo em si (ENGELS, 1975). Engels criticou
0s argumentos moralistas que culpavam os pobres (e suas moradias e bairros) pela
pobreza em si, e os reformistas que promoviam filantropia e austeridade social como
solucdes. Os moralistas de hoje em dia, inclusive a burocracia da ONU, fixam-se em
extrair mais “ajuda” dos paises desenvolvidos — que podemos chamar de filantropia
globalizada — e educar os pobres a serem empreendedores com 0 uso de microcrédito
e poupancga — que podemos chamar austeridade local — sem realmente discutir as
desigualdades estruturais.

Comunidades, nao favelas

O que tantos chamam de “favelas” sdo, de fato, comunidades nas quais a
maioria dos trabalhadores do mundo e suas familias vivem. Castells (1983, 177-178)
catalogou “favelas e invasdes” nos paises em desenvolvimento, mas ele seguiu uma
metodologia que, hoje, ndo seria mais aceitavel aos progressistas (e é duvidoso que,
em qualquer tempo, tenha sido aceitavel). “Favela” é um termo tdo abrangente, que
requer uma definigéo precisa.

A pesquisa urbana nas ultimas trés décadas tem sido na direcdo da descricdo e
analise de uma maior articulagéo dentro das “favelas”, expondo a existéncia de
populagdes e areas com grande variagdo de niveis de renda, niveis de emprego,
qualidade de vida, etc. O que pode parecer para alguém de fora uma vasta e
homogénea “favela” é, de fato, uma comunidade muito diversa para uma pessoa que
la vive. Organizacdes de base em areas ocupadas necessitam lidar com uma classe
média emergente e relativamente estavel, novos e antigos imigrantes, um mercado de
propriedade em evolugdo e a institucionalizacao de relagdes politicas formais. Esses
fendbmenos estdo no cerne de pesquisas recentes a irem além da simples anélise
dualista de “favelas”. Um bom exemplo de estudo articulado e profundo é o de Keith
Pezzolli (1998) sobre uma area da Cidade do México.

Urbanizacdo com industrializagao

Outro jargdo que Davis levanta e precisa ser deixado de lado é a nogédo de
“urbanizacao sem industrializagdo” ser o problema. Na era da producdo flexivel e das
sweatshops, é muito dificil encontrar uma grande regido metropolitana que néo tenha
algum nivel de producdo industrial. Mas mesmo antes da ultima onda de
globalizacdo, o mesmo fendbmeno ja existia. As diferencas entre a industrializagdo dos
paises menos desenvolvidos e dos paises capitalistas desenvolvidos tém sido sempre
significativa — os paises menos desenvolvidos sempre dispdem de menos investimento
de capital per capita, salarios menores (incluindo salérios sociais), crescimento
sustentado por exportacdo e economias menos diversificadas, ao que se adiciona a
reproducdo das dependéncias a remontarem aos tempos coloniais. Como resultado, as
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cidades cresceram sem as melhorias na qualidade de vida que caracterizam as
cidades dos paises desenvolvidos. Entdo o desenvolvimento industrial foi e é central a
urbanizacdo em todo o mundo em desenvolvimento.

Algumas poucas industrias de exportagdo em nacdes pobres e rurais podem
estimular uma grande massa de imigrantes para areas urbanas, mas isso nao é muito
diferente do efeito causado pelas fabricas de Birmigham, Inglaterra, hd mais de um
século. Entretanto, hoje em dia hd um problema maior. Com a expansao das infra-
estruturas globais de comunicacdes e de transporte, as cidades em paises menos
desenvolvidos sdo cada vez mais uma reserva latente de mao-de-obra para os paises
desenvolvidos, onde imigrantes sem suas familias trabalham e mandam dinheiro para
seus paises de origem. Em nagbes menos desenvolvidas, a unidade familiar pode ser
reproduzida a custos muito mais baixos, dessa forma diminuindo salérios nos paises
desenvolvidos. Adicionalmente, industrias e agricultura em paises em desenvolvimento
estdo sendo destruidas devido a competicdo com produtos importados a oferecerem
custos cada vez mais baixos. Anunciar um produto, agressivamente, cria mercados
para produtos importados ou produtos produzidos localmente por corporagdes
transnacionais, subvertendo as industrias locais. Reproducdo é tdo importante quanto
producéo, tanto para o capital quanto para o trabalho. De qualquer maneira, entdo,
temos a urbanizagéo, sem que o capital tenha de pagar a quantia justa para a
reproducdo da classe operédria. Chamar isso de urbanizacdo sem industrializagéo é
simplificar, de forma grosseira, 0 processo.

Davis termina sua anélise com uma extensa lamentagéo sobre o crescimento do
evangelismo nas cidades dos paises pobres que nos empurra, cada vez mais, para um
canto de desesperancada resignagédo as forgas do capitalismo e do crescimento
urbano. Davis ignora a influéncia muito maior do evangelismo nas areas rurais (de
fato, onde ele primeiro se firmou). Ele ignora o papel da teologia da libertacdo, mesmo
minoritario. Mas mais do que tudo, ele ignora 0s grandes movimentos urbanos na
America Latina, Asia e Africa, a irem do extremo conservadorismo ao radicalismo, mas
de forma prevalente no lado progressista. De fato, Davis repete a ficcdo de haver algo
naturalmente radical sobre organizacbes do proletariado industrial e algo naturalmente
conservador sobre as lutas urbanas, ou do “consumo”, outra manifestagéo do
dualismo simplista (como promovido por CASTELLS, 1977; SAUNDERS, 1986). Esse
mito deveria ter desaparecido nas rebelides de 1968, mas continua surgindo mesmo
quando movimentos dos pobres urbanos no Brasil, india e México mantém sua
resiliéncia, e outras forcas marginais como o Exército Separatista Zapatista, o
Movimento dos Sem-Terra brasileiro e os movimentos das townships, na Africa do Sul,
aparecem liderando a luta global contra o neoliberalismo estrutural. Uma visita a
algumas reunides do Férum Social Mundial poderia, rapidamente, informar aos
académicos sobre quaisquer nocdes trabalhistas ainda sobreviventes da era do
capitalismo industrial. O trabalho organizado claramente faz parte dos movimentos
contra o capitalismo global, mas o trabalho, por si s, permanece fragmentado e
politicamente dividido. Parte do trabalho organizado tem sido um constante aliado do
reacionarismo global. Por exemplo, a “nova” AFL — CIO ainda esta recebendo dinheiro
do governo dos EUA para subverter o unionismo militante no mundo todo (BACON,
2003), sua participacao nas agdes “antiglobais”, tais como em Seattle tem sido bem
limitada, na melhor das interpretacgdes.

A visdo apocaliptica do mundo de Davis estende-se aos movimentos da esquerda
e progressistas, nos quais ele parece considerar apenas como legitimas as
organizagdes de classes industriais tradicionais. Davis aponta, com algum pesar, na
direcdo da reemergéncia do populismo, como Chavez na Venezuela, como um produto
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da “informalidade” urbana, como se dissesse — uma vez mais — que a cidade esta
produzindo um desastre a mais. Em primeiro lugar, Chavez, como um fend6meno
politico, € muito mais complexo (ELINER; HELLINGER, 2003). Somando-se ao apoio
que recebe dos barrios das grandes cidades da Venezuela, ele tem uma grande base
de apoio das elites militares, e subiu ao poder na esteira de um extenso protesto da
classe trabalhadora contra a reestruturacdo neoliberal. Ele estd sendo antagonizado
pela lumpen bourgeoise (usando o termo definido por Andre Gunther Frank), uma
classe média ndo-satisfeita com o rapido declinio da renda do petrdleo e do ganho
real, e uma federacdo sindicalista industrial corrupta que teve um papel central no
compld dos EUA para deposicdo de Chavez. Embora ele seja, em parte, uma nova
versdo do velho caudilho, um elemento familiar na politica latino-americana, e suas
ambigdes revoluciondrias estejam ainda por serem colocadas em prética, os
argumentos que simplesmente colocam lideres e suas bases sociais em certas
categorias ndo devem ser levados em consideracao pelos progressistas, e sim deixados
por conta da Casa Branca de George Bush, onde sdo muito apreciados.

Para aonde vai o novo regionalismo?

Ha um regionalismo progressista emergente, uma abordagem inclusiva para a
metropole que esteja promovendo mudancgas sociais significativas? Certamente, ha
tendéncias ao regionalismo progressista, como sugeriram Kipfer & Wirsig (2004).
Talvez nao seja um “movimento emergente”, como Sites (2004) sugere. Mas os sinais
ndo sdo ainda suficientemente claros, e ndo me parece estejamos testemunhando algo
longe de um movimento em ambito local e também global. Como alguns dos autores
citados acima tém dito, muito do que se escreve sobre o regionalismo progressista
parece ser tedrico e normativo e ainda esta por aparecer, para avangar essa causa, um
poderoso movimento politico ou social, seja de base, seja de cima para baixo.

Mas ha, ainda, uma nota de cautela. Muito do que esta escrito sobre o
regionalismo progressista é dirigido para a experiéncia das metropoles dos EUA e da
Europa. Os problemas de dispersédo e fragmentacdo da metrépole estdo enraizados nos
problemas relacionados ao regime dos EUA. O smart growth, o novo urbanismo e o
desenvolvimento orientado pelo trafego estdo entre as respostas principais, mas
enguanto eles se enraizaram entre a camada profissional e gerencial, ainda nao
entusiasmam as massas, e estdo longe de tornarem-se uma forga significativa na
remodelacdo da metrépole como um todo. Diferentemente dos EUA, a Europa,
historicamente, tem tido diversas tendéncias de planejamento regional diferentes entre
si, inclusive o planejamento de multipla escala em paises como a Holanda e a Suécia,
por exemplo, l'amanagement du territoire na Franca, e as novas cidades britanicas.
Entretanto, os EUA ndo estdo caminhando na direcdo de um modelo proprio ao
continuar a planejar para e pela construcdo de rodovias, pela mobilidade de
empregos e moradia, e diante da redugéo dos beneficios sociais do Estado. Nos
ultimos anos, os planejadores europeus tém falado sobre planejamento de cidades
compactas — uma versdo continental do smart growth. Ainda assim, a consciéncia em
ambito metropolitano na Europa continua a ser um fendmeno mais do circulo de
profissionais do que na realidade dos movimentos politicos e sociais. Um verdadeiro
regionalismo progressista ainda estéd a espera do amadurecimento de movimentos
politicos locais e nacionais os quais propiciem a formacao de uma forma viavel de
coalizbes metropolitanas e internacionais.

Se houver um movimento para o regionalismo progressista, ele terd de acontecer
de baixo para cima porque as elites governantes tém todas as razdes institucionais
para evita-lo, e os profissionais sdo, simplesmente, incapazes quando ndo estao
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ligados as forgas politicas dinamicas. O potencial existe na base, mas ha um tempo
para seu amadurecimento. Em Nova York, por exemplo, uma coalizdo de bairros no
Brooklyn se formou para protestar contra a reconstrugdo de uma secc¢do de 2,6 milhas
de uma rodovia elevada, mas pdde somente ganhar a luta quando levou em
consideragcdo o problema do sistema regional de rodovias, do qual essa secgao era
uma parte critica. Fazendo isso, eles ajudaram a fortalecer uma coalizdo por toda a
regido na luta pelo planejamento sustentavel do transporte. Também em Nova York,
organizagdes de bairro ligadas a justica ambiental se juntaram para combater a
proliferacdo das estacbes de transferéncia de lixo em suas vizinhangas e lancaram
uma campanha de sucesso para mudar as politicas de manejo do lixo de toda a
cidade, porque essa era a Unica maneira que lhes permitiu ganhar a luta. Essa
cidade de 8 milhdes de pessoas é maior do que a maioria das metropoles dos EUA, e
embora essa luta ndo tenha envolvido toda a regido, ficou bem perto disso.

Entretanto, a essa altura os movimentos urbanos progressistas nao tém poder
suficiente para formar coalizGes estéaveis no &mbito metropolitano que possam desafiar,
com sucesso, 0s interesses entrincheirados dos empreiteiros, proprietarios e
beneficiarios das praticas fiscais e de zoneamento excludentes. Nos EUA, raga
continua sendo um divisor histérico e, até haver um sério esforco nacional para
enfrentar esse divisor racial, de baixo para cima e de cima para baixo, ndo havera
progresso na diregdo do regionalismo progressista. Mas ha outro fator critico que limita
a emergéncia das forgas progressistas. H4 um constante esforco das organizacdes de
base para consolidar o controle sobre suas areas, constantemente ameacado pelos
interesses conservadores, pelas burocracias do planejamento e gerenciadores, que
assumem as nog¢des do século 20, do planejamento racional abrangente. Algumas
dessas organizagdes de base sdo progressistas e algumas nem tanto; de fato, elas
abrangem todo o mapa politico.

A situacdo é contraditéria e estd em fluxo, em todas as partes no mundo. Por
exemplo, Roma (Itélia), uma metrépole com quase 3 milhdes de pessoas, tem tido,
tradicionalmente, um forte governo municipal cobrindo toda a regido urbanizada. Com
a recente descentralizacdo na Italia, foram criadas municipalidades separadas, dentro
de Roma, e um novo governo regional foi estabelecido, englobando uma grande éarea
do interior, mas o governo municipal permaneceu intacto. Organizacdes progressistas
de base, inclusive locatéarios, invasores, novos imigrantes e todos aqueles que se
opBem a desocupacdo, estdo vendo essa nova estrutura como uma oportunidade para
uma renovacao democratica, mas também as organizag¢des conservadoras de
proprietarios de iméveis e grupos abertamente contra novos imigrantes. O governo
municipal, de tendéncia esquerdista, provavelmente serda um elemento importante em
uma coalizéo progressista que envolva toda a area metropolitana, porém ele nédo
podera nunca construir sozinho uma base politica sélida o suficiente para uma
coalizéo progressista. Tudo o que faz é mediado por uma miriade de partidos politicos
que definem a agenda nos sagudes das agéncias locais executivas e legislativas, ndo
por tomadas de decisdo democraticas, mas por incessantes negociagbes, conversas e
acertos de fundo de escritério. A heranca de um regime politico e de planejamento
altamente centralizado, de inspiracdo napolebnica, pesa muito, e a participacdo das
organizagdes de base ainda tem uma legitimidade limitada, e suas raizes institucionais
sdo relativamente fracas.

Distanciando-se dos EUA e da Europa, na dire¢cdo do “planeta de
comunidades”, onde a maioria da populacdo metropolitana vive, ha sinais tanto de
esperanga quanto de desespero. O aparato de planejamento centralizado da China
tem abandonado o planejamento regional em favor do desenvolvimento imobiliario e o
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Vietn& parece estar seguindo 0s mesmos passos. A heranca que o planejamento
britdnico deixou para a ndia ndo tem qualquer significado regional, democratico ou
ndo, e a burocracia de planejamento continua a ser um obstaculo para a emergéncia
de um novo regionalismo democratico. Antigas coldnias, por meio da Asia, Africa e
America Latina continuam a ser infestadas com a heranca do planejamento
extremamente dividido entre planejamento formal, para os bairros ricos da elite, e
planejamento informal, para a maioria sem ajuda do Estado, ou em oposicdo a este.
As estruturas de governanca regional e de planejamento extremamente centralizadas,
herdadas da era pré-capitalista e colonial, tém sido quebradas em parte como
resultado da reestruturacdo neoliberal, mas ndo ha, ainda, nada que esteja emergindo
como uma forte alternativa de base metropolitana. Hé sinais promissores em diversos
paises. Por exemplo, no Brasil, o Partido dos Trabalhadores conseguiu o poder como
uma coalizdo abrangente entre grupos comunitarios e de operarios. Comegaram
reformas progressistas municipais, como o orgamento participativo, e estdo tomando
providéncias em relacdo as condicdes de vida nas favelas das maiores areas
metropolitanas do pais. Entretanto, as divisdes intrapartidarias refletem a tensao entre
grupos comunitarios de base, lutando por uma maior igualdade, e a camada da elite
ligada a expansao do capitalismo e as reformas neoliberais. As tensdes também
refletem a crescente diversidade social dentro das favelas.

Ha muitos exemplos, em ndmero muito grande para ser mencionado aqui; meu
objetivo ndo é ser exaustivo, mas colocar uma questdo aos académicos para se
dedicarem a estudar mais a fundo, particularmente nos EUA e na Europa. Vamos
examinar as experiéncias dos movimentos urbanos de base, a governanca local, e as
ONGs progressistas pelo mundo, procurando por reformas que estejam dirigidas as
desigualdades estruturais, e nao somente ao vago objetivo do Banco Mundial, de
“reduzir a pobreza”. Vamos deixar para a ONU a tarefa de contar o niumero de
pessoas que moram em cidades e em favelas, e focalizarmo-nos nas metrépoles, nas
desigualdes dentro e entre areas metropolitanas, e aos movimentos sociais e politicos
engajados na luta contra elas.
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TESES E DISSERTACOES

22 semestre 2008
Teses

ADIVAL APARECIDO MAGRI JUNIOR

Impactos do sistema check-in de auto-atendimento em
terminais de passageiros de aeroportos

Data: 07.08.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Geraldo
Gomes Serra, Ualfrido Del Carlo, Sheila Walbe Ornstein,
Alexandre Gomes de Barros e Anderson Ribeiro Correia

LEONARDO MARQUES MONTEIRO

Modelos preditivos de conforto témico: Quantificacdo de
relagdes entre varidveis microcliméaticas e de sensacdo
térmica para avaliagdo e projeto de espacos abertos
Data: 22.08.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Méarcia
Peinado Alucci, Anésia Barros Frota, Denise Helena
Silva Duarte, Lucila Chebel Labaki e Arlindo Tribess

ANA CECILIA MATTEI DE ARRUDA CAMPOS

Alphaville? Tamboré e Barra da Tijuca: As acbdes
programadas e a estruturacdo do sistema de espacgos
livres

Data: 19.09.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Silvio Soares
Macedo, Eugénio Fernandes Queiroga, Jodo Sette
Whitaker Ferreira, Gerdnimo Emilio Almeida Leitdo e
Vera Regina Tangari

CAMILA FUJITA

Dilema urbano ambiental na formacado do territério
brasileiro: Desafios ao planejamento urbano no Brasil
Data: 29.09.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Angela
Faggin Pereira Leite, Vladimir Bartalini, Maria de Lourdes
Zuquim, Maria Helena Ferreira Machado e Francisco
Antonio dos Anjos

MARIA BEATRIZ DE CAMARGO ARANHA

A obra de Rino Levi e a trajetéria da arquitetura
moderna no Brasil

Data: 29.09.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Lucio Gomes
Machado, Paulo Julio Valentino Bruna, Fernanda
Fernandes da Silva, Paulo Yassuhide Fujioka e Silvana
Barbosa Rubino

CRISTINA GARCIA ORTEGA BERTELLA

Lina Bo Bardi: Moveis e interiores (1947-1968) —
Interlocugdes entre moderno e local

Data: 30.09.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos, Francisco Spadoni, Monica
Junqueira de Camargo, Maria Cristina Nascentes Cabral
e Ana Paula Cavalcanti Simioni

ALEXANDRE LUIZ ROCHA

Fazenda Santa Gertrudes: Modelo de producado cafeeira
no oeste paulista — 1895-1930: Contribui¢cdo de Eduardo
Prates a definicdo de novos parametros produtivos
Data: 17.10.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Benedito
Lima de Toledo, Maria Lucia Bressan Pinheiro, Fernanda
Fernandes da Silva, Francisco Borges Filho e Silvia
Aparecida Mikami Gongalves Pina

LUCIANO TORRES TRICARICO

Raptos do direito a cidade como categoria de andlise do
plano urbano na modernidade

Data: 18.12.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Lucrécia
D’Alessio Ferrara, Maria Angela Faggin Pereira Leite,
Maria Lucia Caira Gitahy, Fabio Duarte de Araujo Silva e
Ana Fani Alessandri Carlos

Dissertacdes

ROMULO ANDRADE DE OLIVEIRA

Brasilia e o paradigma modernista: Planejamento urbano
do moderno atraso

07.07.2008

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Jodo Sette
Whitaker Ferreira, Nabil Georges Bonduki e Benny
Schvarsberg

MARCOS HIDEKI YAMANAKA

Luxlogger — Sistema autébnomo de mediacdo de
iluminacdo natural de baixo custo

Data: 07.07.2008

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador.(a): Paulo Sérgio
Scarazzato, Marcia Peinado Alucci e Adriana Pedrosa
Biscaia Tufaile
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SANDRA REGINA PINTO

Anélise das condicOes de iluminacdo das bibliotecas
publicas municipais na cidade de Sao Paulo: Diretrizes
para um melhor aproveitamento da luz natural e
reducdo do uso da iluminagéo artificial

Data: 22.07.2008

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Marcelo de
Andrade Roméro, Paulo Sérgio Scarazzato e Marco
Antonio Saidel

MILENA TERESA MAKRAY

Instrumento de concessdo de uso especial para fins de
moradia — aplicacbes e

aplicabilidade: O caso de Maua

Data: 25.07.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Jodo Sette
Whitaker Ferreira, Eduardo Alberto Cusce Nobre e
Denise Antonucci

MARINA TONELI SIQUEIRA

Entre a prética e discurso: A formagdo de espacgos
simbdélicos na Florianépolis

contemporanea

Data: 06.08.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Maria Irene
Szmrecsanyi, Eduardo Alberto Cusce Nobre e Ana Fani
Alessandri Carlos

ANGELA INES MICHELETTI DA SILVA QUINTINO
ARMELLINI

A preservacdo do patrimonio em Santo André: Uma
avaliagdo sobre a contribuicdo do uso cultural em
imoéveis tombados

Data: 28.08.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): José
Eduardo de Assis Lefevre, Carlos Eduardo Zahn e
Heloisa Maria Silveira Barbuy

RENATA MARIA PINTO MOREIRA

Distribuicdo de agua na regido metropolitana de Séo
Paulo: Tecnologias da universalizagdo e produgdo do
espaco

Data: 02.09.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Ricardo
Toledo Silva, Jorge Hajime Oseki e Nelson Luiz
Rodrigues Nucci

MARIA DE LOURDES YUMI UEDA

Cidade e hidrelétrica: Itaipu, a barragem e as vilas
residenciais

Data: 05.09.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): José Tavares
Correia de Lira, Celso Monteiro Lamparelli e Telma de
Barros Correia

SILVIA LENYRA MEIRELLES CAMPOS TITOTTO

A poética d(a)atracdo: Quando luz e fio se casam no
espaco

Data: 18.09.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Clice de

Toledo Sanjar Mazzilli, Silvio Melcer Dworecki e Artur
Matuck

NATHALIA MARIA MONTENEGRO DINIZ

Velhas fazendas da Ribeira do Seridé

Data: 24.11.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Beatriz
Piccolotto Siqueira Bueno, Paulo César Garcez Marins e
Marly Rodrigues

ERICA MITIE UMAKOSHI

Uma visdo critica do Edificio Alto sob a 6tica da
sustentabilidade

Data: 15.12.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Joana Carla
Soares Gongalves, Roberta Consentino Kronka Mulfarth
e Pedro Manuel Rivaben de Sales

SONIA MARIA MILANI GOUVEIA

O homem, o edificio e a cidade por Peter Scheier
Data: 16.12.08

Banca - Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Mdnica
Junqueira de Camargo, Fernanda Fernandes da Silva e
Boris Kossoy

SIMONE BERIGO BUTTNER

Avaliacdo de desempenho térmico e energético de
coberturas em clima tropical continental

Data: 16.12.08

Banca — Profs.(as) Drs.(as) Orientador (a): Denise
Helena Silva Duarte, Anésia Barros Frota e Alberto
Hernandez Neto
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Revista Pods B
NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

INSTRUCOES AOS AUTORES

A Revista POS, criada em 1990, é um periédico cientifico, semestral (junho e dezembro),
do curso de Pés-Graduagdo da FAUUSP, atualmente estruturado em 8 (oito) areas:
Tecnologia da Arquitetura; Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo;

Design e Arquitetura;

Paisagem e Ambiente; Projeto, Espaco e Cultura; Habitat; Projeto de Arquitetura; e
Planejamento Urbano e Regional, igualmente contempladas no projeto editorial. O corpo
editorial é composto pelo Conselho Editorial, integrado por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros, com reconhecida contribuicdo ao pensamento das diversas areas; pela
Comissdo Editorial constituida de 11 (onze) membros, com mandato de 3 (trés) anos: um
editor-chefe (indicado pela Comissdo de Pos-Graduacdo entre os seus docentes); um
representante de cada area do curso de POS, e os 2(dois) Gltimos editores-chefes.

A revista publica artigos, depoimentos, projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas,
e resenhas, tendo como critério de selecdo a consisténcia tedrica e a adequacao a linha e as
normas editoriais da revista, outorgando, aos autores inteira responsabilidade pelas idéias por
eles apresentadas. Todo o material recebido é submetido a Comisséo Editorial, que indica
especialistas internos e externos para a emissao de pareceres, contemplando as oito areas
de concentracdo. Todo parecer tem carater sigiloso e imparcial, ndo sendo revelados os
nomes dos autores e dos pareceristas, que sao instruidos a manifestar eventual conflito de
interesse que os impeca de agir imparcialmente. Cada trabalho é analisado por 2 (dois)
pareceristas, necessariamente um externo a instituicdo, e em caso de disparidade sera
enviado a um terceiro. Caso seja feita a sugestdo de alteragcdes nos contelidos originais, 0s
autores serdo comunicados e terdo um prazo para inserir os ajustes e encaminhar a versao
final & Redacado. Os autores dos trabalhos ndo recomendados também serdo informados e
receberdo copia (andnima) das avaliacdes.

A revista conta ainda com as sec¢0es eventos e comunicados, voltadas a producao
interna, que divulgam as suas atividades cientificas, bem como as dissertacdes e teses
defendidas no periodo.

FINALIDADE

A revista POS foi criada como um canal de comunicacdo mais ampla desta comunidade
cientifica, tanto em ambito nacional quanto internacional, assim como para os pesquisadores
das diversas areas académicas que se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade,
com o intuito de registrar a memoria do pensamento arquiteténico, de fazer circular de
maneira agil os resultados das pesquisas e de manter o debate o mais atualizado possivel.

NORMAS EDITORIAIS

1. O artigo deveréd ser inédito em portugués, devendo o autor, ao submeter um trabalho,
enviar uma declaragdo assinada atestando essa condigdo. Caso o mesmo artigo for
republicado em outro periédico ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em Revista POS, n° x, ISSN 1518-9594.

2. Os procedimentos para avaliagcdo e publicagdo sédo os mesmos para originais e
republicacoes.

3. Os artigos deverdo ser encaminhados em disquete e/ou CD-ROM, além de duas coépias
impressas.

4. Todos os artigos deveréo ter titulo e resumo no idioma de origem, e em inglés e
espanhol. Se o texto for em lingua estrangeira, devera obrigatoriamente também conter estas
informacdes em portugués.
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5. Os artigos j& encaminhados para obtengéo de pareceres ou em fase de produgéo
grafica NAO poderdo ser alterados ou substituidos.

6. Todos os artigos passarao por revisao gramatical, ortografica e padronizacdo editorial.
A padronizacdo podera ser alterada com autorizagdo do(a) editor(a)-chefe, porém as normas
gramaticais/editoriais serdo respeitadas.

7. Todas as imagens (tons de cinza) deverdo ter legendas e créditos/fonte.

As reproducgdes de imagens de outros autores, revistas e/ou livros sdo de inteira
responsabilidade do autor.

8. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na forma como deseja publicar, sua
formacao profissional, incluindo graduagéo e Pés-graduacédo (titulo e instituicdo). Se o artigo
for resultante de dissertagdo ou tese, mencionar a relagdo com o texto e o nome do
orientador. O contato do autor deve incluir endereco postal, endereco eletronico e telefone.

A autoria deveréa ficar oculta no corpo do texto. Todas as informacgdes referentes a autoria e
contato devem ser enviadas em folha separada do texto.

9. Os editores se reservam o direito de ndo publicar artigos que, mesmo selecionados, pos-
ndo estejam rigorosamente de acordo com estas instrugdes.

10. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3 (trés) exemplares da publicagéo, e
os autores das demais colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com autoria em equipe
seguem regra de autoria individual com acréscimo de um exemplar.

FORMATO
DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluindo imagens (tons de cinza).

ARTIGOS: Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem formatacgéo, entrelinhas = 1,5 -
margens = 2,5.

Numero de Péaginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil caracteres), incluindo tabelas, gréficos,
referéncias bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palavras-chave: de 6 a 8.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as obras citadas e rigorosamente de acordo
com normas da ABNT em vigor, com citagdes em italico e entre aspas, com referéncia
completa, incluindo numero da péagina.

llustragdes (tons de cinza): 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria, de alta qualidade
reprodutiva; se escaneadas, usar 300 dpi em formato tiff.

OBS 1: Para o uso de imagens extraidas de outras publicagdes, o autor deve anexar
autorizacao para republicacao.

OBS 2: As imagens poderado vir em folhas separadas, mas devidamente indicadas ao

longo do texto.

CONFERENCIA, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS E SERVICOS: de 10 a 20 mil
caracteres, livre uso de imagens (tons de cinza).

RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracdo de capa (tons de cinza), autor, editora,
n. de paginas, minicurriculo do(a) resenhista, endereco postal e eletronico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:

Redacdo da POS-FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higiendpolis — 01240-000 — Sao Paulo - (11) 3257-7688 ramal 30
rvposfau@usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo
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Revista Pods i
NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAIJOS

INSTRUCCIONES A LOS AUTORES

La Revista POS, creada en 1990, es un periédico cientifico, semestral (junio y diciembre),
del curso de Postgrado de FAUUSP, actualmente estructurado en 8 (ocho) areas: Tecnologia
de Arquitectura; Historia y Fundamentos de Arquitectura y de Urbanismo; Design y
Arquitectura; Paisaje y Ambiente; Proyecto, Espacio y Cultura; Habitat; Proyecto de
Arquitectura; y Planeamiento Urbano y Regional, igualmente contempladas en el proyecto
editorial. El cuerpo editorial es compuesto por el Consejo Editorial, integrado por
investigadores brasilefios y extranjeros, con reconocida contribucién al pensamiento de las
diversas areas; por la Comision Editorial constituida de 11 (once) miembros, con mandato de
3 (tres) afos: un editor jefe (indicado por la Comision de Postgrado entre sus docentes); un
representante de cada area del curso de Postgrado, y los 2 (dos) ultimos editores jefes.

La revista publica articulos, deposiciones, proyectos comentados, disefios o fotos
artisticas, y resefias, usando como criterio de seleccion la consistencia teorica y la
adecuacion a la linea y a las normas editoriales de la revista, otorgando, a los autores entera
responsabilidad por las ideas presentadas por los mismos. Todo el material que se recibe es
sometido a la Comision Editorial, que indica especialistas internos y externos para la emisién
de pareceres, contemplando a las ocho areas de concentracion. Todo parecer es de caracter
sigiloso e imparcial, y no seran revelados los nombres de los autores y de los opinantes, los
cuales son instruidos a manifestar eventual conflicto de interés que los impida de actuar
imparcialmente. Cada trabajo es analizado por 2 (dos) opinantes, necesariamente uno
externo a la institucion, y en caso de disparidad sera enviado a un tercero. Caso sea hecha la
sugestion de alteraciones en los contenidos originales, los autores serdn comunicados y
tendran un plazo para inserir los ajustes y encaminar la version final a la Redaccion. Los
autores de los trabajos no recomendados también seran informados y recibirdn copia
(an6nima) das evaluaciones.

La revista cuenta también con las secciones eventos y comunicados, volcadas a la
produccion interna, que divulgan sus actividades cientificas, asi como las disertaciones y tesis
defendidas en el periodo.

FINALIDAD
La revista POS fue creada como un canal de comunicacién mas amplia de esta comunidad
cientifica, tanto en el ambito nacional cuanto internacional, asi como para los investigadores
de las diversas areas académicas que se relacionan con el universo de la arquitectura y de la
ciudad, con la intencion de registrar la memoria del pensamiento arquitecténico, de hacer
circular de manera agil los resultados de las encuestas y de mantener el debate lo méas
actualizado posible.

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. En la presentaciéon de un trabajo, el autor debe enviar una declaraciéon firmada de que
el articulo es inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea republicado en otro periédico o
libro, deberd constar nota indicando que se ha publicado originariamente en Revista POS,
n°x, ISSN 1518-9594.

2. Los procedimentos para evaluacion e publicacién son los mismos para originales y
republicaciones.

3. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/o CD-ROM, acompafiados de dos
copias impresas.

4. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en el idioma de origen, y en inglés y
espafol. Caso el texto sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener también esas
informaciones en portugués.
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5. Los articulos ya encaminados para la valoracién de los especialistas o en fase de
produccion grafica NO podran ser modificados o sustituidos.

6. Todos los articulos pasaran por revision gramatical, ortografica y la padronizacion
editorial. La padronizacion podréa ser alterada con autorizacion de la editora-jefe, pero las
normas gramaticales y editoriales seran respetadas.

7. Todas las iméagenes (tonalidades de gris) deberan tener subtitulos y créditos/fuente. Las
reproducciones de imagenes de otros autores, revistas y/o libros son de total responsabilidad
del autor.

8. El autor debera enviar su nombre y apellidos en la forma como desea publicar, su
formacion profesional, incluyendo graduaciéon y post-graduacion (titulo e institucién). Si el
articulo es resultado de disertacion o tesis, mencionar la relacién con el texto y el nombre del
tutor. El contacto del autor debe incluir direccion de correo, direccién postal y teléfono. La
autoria debera permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las informaciones relativas a
autoria y contacto deben ser enviadas en hoja separada del texto.

9. Los editores se reservan el derecho de no publicar articulos que, aunque pos-
seleccionados, no estén rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

10. Los autores de los articulos cientificos tienen derecho a 3 (tres) ejemplares de la
publicacién, y los autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las colaboraciones con
autoria colectiva siguen la norma de autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO
TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluyendo iméagenes (tonalidades de gris).

ARTICULOS: Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin formatear,

entrelineas = 1,5 - méargenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil caracteres), incluyendo tablas, gréficos,
referencias bibliogréficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palabras clave: de 6 a 8.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras citadas y rigurosamente de acuerdo con las
normas de la ABNT en vigor, con citaciones en itélic y entre comillas, con referencia
completa, inclusive nimero de la pagina.

llustraciones (tonalidades de gris): 3 a b5, subtituladas, con fuente y autoria, de alta calidad
para reproduccién; si escaneadas, usar 300 dpi en formato tiff.

OBS 1: Para el uso de imagenes extraidas de otras publicaciones, el autor debe anexar
autorizacion para republicacion.

OBS 2: Las imagenes se pueden presentar en hojas separadas, siempre que esten
debidamente indicadas a lo largo del texto.

CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil
caracteres, libre uso de imagenes (tonalidades de gris).

RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracién de capa, autor, editora, n. de paginas,
minicurriculo del autor, direccion postal y eletronica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Redacdo da POS- FAUUSP

Rua Maranhéo, 88, Higienépolis — 01240-000 - Sao Paulo - (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo
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Revista Pos
RULES FOR SUBMITTING PAPERS

INSTRUCTIONS TO THE AUTHORS

Revista POS (POS Journal), created in 1990 and published twice a year (June and
December) is a scientific periodical of the Graduate Program of the — School of Architecture of
the University of Sdo Paulo — FAUUSP, presently structured in 08 (eight) areas of knowledge:
Technology of Architecture, History and Foundations of Architecture and Urbanism, Design
and Architecture; Landscape and Environment; Project, Space and Culture; Habitat;
Architectural Design; Urban and Regional Planning, with equal weight in the review.

The Editorial Group is composed of the Editorial Board, formed by Brazilian and
international researchers, who have made recognized contributions to those several areas; by
the Editorial Commission composed of eleven members, with a three-year term; an editor in
chief (appointed by the Graduate Program Commission from among its professors); a
representative of each area of the Graduate Program, and the two most recent former editors-
in chief.

The journal publishes articles, testimonials, commented projects, drawings of artistic
photographs, and reviews, using as selection criteria their theoretical consistency and
suitability to the editorial orientation and norms of the magazine. All material received is
submitted to the Editorial Board, which indicates internal and external consulting editors for
peer review in all eight areas of concentration.

Every review is both secret and unbiased and neither the names of the authors nor the
reviewers are disclosed. The reviewers are instructed to reveal any occasional conflict of
interest that might keep them from acting in an unbiased way. Each manuscript is analyzed by
two reviewers, one of them necessarily from outside the institution, and in case of difference,
articles will be sent to a third reviewer.

If changes to the original contents are suggested, the authors will be formally notified with
a deadline to insert adjustments and to submit the final version to the Editorial Group. The
author of the non-selected papers will also be notified and will receive a copy (anonymous) of
the reviews. The magazine/journal also publishes an events and notes section on internal
production which publicizes its scientific activities, as well as dissertations and theses
completed in the period.

PURPOSE

Revista POS was created as a broader communication channel for this scientific
community at both the national and international level, as well as for those researchers in
several academic fields regarding the universe of architecture and the city, to record the
memory of architectural thought, to quickly disseminate the results of research and to keep
debate as updated as possible.

EDITORIAL STANDARDS:

1. The manuscript must be original. When submitting a paper, the author must attach a
signed statement that the article has not already been published in Portuguese. If the same
article is later republished in another periodical or book, it must include a note stating that the
text was originally published in Revista POS, no. xx, ISSN 1518-9594.

2. Republishing manuscripts will be submitted to same original’s editorial rules.

3. The articles must be submitted on a floppy disk and/or CD-ROM, together with two
printed copies.

4. All articles must have their title and abstract in the original language as well as in English
and Spanish. If the text is submitted in a foreign language, it must include the above
information in Portuguese.
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5. Articles already assigned to reviewers or in the graphical production phase may NOT be
altered or substituted.

6. All articles will undergo editing for grammar, spelling and editorial consistency. Editorial
decisions may be changed with the consent of the editor-in-chief, but grammar and editorial
standards will always apply.

7. All images (tones of gray) must have captions and credits or sources. The authors will be
fully responsible for any reproduction of images by other authors or from other magazines or
books.

8. The author must send his/her given name and last name in the format intended to appear
in the publication, and his/her professional background, including undergraduate and graduate
studies (degree and institution). If the article results from a master’s or a doctoral thesis, the
author must specify the relation with the text and the name of the academic adviser. The
author’s contact information must include postal address, e-mail address and telephone
number. The name of the author must be removed from the body of the text. All author and
contact information must be submitted on a separate page. pos-

9. The editors reserve the right to refuse publication of any articles that, in spite of having
been selected, are not strictly in line with these rules.

10. The authors of scientific articles will be entitled to three (3) copies of the publication, and
the authors of other articles to two (2) copies. Articles written by more than one author follow
the rule of individual authors, plus an additional copy.

FORMAT
TESTIMONIALS: 25,000 to 50,000 characters, including images (tones of gray).

ARTICLES: Typeface: Times New Roman; size: 12; MS-Word 6.0 or above, without formatting;
line spacing: 1.5; margins: 2.5 cm.

Number of pages: between 10 and 20 (21,000 to 42,000 characters), including tables, charts,
bibliographical references, endnotes, etc.

Abstract: 1,000 to 1,500 characters

Key words: 4 to 6

Bibliography: It must be at the end of the text, include all sources quoted and follow strictly
applicable ABNT standards, with quotes in italic and in quotation marks, with full bibliographic
citation, including page number.

Illustrations (tones of gray): 3 to 5, with captions, source and author, of excellent reproductive
quality; if scanned, must be in 300dpi and TIFF format.

Note 1: If the images originate from other publications, the author must attach authorization for
their republication.

Note 2: The images may be submitted on separate pages, but duly identified in the body of the
text.

CONFERENCES, EVENTS, NUCLEI, LABS AND SERVICES: 10,000 to 20,000 characters, free
use of images (tones of gray).

REVIEWS: 4,000 to 6,000 characters, cover reproduction, author, publisher, number of pages,
brief biographical information about the reviewer, postal address and e-mail.

THE MANUSCRIPT SHOULD BE FORWARDED TO:

Redacdo da POS- FAUUSP

Rua Maranhédo, 88, Higien6polis — 01240-000 — Sao Paulo — (11)3257-7688 ramal 30
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