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CONTRIBUI(;()ES A CULTURA ARQUITET(SNICAZ TRAJET()RIAS DE VIDA E

DE PESQUISA

Monica Junqueira de Camargo

A abundéncia e a diversidade das publicacgdes,
associadas a facilidade de acesso a informacao
caracteristica da producao cultural do século 21,
reforcam a responsabilidade dos periédicos
cientificos com a seriedade e qualidade das matérias
divulgadas. A Pds — Revista do Programa de Pés-
Graduagéo da FAUUSP, ao longo das duas ultimas
décadas, tem procurado cumprir sua missdo como
vefculo confidvel de comunicagéo entre a
comunidade cientifica e 0 meio arquitetdbnico em
geral, empenhando-se em manter o rigor na avaliagéo
dos artigos, para o que tem contado com a solicitude
de um qualificado quadro de pareceristas, ao mesmo
tempo divulgando experiéncias e abrindo-se a novas
contribuicdes que possam enriquecer o debate
arquiteténico.

O aumento na submissao de artigos e a
diversificagéo de procedéncias, que ndo so6 alcanca
boa parte do territério nacional como vem
conquistando paulatinamente colegas estrangeiros,
especialmente da América Latina e Portugal, indicam
a penetracdo da revista na cultura arquitetdnica
nacional. Conquistar novos adeptos € nosso constante
desafio.

A diversidade de temas, fontes e métodos
presentes nesta edicdo evidenciam a complexidade
da investigagdo em arquitetura, cujos resultados
apresentam as conquistas alcancadas e as inumeras
novas possibilidades de pesquisa. Além dos artigos,
integram, esta edigéo, contribui¢des importantes para
a cultura arquitetdnica. Sao registros e anadlises
inéditos que resgatam parte da histéria do ensino, de
conquistas mais recentes e da producdo de seus
docentes, que se confundem com a prépria histéria
da arquitetura brasileira.

Na secdo Depoimentos, a exposicao do professor
Nestor, Breve releitura dos projetos politicos
brasileiros do periodo 1910-1945, seguida das
apresentacdes das professoras Maria Irene
Szmrecsanyi, Proficuos 80 anos: aspectos da obra

inicial de Nestor Goulart Reis Filho, e Beatriz
Piccolotto Siqueira Bueno, O mestre, o pesquisador
e a obra: 0s anos recentes (1989-2011) constituem
importante documento histérico, que resgatam a
reestruturacdo do ensino da FAUUSP, a criagédo do
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética
do Projeto e das primeiras disciplinas sobre Histéria
da Arquitetura Contemporéanea, do Urbanismo e da
Urbanizagéo, as quais se atém até hoje em invejavel
produgdo, como bem reconstituiu a professora
Beatriz Bueno em seu preciso levantamento sobre a
producdo do homenageado. A recuperagdo de sua
tese Evolugdo urbana no Brasil pela professora
Maria Irene Szmrecsanyi, analisando sua
contribuigcdo para uma nova interpretacdo sobre a
formacdo das cidades brasileiras € muito oportuna
para desvendar os meandros da pesquisa. Com base
em documentacao exaustivamente levantada, o
professor Nestor questionou a versdao dominante
sobre a improvisacao na constituicdo das cidades
brasileiras.

A aula inaugural do curso de Pos-Graduagéo
proferida pela professora Erminia Maricato é uma
sintese preciosa do processo de urbanizacdo diante
da reestruturacao produtiva do capitalismo, na qual
analisa as cidades periféricas, em especial a
realidade brasileira, e 0 atual impasse de nossa
politica urbana. A partir do resgate dos estudiosos da
formagé&o nacional, a professora Erminia deixa
transparecer sua militdncia junto dos movimentos
envolvidos no processo de reforma urbana desde a
década de 1960, e conclui sua apresentagao
instigando os jovens a superar o pragmatismo
conformado que se contenta com a mera solucédo e a
restaurar a arquitetura como uma possibilidade de
transformacado da realidade.

As recentes experiéncias de projeto publicadas
em Eventos sdo conquistas importantes. S&o trabalhos
desenvolvidos com ampla participagédo das
comunidades envolvidas que souberam explorar a
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dimensado do coletivo na criacdo arquitetonica,
levantando possibilidades de reflexdo sobre o
exercicio da profissédo e de seu ensino. O Plano
Diretor Participativo da FAU: uma proposta pactuada
de intervengdo nos edificios da escola foi uma vitéria
enquanto acao e decisédo. Elaborado durante dois
anos por um Conselho Curador composto por
docentes, discentes e funcionarios, com
representacdo paritaria e presidido por um aluno, o
Plano Diretor Participativo foi votado em um férum
aberto a toda a comunidade, durante dois dias, cujo
resultado € um rigoroso documento cientifico e,
sobretudo, a vitéria do conhecimento como base de
acao e do didlogo como instrumento de trabalho.

Dando sequéncia a abertura para atividades
externas inaugurada na edi¢do anterior, a experiéncia
de atelié de projeto Nova sede Ong Lua Nova,
apresentada em Nucleos e Laboratérios, foi
desenvolvida durante uma semana por arquitetos de
dois escritérios de projetos, seis professores de quatro
instituicdes, 11 estudantes quintanistas de seis
faculdades distintas e pessoas envolvidas com a Lua
Nova. Também como a experiéncia do Férum da FAU
esse trabalho exp8e as possibilidades do projeto
coletivo.

Os seminarios, organizados pela professora
Beatriz Kihl, que integram o convénio entre a
FAUUSP e a Faculdade de Arquitetura “Valle Giulia”
da Universita degli Studi di Roma, vém se
fortalecendo como uma referéncia muito significativa
ao debate contemporaneo sobre as questbes da
preservacao. Em sua nona edicao — Questdes de
restauro na ltalia: atualizando o debate — aguardado
com expectativa por um publico sempre crescente,
contou com a participacdo dos professores Beatrice
Vivio, com o trabalho Franco Minissi e a abstragdo
evocativa como instrumento de restauro e Alessandro
Pergoli Campanelli com uma atualizagdo sobre uma
apresentagdo sua no seminario de 2007: A
restauragdo do templo-catedral de Pozzuoli.

Abre a sec¢do de artigos o texto Compassar e
urdir: a construgdo de um intercdmbio através dos
dois primeiros SAL, de Gisela Barcellos de Souza,
que recupera a contribuicdo das iniciativas de um
grupo especifico de criticos que tornaram possivel a
realizagdo dos primeiros encontros Seminario de
Arquitetura Latino-americana (SAL). Sendo o
interesse investigar mais a multiplicidade das origens

desses encontros do que suas realizagdes, a pesquisa
revela o ambiente critico da arquitetura latino-
americana da década de 1980.

Também discutindo questdes do mesmo periodo,
Suburbia, metropolitanismo em Portugal
contemporéneo, de Paulo Tormenta Pinto, analisa a
arquitetura e a cidade portuguesas perante o
desenvolvimento do Pais po6s revolucao de 1974, que,
com a passagem a um sistema social liberal,
intensificou a expanséo urbana para as periferias,
fazendo aflorar os problemas de metropolizacao que
agucaram o descompasso entre o debate tedrico e a
produgédo pratica.

Andrea Buchidid Loewen apresenta em Estilo
desornamentado, arquitetura-cha: alguns aspectos do
renascimento na Peninsula Ibérica suas investigacoes
sobre a arquitetura ibérica no século 16, que
identificam a ampla circulagéo e a forte presenca dos
tratados italianos na producdo desse periodo. Tanto
as tradugbes como as interpretacdes dessa produgéo
renascentista por autores locais, associadas ao
intercambio entre profissionais dos paises ibéricos e
da Itélia confirmam a familiaridade e a contribuicdo
desses paises a cultura classica.

A cena alegorica gravada no frontispicio do livro
Plans, coupes, élévations des plus belles maisons et
des hotels construits a Paris et dans les environs, de
Jean-Charles Krafft e Charles Nicolas Ransonnette, de
1801, reproduz edificios em uma situacao urbana e
um gabinete de trabalho de arquitetura, que
permitiram a Artur Simdes Rozestraten levantar
questdes interessantes sobre a arquitetura no inicio
do século 19, expostas em Um dembnio alado e o
arquiteto ausente: aspectos do entendimento da
concepgdo e representacdo da arquitetura no inicio
do século 19.

Em Exposicdo-feira do bicentenario de fundacédo
de Campinas — 1939: construgdo histérica e sagracdo
da cidade moderna, Silvia Amaral Palazzi Zakia
apresenta a estratégia publicitéria para a divulgacéo
do projeto de modernizagcado urbana de Campinas,
que teve como principal investimento a organizacao
de uma feira industrial. No mesmo ano da Feira
Internacional de Nova York, cujo pavilhdo brasileiro
teve grande repercussao no desenvolvimento da
Arquitetura Moderna Nacional, o estande da
prefeitura na Feira apresentou como principal atragédo
o Plano de Melhoramentos Urbanos, com plantas,

APRESENTAGAO « P. 006-008
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perspectivas, maquete, mapas em alto relevo do
municipio e fotografias de areas diversas,
corroborando o papel simbélico da arquitetura como
expressao de modernizagdo do Pais.

A arquitetura de Frank Lloyd Wright, ainda pouco
explorada pelos pesquisadores brasileiros, é a fonte
para a investigacdo de Ana Tagliari sobre a relacao
entre seus projetos residenciais e os sistemas
construtivos utilizados. Em Projeto residencial
moderno: pré-fabricado e modulado na obra de
Wright, Ana analisa as trés fases por ela identificadas
na trajetéria de Wright: a primeira com tijolo, a
segunda com blocos de concreto e a terceira, mais
conhecida, Usonian Houses, com fechamentos leves
em madeira, o0 arquiteto buscou viabilizar uma
moradia de baixo custo, mas com qualidade
arquiteténica.

Também como fonte pouco explorada em
pesquisas académicas de arquitetura, os periédicos
ndo-especializados foram a base de investigacdo de
Rafael Alves Pinto Junior, cujo artigo Casa,
substantivo feminino: representacdo do espago
arquiteténico em Casa e Jardim e Casa Claudia na
era das grandes revistas, apresenta uma das
possibilidades de andlise desse rico material.
Lancadas em 1953 e 1970 e destinadas a um
publico feminino de classe média urbana, as revistas
revelam, pela interpretacao dessa trajetéria dos
espacos de morar, que a casa tem sido o ambiente
da mulher por exceléncia.

A historiadora Maria Cecilia Naclério Homem,
gue se tem dedicado a perscrutar a histéria da casa
paulistana, traz a publico, com base em documentos
particulares, a contribuicdo de Federico Oppido para
a producgdo de moveis em Sao Paulo, em Presenca da
Italia na produgdo do movel e do desenho brasileiros:
“Fabrica de Moveis Federico Oppido & Irmao”

A partir de uma experiéncia com alunos de
projeto, os professores Hilton Berredo e Guilherme
Lassance buscaram investigar o papel da forma na
pedagogia do ensino de projeto, avaliando o
desempenho de dois grupos diante de premissas
diferentes. Em O bequinho e a fita: andlise de dados
vs. exploragcdo formal descrevem essa experiéncia
desenvolvida no ambito de um concurso interno entre
estudantes da UFRJ, da qual concluiram a
possibilidade de um novo caminho para a forma no
ensino de projeto.

A complexa questdo de reconhecimento de titulos
de pods-graduagédo obtidos no exterior, que atinge
todos os cursos, independente da area de
conhecimento, é discutida por Valerio de Oliveira
Mazzuoli, em seu texto A questdo do reconhecimento
de titulos de mestrado e doutorado provenientes dos
paises do Mercosul. Oportunamente, o autor analisa o
Acordo de admissédo de titulos e graus universitarios
para o exercicio de atividades académicas nos
estados-partes do Mercosul, de 2005, em relacédo a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo que rege o
ensino superior brasileiro.

O ultimo artigo desta edicdo, A citagdo como
referéncia e a referéncia como citagdo, de Rafael
Antonio Cunha Perrone, ja foi publicado no n. 29,
infelizmente, com alguns erros que comprometeram
seu conteudo. Com nossos pedidos de desculpas ao
autor, republicamo-lo. A partir da analogia com as
citagdes em textos académicos, o autor faz a
diacronia das citagcdes no ambito da criacao
arquitetdnica, recuperando-as quando utilizadas de
forma direta ou indireta, e analisando sua
contribui¢do para o desenvolvimento das ideias em
arquitetura.

A acurada leitura de Fernanda Fernandes sobre
o livro de José Tavares Correia de Lira, resultado de
sua tese de livre-docéncia, Warchavchik: fraturas da
vanguarda, resgata, de sua analise reflexiva e
alargada, a complexidade prépria da arquitetura. A
resenha Gregory Warchavchik, um viajante na
histdria, vale per si.

Com muito pesar, registramos a perda dos colegas
Jorge Aristides de Sousa Carvajal, comentada por
Geraldo Vespasiano Puntoni, e de Jodo Walter
Toscano, por Julio Katinsky, e também as
manifesta¢cBes dos orientandos de Murillo Marx.

A secdo Comunicados enumera 84 trabalhos
defendidos no primeiro semestre de 2011.

Esperamos que os trabalhos aqui reunidos
estimulem o desenvolvimento de novas pesquisas.

Boa leitura.

Moénica Junqueira de Camargo
Editora-chefe

(11) 3017-3164/3091-4553
jungueira.monica@usp.br
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Nestor Goulart Reis

Maria Irene
Szmrecsanyi

Beatriz Piccolotto
Siqueira Bueno

1 A homenagem ao professor
Nestor foi realizada no dia
15/06/11, no Prédio Vila
Penteado, FAU-Maranhao.

OMENAGEM AOS 80 ANOS DO
PROFESSOR NESTOR GOULART REIS FILHO!

BREVE RELEITURA DOS PROJETOS POLfTICOS BRASILEIROS
DO PERIODO 19I0-1945§

Nestor Goulart Reis

Em primeiro lugar, quero agradecer a professora Maria Irene Szmrecsanyi a
iniciativa desta reuniao, o didlogo, bem como a generosidade da homenagem.

A escolha da sala tem, para mim, um valor simbdlico. H& exatamente 60 anos
e um més, passando pelo sagudo, tive minha primeira aula como aluno desta
Faculdade, nesta mesma sala. Anos depois, em janeiro de 1956, ha exatamente
55 anos, voltava para iniciar minha carreira como professor. Aqui conheci meus
melhores amigos.

Quero esclarecer também as razbes de minha participagédo neste didlogo, que
virou palestra, que virou conferéncia e, por minha vontade, volta agora a ser
apenas um breve dialogo. Ha algum tempo, a professora Maria Irene escreveu um
texto, analisando varios de meus trabalhos. Muito me sensibilizou. Agora,
retornamos ao assunto. O ponto de partida é um comentéario seu, de a linha que
reconhece, ao longo de meus trabalhos, ser a do nacionalismo. O comentério
justifica uma volta cordial ao assunto. Em primeiro lugar, para lembrar que meu
trabalho, nesta Faculdade, passou por trés fases. Em cada uma delas foi
fundamental o apoio recebido de diversos colaboradores e amigos, dos quais serei
sempre devedor.

A primeira, a partir de 1956, como professor assistente da cadeira de
arquitetura no Brasil. A seu contetido ligam-se as publicagbes mais antigas:
Evolugao urbana do Brasil, Quadro da arquitetura no Brasil e alguns trabalhos
posteriores. No primeiro caso, tratando, sobretudo, de projetos oficiais. No
segundo, das tipologias da arquitetura mais simples, quase sempre sem
assisténcia técnica erudita, projetos de iniciativa da propria populacao,
envolvendo, ao mesmo tempo, tradi¢cdes urbanisticas e tradigbes arquitetdnicas. A
imagem de nacionalismo talvez venha das marcas desse compromisso funcional
de professor de arquitetura no Brasil.

A segunda fase, a partir de 1962, foi a de organizador e primeiro professor da
catedra de Histéria da Arquitetura Contemporéanea e Evolugdo Urbana (hoje
dirfamos Histdéria da Urbanizacao e do Urbanismo). Foi a primeira catedra nesse
campo, em todo o Brasil. O desafio de sua organizacdo era imenso. A essa fase se
liga Urbanizagédo e teoria, que aborda as mudangas nas formas de tecido urbano e
na arquitetura contemporanea, entre 1945 e 1966.

POS V.18 N.30 ¢ SAO PAULO * DEZEMBRO 2011



Naquela época, com apoio do professor Lourival Gomes Machado, que
implantou a grande reforma de 1962, tive o privilégio de contar com os primeiros
colaboradores, entdo chamados, muito apropriadamente, de auxiliares de pesquisa.
A simples mencdo dos nomes ¢é suficiente para impressionar: Maria Irene
Szmreszanyi, Rebeca Scherer, Maria Ruth Amaral de Sampaio, Paulo Julio
Valentino Bruna e Neide Patarra, aos quais se juntou, logo depois, Rodrigo Lefevre.
Dificilmente alguém poderia ter tido mais sorte. Registro aqui meus agradecimentos
a eles e a todos 0s que me acompanharam e apoiaram até o presente, até Beatriz
Bueno, Mdnica Silveira Brito e outros mais novos. E uma lista muito extensa, que
continua no presente.

Com essa equipe, demos inicio aos estudos sobre as origens da urbanizagéo e
sobre o processo de urbanizag¢do, da Antiguidade a sociedade industrial.
Traduzimos dezenas de textos, que eram lidos e discutidos em seminérios, no inicio
da vida do Departamento de Histéria, e estudados pelos alunos. Documentavamos e
analisavamos as obras dos principais nomes da arquitetura contemporanea. E a
professora Maria Irene, como todos nés, traduziu textos, como os de Max Weber,
sobre a cidade.

Na terceira fase, depois da reforma de 1968, que subdividiu os temas do
Departamento de Histdria, concentrei-me na Histéria da Urbanizacdo e do
Urbanismo, em seus aspectos mais gerais e nos problemas do Brasil. Os trabalhos
mais recentes, sobre urbanizacdo dispersa, cartografia urbana e o papel das
grandes obras na estruturagéo do espacgo urbano, respondem a essas
responsabilidades funcionais. Mas os temas das fases anteriores ndo foram
esquecidos. Para mim, é dificil ver muito nacionalismo em tudo isso.

De qualquer modo, o comentario da professora Maria Irene cria uma agradéavel
oportunidade para dialogarmos sobre uma questdo de método: qual o motivo de
meu interesse, e de muitos e de meus colegas, pelas formas mais simples de
arquitetura, de todas as épocas, no Brasil? Para explicar, talvez possamos lembrar a
diferenca das pesquisas sobre cultura popular, de 1940 a 1960, entre os que se
ligavam aos estudos folcléricos, e os das equipes da Faculdade de Filosofia da USP
e, € bom lembrar também, Mario de Andrade. Pareciam as mesmas Ciéncias
Sociais, mas ndo eram.

Eis o ponto: nacionalismo e folclore no Brasil.

Pesquisas recentes nos permitiram estudar melhor o tema e selecionar um ou
dois exemplos que parecem oportunos. Durante a Primeira Republica, destacavam-
se algumas questbes importantes, que séo de nosso interesse, todas elas
relacionadas a urbanizacao.

Em primeiro lugar, o crescimento rapido da populacdo das principais cidades.
Nelas, a presenca de classes médias, buscando maior participagdo politica. Em
segundo lugar, a presenca de massas trabalhadoras. Uma parte era composta por
imigrantes europeus alfabetizados e politizados, com forte presencga de liderangas
anarquistas, atuando a partir de associa¢des ndo-controladas pelo governo. A outra
parte, composta por ex-escravos e seus descendentes.

Para tentar controlar essas novas forgas politicas urbanas, as correntes mais
conservadoras entre os republicanos foram buscar exemplos na Franca e nos paises
ibéricos. Era uma mistura de extrema direita, de nacionalismo, corporativismo,
integrismo ou integralismo da acdo francesa, de catélicos de extrema direita, e ainda
de fascismo, com militarizagdo das relacdes politicas. Para controlar as massas, e
sobretudo as classes médias, era preciso dar-lhes um papel na Histéria, situa-las
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como herdeiras de tradi¢cdes, que as unissem ao redor de um “projeto nacional”.
Era preciso estudar e valorizar os mitos e as tradi¢bes populares.

Considerando as dimensdes do Brasil e o isolamento das regides entre si, bem
como os interesses das oligarquias regionais, a agao se dividiu em movimentos
tradicionalistas regionais. Esses procuravam dialogar entre si, mas o projeto era o
mesmo. Havia movimentos tradicionalistas de valorizacao do folclore, do Rio
Grande do Sul e do Parana ao Rio Grande do Norte; do Centro de Tradigdes
Gauchas a Camara Cascudo, em Natal.

A festa comecou cedo. Em 1915, a Sociedade de Cultura Artistica de Sdo Paulo
organizou uma série de conferéncias oferecidas por Afonso Arinos de Mello Franco
(o pai), sobre lendas e tradi¢coes brasileiras. Em algumas delas, contou com a
presenga de musicos e cantores populares de varias regites do Pais. Eram
musicas e dangas populares e crencas religiosas do meio rural, das pequenas vilas
e cidades. Eram festas tradicionais caipiras e sertanejas. Mas nao eram as formas
culturais dos trabalhadores urbanos das grandes cidades. Essas, frequentemente,
eram reprimidas pela policia. Em 1925, teve inicio o Movimento Regionalista do
Nordeste, sob lideranca de Gilberto Freyre, que explicou seus fundamentos em um
livro denominado Regido e tradicéo.

E preciso registrar que as posicdes das liderancas ndo eram muito estaveis, muito
coerentes ou homogéneas. Euclides da Cunha, indo a Canudos, passou a defender
os sertanejos. Gilberto Freyre defendeu a miscigenagao, contra o racismo de Oliveira
Viana. Monteiro Lobato passou a defender o caipira paulista. Muitos dos que
participaram do movimento tradicionalista participaram também do movimento
modernista, nos primeiros tempos. Os intelectuais de esquerda, com um ponto de
vista diferente, também valorizavam formas de cultura popular. Seguindo outras
correntes europeias, acreditavam que os processos de criacdo coletiva poderiam ser
mais livres do que os dos profissionais atuantes no mercado. A sabedoria dos povos
agrafos precisaria ser registrada. As diferengas entre as correntes eram sutis. Depois,
quando da criagédo do Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
em 1936/37, participantes de correntes opostas atuaram de forma integrada.

No caso de nosso campo especifico, devemos lembrar que o interesse pela
arquitetura colonial comegou no inicio do século 20, como parte de um
movimento de valorizacdo das raizes e das tradi¢Bes regionais. De um lado, como
uma recusa ao cosmopolitismo de influéncia francesa dos primeiros anos do
regime republicano, de sua arquitetura académica ou eclética. Certamente, como
uma afirmacgéo nacionalista, na linha de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto.
Seria uma corrente ao gosto dos tradicionalistas e dos regionalistas.

Era o caso dos estudos em que se amparava 0 movimento neocolonial,
basicamente de carater morfolégico. Era uma corrente iniciada por lideres
oligarquicos, como José Mariano, senhor de engenho pernambucano residente
no Rio de Janeiro, e por Ricardo Severo, lider direitista portugués, residente em
Sao Paulo.

Poderiam parecer movimentos localistas, mas, no Congresso Latino-Americano
de Arquitetos, reunido no Chile em 1922, recomendava-se o estudo sobre a
arquitetura colonial de cada pais e o uso desse repertério, com a forma
neocolonial. O projeto nacionalista ndo permitia reconhecé-lo, mas, na verdade,
tratava-se de mais uma corrente internacional.

De outro lado, definia-se lentamente uma linha etnogréafica, com uma
perspectiva social da produgédo cultural, da qual o representante mais
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caracteristico foi, provavelmente, Méario de Andrade. Nesse caso, o0 interesse se
voltaria, sobretudo, para as formas de arquitetura popular, no meio rural como no
urbano, abrangendo todas as formas de espaco edificado sem caréater erudito.

Quando se criou o SPHAN, ali estavam reunidos representantes de todas as
correntes, ainda que reconfiguradas. E em relacdo a essas correntes que nossas
posicdes na FAU, ainda como estudante, a partir de 1948/1960, devem ser
abordadas. Como é bem sabido, a posicdo dos arquitetos do SPHAN, em relacdo
a arquitetura, era a de focalizar o passado colonial e a arquitetura moderna,
ligando as duas experiéncias, ignorando as obras produzidas entre 1820/1850 e
1930, o periodo “maldito”.

Nossa posicao, desde o inicio, foi outra. Seguindo os passos de Mario de
Andrade, estudavamos a arquitetura de recorte ndo-erudito e, ao mesmo tempo, a
arquitetura moderna, como forma de compreender as relagdes de projeto no
passado e no presente, em sua objetividade. Aprendiamos a ler o espago. Mas
estudavamos também as obras do periodo entdo “maldito”, procurando aplicar a
mesma objetividade. O que era, para alguns, uma opgéo estética, transformava-se
em um método de estudo. Com esse método, estudavamos exemplos da
arquitetura tradicional portuguesa, da espanhola, como a dos gregos na
Antiguidade, a do Brasil colonial, como a do inicio do século 20, a oficial, mas,
sobretudo, a andnima, a do conjunto da populagdo.

O mesmo pode ser dito em relagdo as formas da urbanizagéo. O que
estuddvamos eram 0s processos, em sua longa duracdo, como em momentos e
locais particulares, de interesse especial. Acreditamos que nossa geracdo partiu
do estudo de momentos considerados como privilegiados, para chegar a uma
visdo de processo. Esse ndo foi um trabalho individual, mas os resultados dos
esforcos de toda uma geracéo.

A professora Maria Irene, como 0s outros colegas, poderéo, certamente, fazer
uma leitura diferente. E o que nos permitird a continuidade e a renovacéo desse
dialogo, em outra oportunidade.

Muito obrigado pela presencga e pela paciéncia. Prometo ndo continuar por
mais 60 anos.

Nestor Goulart dos Reis Filho

Arquiteto e urbanista pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sado Paulo, em 1955, e socibdlogo pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP, em 1962. Docente ativo na FAU, de 1956 a 2001, professor titular
em 1964, desde a aposentadoria, leciona na pos-graduacao e trabalha no Laboratério
de Estudos sobre Urbanizacdo, Arquitetura e Preservagédo (LAP), criado em 1992.
Dirigiu a FAU duas vezes, foi vice-presidente da Empresa Municipal de Urbanizagdo de
Sdo Paulo (Emurb), conselheiro e presidente do Condephaat, presidente da Associagao
Brasileira das Escolas de Arquitetura (Abea), membro do Conselho Universitario da
USP, criador da Comissdo de Patriménio Cultural da USP (CPC) e seu primeiro
presidente. Atualmente membro do Conselho do Iphan e autor de diversos livros sobre
histéria da urbanizacdo, area de conhecimento por ele consolidada em nosso Pais.
Suas éareas de pesquisa abrangem estudos sobre urbanizagdo contemporénea,
metropolizagdo e dispersao urbana; histéria e teoria da urbanizagédo, do urbanismo e
da arquitetura; preservagdo do patrimoénio cultural.

ngreis@usp.br
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PROFICUOS 80 ANOS: ASPECTOS DA OBRA INICIAL DE
NESTOR GOULART REIS FILHO

Maria Irene Szmrecsanyi

E com grande alegria que vejo reunidos nesta sala, depositaria de tantas
tradigdes da FAUUSP, os amigos de Nestor que vieram abragéa-lo, por seus
proficuos 80 anos. Esta aqui reunida uma boa amostra da comunidade em meio
a qual ele vem trabalhando, desde os anos 50, ou seja, por toda uma vida.
Quero homenagea-lo, destacando alguns aspectos de sua produgdo nos anos
60, quando tive a oportunidade de acompanhar, como auxiliar de pesquisa, a
elaboragéo de sua tese de livre-docéncia Evolucdo urbana do Brasil — 1500-
1720, defendida em 1964; a redacado do conjunto de artigos para suplemento
literario de O Estado de S. Paulo, coletados depois no livro Quadro da
arquitetura no Brasil, publicado em 1970; e a tese de catedra, Urbanizagéo e
teoria, de 1967. Tratarei, portanto, do momento originario da obra do autor,
retomando pontos de um longo artigo, publicado na revista Designio!, que
escrevi por ocasido da edi¢do do catalogo da belissima exposi¢cdo /magens de
cidades e vilas do Brasil colonial, celebrativa dos 500 anos do Descobrimento,
que Nestor fez realizar no ano 2000, no MASP, com material iconografico
recolhido desde o preparo de sua livre-docéncia.

Ha uma afirmativa tese, nesse meu artigo, que cito a seguir:

As formas esquemadticas dos desenhos [apresentados na exposigaol,
geralmente técnicos, ndo impedem que a subjetividade do olhar do artista
se manifeste, conduzindo o espectador, racional e emocionalmente, as
origens socioculturais do Brasil, na época colonial. Imagens, as vezes
toscas, as vezes requintadas, sempre reveladoras da onipresente
supervisdo metropolitana, que exumam raizes plantadas no solo urbano e,
com isto, redefinem a visdo consagrada de que o meio agrario constituiu o
berco da nacionalidade.”

Anteriormente, eu ja colocara essa ideia® e, no referido artigo, defendo-o
melhor do que posso fazer agora. O que tentarei, hoje, é sintetizar como ele
obtém essa redefinigdo e apontar alguns outros conteldos originais desses
primeiros trabalhos, lembrando sempre que o alcance de suas posi¢cbes deriva de
sua formacdo ampla, conjugando o curso de Arquitetura e Urbanismo com o de
Ciéncias Sociais, ambos na USP, e muitas leituras em geografia e histéria do Pais.

Os objetivos declarados de Evolugdo urbana do Brasil sdo, primeiro,
demonstrar que houve ordenamento espacial planejado dos ndcleos urbanos, na
colénia portuguesa na América, desde seus primérdios — 0 que contrariava, em
boa parte, a consagrada interpretacdo de Sérgio Buarque de Holanda, de nossas
cidades formadas como por sementes soltas ao vento® — e, segundo, nos dois
séculos iniciais da Coldnia, sua urbanizacdo, compreendendo a configuragdo das
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cidades e vilas, mais a estruturacdo da rede de nucleos, avangou nédo so
fisicamente, como em seu papel politico. Para atestar o sucesso na empreitada,
basta lembrar que o eminente historiador Buarque, membro da banca que
examinou o trabalho, atribuiu-lhe nota maxima.

Para provar o que defende, Nestor recorre a andlise tanto de documentos
iconograficos como das atas das cdmaras municipais de vereanga, estudando os
alinhamentos de ruas e quadras, a fisionomia de prédios, 0os usos dos espacos
publicos, além das posi¢des da vereanca. Essa busca de fundamentacdo
empirica diversificada resulta de uma abordagem diferente da dos estudos
urbanos histéricos ou geogréaficos particularistas, predominantes no periodo, pois
ele ndo s6 estd interessado em descrever dinamicamente a formacao da estrutura
material de nossas vilas e cidades, como em entender as causas de sua evolugéo,
a partir de teorias de alcance social, em uma visao integradora da estrutura de
classes, da economia, da politica e da cultura. Exemplos das questdes suscitadas
por essas teorias subjacentes aos citados trabalhos de Nestor compreendem,
entre outros, problemas como o dos efeitos dinamicos do excedente do campo
extraido pela cidade, o significado do escravismo para a construcdo e
manutencdo dos nucleos urbanos, ou as mudancas de sentido ideolégico da pos-
dominacdo metropolitana sobre os colonos.

Completo esse ponto, relembrando que, em aulas que ministramos juntos,
muitas vezes escutei Nestor reafirmar aos alunos “Histéria é teoria”, o que
interpreto como querendo dizer que os dados nao falam por si s6, e também o
trabalho historiografico ndo pode se limitar ao relato de casos, devendo-se
reconhecer que, em cada caso relatado, hd uma dose de generalizagéo a
delimitar o que é descrito, e sua interpretagdo é conduzida por hipéteses advindas
de formulagdes logicas, fermentadas pelo contato com o material empirico.

A questao da histéria me conduz a um outro ponto metodolégico. Abarcando
cerca de dois séculos e postulando, no préprio titulo, que nesse periodo se
evoluiu em termos de urbanizacdo, a primeira tese de Nestor teve de aprofundar-
se no dinamismo da transformacao histérica. Nestor se manteve alerta para a
dificuldade de encontrar meios suficientes para captar, em processo, as forcas
que constituem e moldam a mudanga social. Sob influéncia da chamada “Escola
Paulista de Sociologia” e de um momento de grande prestigio internacional do
marxismo, buscou entender e aplicar o método dialético, em contraposicdo a
uma postura funcionalista, predominante na sociologia norte-americana, cujo
vicio seria o de tender a captar apenas as tendéncias de reproducgéo do status
guo, levando a uma visdo estéatica, incompativel com o tratamento de um sistema
social, por periodo tdo longo quanto o que escolhera. As dificuldades tedrico-
metodolégicas ndo foram poucas, e ouso dizer que Nestor foi dialético sem o
saber, nao se deixando envolver por um entendimento mecanico da dialética,
mantendo-se preocupado em caracterizar agentes com objetivos conflitantes,
encaminhando a polarizacao de tens®es coletivas e, por meio dessas, a mudanca.

Exemplifico como se manifesta, na interpretacdo de processos, a aplicagdo da
dialética. A questao do escravismo, colocada como essencial para entendimento
da histéria do Pafs por inUmeros autores, entre os quais Caio Prado Jr., um dos
que mais influencia Nestor —, comparece em Evolugédo... como condicao e
negacdo da cidade: os escravos, como “pernas e bracos dos senhores” sdo base
do funcionamento dos nucleos urbanos, mas a cidade, sendo o ponto de
reuniao e sociabilidade dos senhores, é oposta a eles, o campo, o eito, seu lugar
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por exceléncia. Por outro lado, no eito rural também é extraido o sobretrabalho,
que, incorporado ao agucar vendido na Europa, alimenta ali a diversificagdo de
mercados, de ocupacdes e, assim, a urbanizagéo. Vé-se, nesse ultimo ponto, as
influéncias cruzadas de Marx, no conceito de sobretrabalho, e ainda a do
keynesiano Celso Furtado, em Formacdo econémica do Brasil, livro no qual
defende que a quase totalidade do valor produzido na Coldnia, onde quase nao
circula dinheiro, segue para realizagdo monetaria na Europa e fica ali retido.

O ultimo exemplo de dialética que escolho se expressa quando Nestor aborda
a cidade colonial enquanto comunidade politica — cerne do conceito weberiano
de cidade, ao realgar, na Europa do Norte, sua coesdo interna enquanto grupo, e
oposicdo ao mundo feudal exterior. Esse ponto é utilizado por Nestor para captar
tensbes na relagdo dominantes-dominados e, inclusive, demarcar o fim do
periodo histérico tratado pela tese.

O ano de 1720 presenciou a revolta nas cidades mineiras do ouro, que levou
a condenacdo a morte de Felipe dos Santos, e foi 0 escolhido por Nestor para
encerrar, na tese, seu exame da urbanizagéo colonial. O esquartejamento desse
lider simboliza a desarticulagdo de interesses entre metropole e colbnia, ou
melhor, entre os portugueses do Brasil e 0s portugueses no Brasil, além de os da
Ibéria. A contradicdo, entre o portugués, vindo ao Brasil para retornar quando
“rico”, e o colono aqui nascido, ao perceber os préprios interesses localmente
arraigados, sentindo-se capaz de decidir seu destino junto de seus iguais e
arrogar-se o direito exclusivo da apropriagdo do trabalho escravo, fica patente,
embora ainda nao dominante. Compreende-se, dessa forma, que a ideologia
colonialista fraquejava no seio da colonizagdo, e o processo politico evoluira nas
cidades e pelas cidades, encaminhando-se para a formagéo progressiva da
nacionalidade, mesmo em uma terra a qual faltava o povo.

Para finalizar, aponto que a preocupacéo teérica de Nestor, manifesta nos
exemplos acima, levou-o depois a defender o titulo de catedratico, com a tese
Urbanizagéo e teoria, na qual foi em busca de um maior ajustamento entre o
pensamento espacial e o social. O entendimento do valor dessa iniciativa ficou
mais claro, logo em seguida, com as proposi¢coes de Henri Lefevre e de Manuel
Castells, procurando forjar uma visdo do urbano integrada no mesmo sentido.

Para bom andamento dessa festa, ndo ha mais tempo para apresentar outros
importantes aspectos que desenvolvo no artigo ja citado. Creio que vale a pena
lé-lo, para melhor apreciar a relevancia das colocacdes de Nestor, as vezes nao
bem entendidas. Por ora, é importante fixar que elas nos levam a compreender
que a Histoéria ndo é um acessorio ilustrativo que abre andlises ou projetos
espaciais, quase sempre belos, mas nem sempre justos, porque aprioristicos ou
ignorantes em relagéo aos processos formadores do meio e do tempo aos quais
se aplicam. N&o é possivel tratar acertadamente com mudangas e continuidades,
sem entender as condigbes que as produzem. A contribuicdo de Nestor a area
da arquitetura, do urbanismo e — como ele prefere — ao estudo da urbanizacao,
vista de forma integral, espacial e socialmente, merece bem mais do que estas
poucas palavras, as quais, de toda forma, procuram realgar o proveito o qual,
desde o inicio, trouxe-nos seu empenho académico.
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O MESTRE, O PESQUISADOR E A OBRA: OS ANOS
RECENTES (1989-2011)

Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno

Falar do mestre, do pesquisador, do homem publico e da obra colossal do
professor Nestor Goulart Reis Filho ndo é tarefa facil. Vou comentar menos as
origens, e mais as Ultimas duas décadas, que tive o privilégio e o prazer de
compartilhar.

Conheci o professor Nestor na sala de aula, em 1988, por ocasido de um
salutar intercdmbio que, junto de duas amigas, iniciei entre a FAU e o
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética, do Projeto (AUH) da USP, por
conta prépria, com entusiasmo estimulado por ele: “E assim que deve ser na
Universidade”. Com fala rapida, sempre gravada, a aula transcorria sobre Sao
Paulo na Primeira Republica, articulando atores diversos, projetos, designios
individuais e de grupos, em um frenesi de informacgdes, faceis de captar pela
clareza da exposi¢do, mas de uma riqueza inestimavel para uma simples
graduacgdo. Trata-se, como sempre, de aulas que nao se reduzem a reeditar
versbes anteriores, ou mimetizar discursos prontos de outros autores, rica na
formulacdo de ideias novas, embrides de futuros livros, dai o recurso a gravagao.

O segundo encontro foi na rampa da FAU. O professor, certamente, ndo se
lembra, mas, apés longa greve, em plenas férias de janeiro, em uma rotina
habitual de raras auséncias na faculdade, subia ele, muito elegante — de terno
azul marinho, calga caqui e gravata, tal como um scholar das universidades
estrangeiras, dirigindo-se ao Departamento de Histéria, onde iniciara nova fase
de proficuas pesquisas. Devido ao seu carisma e simpatia em sala de aula, senti-
me a vontade para Ihe dirigir a palavra e solicitar dicas de bibliografia, para o
trabalho final da disciplina “Estudos de Urbanizacao |”, mencionando, sem o
saber, trés palavras méagicas que |he roubaram a atencao e fizeram brilhar os
olhos: Lourival Gomes Machado (amigo e incentivador), o século 18 e
documentos antigos. As palavras ensejaram o convite para uma conversa mais
longa, que logo se seguiu de outro para estagiar. Desde entdo, nunca mais deixei
a FAU sem, no entanto, ter cursado a graduacgéo, a excegdo de quase todas as
disciplinas do AUH.

O momento era, de fato, muito propicio. Apds os anos de ingresso na
atividade docente na FAU (1956)!, imediatamente apds a concluséo da
graduacdo (1955), das teses de livre-docéncia® (1964) e catedra® (1967), nos
anos 70 e parte dos 80, o professor Nestor foi conselheiro e presidente do
Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
(Condephaat), por duas vezes diretor da FAU e, em seguida, vice-presidente da
Empresa Municipal de Urbanizagéo de Sdo Paulo (Emurb), atividades que lhe
roubaram anos de pesquisa, no final da década de 1980, em franca retomada.
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Antes de comentar seu percurso desde entdo, creio ser oportuno fazer algumas
digressdes, com intuito de situar o debate.

Nas décadas de 1950 e 1960, em plena fase de metropolizagdo de nossas
cidades e de planos estratégicos para o Brasil (Plano de metas, de Juscelino
Kubitschek, e Brasilia), parece-me que uma pergunta motivara seu olhar:
solugBes de projetos, de atitudes de planejamento, de decisdes de poder ou de
investimento, em tempos recuados de nossa histéria, nos quais ndo pareciam
existir, dada a pouca énfase conferida, até entdo, em nosso Brasil urbano. Como
dizia Lucien Febvre, “a Histoéria é filha de seu tempo”?, e o olhar do investigador,
sempre inspirado por questdes do presente. Em tempos de redescoberta do
Brasil por toda uma geracdo de intelectuais®, era oportuno que um de seus
membros atentasse para o Brasil urbano, desde sempre existente, mas diluido em
uma narrativa que insistia em ignora-lo, em meio ao ruralismo predominante.
N&ao se trata de nacionalismo, mas de explicar o Brasil em seus préprios termos,
sem perder de vista a insercdo de nossos atores sociais e de nossa rede de
cidades no sistema urbano internacional, condicao dada desde o passado
colonial. Na verdade, ndo se tratava, inclusive, de uma peculiaridade brasileira, .
pois os desafios de um mundo em processo de urbanizacao acelerado, pos-
igualmente, instigavam a atencao de pesquisadores europeus e norte-americanos,
cujos textos inaugurais sobre histéria das cidades ou histéria urbana® foram
escritos a partir das décadas de 19507 e 19608. Nesse sentido, essa area do
conhecimento era nova, tanto la como ca.

A formacado em sociologia (1959-1962) refinou-lhe o olhar e as indagacdes,
ampliando-lhe o escopo e o grau de problematizagdo. A busca das logicas de
projetos implicava em atentar tanto para os oficiais como para os extraoficiais,
assinados ou anbnimos, desenhados ou nao, descortinando os designios que lhes
conferiram existéncia e sentido, bem como os embates e aliancas entre sujeitos.
A meu ver, esse parece um dos fios condutores de sua obra monumental,
subentendido no conceito de “histéria da urbanizagédo”, por ele cunhado, em
oposicdo ao estatico “Histdéria das Cidades”, ou ao reduzido escopo da “Histéria
do Urbanismo”, objetivando “estudar ndo apenas o urbanismo (isto €, 0s espagos
projetados como uma forma de intervengdo erudita e evidente), mas todos os
espacos produzidos pela urbanizacdo como processo social”?. Sob esse prisma,
construiu-se sua obra subsequente.

A teoria incluiu gente em um cenario estatico, arido e formalista,
predominante nos primeiros tempos da histéria do urbanismo!®, e veio
acompanhada, desde o inicio, de uma metodologia igualmente inédita, oriunda
de um olhar empirico acurado, gque nunca abriu mao das imagens, seja como
registro fotografico do proprio autor e ferramenta de trabalho, seja como
representacdo de outros tempos. Historiador e arquedlogo de oficio, e nao de
profissdo, o professor Nestor sempre partiu da andlise empirica, para formular e
alinhavar suas teorias, investigando com olhos de aguia as logicas das relacdes
sociais, amalgamadas nos vestigios materiais da paisagem, do territério e do
espaco intraurbano, buscando explicar-lhes as motivacdes, conceitua-las e
significa-las em seus proprios termos. Ensaiadas desde o Quadro da arquitetura
no Brasil'' (1970), categorias de andlise do territério e do tecido urbano foram
refinadas, para dar conta de fenbmenos contemporaneos cada vez mais
complexos.
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Essa linha teérico-metodolégica, que leva em conta atores, processos,
dindmicas e fluxos, em perspectiva histérica de longa duracdo, impds uma série
de desafios ao pesquisador, tais como atentar para os anacronismos, para 0 jogo
das escalas geograficas e graficas, para o jogo das temporalidades e, sobretudo,
para 0s grupos sociais e individuos, cujos papéis, na histéria longa, nem sempre
sdo 6bvios e lineares. Da escala da paisagem, ao territério € ao mais reduzido
artefato do espaco intraurbano, o professor Nestor nos mostrou ser possivel
verificar légicas de apropriacdo, uso e transformagéo social, fruto de sujeitos
desde sempre relacionados em rede a contextos geograficos diversos. Ensinar a
olhar a histéria da urbanizacdo como um caleidosc6pio, como um perturbador
jogo de espelhos, foi, sem duvida, sua grande contribuicdo.

Se, nas décadas de 1950 a 1960, destaca-se o pesquisador, responsavel
pela institucionalizacdo da pesquisa na FAU — eco de sua segunda formagdo em
sociologia, o atento observador da realidade urbana brasileira, carente de
explicacdao em moldes proprios, e o pioneiro formulador de teorias e métodos
genuinos, a partir dos anos 80 aflora, com mais énfase, sua vertente de
investigador e tedrico em tempo integral, especialmente interessado nas
evidéncias materiais e seus registros gréaficos, em busca de imagens
iconogréficas e cartograficas, que representam configuragfes espaciais de
relacdes, processos e projetos sociais.

Quando o conheci, estava, portanto, em jogo, a reconstituicdo de uma
equipe de pesquisa ha muito esvaida, para dar suporte a nova fase de recolhas,
viajando Brasil afora e para outros paises, coligindo milhares de documentos
visuais, que hoje integram uma colecado de mais de 30 mil exemplares. Imagens
urbanas e territoriais de naturezas diversas — mapas, desenhos, pinturas,
gravuras, projetos, fotografias, aerofotos e imagens de satélite — foram recolhidas
e seriadas, embasando discussdes sobre o0 processo de urbanizacdo em nosso
Pals, das vilas quinhentistas as cidades dispersas do século 21. Séries conexas
de documentacdo textual e visual foram e estdo sendo levantadas, em uma tarefa
religiosa ininterrupta, e interpretadas a luz das mais variadas perguntas
formuladas desde entao. Podemos dizer que o grosso dos arquivos nacionais e
estrangeiros foi vasculhado pela equipe do professor Nestor. Para além de
encomendas feitas diretamente as instituicdes, ou pelos pesquisadores locais,
tivemos a oportunidade de permanecer meses a fio em arquivos paulistas,
pernambucanos, baianos, cariocas e portugueses, abrindo gavetas,
deslumbrando-nos com objetos de rara beleza e contelidos a serem desvelados.

Logo vieram a publico os produtos desse trabalho arduo. Desde fins dos
anos 80, sua producao bibliogréfica, técnica e artistica-cultural é invejavel.
Foram publicados 14 grandes e densos livros de sua exclusiva autoria, incluindo
a reedigcdo da Contribuicdo ao estudo da evolugdo urbana no Brasil 1500-
1720% (2001), acompanhada das Imagens de vilas e cidades do Brasil colonial
(2000)3, que ampliou o levantamento iconogréafico e cartografico realizado para
a tese de livre-docéncia. Além disso, contabilizam-se 19 capitulos de livros, 74
artigos de jornais, 17 nimeros dos 39 Cadernos do LAP'*, diversos pareceres
sobre diretrizes de conservagdo!®, realizados, sobretudo mais recentemente, para
o Iphan — conceituando e orientando politicas publicas de preservagéo de
conjuntos arquitetdnicos, conjuntos urbanisticos e paisagens culturais —,
coordenacdo de pesquisas inéditas'® e 14 exposicoes.
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A seriacao de imagens e sua divulgagdo, em publicacdes, artigos de jornais
e exposicdes, deram novos rumos a pesquisa sobre o Brasil urbano, estimulando
estudos regionais que passaram a considerar a documentagéo visual como fonte
para a Historia, e ndo mera ilustracdo.

Se cotejarmos as publicacoes e reedi¢des, buscou-se formular
explicagBes validas para o Brasil como um todo, cuidando em atentar para as
particularidades regionais, sem, no entanto, perder de vista seu lugar no
quadro geral da urbanizacdo. Quica por vinculos afetivos, ou pela urgéncia de
respostas para a maior metrépole do Pais, o estado, a regido metropolitana e a
cidade de Sdo Paulo foram merecedores de especial atencdo, destacando-se os
livros Aspectos da histéria da engenharia civil em Sdo Paulo'” (1989), Séo
Paulo e outras cidades: producdo e degradacdo dos espacos urbanos'® (1994),
Memodria do transporte rodovidrio: desenvolvimento das atividades rodoviarias
de S&o Paulo®® (1997), Sdo Paulo: vila, cidade, metropole®® (2004), Notas
sobre urbanizagado dispersa e novas formas de tecido urbano?' (2006) e Dois
séculos de projetos no estado de S&o Paulo: grandes obras e urbanizagdo®
(2010). Em todos, mas especialmente nesse uUltimo — maturado desde o final
da década de 1980, em trés volumes, sao analisados os projetos e atores
envolvidos na apropriagdo e produgdo material do territério e das cidades
paulistas, delineando outra nova linha de investigacdo, que contempla os
mecanismos e as praticas de apropriagcdo fundidria, vinculados a empresarios
urbanos responsaveis pela modernizacdo da infraestrutura e dos servicos. Esses
homens enriqueciam com isso, tornando essa atividade um excelente negécio.
Mais uma vez, o afd era mostrar que boa parte da histéria do Brasil esteve
relacionada a uma gente urbana, e nao rural, tese ensaiada desde a livre-
docéncia, hoje reforcada por contribuicdes recentes de historiadores® e
sociélogos?.

Em sua obra, o Brasil urbano foi ganhando vida e contornos em
perspectiva histérica de longa duracao. Todas as suas dimensdes foram
enfrentadas, do territério as cidades, das politicas publicas as a¢des individuais,
da infraestrutura aos servicos e equipamentos, do casario comum ao palacete.

O ensino e a formagéo de arquitetos e engenheiros no Brasil?®®, bem como
a obra, o tipo de raciocinio e as escolhas projetuais de certos profissionais
também nédo Ihe passaram despercebidos, merecendo especial atencao Victor
Dubugras?s.

Sem dissociar planejamento de preservagdo, tanto na teoria como na
pratica profissional, ndo menos importante tem sido sua contribuicdo para a
conservacao do patrimdnio cultural e de paisagens culturais, cujos instrumentos
das politicas publicas tém se mostrado insuficientes, diante da voracidade do
descontrolado processo de urbanizacdo atual.

Critico por natureza, passado e presente se confundem na producao
intelectual do professor Nestor, ja que o primeiro sempre é mobilizado, para
explicar e agir sobre o segundo. Prospeccdo e proposicdo andam juntas, em sua
trajetéria profissional, assim como teoria e pratica, fruto de um olhar simultaneo
de arquiteto, urbanista e sociélogo, nao-conformista e comprometido em atuar e
transformar a realidade.

Integrando uma admiravel geracdo nao-diletante, que caminhava pelas
ruas, viajava pelo Brasil, admirava nossas peculiaridades e buscava respostas
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para nossos problemas, sem se submeter a padrbes estrangeiros que tanto
deslumbram muitos de nossos pares, temos, na FAU, o privilégio de conviver
com um verdadeiro scholar, um teérico com “T” mailusculo, como raramente se
vé hoje em dia na USP.

As fronteiras ténues entre o trabalho e o hobby conferiram magnitude aos
resultados. Ele sempre me fala que o arquiteto-pesquisador tem a vantagem de
mesclar viagem e trabalho e, mesmo encerrado em gabinete, continuar viajando.
A paixdo pelo oficio contamina-lhe o cotidiano, mesmo os momentos de puro
lazer.

O legado vem sendo transmitido, por sua incansavel militancia em sala de
aula — da graduacao a pos —, nas orientacbes de mestrado, doutorado e poés-
doutorado, e na presenca cotidiana no Laboratério de Estudos sobre
Urbanizagédo, Arquitetura e Preservagdo (LAP), para os mais de 70 bolsistas de
iniciacdo cientifica e aperfeicoamento que por ali ttm passado, desde sua
criagédo, em 1992. O professor Nestor é daqueles raros mestres que se tornam
inesqueciveis, ndo sé por ministrar o conhecimento, mas por plantar a semente
do entusiasmo.

022 o . L

R Para viabilizar novas ideias e publicacbes, ele sempre orquestrou,

) concomitantemente, diversos projetos de pesquisa, financiados pelas multiplas
\8_ agéncias de fomento, 6rgdos oficiais e empresas vinculadas as leis de incentivo a

cultura. Um trabalho de administragdo insano, que muito lhe rouba o sono,
dado que, no Brasil, as condicdes de pesquisa diferirem muito dos circuitos
académicos internacionais.

Por vezes, vejo-0 ansioso com a finitude do tempo, pois ha tantos livros em
curso e outros por escrever. Nessas horas, lembrando-lhe de uma entrevista do
escritor José Saramago, na qual ele dizia nado tirar férias ha 20 anos, dada a
urgéncia de colocar a publico escritos que, em seu caso, comecaram tarde. S&o
esses 0s dramas pessoais dos grandes mestres, cuja obra ndo se esgota no
tempo de uma vida.

Posso afiancar que tenho o privilégio de compartilhar de todos esses
momentos, sempre com o prazer de, em primeira mao, discutir ideias novas e ler
as paginas embrionérias dos futuros livros. Ao meu mestre, s6 tenho a agradecer
e desejar vida longa, para que novos trabalhos venham a publico, iluminando a
todos nés e abrilhantando a USP no que ela tem de melhor, ou seja, a missédo
de articular pesquisa, ensino e cultura, e extensdo universitaria.
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z
Souza De UM INT€RCAMBIO ATRAVéS DOS
Orientador: DOIS PRIMEIROS SAL!
Prof. Dr. Paulo Valentino
Bruna
026 REsumMoO
& O presente artigo aborda a constituicdo de encontros culturais cuja
O concretizacdo ocorre em momentos precisos e depende do engajamento
e direto dos agentes envolvidos. Enfoca-se, em especifico, o processo de
constru¢do de um intercambio que ocorreu de forma programética ao longo
de dez anos e marcou profundamente a cultura arquiteténica latino-
americana, nos anos 80-90: os Seminarios de Arquitetura Latino-americana
(SAL). As tentativas de explicagdo para o surgimento dos SAL enfatizam,
frequentemente, a existéncia de multiplas origens. Se, por um lado, a
afirmacédo dessas procedéncias diversas busca ressaltar a devida contribui¢ao
de cada um dentre os paises envolvidos, por outro, essa incide, também, no
risco de fazer parecer que o surgimento dos seminarios seja obra de uma
conjuntura fortuita, fruto do somatério de uma série de experiéncias isoladas
e de coincidéncias. O objetivo deste artigo é demonstrar que, a essas
contribuicdes e origens diversas, soma-se, também, a atuag&o direta de um
grupo de criticos engajados na construcdo desses seminérios. Ou seja, busca-
se, ao longo deste texto, explicitar a existéncia de um trabalho operativo,
empenhado por alguns dos personagens a frente dos dois primeiros
seminarios, que visou dotar de sentido e coeréncia as supracitadas
! Este artigo apresenta os experiéncias, inicialmente desconexas. Para tanto, o presente artigo coloca
;isst(’q'jg;zsadrgﬁfrsgo em focg — para além das mﬂltipl;s origens.— a gtlua(;éol de personagens em
Tessituras hibridas ou o especifico, bem como as estratégias e os dispositivos diversos que,
duplo regresso: Encontros combinados, promoveram a conversao de interesses multiplos em uma pauta
fetgacf?oirrfaongsefafnoa de reflexdo comum. O recorte temporal aqui abordado abrange desde os
cidade, em primeiros ensaios de intercambios até o || SAL, momento em que o trabalho
desenvolvimento no Curso operativo de construcdo de uma pauta comum parece completado.
de Pés-Graduagéo da
FAUUSP.

PALAVRAS-CHAVE

Seminarios de Arquitetura Latino-americana (SAL). Encontros latino-
americanos de revistas de arquitetura. Intercambios. Encontros culturais.
Critica de arquitetura. Cultura arquitetoénica.
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COMPASAR Y TEJER: LA
CONSTRUCCION DE UN
INTERCAMBIO ATRAVES DE LOS DOS
PRIMEROS SAL

RESUMEN

Este articulo aborda el establecimiento de encuentros culturales, cuya
realizacién se produce en momentos precisos y depende de la participacién
directa de los agentes involucrados. Se enfoca, en particular, el proceso de
construccién de un intercambio que se produjo de manera programatica
durante diez afios y que ha afectado profundamente a la cultura arquitecténica
de América Latina en los afios 1980-1990: los Seminarios de Arquitectura
Latinoamericana (SAL). Los intentos de explicar la aparicion de SAL enfatizan a
menudo la existencia de multiples origenes. Si, por una parte, el
reconocimiento de estos origenes diversos pone de relieve la contribucion de
cada uno de los paises involucrados, por otra, se incide también en el riesgo de
hacer parecer que el surgimiento de los seminarios fue obra de una coyuntura
fortuita, fruto de la suma de una serie de experiencias aisladas y de
coincidencias. El objetivo de este trabajo es demostrar que a estas diversas
contribuciones y origenes, se suma también la accién directa de un grupo de
criticos dedicados a la construccion de estos seminarios. Es decir, se busca, a
lo largo de este texto, demostrar la existencia de un trabajo operativo — hecho
por algunos de los personajes frente a los dos primeros seminarios — que tuvo
por objetivo dotar de sentido y de coherencia las experiencias mencionadas,
inicialmente desconectadas. A tal efecto, este articulo pone de relieve —
ademas de las multiples fuentes — la actividad de algunos personajes
especificos, asi como las estrategias y los diversos dispositivos que,

combinados, han promovido la conversién de la multiplicidad de intereses en
una agenda comun para el debate. El andlisis engloba desde los primeros
intentos de intercambios hasta la realizacién del Il SAL, cuando el trabajo
operativo de construcciéon de una agenda comun parece completado.

PALABRAS CLAVE

Seminarios de Arquitectura latinoamericana (SAL). Encuentros
Latinoamericanos de revistas de arquitectura. Intercambios. Encuentros
culturales. Critica de arquitectura. Cultura arquitecténica.
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TO BALANCE AND TO WEAVE: THE
CONSTRUCTION OF AN INTERCHANGE
THROUGH THE FIRST TWO SAL

ABSTRACT

This article discusses the establishment of cultural meetings happening at
precise moments in time which were dependent on the direct engagement
of the parties involved. In particular, it focuses on the construction of an
exchange that happened regularly over a 10-year period that left deep
marks in Latin American architectural culture in the 1980s and 1990s: the
Seminars of Latin American Architecture (SAL). Prior attempts to explain
the appearance of SAL often emphasized multiple origins. If, on the one
hand, the position of multiple sources highlights the individual countries’
contributions, it could also lead to the idea that those seminars resulted
from fortuitous circumstances, the combination of isolated experiences and
coincidences. This paper demonstrates that both the different origins and
the engagement of a group of critics contributed to the construction of
those seminars. This article demonstrates the existence of an operational
effort by some of the individuals who organized the first two seminars, an
effort that tried to give meaning and coherence to the above experiences
which were initially disconnected. To do so, this article focuses not only on
the multiple origins, but also on the work of these individuals, and the
strategies and devices that combined to transform a set of multiple interests
into a common reflection. The covered period spans from the first exchange
essays to Il SAL, when this work seems complete.

KEY wWORDS

Seminars of Latin American Architecture (SAL). Meetings of latin american
architectural journals. Interchange. Cultural encounters. Architectural
critics. Architectural culture.
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2 As mais diversas
interpretagdes concordam
em que a forte atuacéo
programatica dos SAL,
ainda vigente, ocorreu
entre 1985 e 1995 - veja-
se, por exemplo, Ramirez
Nieto (2005), Zein e Bastos
(2010) e Segawa (2005).
Considerando-se apenas
esse periodo: os | e Il SAL
ocorreram em 1985 e 1986,
na Argentina (Buenos
Aires); o Il SAL foi
realizado na Colémbia
(Manizales), em 1987; 0 IV
SAL, no México (Tlaxcala),
em 1989; o V SAL, no Chile
(Santiago), em 1991; o VI
SAL, na Venezuela
(Caracas), em 1993; e o VII
SAL, no Brasil (Séo Carlos e
Sé&o Paulo, SP), em 1995.

3 NASELLI, César. In:
CACCIATORE, Patti; RAMOS
(Org.). Las ultimas
arquitecturas. Encontro de
reflexién critica. Buenos
Aires: IAA; IAIHAU, 1993.

CONSIDERACOES INICIAIS

Analisados sob diferentes enfoques e ciclos temporais, 0s papéis que
determinados encontros culturais (BURKE, 2003) desempenharam na
constituicdo de debates e de préaticas arquitetdbnicas e urbanisticas, em épocas
e contextos variados, motivam estudos diversos. No ambito da cultura
disciplinar, essas trocas se manifestam tanto como processos que perpassam
largas duracdes, nos quais 0s agentes envolvidos possuem graus distintos de
engajamento e de consciéncia, quanto como construcdes cuidadosamente
idealizadas por seus atores, e cuja viabilizacdo se da em curtos ciclos
temporais. No primeiro caso, insere-se, por exemplo, a caracterizagdo, ensejada
por Jean-Louis Cohen, do americanismo europeu como “construgdo coletiva de
discursos e préticas nascidas do reconhecimento de um atraso face ao Novo
Mundo” (COHEN, 1995, p. 14). Ao segundo caso correspondem 0s
intercambios orquestrados e, em algumas ocasifes, motivados por objetivos tdo
especificos quanto a simples legitimag¢do publica de um grupo — como
identifica Colomina (1996) na atuacado da revista L’Esprit Nouveau e em sua
busca pelo estabelecimento de uma rede internacional de periddicos de
vanguarda.

O presente artigo se interessa, em particular, pelos processos de
construcdo dessa ultima classe de encontros culturais. Emprega-se, portanto, o
vocabulo intercambio no sentido de especificar, dentro do largo espectro de
encontros culturais possiveis, aqueles cuja concretizagdo ocorre em momentos
precisos e depende do engajamento direto dos agentes envolvidos. Enfoca-se
essa problematica de ambito geral por meio do estudo dos vestigios iniciais da
articulagcdo dos Seminarios de Arquitetura Latino-americana (SAL), intercambio
cuja atuacdo programatica se deu ao longo de dez anos — entre 1985 e 19952
— e marcou profundamente a cultura arquitetbnica latino-americana nesse
periodo.

Definidos por alguns como os “verdadeiros e préprios CIAM latino-
americanos” (NASELLI3, Cesar apud MOSCATO, 1996, p. 73) ou, por outros,
como “jornadas de reflexdo e debate entre arquitetos e criticos tendentes a
orientar a arquitetura latino-americana rumo a consolidacdo de uma identidade
propria” (WAISMAN, 1990, p. 73), os SAL obtiveram uma grande publicidade e
penetracdo no subcontinente, garantidas, principalmente, pelas numerosas
publicacdes fomentadas pelas personagens neles engajadas — desde ensaios e
criticas a organizacado de livros conjuntos. Além dessas edices, criticos a frente
desses eventos orquestravam também encontros entre representantes de
revistas latino-americanas de arquitetura, nos quais se definiam acordos e
diretrizes editoriais comuns, para promog¢éo e difusdo da producdo do
subcontinente.
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4 Aimportancia dos SAL pode
ser verificada tanto pela
frequéncia com que eram
citados em criticas, até o
inicio dos anos 90, quanto
pelo espago que Ihes
dedicam diferentes revisoes
historiogréficas sobre a
arquitetura nos anos 80,
seja no Brasil ou na América
Latina — Cf. Segawa (2005)
e Zein e Bastos (2010). Os
criticos envolvidos nesses
semindrios foram
responsaveis, entre outros,
pela promocéao regional de
arquitetos como Severiano
Porto (Brasil), José Ignacio
Diaz (Argentina), Eladio
Dieste (Uruguai) e Rogelio
Salmona (Coldombia).

50 reconhecimento do
desgaste do debate durante
o VII SAL, em 1995, aparece
quase unanime. O lapso
temporal de quatro anos
entre este e o VIII SAL -
realizado em Lima, em
1999, sob novos moldes —
parece confirmar a
superagao das questdes
que motivaram os primeiros
seminarios. Refletindo sobre
o VII SAL, Ruth Verde Zein
afirmava: “aparentemente,
a época das grandes
narrativas de
latinoamericanidad jd
passou.” (ZEIN, 1995,

p. 90).

6 Remetemos o leitor as
revisdes listadas nas
referéncias. Além dessas,
ha, obviamente, outros
textos sobre a “histéria dos
SAL", escritos sob
motivagdo direta do debate
e cujo objetivo era
construir-lhe coeréncia
interna.

7 Ainformalidade é uma
caracteristica
frequentemente reafirmada
sobre 0os SAL — Cf. Zeine
Bastos (2010).

8 Emprega-se a nogao de
“objetivo operativo”, tal
qual a definicdo de Tafuri
(1979), ou seja, aquele que
visa produzir efeitos sobre a
pratica arquitetonica.

Nado obstante sua importancia* no cenério latino-americano no periodo entre
o0 lancamento do debate e o reconhecimento de seu desgaste®, os Seminarios de
Arquitetura Latino-americana foram objeto de raras revisées®. Essas infrequentes
narrativas de conjunto descrevem-nos, em geral, como espacgos que se dedicaram
a reflexdo sobre questdes pertinentes a identidade e ao regionalismo (ZEIN;
BASTOS, 2010; SEGAWA, 2005; GARCIA MORENO, 2000). Segawa (2005), por
exemplo, em uma tentativa de resumir em poucas linhas as discussdes fomentadas
nesses eventos, diferenciou-as em dois momentos: um, em que se empregaram e
desenvolveram-se conceitos de grande fortuna critica nas décadas antecedentes —
como “centro”, “periferia”, “dependéncia” e “marginalizacdo” — e outro no qual se
ensejou a formulacdo de expressdes e de sinteses préprias — como a nogéo de
“modernidade apropriada”, cunhada por Cristidn Fernandez Cox.

Entretanto, mais que a caracterizagdo geral do debate que ocorreu nesses
eventos, interessa-nos, aqui, compreender quais foram 0s primeiros passos que
permitiram o estabelecimento de um intercAmbio latino-americano com tamanha
insercdo na cultura arquitetdnica da América Latina nos anos 80-90. Quais foram
as conjunturas e os dispositivos iniciais que viabilizaram sua materializacao? Como
se conciliou, durante sua fase de orquestragéo, a diversidade implicita em sua
abrangéncia regional, com seus objetivos operativos de definir rumos comuns a
pratica no subcontinente?

A organizacdo de um intercdmbio entre diversos paises néo é, obviamente,
mera obra do acaso; menos ainda seria uma produgdo explicavel pela atuagéo de
um anico grupo. As tentativas de explicacdo para o surgimento dos SAL — Arango
(1995) e Ramirez Nieto (2005), por exemplo — enfatizaram, em geral, a existéncia
de multiplas origens e o carater informal por meio do qual se estabeleceram esses
seminarios’.

Se, por um lado, a afirmagéo das diversas procedéncias busca ressaltar a
devida contribuicdo de cada um dos paises envolvidos, por outro, essa incide
também no risco de fazer parecer que o surgimento dos semindrios seja obra de
uma conjuntura fortuita, fruto do somatério de uma série de experiéncias isoladas
e de coincidéncias. O objetivo deste artigo é demonstrar que, para além dessas
contribuigdes e origens diversas, houve um trabalho operativo®, empenhado por
algumas das personagens a frente dos dois primeiros seminarios, que visou dotar
de sentido e coeréncia as supracitadas experiéncias, originalmente desconexas.
Coloca-se, portanto, em foco, a atuagéo de criticos em especifico, bem como as
estratégias e os dispositivos diversos que, combinados, promoveram a conversao de
interesses multiplos em uma pauta de reflexdo comum. Postula-se que esse
trabalho de articulacao e urdidura inicial teria sido concluido ainda durante Il
SAL, momento em que se afirmaria o espaco da critica e ja se teria a certeza da
continuidade desses eventos.

Logo, apds uma breve reflexdo sobre as origens multiplas desses seminarios —
a qual déa continuidade ao trabalho empreendido por Arango (1995) e Ramirez
Nieto (2005) —, parte-se para explicitacdo dos mecanismos que foram ensejados
para a afirmacdo publica de um intercdmbio baseado em interesses comuns: a
associacdo a debates, de profissionais latino-americanos, por meio de editoriais; o
preparo do publico e dos debatedores para as discussdes; a afirmacdo de pactos
coletivos e a criacdo de artificios para diminuicdo de dissonancias. A
demonstracdo, apresentada neste artigo, baseia-se na analise de um corpus
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90 Encontro Latino-
americano de Céli foi
organizado em 1980, pela
Universidad del Valle de
Cali. Dele participaram:
Mariano Arana (Uruguai),
Fernando Salinas (Cuba),
Juvenal Baracco (Peru) e
Ernesto Alba (México) — Cf.
Salmona, 1988.

100 Museo Chileno de Arte
Precolombino foi criado em
1981, em Santiago do
Chile, para abrigar a
doagéo da colecdo de
Sergio Larrain. A
informacédo sobre a
realizacdo dos seminarios
do Taller América nesse
local é oriunda de
entrevista de Humberto
Eliash, cedida a autora em
julho de 2011.

110 papel ambiguo de Jorge
Glusberg, durante o
periodo da ditadura
argentina, somado ao
controle que exercia sobre
0 meio artistico argentino
dividia, ainda no final dos
anos 80, as opinides de
artistas e criticos (Cf.
GARCIAMORENO, B.,
1987).

constituido pelos vestigios remanescentes dos primeiros dois SAL — que ocorreram
em Buenos Aires, em 1985 e em 1986 —, publicados em revistas de arquitetura
latino-americanas. Oscila-se, ao longo do texto, entre uma analise longitudinal
desse corpus — que visa ao encadeamento dos fatos e sua compreensao diacrbnica
— e outra tematica, cujo objetivo é evidenciar a contribui¢cdo de algumas
personagens em especifico e 0s mecanismos empregados por essas.

As MULTIPLAS ORIGENS

A explicagéo do surgimento dos SAL por multiplas origens é recorrente e
parece configurar-se como a mais bem aceita. Nesse sentido, as primeiras
exposicdes bienais de arquitetura em paises latino-americanos — a de Santiago do
Chile, em 1977, e a de Quito, em 1978 — sdo apontadas como foros originais, nos
quais se agregaram os paises do Cone Sul, de uma parte, e os paises andinos, de
outra. A existéncia desses antecessores coloca, por vezes, em xeque, até mesmo a
originalidade do Primeiro Seminario de Arquitetura Latino-americana, realizado em
Buenos Aires, em 1985. Segundo Arango (1995) e Salmona (1988), para os
colombianos, o | SAL é considerado como o segundo encontro de arquitetura
latino-americana, visto que o primeiro teria sido um evento ocorrido em Cali, em
1980, do qual participaram profissionais de Cuba, México, Uruguai e Peru®.

Nesse contexto, encontros diversos — informais ou formais — entre
profissionais que ajudaram a construir os SAL parecem assumir maior importancia.
Arango (1995) destaca o papel dos historiadores, cujos trabalhos de investigacédo e
viagens teriam levado ao estabelecimento de lagos em diversos paises latino-
americanos. Na mesma direcdo, Ramirez Nieto (2005) nomeia como “fatos
coesivos” as pesquisas realizadas por Ramdn Gutiérrez, para elaboracdo de seu
livro Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica (1984), e as investigagdes de
Enriqgue Browne, que resultaram no livro Otra arquitectura en América Latina
(1988), realizadas com auxilio que recebeu da Fundagédo Guggenheim em 1983.

O estabelecimento desse intercaAmbio incipiente também é pautado pela agéo
de algumas institui¢cdes, como o Taller América, por exemplo. Criado a partir de
uma comissao do Colégio de Arquitetos do Chile, em 1982, esse grupo
interdisciplinar de discussdo, conduzido por Sergio Larrain, Cristian Fernandez Cox
e Enrique Browne (ZEIN; BASTOS, 2010), constituiu-se em torno do interesse
comum sobre “como a cultura ocidental se transforma quando se enraiza na
América” (BROWNE, 1988, p. 7). Responséavel pela promogado de atividades
diversas, o Taller América organizou, em seus primeiros anos de atuag¢do, uma
série de seminérios no recém-criado Museo Chileno de Arte Precolombino®. Entre
esses, destacaram-se 0s ministrados pelo sociélogo Pedro Morandé, em 1983,
sobre a identidade cultural na América Latina (ZEIN; BASTOS, 2010).

Outras instituicdes, apesar de néo terem interesse direto no estabelecimento
de um intercambio latino-americano, acabaram por contribuir inicialmente para
sua concretizagdo, como foi o caso do Centro de Arte y Comunicacion (CAYC),
representado pela figura polémica de Jorge Glusberg!!. Envolvido em projeto de
divulgacdo da producdo argentina, Glusberg organizou, por meio do CAYC, diversas
atividades e exposi¢des, na Argentina e no exterior. Algumas delas permitiram o
estabelecimento de contatos com profissionais latino-americanos, de modo geral, e
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12 Trata-se do seminario de
Carlos Nelson Santos,
intitulado “Realidade e
utopia no planejamento
urbano no Brasil”, que
ocorreu em agosto de
1983, na sede do CAYC - Cf.
Summa, n. 191, set. 1983.

130 Cedla foi um instituto
privado de investigacdes
arquitetonicas, fundado em
Santiago, em 1977, pelos
chilenos Cristian Boza, José
Larrain, Jorge Luhrs, Pedro
Murtinho, Francisco
Muzard e Humberto Eliash.

14 Na Il Bienal de Santiago
(1979), participaram:
Antonio Diaz, Justo
Solsona, Amancio Willians e
Clorindo Testa. Na Il Bienal
(1981), os argentinos
foram: Ernesto Katzenstein,
Juan Pablo Bonta e Miguel
Angel Roca.

15 Referimo-nos a Alvaro Siza,
Rafael Moneo e Manuel
Sola-Morales. O mexicano
Ricardo Legorreta também
esteve presente, porém foi
o Unico, dentre os latino-
americanos elencados, que
nao esteve presente no |
SAL. Maiores informacdes
sobre a IV Bienal estdo em
Pérez Oyarzun (1983).

com brasileiros, em especifico. Entre a exposi¢cédo da obra de Joaquim Guedes, em
1978, e a parceria com a revista Projeto na organizacao das exposicoes
“Arquitetura Brasileira Atual/Arquitetura Argentina Atual”, em 1983, passando pelo
seminario ministrado por Carlos Nelson dos Santos, nesse mesmo ano!?, o CAYC
possibilitou conexdes iniciais que explicariam a participagédo de arquitetos
brasileiros nos dois primeiros SAL. Ao escrever sobre o trabalho com o CAYC na
organizagao dessas exposicOes, o editor da revista Projeto descrevia-a como uma
“oportunidade de maior aproximagdo com os outros paises da América Latina”, a
qual, nas palavras desse, “transformou-se numa obrigacdo, numa tarefa a qual ndo
[se] podl[ia] fugir” (WISSENBACH, 1983, p. 3).

A esses eventos poderiamos somar outros diversos, cuja contribuicao
individual para a constituicdo dos Seminarios de Arquitetura Latino-americana
talvez tenha sido de importédncia menor, mas que, em seu conjunto, testemunham
uma série de pequenas iniciativas de aproximagdo. O fato é: desde meados da
década de 1970, pode-se acompanhar, nas revistas de arquitetura do
subcontinente, uma insercdo crescente de temas e reportagens sobre a producao
de arquitetos latino-americanos. Essa se manifestou tanto de forma discreta, tal
qual a postura inicial da revista Summa — que inseriu, sem qualquer mengado em
seu editorial, correspondentes no Brasil, em 1975, e, posteriormente, no Peru e no
Chile, respectivamente em 1980 e 1981 —, como também de forma declarada.
Insere-se, nesse Ultimo caso, a revista chilena ARS — publicada pelo Centro de
Estudios de la Arquitectura (Cedla)!® — cujo editor, Humberto Eliash, anunciava,
em 1979, a mudanca de postura do periddico, no sentido de iniciar uma “ofensiva
através da difusdo de ensaios criticos, projetos e obras” de arquitetos latino-
americanos (ELIASH, 1979, p. 109).

O evento, no entanto, que seria responsavel por reunir publicamente, entre
seus convidados especiais, arquitetos e criticos cuja atuagdo seria fundamental
para a consecucdo do Primeiro Semindrio de Arquitetura Latino-americana, foi a
IV Bienal de Arquitetura do Chile, em agosto de 1983, coordenada por Pedro
Murtinho. Segundo Ferndndez Cox (1988), essa bienal foi a primeira a propor
um tema o qual, de fato, inquietava os arquitetos chilenos naquele momento, e
refletia-se no conjunto da exposi¢do: “Patrimonio y Presente: La Recuperacion
Critica del Pasado”. Se, por um lado, nas bienais anteriores, ja se tinha a
participacdo de arquitetos argentinos'4, nessa, por outro, afirmou-se claramente a
vontade de “dar um carater ibero-americano a bienal” e a abordagem das
questdes debatidas (PEREZ OYARZUN, 1983, p. 110). Logo, foram convidados
para a seg¢do Encuentro desse evento, junto de europeus de renome
internacional!®, arquitetos e criticos latino-americanos, como Rogelio Salmona,
Juvenal Baracco, Mariano Arana e Marina Waisman — que comporiam a mesa-
redonda do | SAL, Jorge Glusberg, que auxiliaria na montagem desse evento, e
Roberto Fernandez, cujas reflexdes criticas sobre a “apropriagdo” eram
referéncias naguele momento. Além de contar com personagens protagonistas do
primeiro seminario, questdes que seriam objeto de debate futuro ja estavam ali
langadas, como podemos perceber na palestra de Fernandez Cox proferida
durante a bienal. Nessa ocasiao, o arquiteto chileno ja postulava um desajuste
entre a busca por uma “modernidade ilustrada” e a identificagdo de tudo que
era “préprio” & regido como antimoderno (FERNANDEZ COX, 1984, p. 53). Como
alternativa, propunha uma perspectiva que tivesse como centro o contexto local,
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16 Nesse encontro,
discutiram-se amplamente
as questdes pertinentes a
identidade cultural. As
contribuicdes
apresentadas nesse
evento, organizado pelo
Cedla, encontram-se no
nimero 5 da revista ARS,
de 1984.

17 Informacéo oriunda de
entrevista de H. Eliash,
cedida a autora em julho de
2011.

pelo qual seria possivel discernir “o que ndo é e o que é proprio (apropridvel e
apropriado) a nossa realidade” (FERNANDEZ COX, 1984, p. 53). No ano
seguinte, os lagos estabelecidos e o interesse pelas especificidades regionais
seriam reafirmados em duas ocasides: o Encontro de Caburga (Chile) — do qual
participaram, além de arquitetos chilenos, Juvenal Baracco e Roberto Fernandez'®
— e a exposicao de arquitetos chilenos organizada em Buenos Aires pelo CAYCY.

O PAPEL DA REVISTA SUMMA

Nesse breve percurso, percebe-se, diante da multiplicidade dos peguenos
fatos que compdem o pano de fundo para a criagdo dos SAL, que qualquer
tentativa de panorama incorre na possibilidade de numerosas omissdes. No inicio
dos anos 80, a construgcdo de um intercambio latino-americano estava claramente
colocada em pauta, bastava ser desencadeada.

Dentro desse contexto multilateral de interesse pelo estabelecimento de
encontros e trocas culturais, nao se pode, contudo, minimizar a relevancia dos
agentes catalisadores. A organizacdo dos dois primeiros semindrios, realizados em
Buenos Aires, ficara a cargo de um mesmo 6rgao editorial, a revista Summa. Como
entender que, diante de numerosos ensaios ensejados alhures, tenha cabido a
Summa e sua entdo editora, Lala Méndez Mosquera, o papel de encabega-la?

Em seu texto de apresentagdo do primeiro Seminéario de Arquitetura Latino-
americana, Marina Waisman contextualiza sua realizacdo dentro da percep¢ao
regional que a “América Latina so interessalval a si mesma” (WAISMAN, 1985, p.
26): “tomou-se consciéncia, por motivo da divida externa que estrangula quase
todos nossos paises, de que estamos todos sendo confinados dentro de um tnico
papel no contexto da economia mundial” (WAISMAN, 1985, p. 26). Antes de
apresentar esse argumento comum ao subcontinente, porém, essa critica apresenta
outro, de grande apelo emotivo para os argentinos naquele momento: a Guerra das
Malvinas.

De fato, a Guerra das Malvinas parece ter sido o componente que faltava para
a promogdo da mudanga de postura no editorial da Summa; apds esse evento, a
insercdo de latino-americanos deixou de ser uma discreta curiosidade pela producédo
alheia, para se tornar uma bandeira. Logo, aceleraram-se as transformagdes que se
mostravam paulatinamente, desde meados da década de 1970. O primeiro passo, no
entanto, foi a busca por uma identidade nacional. A partir desse tragico episédio, é
possivel verificar um maior nimero de reportagens e artigos que buscam fomentar a
caracterizagdo nacional da arquitetura argentina. Essa mudanca de postura é
consciente e até mesmo anunciada nos editoriais de Lala Méndez Mosquera, como
podemos ver no excerto abaixo, publicado em 1982a:

A preparagdo de um numero que mostrasse uma arquitetura argentina
enquadrada na busca de valores proprios, locais, e que se configurasse,
portanto, uma expressdo mais ou menos consciente de uma identidade
nacional, se constituiu em um compromisso interno imediato em nossa
Redacéo a partir da Guerra das Malvinas. Ha acontecimentos que modificam
substancialmente nossos pontos de referéncia, nossa escala de valores, e
este foi um deles. (MENDEZ MOSQUERA, 1982a, p. 15)
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18 Ainsergao de Assis Reis
deve-se, provavelmente, ao
intercambio ja estabelecido
com a Projeto — essa
questéo, porém, deveria
ser ainda mais estudada.
Salienta-se, no entanto,
que esse arquiteto
brasileiro ndo aparece
entre os convidados
elencados na nota de
divulgagdo do | SAL,
publicada na Summa,

n. 212, maio 1985.

Com essas frases, inaugura-se uma nitida politica editorial de “olhar para
dentro”. Em pouquissimo tempo, essa postura entraria em ressonancia com outras
observadas nos paises vizinhos. O “dentro” foi logo identificado também para além
das fronteiras da prépria Argentina; tornou-se, em apenas alguns meses, a
América Latina como um todo. Referindo-se as discussdes do Congresso Brasileiro
de Arquitetos, realizado na Bahia, em 1982, Lala Mosquera reconhece a
semelhanca de debates: “o tema da adequacdo ao meio, inclusive a validade de
tal ‘adequacédo’, se discute assiduamente entre nés e outros paises” (MENDEZ
MOSQUERA, 1982b, p. 13). Encampando — e estendendo-a a seu pais — a
posicdo afirmada no referido congresso, que “as posturas pés-modernas de
nenhum modo podem servir como modelo aplicavel a um pais como o Brasil”, a
editora aponta, como uma possivel saida para a realidade latino-americana, a
tomada de uma atitude austera, que defina “um enquadramento correto e um
posicionamento equilibrado de limites” (MENDEZ MOSQUERA, 1982b, p. 13).

A abertura em diregdo a uma cultura arquitetébnico-urbanistica regional
reafirma-se no aniversario da revista, em abril de 1983, ocasido em que a
integracdo latino-americana aparece como uma espécie de antidoto:

[...] pretendemos alcangar um ponderado equilibrio em nossa prética,
como postura geral explicita, entre o voltar-se para dentro e o para fora.
[...] Significa propor-se o desenvolvimento de uma cultura nacional e
regional (latino-americana), sem intencdo revanchista nem isolacionista:
busquemos um equilibrio interno, ndo dependente, que nos fortalegca para
nos permitir avancar a par dos demais. (MENDEZ MOSQUERA, 1983, p. 15)

A partir desse numero, a rede de relagbes interpessoais, entao incipiente,
comeca a ser referenciada e pontuada nos editoriais de Lala Méndez Mosquera.
Compreende-se, dentro desse quadro, que a editora argentina, ao tecer reflexdes
sobre a dialética entre a busca do novo e o conhecimento da histéria, afirme
concordar com a posicdo de Joaquim Guedes (MENDEZ MOSQUERA, 1984a),
bem como o fato de Lala mencionar uma entrevista com Rogelio Salmona, ao
ratificar a busca, realizada pela Summa, de caminhos enquadrados por uma
“broblemética nitidamente latino-americana” (MENDEZ MOSQUERA, 1984a, p.
19). Ou, ainda, que cite palestras de Pedro Murtinho e de Humberto Eliash, como
forma de demonstragéo do avanco do debate sobre a busca de uma identidade
latino-americana (MENDEZ MOSQUERA, 1984b).

Somar-se-iam, a esses editoriais, um nuimero crescente de reportagens e
artigos sobre temas latino-americanos. De tal sorte, que, a excecdo de Assis Reis'é,
0s arquitetos convidados para apresentar suas obras e proferir as palestras
magistrais do Primeiro Seminario de Arquitetura Latino-americana ja haviam
passado pelas paginas da revista Summa e/ou da colegdo Summarios, em anos e
edigcBes anteriores.

A importadncia do papel exercido por Lala Méndez na organizagéo dos
primeiros seminéarios seria reconhecida, posteriormente, no Il SAL. No evento
realizado na Coldbmbia, os participantes |he renderam uma homenagem especial,
em gratidao por sua contribuicdo e seu empenho pessoal para o estabelecimento
desses intercambios (SALMONA, 1988).
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19 No primeiro nimero,
nomeado Arquitectura
Iberoamericana — Summa,
n. 212 -, publicaram-se
textos teoricos de Octévio
Paz, Pedro Morandé,
Marina Waisman, Joaquim
Guedes, Carlos Fuentes e
Jorge Glusberg. No
segundo, Summa, n. 232,
publicou-se apenas o texto
de Enrique Browne, Espiritu
de la época y espiritu del
lugar.

20 No | SAL, contou-se com
patrocinio do CAYC — ver
divulgacédo do | SAL na
Summa, n. 212, maio 1985.

A PREPARACAO PREVIA PARA O DEBATE

Ao contrario do que ocorreria em seminarios subsequentes — nos Ill, IV e V
SAL -, as conferéncias e os debates dos dois primeiros Seminarios de Arquitetura
Latino-americana n&o foram objeto de publicagédo organizada em forma de anais.
Tratava-se, naquele momento, de iniciar a construcdo de um espaco para discussao
da arquitetura latino-americana. Obviamente, ao realizar esses primeiros eventos,
nao se tinha a certeza de sua continuidade nem das propor¢des que esses
tomariam. Responséavel pela organizacdo de ambos os eventos, a revista Summa se
preocupou em fomentar a discussdo, mais que em documenta-la.

Nesse sentido, houve um cuidadoso preparo do publico leitor, para a
compreensdo das questdes abordadas nos dois primeiros SAL; os resultados, no
entanto, de ambos os eventos, podiam apenas ser entrevistos em ndmeros
posteriores. A revista seguiu, em geral, uma mesma estrutura para a cobertura do
debate fomentado nos eventos: a redagdo de uma crdnica geral, na qual
transparecem as impressdes do narrador e a transcrigcdo integral de sua mesa-
redonda de encerramento — no caso do segundo seminario, houve duas, porém
apenas uma foi publicada.

Compreende-se, nesse contexto, a precedéncia a esses eventos de edicdes
especiais com dossiés intitulados Arquitectura Iberoamericana e Arquitectura
Iberoamericana Il, publicados em maio de 1985 e em dezembro de 1986,
respectivamente. Nesses numeros, a compilagdo de trabalhos de arquitetos cujas
obras seriam apresentadas nos seminarios foi acompanhada por textos tedricos que
visavam ampliar a argumentacdo sobre o assunto®®.

Por ocasido do Il SAL, procurou-se dilatar o debate, com o envio de um
questionario organizado pela Summa a 20 arquitetos argentinos e, posteriormente,
aos criticos Ruth Verde Zein, do Brasil, e Gustavo Medeiros, da Bolivia. Esse
guestionéario continha exatamente as mesmas perguntas que orientariam as mesas-
redondas daquele evento; preparava-se, dessa forma, ndo apenas o publico geral,
mas também seus debatedores. As respostas recebidas a esse questionario foram
publicadas nos nimeros da Summa dedicados ao segundo seminario.

Ora, se grande parte do que foi publicado nos nameros da revista Summa, e
gue compde nosso corpus sobre os dois primeiros SAL, ndo o foi, de fato, durante
0s eventos, mas se trata apenas de elementos que visavam preparar o publico para
o debate, é preciso perguntar o que foram exatamente esses eventos. Para tanto, é
preciso recorrer as breves cronicas, elaboradas sobre eles — as quais constam na
Summa, n. 217, de setembro de 1985, e n. 235, de mar¢o de 1987 —, bem como
as transcricdes das mesas-redondas, que foram divulgadas — edicdes n. 214, de
julho de 1985, e n. 235, de abril de 1987.

A ARTE DE REGER UMA ORQUESTRA POLIFONICA: O
PRIMEIRO SAL

Além de contarem com organizadores semelhantes — a revista Summa e a
UNBA? — os dois primeiros SAL aconteceram no mesmo local, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Buenos Aires. As situacdes que neles
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21 Refere-se ao artificio,
improvisado por Jorge
Glusberg e Berardo
Dujovne, para contornar a
situacdo inesperada de o
numero de inscritos ter
superado a capacidade do
local reservado para a
bienal (GLUSBERG, 1985).

22 Vinculagao presente na
divulgacdo do | SAL
(Summa, n. 212, maio
1985) e na mesa-redonda
(SALII..., 1985).

23 Informacgéo oriunda de
entrevista de Ruth Verde
Zein, cedida a autora em
abril de 2011.

ocorreram, contudo, foram significativamente distintas. Durante o | SAL, essa
instituicdo de ensino também foi palco das palestras noturnas da | Bienal de
Buenos Aires?'. O segundo seminério, no entanto, realizado em 1986, afigurou-se
como “um dos acontecimentos mais concorridos do ano na FAU” (SAL Il..., 1987,
p. 24) e aconteceu em meio as avaliagbes dos trabalhos de conclusdo de curso.

A simultaneidade da Bienal ndo pareceu, no entanto, diminuir o nimero de
participantes interessados no | SAL — realizado entre 20 e 25 de maio de 1985. Pelo
contrario, ambos o0s eventos foram percebidos de forma associada: o | SAL foi
proposto como um marco da | Bienal®?, exposicédo cujo tema, “identidade e regido” —
ao qual correspondeu um de seus coléquios —, foi, nas palavras de Glusberg,
“consequéncia das inquietudes que, nos ultimos anos, se manifestam entre 0s
arquitetos latino-americanos” (GLUSBERG, 1985, p. 29). Por conseguinte, as manhas
dedicadas ao SAL puderam contar com uma multidao de arquitetos e estudantes
(WAISMAN, 1985). Nessas sec¢des matutinas, os arquitetos convidados — Pedro
Murtinho e Enrique Browne (Chile), Mariano Arana (Uruguai), Abrahan Zabludovsky
(México), Rogelio Salmona e Laureano Forero (Coldmbia), Joaquim Guedes, Assis
Reis e Severiano Porto (Brasil) — apresentaram suas obras e suas posturas teoricas.

A crbnica escrita por Marina Waisman permite-nos perceber que as palestras
entdo proferidas estavam longe de construir um consenso. O debate fomentado na
Argentina, principalmente pela acdo de Lala Méndez e de Ramdn Gutiérrez,
encontrou ressonancias diretas apenas entre os colombianos e, sobretudo, entre os
chilenos. Segundo a cronista, Browne, ao expor sua proposta de conjungdo entre o
“espirito do tempo” e o “espirito do lugar”, apresentara a reflexdo mais sélida do
encontro (WAISMAN, 1985). Entre os demais paises representados, a adesdo por
completo ndo ocorre: Mariano Arana enfocara, para a decepc¢do dos organizadores,
sua atuacao politica, sem expor os trabalhos que vinha desenvolvendo em
Montevidéu; Joaquim Guedes espantara os presentes com sua palestra, a qual, nas
palavras de Waisman, foi percebida como a “proposicdo de uma espécie de suicida
laissez-faire de ultradesenvolvimento” (WAISMAN, 1985, p. 27); por ultimo,
Zabludovsky enfatizara em demasia os aspectos construtivos de sua obra, sem
passar por questdes tedricas.

Apesar de reconhecer essas dissonancias, o texto de Waisman procura dirimi-
las; reforcam-se, para tanto, os tragcos comuns, e tenta-se dotar de coeréncia o
conjunto do evento. Assim, Rogelio Salmona e Severiano Porto — premiado na |
Bienal de Buenos Aires — sdo apontados como as grandes estrelas do evento, em
cujas obras as proposi¢des teodricas de Browne tornavam-se patentes (WAISMAN,
1985). Dentre os resultados desse seminario, a cronista indica o descobrimento da
qualidade da arquitetura latino-americana contemporanea, bem como uma suposta
constatacéo coletiva de “afds comuns de busca de uma identidade arquiteténica e
da variedade de vias pelas quais esta pode seguir” (WAISMAN, 1985, p. 27). Para
Marina, a expressdo “estar em dia” passaria, a partir de entao, a significar “antes de
tudo, estar em dia com o que ocorre na América Latina” (WAISMAN, 1985, p. 27).

As diferencgas, ligeiramente narradas por Marina Waisman, entre os
palestrantes do primeiro SAL, apareceram com maior nitidez na transcricdo da
mesa-redonda — cuja realizagdo ocorreu informalmente, em sitio de Lala Méndez?.
Compuseram essa mesa 0s arquitetos cujas obras foram debatidas nas sec¢des do
SAL — exceto Zabludovsky —, bem como criticos ligados a Summa. A revista foi
representada, contudo, ndo apenas por sua equipe direta — Lala Méndez Mosquera,
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24 Ruth Verde Zein afirmou,
em entrevista concedida a
autora em abril de 2011,
que participou dessa mesa
a convite de Joaquim
Guedes e Severiano Porto.

Marina Waisman, Marcelo Martin, Julio Cacciatore e Miriam Chandler —, como
também por correspondentes estrangeiros: Juvenal Baracco e Pedro Belalnde, do
Peru, e Ruth Verde Zein, do Brasil**. O debate se orientou em torno de trés
questdes: uma relativa a adog¢do ou a adaptacdo de estilos internacionais incidentes
na regido, outra sobre a arquitetura como identidade regional, e, a Ultima, sobre o
uso de tecnologias proprias para produgdo do subcontinente — ver Summa, n. 214.

As discussdes iniciaram com a proépria definicdo da nocdo de América Latina
e, consequentemente, de sua identidade. Salmona, por exemplo, defendia a
necessidade de matizar as questdes debatidas nas diferentes regides do
subcontinente, afirmando que n&do havia uma identidade homogénea e apoiada em
contornos geograficos. Avancando nessa questdo, alguns, como Murtinho, apontaram
a existéncia de trés regides — a das grandes civilizagdes pré-colombianas, a do Cone
Sul e a lusitana. Outros, como Arana, percebiam a diversidade até dentro de um
mesmo pais. A identidade latino-americana era, para alguns, como Browne, uma
esséncia a ser descoberta; enquanto, para outros, era algo ja patente — Assis Reis,
por exemplo, propunha seu reconhecimento a partir dos aspectos socioeconémicos
e histéricos comuns aos paises latino-americanos. De modo geral, o debate apontou
uma crise de identidade cultural. Juvenal Baracco, no entanto, posicionando-se no
outro extremo, afirmou a inexisténcia de “problemas de identidade”; esses seriam,
segundo o peruano, fruto de uma construcdo de intelectuais e criticos.

A pluralidade de posturas é observavel, também, nas demais questdes do
debate. Sobre o0 tema da penetragcéo de influéncias estrangeiras no subcontinente,
as posturas oscilaram, em geral, entre aquelas que buscaram diferenciar seus
impactos nas distintas regides — afirmando que, em determinadas situac¢des, essas
foram extremamente nefastas —, e outras que defenderam sempre existir um trabalho
de traducdo cultural, de adequacdo ao meio. Nesse contexto, a voz mais dissonante
foi, de fato, a de Joaquim Guedes, que questionou a pertinéncia do debate, ao
afirmar a impossibilidade de oposigdo a invasédo cultural internacional. Sobre o uso
de tecnologias apropriadas, o debate mais acirrado deu-se entre Severiano Porto e
Guedes. Enquanto o primeiro propunha uma postura voltada a utilizagéo de técnicas
tradicionais regionais, o segundo defendia o uso em massa da pré-fabricacao.

COMPASSANDO A DIVERSIDADE: A CARTA DE BUENOS
AIRES E O ACORDO DE SANTIAGO

A existéncia de notas desarmonicas, acima descritas, ndo impediu, no
entanto, que se construissem algumas confluéncias de ideias, que constituiriam o
lastro sobre o qual se apoiariam os eventos subsequentes. Em meio a manifestagéo
publica de posturas divergentes, algumas personagens a frente do debate
procuraram redigir documentos — e submeté-los a ades&o por assinaturas — que
testemunhassem tanto a existéncia de pontos de convergéncia como o compromisso
assumido em prol de fomentar sua construgéo.

Nesse contexto, no dia de encerramento do | SAL e da | Bienal de Buenos
Aires, houve uma reunido, na Sociedade Central de Arquitetos, em que se discutiu,
elaborou e referendou a Convocatdria para uma proposta Ibero-americana em
arquitetura (MENDEZ MOSQUERA, 1985), posteriormente também nomeada de
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25 Dentre os 14 participantes
desse coléquio, apenas
cinco assinaram a Carta de
Buenos Aires. Alguns deles
se engajariam diretamente
nos SAL: Ramén Gutierrez
(Argentina), Cristian Boza
(Chile) e Gustavo Medeiros
(Bolivia). Para maiores
informacgdes sobre o
coléquio Identidad y
Regién, Murtinho (1985).

26 Informagao repetida em
entrevistas cedidas a
autora: R. V. Zein, em abril
de 2011) e H. Eliash, em
julho de 2011.

27 Dentre os subscritores, 111
eram argentinos, 16
chilenos, nove uruguaios e
15 se dividiam entre
colombianos, peruanos,
brasileiros, equatorianos,
costarriquenhos, boliviano
e paraguaio (GUTIERREZ et
al., 1991). Apenas dois
brasileiros assinaram esse
documento: Maria Luiza de
Carvalho (como
representante da revista
Médulo) e Severiano Porto.
N&o héa informagdes quanto
as datas das assinaturas.

28 Participaram
representantes de revistas:
argentinas (a/mbiente,
DANA, SCA, Summa),
brasileiras (Mddulo e
Projeto), colombianas
(Escala, Hitoe Proa),
chilenas (Arq, Arquitecturas
del Sur, ARS, Auca, CAe
Taller América),
equatoriana (Trama),
peruana (Habitar),
uruguaias (Arquitectura e
Trazo) e espanhola (UR) —
Cf. Gutierrez et al. (1991).

Carta de Buenos Aires (GUTIERREZ et al, 1991). Esse documento — encabecgado
por Ramén Gutiérrez, Lala Méndez e Rogelio Salmona (GUTIERREZ et al, 1991) —
foi promovido tanto por arquitetos que participaram do | SAL quanto por outros, os
quais debateram no coléquio Identidad y Regién da | Bienal®® e estavam
insatisfeitos com os rumos internacionalistas dados a essa mostra®. Estavam
presentes, na discussdo dessa carta, 50 arquitetos (ELIASH, 1985), porém ela
circulou, ao longo do ano, em outros eventos latino-americanos, e recolheu, ao
final, 151 assinaturas?’.

Trata-se do Unico manifesto coletivo assinado e vinculado diretamente a esfera
ampla dos SAL, durante os dez anos em que esses seminarios tiveram uma atuagéo
programatica. Seus propositos se baseavam, grosso modo, na oposi¢éo a
“complacente atitude de transcricdo da produgdo dos centros do pensamento
arquiteténico” na proposicdo de uma nova praxis arquitetébnica, que se apoiasse na
revalorizagdo da histéria e do entorno latino-americanos, assim como no respeito as
identidades culturais; na busca pela elaboracao de uma teoria prépria a qual
obtivesse uma proximidade com a pratica; e, por ultimo, na afirmagéo da
necessidade de uma reorientacdo do ensino da pratica e da teoria no subcontinente
(MENDEZ MOSQUERA, 1985, p. 17). Os subscritores desse manifesto se definiam
como “grupo de discussdo e proposta que encarara encontros periédicos ibero-
americanos, bem como uma equipe de reflexdo tendente a elaboracdo de uma teoria
arquiteténica propria” (MENDEZ MOSQUERA, 1985, p. 17).

Malgrado o fato de ndo ter contado com a adesdo de todos os arquitetos
convidados a participar do | SAL — Assis Reis, Joaquim Guedes, Abraham
Zabludovsky e Ruth Verde Zein ndo constam na lista de subscritores — e da coleta
de novas assinaturas ter-se dado ao longo de eventos posteriores, a Carta de Buenos
Aires foi recebida pela midia especializada como “encerramento e sintese do
[primeiro] semindrio” (PROA NOTICIAS, 1986, p. 26).

A Carta de Buenos Aires nao foi, no entanto, o Unico pacto firmado durante o
periodo programatico dos SAL. Antes mesmo da realizagcdo do Il SAL, surgiram
novos acordos, circunscritos, no entanto, a um grupo restrito de participantes: os
representantes de revistas de arquitetura e urbanismo. Os | e Il encontros ibero-
americanos de revistas de arquitetura ocorreram junto das quintas edigdes das
bienais do Chile e do Equador, em setembro de 1985 e em setembro de 1986,
respectivamente. O primeiro encontro de revistas, realizado em Santiago do Chile,
interessa-nos particularmente, pois deu continuidade direta ao debate de Buenos
Aires, que o precedeu em alguns meses. Nesse evento, “reafirmaraml[-se] os
conceitos basicos da Carta [de Buenos Aires] dando-lhes continuidade no tempo”
(PROA..., 1986, p. 26) e aplicaram-nos diretamente ao trabalho editorial latino-
americano. Dessa reunido participaram representantes de 24 revistas de arquitetura
(23 latino-americanas e uma espanhola?®), que definiram juntos os termos de um
novo pacto — nomeado “Acordo de Santiago do Chile”. Com esse acordo,
propuseram-se metas e compromissos mutuos, a fim de ampliar a difusdo da
produgéo ibero-americana e de promover o intercambio entre os periddicos
representados — desde o envio mutuo de indices, capas e notas de divulgacgédo, até
o0 compromisso de produzir uma publicagdo anual sobre a arquitetura do
subcontinente.

Ou seja, afirmava-se publicamente o engajamento dos meios de divulgagdo — e
de seus editores responsaveis — na busca pela ampliacdo do conhecimento sobre a
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29 Apos o VIl SALea
afirmacdo do desgaste do
debate sobre a identidade,
o0s encontros de revistas
foram interrompidos, até
2009, quando se resolveu
retomar sua realizacao,
junto da programacéo do
XIISAL.

30 Trata-se de arquitetos
recorrentes nas edicoes da
Summa: Eduardo Sacriste,
José Ignacio Diaz, Cesar
Luis Carli e Giancarlo
Puppo. Todos assinaram a
Carta de Buenos Aires.

31 Grade de programacéo do
Il SAL, publicada na revista
Summa, n. 231, nov. 1986.

producdo arquitetdnica ibero-americana. Tal postura foi reafirmada no encontro de
Quito, por meio de um novo acordo. Buscava-se, portanto, compassar as politicas
editoriais das revistas de arquitetura do subcontinente e fomentar, dessa forma, o
debate sobre as questdes regionais. A partir do terceiro encontro de revistas, realizado
durante o Il SAL, a vinculacdo desses eventos aos Seminarios de Arquitetura Latino-
americana tornou-se ainda mais clara: 0s encontros passaram, a partir de entéo, a
seguir sua numeracdo e a ocorrer simultaneamente aqueles®. Substituiu-se, também,
em seu nome, o termo “ibero-americano” por “latino-americano”.

O SEGUNDO SAL: O ESPACO DA CRITICA E A
MATIZAGAO DO DEBATE

A afirmacgéo publica do engajamento de periddicos no debate fomentado
pelos SAL permitiu, em parte, a conformacao de maior espago ao papel da critica,
no segundo seminario. Realizado em dezembro de 1986, o Il SAL apresentou certas
inovagdes em relagédo ao primeiro: além das reflexes a partir da exposicdo de
obras de arquitetos — que ocorreram durante as manhas —, introduziram-se
palestras noturnas proferidas por criticos latino-americanos.

Nas secOes destinadas ao debate sobre obras — excetuando-se as palestras de
abertura, voltadas a questao da tecnologia apropriada e proferidas por Rogelio
Salmona e Severiano Porto —, propds-se a apresentacdo de trabalhos de
argentinos®, seguida da de arquitetos de outro pais latino-americano3'. Dentre os
arquitetos estrangeiros convidados a expor sua obra, apenas 0s dois supracitados
também estavam no | SAL. O chileno Edward Rojas, por exemplo, nao participara
dos eventos anteriores nem assinara seus acordos. De forma semelhante, o
boliviano Gustavo Medeiros também ndo debatera no | SAL, porém estivera entre os
arquitetos convidados a participar do coléquio Identidad y Region, da | Bienal de
Buenos Aires — ver nota 24 — e nessa ocasido subscreveu a Carta de Buenos Aires.

Se, entre os arquitetos estrangeiros expositores de suas obras, uma parte
significativa ensaiava seus contatos com o SAL, essa situagdo ndo se repetiu junto
dos criticos convidados. Apenas Willian Nifio, da Venezuela, tomou conhecimento
do debate a partir de sua participacdo nesse evento. Ruth Verde Zein compusera a
mesa-redonda do primeiro seminério, e a colombiana Silvia Arango assinara a Carta
de Buenos Aires e representara a revista Proa no encontro do Chile. A abertura e o
encerramento das se¢des destinadas a criticos ficaram por conta dos anfitrides:
Ramoén Gutiérrez apresentou, no primeiro dia, uma palestra sobre a Ibero-América
até 1930, e Marina Waisman encerrou o evento com uma reflexdo sobre os
instrumentos e 0s caminhos possiveis na construcdo de uma arquitetura latino-
americana.

Segundo a cronica publicada sobre esse evento, a discussao gerada a partir
das secdes de palestras desenvolveu-se em torno dos seguintes temas: anélise e
reedigdo das arquiteturas vernacula e popular; estudo da arquitetura de
personagens paradigmaticas da regido; a histéria da arquitetura latino-americana
como base para a critica da produg¢do contemporénea e, por ultimo, a elaboragéo
de “ideias e propostas para o desenvolvimento de um pensamento arquiteténico
latino-americano” (CRONICA DE Il SAL, 1987, p. 23).

pos-
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32 Eduardo Sacriste
apresentou suas obras no
evento, porém nao
participou do debate.

No impeto de finalizar o seminéario de forma semelhante ao anterior, a revista
Summa organizou duas mesas-redondas: uma de arquitetos praticos, outra de
criticos. Os argentinos José Ignacio Diaz, Cesar Luis Carli e Giancarlo Puppo® e os
estrangeiros Rogelio Salmona, Severiano Porto, Gustavo Medeiros e Edward Rojas,
que expuseram suas obras durante o evento, participaram de um debate conduzido
por Juan Manuel Borthagaray, decano da FAU-UNBA. A outra mesa-redonda,
destinada somente aos criticos, refletiu sobre as mesmas questdes. Apesar de
ambas as discussdes terem sido registradas, somente essa Ultima teve sua
transcricdo divulgada na revista Summa (SAL Il..., 1987).

Tal qual se constatou no debate do | SAL, a mesa composta por Silvia Arango,
Willian Nifio, Ruth Verde Zein, Ramoén Gutiérrez e Marina Waisman foi marcada
pelo confronto entre opinides distintas. Os temas de discussédo mantiveram a mesma
linha do evento anterior; as questdes conduziram a reflexdo do que seria uma
identidade latino-americana, de quais seriam as repercussdes da incidéncia de
estilos internacionais na América Latina, da relacdo entre modernidade e identidade
e do uso de tecnologias apropriadas. O debate iniciou com a exposicdo de Willian
Nifio, que assumiu seu distanciamento perante as questdes postuladas, pelas quais,
admitia, nunca havia se interessado (SAL Il..., 1987).

Apesar de recém-introduzido ao debate, Willian Nifio justificou seu
desconhecimento devido ao isolamento da Venezuela e esforcou-se para tentar
acompanhé-lo. Contudo, se por um lado reconhecia a possibilidade de existéncia
de uma identidade latino-americana baseada na forma de produzir cultura, por
outro afirmava que “as obras mais transcendentes da América Latina” ndo nasciam
dessa preocupacdo, e essa seria justamente a caracteristica que Ihes garantia uma
maior projecdo internacional (SAL II..., 1987, p. 28).

Ocupando a posigao de centro das argumentacdes e polarizando as demais
questodes, a existéncia ou ndo de uma identidade latino-americana continuava a
gerar polémica, mesmo entre os habitués do debate. Para Ramon Gutiérrez, a
identidade latino-americana seria um fato tangivel, posto em risco, porém, pela
desintegracao e pelo isolamento entre os paises da América Latina (SAL Il..., 1987).
Em contraponto, Silvia Arango descartava a ideia de uma identidade patente e
originéria, afirmava-a “como uma vontade cultural de construcdo para o futuro [...]
que nédo parece existir tdo claramente no passado” (SAL Il..., 1987, p. 29). Marina
Waisman alertava para a possibilidade de a énfase demasiada na unidade latino-
americana tornar-se apenas uma ligeira retérica, visto que “a identidade como
conviccdo se encontra entre poucas pessoas, especialmente em areas afastadas das
metropoles” (SAL 1l..., 1987, p. 29). Para Ruth Verde Zein, a definicao de
identidade latino-americana e de sua arquitetura pertinente dar-se-ia em processo
continuo, sempre por modificar-se e refazer-se, sem regras ou modelos definidos — e
admitindo grande diversidade em seu interior (SAL Il..., 1987).

Dissonéancias semelhantes verificam-se nos outros temas de discussdo. Sobre
a questao da modernidade, houve tanto posturas que se afirmaram em um plano
mais teérico — como a de Marina Waisman, ao propor uma reformulagdo desse
conceito, de forma a adequéa-lo a realidade latino-americana —, como outras, mais
frequentes, que ambientaram a discussdo dentro das cidades do subcontinente.
Arango e Gutiérrez associaram a crise da modernidade aquela das grandes cidades
latino-americanas. Ja Willian Nifio defendeu a cidade do movimento moderno,
afirmando que os problemas urbanos entdo apontados ndo eram pertinentes a esse
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33 Gutierrez afirmava, na
abertura do Il SAL, em
1987, antever que esse
seria historico
(GUTIERREZ, 1988).

projeto. Por ocasido do debate da tematica da tecnologia apropriada, Silvia Arango
se contrapunha as asser¢fes anteriormente anunciadas por Ruth Verde Zein,
afirmando que a énfase na diversidade era, por vezes, demasiada; que havia, para
além dessa, uma série de pontos comuns entre 0s paises em questdo — indicando,
como exemplo, a busca de formas de construcdo adequadas (SAL II..., 1987). Por
sua vez, a critica brasileira, em réplica, apontava para o perigo de enumerar-se e
definir tecnologias apropriadas — o que corresponderia “seria ditar sobre o
auténtico” (SAL Il..., 1987, p. 32-33).

Diferentemente do primeiro seminério, no entanto, observa-se no Il SAL uma
maior matizacdo do debate. Frequentemente, procurou-se diferenciar a situagdo em
debate, entre aquela presente nos pequenos povoados latino-americanos — nos
quais haveria um maior arraigamento da cultura regional — e a outra, relativa as
grandes metrépoles do subcontinente, mais préximas, portanto, da cultura
ocidental. Essa distin¢cdo de contextos em que se inserem 0s conceitos debatidos foi
introduzida por Marina Waisman, durante a mesa-redonda, e acabou sendo
desenvolvida nas arguicdes dos outros debatedores. A matizagéo da discusséo
tornou-se, nessa ocasido, a chave para a promog¢do de um maior entendimento
entre os diferentes olhares presentes: sejam aqueles mais metropolitanos, como o
de Arango; ou os outros voltados aos pequenos povoados, como o de Gutiérrez.

A despeito das divergéncias apontadas durante a exposi¢éo das discussdes
ensejadas no |l SAL, os criticos presentes a esse evento reuniam-se sob a certeza
da realizacdo do terceiro seminéario, que ja organizavam. Meses antes da realizacao
desse segundo evento, Rogelio Salmona, Silvia Arango, Laureano Forero, Sergio
Trujillo e Ramén Gutiérrez encontraram-se para decidir o formato do Il SAL
(JARAMILLO JIMENEZ, 1988), que ocorreu em Manizales (Colémbia), em abril de
1987. A busca pela definicdo de mecanismos conceituais que possibilitassem uma
maior convergéncia no debate insere-se, portanto, nesse contexto — e seria
retomada ao longo da histéria desses eventos.

CONSIDERACOES FINAIS

Findo o segundo seminario, encerra-se a vinculacdo direta dos SAL a Buenos
Aires e a organizacdo da Summa; inicia-se, por outro lado, sua longa jornada em
busca constante por novos ancoradouros no subcontinente. As viagens trouxeram,
para além da ampliagdo do publico, mudangas significativas em seus formatos.
Deixaram-se para tras os tempos heroicos — em que os convidados podiam sentar-
se informalmente em torno de uma mesa —, para assumir o desafio de congregar
numerosas apresentacdes. Ndo havia mais espaco para o improviso; acreditava-se,
desde entdo, produzir histéria®®. Os dispositivos, no entanto, que permitiram tal
cenario, foram construidos entre os primeiros dois seminarios.

Ao longo do que foi aqui exposto, pode-se comprovar que o surgimento dos
SAL foi, em parte, fruto de uma série de eventos e encontros ocorridos entre o final
da década de 1970 e inicio dos anos 80; em outra, obra da atuagdo programéatica
de alguns criticos em especifico. Certamente, aqueles primeiros testemunham a
vontade de aproximacéao entre arquitetos do subcontinente e constituem os pontos
iniciais de contato entre as personagens que, posteriormente, engajar-se-iam nos
SAL. Todavia, diante da inexisténcia de um discurso univoco nesses eventos,
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desvela-se um trabalho cuidadoso, empenhado por criticos que ansiavam por sua
instauragdo, no sentido de buscar urdir um consenso em meio a diversidade.

Esse labor passou pelo preparo prévio, tanto do publico leitor, para a
compreensao do debate futuro, quanto até mesmo de seus debatedores. Além dessa
organizacao antecipatéria aos eventos, as cronicas que lhe eram destinadas
buscavam diminuir as dissonancias e indicar possiveis convergéncias nas
discussotes. Os pactos coletivos, firmados em meio ao cenério instavel inicial, seriam
responsaveis pela criagédo e identificacao de grupos — tanto o de representantes das
revistas como aquele dos subscritores da Carta de Buenos Aires. A matizacdo do
debate — proposta por Marina Waisman, na mesa-redonda do Il SAL — revelou-se,
no entanto, como a férmula mais eficaz na promog¢do de um maior entendimento
entre os olhares divergentes ali manifestos. O sucesso dos dispositivos e das
estratégias iniciais empregadas pode ser verificado na certeza que ja se tinha da
continuidade desse intercambio durante o Il SAL, em abril de 1987 (GUTIERREZ,
1988), e na publicidade que esses eventos obtiveram, até meados dos anos 90.
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Paulo Tormenta Pinto UBURBIA, METROPOLITANISMO NO
PORTUGAL CONTEMPORANEO!

REsumo
044 Vania Toledo fotografou os atores e celebridades brasileiras que mapearam o
- imaginario portugués, nos primeiros anos que se seguiram a revolugdo de 25
8 de abril de 1974. Essa influéncia social é analoga a uma nova aspiracao
(=1

urbana. Apenas a periferia continha amplitude espacial necessaria para o
desenvolvimento de uma nova tipologia de vida. E esse desejo de progresso
que orientara, de modo afirmativo e otimista, a sedimenta¢édo do Estado
portugués, ao longo das décadas que se seguiram a revolugdo de 25 de abril
de 1974. A economia nacional é, entao, norteada em um percurso que
conduzird a integragdo do Estado na Unido Europeia, em 1986,
estruturando-se, por essa via, em crescente abertura as légicas de mercado,
toda a base da politica interna. Nesse contexto, verifica-se o alastramento
urbano das cidades para as suas areas suburbanas, transformando o
territério em uma mancha, algo indistinta, de aglomerados andénimos que se
sobrepuseram aos campos, criando, em desmesura, o conceito de area

) metropolitana. A crenca em uma certa tangibilidade do processo e das
Texto apresentado no

Congresso “Uma Utopia obras, também motivada pela pequena dimensao dos gabinetes de
Sustentavel — Arquitetura e arquitetura, manteve o debate erudito afastado da opinido publica,
Urbanismo no Espaco t d | Ih . t .
Lusfono”, organizado pela cen ra.n. 0-se na pequena .esca g e no melhor gompromlsso entre as reais
Faculdade de Arquitetura possibilidades da economia nacional e o crescimento avassalador do

da Universidade Técnica de sublrbio. Siza Vieira referencia, de modo determinante, a linha de rumo da
Lisboa, de 19 a 23 de abril . , L. —
de 2010, arquitetura portuguesa nesse periodo. A sua obra, materializada na precisao

do desenho, agregou o discurso dos arquitetos portugueses. A sobriedade da
arquitetura de Siza, associada a contencao na utilizacdo de materiais de
série, aguentou uma suposta apropriacao mais icdnica de seu trabalho. A
imponéncia foi substituida por um desejo de delicadeza, orientado em torno
de referéncias formais, sintetizadas a partir de uma arqueologia da
arquitetura em si mesma.

PALAVRAS-CHAVE
Metropolitanismo. Suburbio. Portugal.
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SUBURBIA — METROPOLITANISMO EN
PORTUGAL CONTEMPORANEO

RESUMEN

Vania Toledo fotografié a los actores y celebridades brasilefias que han pos-
mapeado el imaginario portugués, en los primeros afios después de la
revolucién del 25 de abril de 1974. Esta influencia social es analoga a
una nueva aspiracién urbana. Sélo la periferia contenia la amplitud
espacial necesaria para el desarrollo de un nuevo tipo de vida. Es este
deseo de progreso lo que impulsara, de modo afirmativo y optimista, la
sedimentacién del Estado portugués, en las décadas que siguieron a la
revolucién del 25 de abril de 1974. La economia nacional es entonces
norteada por un camino que llevara a la integracién del Estado a la Unién
Europea en 1986, estructurandose, de esta manera, en una apertura
creciente hacia las légicas del mercado, toda la base de la politica interna.
En este contexto, se lleva a cabo la expansion urbana de las ciudades para
sus areas suburbanas, transformando el territorio en una mancha, algo
indistinta, de aglomerados anénimos que se superpusieran a los campos,
creando en la desmesura el concepto de area metropolitana. La creencia
en una cierta tangibilidad del proceso y de las obras, también motivada
por la pequefia dimensién de los talleres de arquitectura, mantuvo el
debate erudito alejado de la opinién publica, centralizdndose en la
pequefia escala y en el mejor compromiso entre las posibilidades reales de
la economia nacional y el crecimiento avasallador del suburbio. Siza Vieira
define, de manera determinante, la linea de direccién de la arquitectura
portuguesa en este periodo. Su trabajo, materializado en la precisién del
disefio, unié el discurso de los arquitectos portugueses. La sobriedad de la
arquitectura de Siza, junto con la moderacion en el uso de materiales en
serie, refren6 una posible apropiaciéon mas icénica de su obra. La
grandeza fue reemplazada por un deseo de delicadeza, basado en las
referencias formales sintetizadas a partir de una arqueologia de la propia
arquitectura.

PALABRAS CLAVE
Metropolitanismo. Suburbio. Portugal.
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SUBURBIA — METROPOLITANISM IN
CONTEMPORARY PORTUGAL

ABSTRACT

Vania Toledo photographed the Brazilian actors and celebrities
who dotted the fancies of Portuguese television viewers in the
years immediately following the Carnation Revolution of April
25, 1974. This social influence is analogous to a new urban
yearning. Only in the periphery of cities was there the
necessary space for creating a new life for these people. This
desire for progress would affirmatively and optimistically guide
the consolidation of the Portuguese government over the
following decades, guiding Portugal’s economy on a path
leading into the European Union in 1986. It also formed the
basis of domestic policy for a growing openness to the logic of
European markets. In this context, we see cities spreading out
to their suburban areas, transforming those territories into an
urban sprawl_of somewhat indistinct, anonymous clusters that
overlapped the fields, creating the concept of the metropolitan
area. The belief in some tangibility of the process, also
motivated by the small size of architectural studios, held the
intellectual debate away from public opinion. These studios
focused on small scales and tried to compromise between the
real possibilities of the national economy and the overwhelming
growth of the suburbs. Siza Vieira delineated the guidelines of
Portuguese architecture during this period. The precision of his
designs combined the reasoning of several Portuguese
architects. The sobriety of Siza’s architecture, together with his
restraint in the use of standard materials, limited an iconic
appropriation of his work. The grandeur was replaced by a
desire for delicacy, materialized around a formal synthesis
extracted from an archeology of architecture itself.
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2MOURA, Didgenes.
(Coord.). Uma certa bolsa
na noite dos tempos. Vania
— Diario de Bolsa. In:.
TOLEDO, Vania. Toledo:
instantaneos do olhar —
fotografias. Sao Paulo,
2008, p. 27. Catélogo da
exposicdo na Pinacoteca
do estado de Sao Paulo.

3 Nome atribuido ao golpe de
Estado militar ocorrido em
25 de abril de 1974, que
depds o regime do Estado
Novo, na altura liderado por
Marcelo Caetano.

Vania Toledo, em sua exposicdo Didrio de bolsa, revela-nos um tempo que
acabou. Ndo que suas fotografias retratem a nostalgia de um passado; propdem-
nos, antes, uma introspecdo sobre um ciclo temporal que parece encerrado. O
voyeurismo de Vania, com a sua “Yashica na bolsa”, permite-nos identificar um
periodo de trés décadas, caracterizado por um particular otimismo desenfreado,
que arriscava superar os limites do passado, abrindo-se sem receios para um
devir. Uma confiante ingenuidade estd presente no olhar de Ney Matogrosso, na
praia do Leblon, de Cazuza, em seu camarim com Caio Fernando, de Gal Costa,
na feijoada da casa de Guilherme Araujo, ou de Andy Warhol, seu inspirador, no

Studio 54 de Nova York.

[...] aonde ela ia, la estava a maquina. E como a vida sempre foi assim,
meio como eu sou, ela fotografava de dia e de noite: os amigos, 0s
passantes, 0s que ndo passavam, os loucos, os desvairados, os que sabiam
amar, os que bebiam alguns drinques com Mandrix, os que liam Baudelaire,
0s que aplaudiam o pér do sol, os que iam para as dunas do barato, 0s

que beijavam na boca, os de baixo, os de cima. Todos vivendo

intensamente os anos 70, 80 e uma parte dos 90, do jeito que todos nds

viviamos (mesmo e ainda diante do terror inicial da aids).?

Os atores e celebridades brasileiras,
fotografados por Vania Toledo, sdo 0s mesmos que
mapearam 0 imaginario portugués, nos primeiros
anos que se seguiram a Revolucdo dos Cravos®. Os
momentos captados por Vania evocam, de modo
contundente, as primeiras expectativas de um
Portugal que procurava solidificar o rompimento em
relacdo a ditadura do Estado Novo. As vedetas das
séries televisivas ou os herdeiros da bossa nova vém
povoar o primeiro imagindrio coletivo desse periodo.
Esses atores e musicos ofereciam a vulneravel
sociedade portuguesa uma possibilidade de
reinvencgao, sendo a lingua portuguesa o mecanismo
de aproximacao e cumplicidade, para uma renovada
forma de encarar o futuro. Essa influéncia social é
analoga a uma nova aspiracdo urbana. Apenas a
periferia continha amplitude espacial necessaria para
o desenvolvimento de uma nova tipologia de vida.

Figura 1: Gal Costa na feijoada da casa de
Guilherme Araujo

Foto: Vania Toledo

Fonte: MOURA, Diégenes de. Vania Toledo:
diario de bolsa: instantaneos do olhar.
Fotografias (digitalizado)
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Vania Toledo tem formacdo em Ciéncias Sociais, mas seu instrumento de
compreensao do mundo é a fotografia, incidindo seu trabalho, particularmente,
em um periodo no qual, sem grande preparacdo, as pessoas se entregavam ao
futuro sem quaisquer reservas. Vania captava a desinibicdo de uma franja da
sociedade em suas mais diversas facetas. Tal como expressa Diégenes Moura,
quando afirma que as fotografias de Vania sdo, antes de tudo, “um ponto
luminoso que nos faz pensar onde foi parar a nossa alegria césmica”*.

As trés décadas a que se refere o trabalho de Vania Toledo podem ser, do
ponto de vista internacional, delimitadas por acontecimentos que marcam, com
grande violéncia, momentos de ruptura. A década de 1970 ergue-se sobre
destrocos das revoltas estudantis de Paris, e a década de 1990 conhece seu
epilogo nos tragicos atentados de 2001, em Nova York.

Para o mundo lus6fono, as trés décadas, de 1970 a 1990, podem ser vistas
em distintos planos. Para Portugal e Brasil, representam o fim das ditaduras®;
para os paises africanos, representam a afirmacao da independéncia dos estados,
pautada, em alguns casos, por conflitos sangrentos que se estenderam em Timor-
Leste até a independéncia, no virar do milénio. Um certo afastamento entre o
mundo luséfono pautou também as trés décadas. Afastamento esse que, em certa
medida, corresponde também a um isolamento do mundo europeu e americano
(nesse periodo, designado de “em vias de desenvolvimento”), especialmente em
relacdo ao mundo africano (apelidado de “Terceiro Mundo”).

Esse afastamento corresponde a uma espécie de alienagdo democréatica,
que, para Francis Fukuyama, em O fim da histdria, representa tdo somente a
melhor garantia do progresso econdmico e social. E esse desejo de progresso que
orientara, de modo afirmativo e otimista, a sedimentagéo do Estado portugués, ao
longo das décadas que se seguiram a revolucdo de 25 de abril de 1974. A
economia nacional é entdo norteada em um percurso que conduzird a integracao
do Estado a Unido Europeia, em 1986, estruturando-se, por essa via, em
crescente abertura as logicas de mercado, toda a base da politica interna.
Fukuyama refere:

No Sul da Europa, foi em Portugal que se verificou a mais vacilante
transicdo para a democracia, em meados dos anos 70, e por isso,
partindo de uma base socioeconémica mais baixa, a mobilizagdo social
teve de ocorrer depois, e ndo antes, da queda do antigo regime®.

O rompimento com a ditadura abriu portas a um sistema social liberal, que,
no caso concreto de Portugal, verificou-se com grande expressdo no ambito da
urbanizagao, pelo alastramento urbano das cidades para as suas periferias,
transformando o territério em uma mancha, algo indistinta, de aglomerados
andnimos, que se sobrepuseram aos campos, criando em desmesura o conceito
de area metropolitana.

Para Ignasi de Sola-Morales, o metropolitanismo corresponde a um
terceiro estédio de interpretagdo da condi¢cdo urbana contemporénea. Depois
da Cidade capital, interpretada desde a Paris haussmaniana, e da GroBStadt,
revisitada, por exemplo, a partir de Ernest May, em Frankfurt, a cidade vista
como metrépole é elevada a sua condi¢cdo “metaurbana”, ndo se esgotando na
circunscrigéo de seus limites fisicos, adquirindo, antes, um sentido de mutagéo
constante.
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A esse sentido mutante, que em certa medida incorpora a incontornavel
influéncia bioldgica de Patrick Geddes, corresponde uma outra geografia,
composta por fatores colaterais a arquitetura e ao préprio urbanismo. A politica e
a economia arbitram uma rede planetaria de oportunidades e de dependéncias,
que implicaram, em Ultima anélise, a diluicdo de um entendimento meramente
fisico do territério.

O resultado visivel, como ja expunha Geddes, é o da conurbacdo. Um manto
indistinto de matizes diversas, construido sobre o somatério de gestos
aparentemente decisivos, resultantes da diversidade de politicas, que,
alternadamente, vao legitimando processos diversificados de ocupagédo do solo,
baseados na oportunidade de gerar riqueza, associada ao setor da construgéo.
Sem embargo, a prépria sociedade reclamou também a oportunidade da
aquisicdo de habitacdo propria, seduzindo-se pelo deslumbramento de atuagéo
em uma condicdo urbana facilitadora do acesso ao emprego, a cultura e ao lazer.

Essa ocupagédo do territério, que em Portugal é mais expressiva na faixa do
litoral, com o passar dos anos potenciou uma espécie de cidade linear, de
Valenga do Minho a Faro, em um continuo edificado, em ebulicdo permanente. A .
edificacdo que preenche a mediagdo entre os antigos centros urbanos pos-
corresponde a um somatério de acdes fragmentarias, sem uma estrutura
totalizadora, desfrutando das oportunidades especulativas que foram sendo
introduzidas, na maior parte dos casos, pelo determinismo das infraestruturas
rodoviarias. Contudo, e tal como demonstram as investigacdes de Alvaro
Domingues, as proprias rodovias acabam por ser absorvidas, reconfigurando-se
em relacdo ao seu designio inicial. Sdo esses eixos que acabam por unificar o
territério e a vivéncia da urbe contemporéanea, funcionando como simulacro
imperfeito dos boulevards oitocentistas. Nesses eixos encontramos rotundas
qualificadas por projetos de arte publica, e é al também que convergem as
galerias/armazéns comercias, agora na forma de shopping centers e de plataforma
logistica.

Uma defasagem entre a politica e a arquitetura — é aquilo que pode intuir-
se. Ou seja, a configuragdo da Cidade capital e da GroBStadt em muito
dependeram de uma acdo que estabilizou a expressdo de um modelo urbano e/ou
arquiteténico com um determinado idealismo associado. A abertura ao mercado
veio afastar a arquitetura do centro do debate sobre as politicas de ordenamento
do territério, remetendo-a para uma dimenséo residual, ou empurrando-a para
uma representacdo icdnica, com uma pretensao fortemente associada a mais-valia
da assinatura do projeto.

Essa conjuntura permitiu, contudo, que se atingisse, em arquitetura, um
nivel disciplinar, provavelmente, como nunca antes teria sido possivel, ja que
tanto se patenteou uma liberdade compositiva associada a um enorme anseio de
surpresa e de deslumbramento, como se deixou na sombra um intenso trabalho,
aparentemente pouco expressivo, 0 qual acabou por permitir, esse sim, uma forte
afirmacéo internacional no campo da cultura.

Os primeiros sinais, que acabam por influenciar todo esse processo, surgem
da Paris de Mitterrand, ao inicio da década de 1980, com o langamento de um
conjunto de obras de Estado, emblematicas de um periodo de otimismo europeu.
A ampliagdo do Louvre (1984-1989), o Arch de la Défense (1986-1989), ou a
Opéra de la Bastille (1984-1989) correspondem a um entendimento sobre a
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Catélogo de exposicdo no
Instituto Tomie Ohtake.

importéncia da arquitetura na monumentalizacdo do Estado. Em Portugal, esse
modelo correspondeu igualmente ao langcamento de grandes obras publicas de
arquitetura, como o Centro Cultural de Belém (1988-93), a Caixa Geral de
Depositos (1985-93), o conjunto expositivo da Expo 98 (1989-98), culminando
esse processo com a Casa da Musica (1999-2005), no Porto.

O importante investimento publico, nos edificios que se ergueram entre as
décadas de 1970 a 1990, contribuiu para a afirmacgéo internacional do Estado
portugués representado na nova face da democracia. Contudo e em paralelo com
esse processo, dirigido, sobretudo, para as cidades mais representativas, a periferia
urbana se desenvolveu, ampliando-se sem 0 mesmo critério.

O processo expansionista procurou enquadramento urbanistico, a partir de
1990, com a 12 geracdo de planos diretores municipais, para todos os concelhos
do Pais. Esses instrumentos, fundamentais na gestdo urbanistica, pretenderam néao
sO estruturar o crescimento ndo-ordenado, como, em paralelo, abrir novas frentes
concelhais de edificagdo, enquadrando-se no modelo de financiamento
autarquico, pela via da tributagéo das transacoes, e garantindo uma atracdo de
investimentos.

O ordenamento, realizado a partir dos planos diretores, foi elaborado
maioritariamente com base no zoneamento do territério de coeficientes
urbanisticos. Por outro lado, uma facilitacao de acesso ao crédito foi permitindo a
absorcao dos investimentos da construcao civil, principalmente no que se refere a
habitacdo, quer seja a primeira quer a segunda habitagdo. O frenesi expansionista
esta também associado as areas turisticas, sobretudo aquelas que se localizam
mais proximas do mar, constituidas como areas de oportunidade para a aquisigéo
de segundas habitacdes.

A pretensdo de monumentalizagéo, a partir do fato arquiteténico, e a suposta
especializacdo da urbanistica, enquanto hipotética area disciplinar autbnoma,
implicou um desenvolvimento territorial em dois vetores, muitas vezes antagbnicos.
Sobressai, nesse antagonismo, a desmesura do suburbio, quer pela dimenséo
fisica de seu continuo heterogéneo quer pela afirmacao, por vezes demasiado
grandiosa, da obra publica.

A crenca em uma certa tangibilidade do processo e das obras, também
motivada pela pequena dimensao dos gabinetes de arquitetura, manteve o debate
erudito afastado da opinido publica, centrando-se na pequena escala e no melhor
compromisso entre as reais possibilidades da economia nacional e o crescimento
avassalador do suburbio. Siza Vieira referencia, de modo determinante, a linha de
rumo da arquitetura portuguesa nesse periodo. Sua obra, materializada na
precisdo do desenho, agregou o discurso dos arquitetos portugueses. A sobriedade
da arquitetura de Siza, associada a contencdo na utilizagdo de materiais de série,
aguentou uma suposta apropriagdo mais icdnica de seu trabalho. A imponéncia foi
substituida por um desejo de delicadeza, orientado em torno de referéncias
formais, sintetizadas a partir de uma arqueologia da arquitetura em si mesma.

Face aos grandes acontecimentos e a grande violéncia que move o mundo,
a arquitetura de Siza poderd ser entendida como intimista, e é seguramente
delicada e minuciosa. Mas ndo é “minimalista” ou “autorreferente” ou
passivamente “artistica”; quer ligar, quer relacionar-se, quer abrir
possibilidades, quer reconhecer a histéria, quer pertencer.”
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Figura 2: Souto Moura — Mercado do Carandd, Braga, 2001
Foto: Autor

A questao maior com a qual nos deparamos é eminentemente deleuziana,
ou seja, nesse territério construido com base no emaranhado de simulacros de
modelos urbanos e arquitetdnicos, sugere-se o acontecimento, na pequena escala,
cujo gesto deriva de um olhar critico que aceita a “polifonia”® do territério onde
se implanta.

Souto Moura refere que atuamos

por fragmentos que podem constituir-se como um somatdrio e em conjunto
ter um sentido [dai o interesse da agdo nas margens], ndo precisamos de
grandes textos, precisamos de vibracées, de notas e comentarios que nos
suscitam a fixar a pdagina, e isso passa-se na inquietagdo da periferia
mental e fisica®.

O maior interesse do territério periférico é a novidade; é também das
periferias que “podem sair os ‘homens novos’. Os tais que saem do caos, [ou,
clarificando, com a citagdo de Pedro Cabrita Reis:] O Homem Novo nasce de um
homem sem fé” 1.

A acdo fragmentaria a que refere Souto de Moura é uma acdo de pequena
dimensao, no enquadramento da desmesura, ndo sendo, eventualmente, claro o
modo pelo qual podera essa agéo conduzir a uma légica territorial e sustentavel.
E, contudo, no didlogo sistematico, entre a macroescala da analise estratégica do
territério e a microescala da intervengéo cirdrgica da arquitetura que se tem
vislumbrado uma possibilidade lucida de atuagédo.

Tem sido possivel materializar um entendimento sobre o todo, a partir da
parte, tendo por base que, tanto na condigdo difusa da periferia como na
aparente compactagéo do centro urbano, sobram “porosidades”; ora, € nessas
bolsas vagas que reside a possibilidade de uma agéo regeneradora do todo. Ou
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seja, a compreensao macro permite enquadrar as potencialidades e recursos do
territério, para que, depois, a agdo micro possa materializar-se em uma
tangibilidade arquitetdnica dependente do refinamento de um autor. Nesse
processo, perde consisténcia a escala intermédia do urbanismo ou da
urbanizacao, sendo a agéo polarizada nos extremos: por um lado, o territério e a
paisagem; por outro, a acdo especifica e dirigida da arquitetura.

Esse discurso abrange, naturalmente, os processos de reabilitacdo os quais,
na atualidade, ndo podem se restringir exclusivamente aos nucleos urbanos.
Apesar da degradacao muito acentuada do edificado nos centros histéricos,
motivada quer pela desatencdo de que foram alvo nas décadas em andlise quer
por medidas politicas reveladas nocivas a sua renovacdo (como o congelamento de
rendas)!!, é necessdria uma visdo mais alargada que possa se ampliar também a
periferia, na qual as caréncias da qualificacdo do espago publico e da
manutencdo do edificado s&o, hoje em dia, muito presentes. Essa acéo é
fundamental para o descongestionamento dos fluxos de circulagédo e para que se
possa encontrar o melhor ajuste, com um processo inclusivo do ponto de vista
social.

A contingéncia de atuacao em um sistema de grande debilidade, proprio de
um processo de expansao, veio revelar-se, afinal, como (a Unica) possibilidade de
acdo no mundo contemporaneo. E nesse contexto que se encontra espaco para a
construgcdo de um quadro de relacdes inesperado, e é também nesse contexto
que se convoca um entendimento individual, capaz de captar e redimensionar a
harmonia das coisas. O limite, interpretado na légica de Eugénio Trias!?, é a
condicao de sempre da arquitetura, elevando-a a uma plataforma de enlace ou
mediagdo, sendo essa a metafora que permite orientar o designio de uma agéo a
qual tem de existir no cruzamento da complexidade do territério contemporaneo.
Nesse enquadramento, em vez de um objeto autorreferente, temos um limite, que
contém uma espacialidade habitavel.

A percepcgdo publica da relevancia de uma arquitetura, que se afirma
culturalmente por uma inscrigdo marginal, vem tornar aparente um processo que
germinou na sombra; porém, e apesar da atual visibilidade de seus “maestros”,
ndo restara outra solugdo a nao ser aceitar essa realidade como caminho
regenerador das cidades contemporaneas, principalmente em um momento no
qual as areas de alargamento parecem ja inexistentes.

A catéastrofe, a que nos referiamos no inicio, ao balizarmos essas trés
décadas, corresponde a uma explosao de edificagdo; é, contudo, ao redor dos
“estilhacos” que se encontram as possibilidades de materializar o tempo novo. As
frentes de atuacdo incorporam a necessidade de uma nova infraestruturacao que
possa se coadunar com 0s novos sistemas energéticos ndo-poluentes. A
infraestrutura acompanha a acdo sobre o espaco publico, sendo esse ultimo, por
exceléncia, a base do processo regenerador. A sustentabilidade estd, pois, em
uma visdo abrangente sobre o territério, sua infraestruturacao e seus recursos,
mas também, e muito concretamente, em acgéo localizada e precisa, de sentido
regenerador.

Nesse améalgama contemporéaneo, que aceita o hibrido como condicao
primeira e coloca-nos diante do informe e do fugaz, tem sentido evocar uma
imagem de Spencer Tunick, tirada quando de sua incursao pelo México, em
2009. Trata-se da figura de uma mulher despida, em Revillagigedo, aprisionada
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Figura 3: México, D. F. — Revillagigedo, 2009
Foto: Spencer Tunick

por detras de um vidro, olhando uma envolvente indistinta edificagdo. Pela
composicdo, intui-se uma inspiracdo no famoso Der Wanderer tiber dem
Nebelmeer (1818), de Gaspar David Friedrich, onde um viajante, imerso em
romantismo contemplativo, detém-se diante de um mar de nuvens. Essa mulher
caracteriza a procura de um momento, no manto tumultuoso e fragmentéario da
cidade contemporéanea. Tal como o viajante de Friedrich, impotente perante os
fendmenos da natureza, a mulher de Tunick é também impotente, mas perante o
fendbmeno urbano, exibindo seu corpo desnudado como uma espécie de Ultimo
reduto.

Spencer Tunick e Vania Toledo se socorrem da fotografia, colocando de
manifesto a esséncia do espaco urbano, esséncia essa centralizada no corpo
humano e nas pessoas em si mesmas, sendo essas Ultimas que, afinal, devem ser
protagonistas no debate, até porque, devido a sua proépria condicéo, séo fonte
inesgotavel de pesquisa e inspiracao.

Seguir este pensamento, ja que a loucura da experimentagcdo conduziu a um
beco sem saida [...] Com o passar dos anos, com a explosdo da cultura
“midiatica”, parei de documentar o meu didrio com fotos e voltei a escrever.
A era digital, o celular, a pose lobistica e marketing pessoal me tiraram esse
prazer e alegria. Agora, nesta atual situagdo, meu vicio mudou, sucumbi a
era digital e @ manipulagdo da imagem fotografica. Mas meu foco continua
na estética da condicdo humana. E o que me interessal...’3
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Andrea Buchidid Loewen STILO DESORNAMENTADO,
ARQUITETURA-CHA: ALGUNS
ASPECTOS DO RENASCIMENTO
NA PENINSULA IBERICA

REsumoO
No século 16, na Peninsula Ibérica, a assimilagcdo do romano
impulsiona uma corrente arquitetdnica na qual um progressivo
classicismo e o despojamento decorativo anunciam a chegada do
chamado Renascimento. Ainda que possuam suas peculiaridades,
tanto o estilo-chdo portugués quanto o desornamentado espanhol
se ap6iam em doutrinas arquiteténicas de origem itélica. Trazidas
quer pelos artifices que estiveram em tais terras — ou pelos
arquitetos de |4 oriundos chamados a trabalhar na Peninsula, quer
pelos tratados de arquitetura importados e, posteriormente,
traduzidos para o castelhano e o portugués, tais doutrinas
alimentaram, ainda, a publicagdo de outras significativas obras de
sistematizacdo tedrica, como a sagrediana Medidas del romano.
Este artigo discute tais aspectos do Renascimento na Peninsula
Ibérica.

PALAVRAS-CHAVE

Estilo-chdo. Estilo desornamentado. Doutrinas arquiteténicas.
Tratadistica. Renascimento em Portugal. Renascimento na
Espanha.
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ESTILO DESORNAMENTADO,
ARQUITECTURA-CHA: ALGUNOS
ASPECTOS DEL RENACIMIENTO EN LA
PENINSULA IBERICA

RESUMEN

En el siglo 16, en la Peninsula Ibérica, la asimilacién del
romano dale impulsién a una corriente arquitecténica en la
cual un clasicismo progresivo e la desnudez decorativa
anuncian la llegada del llamado Renacimiento. A despecho de
sus peculiaridades, tanto el estilo-chdo portugués cuanto el
desornamentado espafiol se sostienen sobre doctrinas
arquitecténicas de origen italica. Traidas sea por los artifices
que estuvieran en tales tierras — o por los arquitectos desde
alla llamados a trabajar en la Peninsula — sea por los tratados
de arquitectura importados y, méas tarde, traducidos al
castellano y al portugués, tales doctrinas alimentaran todavia
la publicacién de otras significativas obras de sistematizacién
tedrica, como la sagrediana Medidas del romano. Esto articulo
discute tales aspectos del Renacimiento en la Peninsula
Ibérica.

PALABRAS CLAVE

Estilo-chao. Estilo desornamentado. Doctrinas arquitecténicas.
Tratados de arquitectura. Renacimiento en Portugal.
Renacimiento en Espafia.
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ESTILO DESORNAMENTADO, PLAIN-
STYLE ARCHITECTURE: SOME
ASPECTS OF THE RENAISSANCE IN
THE IBERIAN PENINSULA

ABSTRACT
In the sixteenth century, in the Iberian Peninsula, the
assimilation of the romano gives impulse to an architectural
stream in which a progressive classicism and the decorative
nudity announce the arrival of the so-called Renaissance.
Despite their peculiarities, the Portuguese plain-style and the
Spanish estilo desornamentado set their basis on architectural
doctrines originated in Italy. Brought either by the artifices
that have been in such lands — or by its architects invited to
work in the Peninsula — or by the architectural treatises
imported and, afterwards, translated into Spanish and
Portuguese, such doctrines also stimulated the publication of
other significant texts of theoretical systematization, such as
Sagredo’s Medidas del romano. This article discusses such
aspects of the Renaissance in the Iberian Peninsula.

KEY WORDS
Plain-style architecture. Estilo desornamentado. Architectural
doctrines. Architectural treatises. Portuguese Renaissance.
Spanish Renaissance.
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Ao final da segunda década dos Quinhentos, na Espanha, comeca a revelar-
se uma corrente arquitetdnica, em sentido bastante estrito, a qual se aplicou a
assimilacdo do romano, como reflexo da Antiguidade, com aspectos ndo
exclusivamente ornamentais ou de superficie. Alguns arquitetos, como Diego de
Siloé e Pedro Machuca, haviam estudado na Italia e traziam um conhecimento
direto das realizagdes ali havidas. O primeiro teria conhecido de perto o canteiro de
Sdo Pedro entre 1514 e 1518 e, com seu socio, Bartolomé Ordofiez, havia
trabalhado como escultor em Napoles, enquanto o segundo, como pintor,
participava, em Roma, da oficina de Rafael (TAFURI, 1992, p. 276, 294, 1992).
Outros artistas, apesar de nunca terem saido da Ibéria, tentaram se colocar a altura
dos tempos por meio ndo apenas do conhecimento de desenhos e estampas, mas
também do estudo das doutrinas arquiteténicas professadas nos tratados, como os
de Vitravio e Alberti.

Y como los primeros fabricadores no tuviesen reglas para trazar,
repartir y ordenar sus edificios, parecidles debian imitar la
composicion del hombre: el cual fue creado y formado de
natural proporcion: y especulando los tercios y escudrifiando las
medidas de su estatura y cotejando unos miembros a otros:
hallaron la cabeza ser mds excelente: y de ella todos los otros:
como de miembro mdés principal tomaban medida y proporcion:

pos-

650

Figura 1: Desenho do corpo humano com
proporgoes. Diego de Sagredo, Medidas del
romano, edigdo de 1546

Fonte: http://cervantesvirtual.com

porque de su rostro sacaban el compdas para formar los brazos,
las piernas, las manos y finalmente todo el cuerpo: de donde
tomaron ciertas reglas y medidas naturales para dar proporcion

vitercio/efetereloealo
que fube maalacabega g
la fremtescl pechacontie:
ncomoroftro:cl etomaz
gobaita clombliga otrot
pelombligo baita el miés
bizo genitalay ofroden ca
da vao ot loa muflos fe
midenposyencadivna
Slag efpinillas otroa os
¢ loa tonillosa laepld
108 v fercioten lao chue
cag pelag rodillas otro:
en ¢l pefeuego otrotercio.
¢ manera que fe monta
pot tads loa picbos nue-
ucroftroa yvarercio fegl
que pozlapacionte figura
fe mucitra. f@c mucbas
maneral fepeeden medir
loa micmbzos ¥ cltatura
vclbembie alltnd:vcla
queauemervicho. Elren
elalropel bbbie fey o pics
oeloa fuyos. Elyquatre
cobdoa ZEy ocl puntooc
14 coronilla bela cabega
bafta lomas baxo $la bar

udla octaua parte oz fu eftaturaibeacozomlla baftaclna
cimientoncla gargania vna quarca parte: pefleme™=="=+
gar baitalo masaltooclafrente vnafexraparte.C ...

ncotrofielancbovel bombae/oe coftadoacoftado/ lalerta
parte velaltoiy oclombligoa los rifionca la noucna partes
¥ nataque cfaa medidaa notiencn verdad enlog bambiea

y autoridad a los repartimentos y ordenanzas de sus edificios.
De manera que todo edificio bien ordenado y repartido es
comparado al hombre bien dispuesto y proporcionado
(SAGREDO, Diego de., 1526).

Ja em 1480 os reis catolicos promulgaram a lei que liberava
os livros importados de imposto alfandegario, pois o espirito anti-
isolacionista e a intensa atividade cultural dos ultimos 30 anos do
século 15 empurravam a Espanha a abrir suas portas ao
Renascimento (DAMONTE, 1972, p. 356). Em 1526, quando a
arte estava sob o influxo renovador das ideias provenientes da
Itélia, o capeldo de Giovanna la Pazza, Diego de Sagredo, o qual,
guando jovem, viajou as cidades italicas admirando as obras de
Brunelleschi, Michelozzo, Alberti, Masaccio e Bramante, escreve o
tratado que Menéndez y Pelayo considera “o primeiro livro com
pretensdes de teoria estética da arquitetura e com intento de
restaurar os esquecidos canones de Vitruvio” (DAMONTE, 1972,
p. 357). Trata-se das Medidas del romano (Figura 1), em que o
autor, para confirmar e explicar a doutrina do arquiteto antigo,
cita frequentemente o De re aedificatoria, de Leon Battista Alberti.
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1 Bury recorda que o escrito
de Sagredo antecipa, em
mais de uma geragao, as
regras de Vignola,
publicadas pela primeira
vezem 1562 (BURY, 1989,
p. 43). Paulo Varela Gomes
nota também que, até a
publicagéo do livro de
Serlio, s6 outros dois
tratados de arquitetura
inclufam desenhos de
ordens: o Vitravio de Cesare
Cesariano, de 1521, e as
Medidas del Romano de
Sagredo, de 1526 (GOMES,
2004, p. 615). A grande
originalidade do tratado
sagrediano reside no
reconhecimento de um
interesse particular dirigido
as colunas; assim, do que
as autoridades tinham a
dizer sobre a questéo, o
autor separa extratos e
reline-0s em um unico
manuscrito, Util a instrugao
e a conducdo, seja de
oficiais, seja de artesaos
(BURY, 1989, p. 43). Logo
no inicio de seu escrito,
Sagredo declara: “he
sacado de las obras de los
antiguos que en la ciencia
de la arquitectura
largamente escribieron
este breve didlogo, en el
cual se tratan las medidas
que han de saber los
oficiales que quieren imitar
y contrahacer los edificios
romanos” (SAGREDO, 1526,
p.2).

2 Ménedez y Pelayo afirmam
que os dez livros De re
aedificatoria, de L. B.
Alberti, traduzidos “ndo sei
se do latim ou da versgo
italiana sdo desfigurados e
caluniados barbaramente
pelo alarife de Madrid
Francisco Lozano”.
Importante é apenas
considerar que, nesse
periodo, Alberti era tomado
como grande autoridade na
matéria (DAMONTE, 1972,
p. 357).

Sagredo introduz o conceito de arquitecto em oposi¢cdo ao de maestro de
obras e, como observa John Bury, sua obra se distingue como o primeiro manual
dedicado estritamente as ordens da arquitetura, suas proporcoes e seus
ornamentos! (BURY, 1989, p. 43). Apesar de sua importancia e de sua
significativa fortuna critica, o escrito ndo deve ser tomado como um livro de
arquitetura em sentido estrito, mas como um manual de formas arquitetdnicas, ja
que a visédo do classicismo oferecida por Sagredo se mantém fragmentaria e
fragmentada (NIETO, 1989, p. 93).

Fernando Marias identifica a presenca em territério espanhol, dos Livros Il e
IV de Serlio, em 1537 e 1540, respectivamente, ou seja, logo apds sua publicagdo
em Veneza; e, na biblioteca de Felipe I, entre 1542 e 1545, os livros de Direr e
Vitravio. Ele também recebe, em 1552, a traducdo, a ele expressamente dedicada,
dos Livros Il e IV de Serlio feita por Francisco de Villalpando (MARIAS, 1992,

p. 161 e 205). O monarca espanhol, que havia comegado a interessar-se pela
pintura e arquitetura ainda jovem, ndo era um mero amador. Avido colecionador
de publicacgdes de arquitetura, entre seus pertences se contava um sem-nuamero
de livros impressos, vistas de cidades e riscos de edificagdes que, como declara
Juan Bautista Villalpando, “eu mesmo examinei muitas vezes, [...], ndo apenas
arcas cheias de tais esquemas, mas também inclusive aposentos repletissimos”
(WILKINSON-ZERNER, 1993, p. vii). Felipe promove, por volta de 1550, a redacao
de um tratado arquitetbnico aplicavel a pratica nacional, baseado, em grande
medida, no De re aedificatoria, de Alberti, do qual se copiam trechos inteiros. No
manuscrito, de autoria anonima, a visdo da arquitetura é sustentada pela
autoridade do antigo e também pelo escrito vitruviano, para enfatizar o aspecto
moral da arte edificatéria em clara consonancia com o0s principios contra-
reformistas (WILKINSON-ZERNER, 1993, p. 6).

A traducdo da obra albertiana? aparece na Espanha em 1582, seguindo o
poderoso impulso comunicado por Juan de Herrera a todos os estudos cientificos
relacionados a doutrina da arquitetura e que estimulou a tradugéo de dois outros
textos fundamentais: Vitravio (M. Vitrubio Pollion — De Arquitectura, dividido en
diez libros traducidos del latin en castellano por Miguel de Urrea, arquitecto, y
sacado en su perfeccion por Juan Gracian, impressor, vecino de Alcala. Dirigido a
la S.C.R.M. del Rey Felipe Il de este nombre, nuestro sefior) e Vignola (Regla de
los cinco drdenes de arquitectura de Jacome de Vignola, traducida por Patricio
Caxesi). O famoso arquiteto espanhol aparece nessa obra como censor, € a censura
porta a data de 4 de agosto de 1578 (DAMONTE, 1972, p. 357).

Em terras portuguesas, uma das primeiras noticias de um tratado de
arquitetura é a de um exemplar da editio princeps do De architectura, de Vitruvio,
que Dom Jorge da Costa, arcebispo de Braga, trouxe de Roma em 1488
(MOREIRA, 1995, p. 311). Em 1541 o reino sofreu um surto editorial sem
precedentes, que o pds a par do movimento da tratadistica arquitetbnica a qual, a
partir da Italia, corria pela Europa. Moreira esclarece que em junho desse ano, o
livreiro real Luis Rodrigues — o editor dos humanistas — publicava, em Lisboa, as
Medidas del romano, de Diego de Sagredo, em castelhano, mas acrescida das
ilustracdes e apéndices da versdo francesa de 1535 sobre as ordens. Novas
impressdes da obra foram realizadas em janeiro e junho de 1542, perfazendo um
total de trés mil exemplares. No mesmo ano, Pedro Nunes traduzia para o
portugués o De architectura, de Vitrdvio, em um manuscrito que, como afirma o
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autor, foi compilado e levado para a Espanha por Felipe Il. Iniciava-se, ainda, a
tradugéo de Frontino e de Alberti por André de Resende, concluidas,
respectivamente, em 1543 e 1551; e em 1552 o matematico-engenheiro Isidoro
de Almeida trabalhava na versao do Tratado de fortificacdo, de Albrecht Durer
(MOREIRA, 1995, p. 350).

A formulacao tratadistica da nova linguagem classica encontra, na obra de
Sebastiano Serlio, uma de suas principais referéncias. Nas palavras de Moreira,
“Serlio trazia em si 0s germes da propria critica, ao explorar até a heresia os limites
da norma classica. Mas, ironicamente, é esse mesmo serlianismo que é tomado em
Portugal como modelo ideal do classicismo a antiga” (MOREIRA, 1995, p. 351).

O autor nota que, ndo obstante tal equivoco — certamente se refletia na
ambiguidade dos arquitetos por ele mais influenciados —, o saldo do empirismo
serliano é positivo na adogéo de modelos e na correta fixacdo do sistema das
ordens. Suas favole oferecem tanto o Iéxico quanto as varias possibilidades
sintaticas, instruem a conformacgéo do tramo ritmico constituido por uma sequéncia
de intercolunios em lintel associada a arcadas, esquema bastante repetido ao final
do século 16.

Benedito de Toledo considera Serlio e Vignola como os tratadistas que mais
diretamente influenciaram a arte no mundo ibérico. Esse ultimo, autor do Regole
delle cinque ordini (1562), era o principal arquiteto romano apés a morte de
Michelangelo, encarregado de continuar as obras de S&o Pedro e escolhido pelos
padres da Companhia de Jesus, em 1568, para projetar sua igreja matriz, Il Gesu
(TOLEDO, 1983, p. 168).

Como analisa Soromenho, a necessidade premente de engenheiros ou, pelo
menos, de pessoal militar com conhecimentos de técnicas elementares de
fortificagé@o obrigou a uma maior divulgacdo e circulagcdo de obras impressas como
0s inumeros tratados estrangeiros (SOROMENHO, 1995, p. 398). O ensino da
arquitetura militar, disciplina essencial no ambito da manuten¢do do Império
portugués, com rudimentos de outras matérias, era objeto da Aula do Paco da
Ribeira de Lisboa, cujo capital humano e rico ambiente cientifico proporcionado
pelos descobrimentos portugueses estiveram, provavelmente, na origem da
fundacdo em Madri de uma Academia de Matematicas e Arquitetura em 1583.
Tais experiéncias podem ter promovido, segundo o autor, a instituicdo por parte de
Felipe Il de “trés lugares de aprender a arquitectura”, criados em Portugal, em
1594, sob a dependéncia técnica do arquiteto italiano Filippo Terzi e a tutela
administrativa do provedor das Obras Reais, Gongalo Pires Carvalho.

Os contornos exatos desta estrutura, a primeira com incidéncia exclusiva na
arquitetura civil, sdo ainda vagos, mas ndo parece crivel que apenas tivesse
uma finalidade prética de apoio exclusivo ao programa arquiteténico de
obras régias, como quiseram alguns autores (SOROMENHO, 1995, p. 399).

Terzi, que havia sido contratado por d. Sebastido e acompanhado o mesmo
em suas expedigdes militares no norte da Africa como sitiador ou engenheiro, era
0 responsavel pela divulgagéo da doutrina classica e pela introdugdo (ou
consolidagdo) da nocdo de projeto.

Paulo Varela Gomes afirma que Terzi se orgulhava de ter introduzido, em
Portugal, a autoridade projetual e, para confirmar sua hipétese, recorre a
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3GOMES, 2004, p. 611. uma carta escrita em 1587 pelo bolonhés a um seu correspondente na
Ainda na década de 1930 ltalia, que diz:

dos Quinhentos, como

recorda Gomes, citando o , "y , .
- Ganhei algum crédito aqui por fazer tantas obras sem ter que mudar coisa
exemplo da construgdo do

novo dormitério do alguma, pequena ou grande, em relagdo aquilo que ordenara no inicio; e

convento de Santa Cruz em como neste reino ndo era héabito acertar assim com o que estava previsto,

Coimbra, era comum deixar . 3
; : maravilharam-se.
aos pedreiros a liberdade

de determinar dimensd . . o
€ aeterminar dimensoes Como sustenta Rafael Moreira, a grande novidade no processo arquitetonico e
gerais e formas de pecas e

molduras, uma vez dada a 0 imenso prestigio adquirido por seus profissionais mais categorizados, enquanto
largura. O autor também agentes privilegiados de uma politica de propaganda monéarquica, demandavam
fi it . - ) )

atirma que, para muttos como instrumento um desenho que ndo podia mais ser apenas
setores da obra, é possivel

ue “ndo houvesse nem . . , i
9 o tradicional debuxo ou a mostra do pedreiro medieval, simples traca
sequer uma planta,

limitando-se os mestres a esquematica que se fazia acompanhar por instrugbes orais ou escritas e

cordar a obra, ou seja, a uma grande dose de improvisagdo a medida que a obra avangava. Ao

marca-la no solo com . . . . .
contrario, tudo devia ser previsto, medido e composto desde o inicio

cordas” (Id., p. 612).
. - . (MOREIRA, 1995, p. 304).
062 Na anélise do escrito,

Conceicdo afirmaa Desse modo, o treinamento na arte do desenho se tornou elemento
n ;”Ef.g;?ﬁ':iiﬂ?ﬂig?as indispensavel e o faccuino de Terzi, possivelmente redigido em Portugal em 1578,
\8_ desenhadas por Terzi, bem testemunha o contetdo das licdes (CONCEICAQ, 2010, p. 2). Repleto de esbocos e
como as autoridades no de notas explicativas, o manuscrito se abre com a tratativa da geometria, com
assunto, & excegdo de procedimentos usados para medir sélidos e figuras geométricas,
para entdo se dedicar a questao das cinco ordens arquitetdnicas
¥ .#@’?&%fg_{:-s- Vs, QH«F._:_-, -@.i_.,,-, . em vistas de sua execugdo pratica. No entendimento de
1 . % S B L, Margarida Tavares da Conceicdo, “as explicacdes detalhadas e o
rigor dos modulos e medigbes mostram que este era o principal
assunto do taccuino, e talvez do aprendizado em arquitetura”*
(CONCEICAO, 2010, p. 6). Para Paulo Varela Gomes, o taccuino
de Terzi é claramente devedor da obra de Vignola, da qual
proveem ndo apenas as medidas das ordens e os desenhos dos
capitéis corintio e compdsito, mas também a legitimacédo da
licenga (Figura 2), como aquela que admite a utilizagéo da
ordem doérica com modilhdes (GOMES, 2004, p. 616).
Absolutamente necessarios ao programa didatico da aula de
arquitectura, as suas licdes de desenho, os tratados se constituiam
também como a melhor fonte de atualizagdo de mestres pedreiros,
arquitetos e engenheiros, nao esquecendo que serviam igualmente
ao labor de ourives, imaginarios e debuxadores de retabulos.
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manuscrita deixada pelo arquiteto régio Antonio Rodrigues, da

) qual existem duas versdes, de 1576 e 1579 (SOROMENHO, 1995,
Figura 2: Desenho vignolesco de cornija com . . .
modilhdes no taccuino de Filippo Terzi p 399). Con.ceb.ldas corﬂno\verdadelrosl trat.a.dos de arquitetura,
Fonte: TERZI, Filippo. Architetto e ingegnere limitada a primeira versao a engenharia militar, as obras
militare in Portogallo, 1578. f. 11, 11 v. demonstram um “ecletismo intelectual” muito proprio & cultura
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Vignola (CONCEIGCAO, 2010,
p. 6). A observacéo do
manuscrito, no entanto,
permite identificar no folio
10 v., seguinte ao intitulado
del Ordine Composito, uma
variacao de capitel jonico
nomeado Capitello Jonico di
Michael Angelo Buonaroti
nel Campidoglio.

Figura 3: Vista aérea do Palacio de Carlos V em Granada

humanistica. Exegeta infatigdvel da obra de Serlio, da qual copia trechos inteiros,
Rodrigues possivelmente estudou na Itélia, o que denunciam os constantes
italianismos que afloram em seus escritos.

Enumerando a producao teérica portuguesa do ciclo filipino, Soromenho
aponta um tratado manuscrito de autoria de Mateus do Couto, que sucedeu a Terzi
na licdo de arquitetura, que, embora compilado em 1631, revela o amplo espectro
de referéncias teoricas ali abordadas, tanto quanto a inevitédvel obrigatoriedade de
conhecimento das tratadisticas classica e renascentista, como Serlio, Palladio,
Vignola, e até mesmo Philibert de L'orme (SOROMENHO, 1995, p. 399). Convém
destacar, entretanto, que nao se trata de uma colegdo de citacdes ou do simples
aportuguesamento de um tratado italiano ou espanhol (GOMES, 2004, p. 617).
Estruturado em quatro livros, faltando-lhe pelo menos, segundo confissdo do proprio
autor, um livro dedicado a arquitetura militar, o Tractado de architectura que leo o
mestre e architecto Matheus do Couto o Velho no anno de 1631 foi concebido na
linha do tratado de Leon Battista Alberti, a quem cita em abundancia. Os
fundamentos de suas li¢Bes, apresentados logo no inicio, fazem da obra uma
espécie de compéndio dos saberes essenciais necessarios ao arquiteto: eles vdo dos ,
principios da arte — passando por uma breve apreciagédo das qualidades do lugar — pos-
a uma descrigdo bastante detalhada das ordens arquitetdnicas, pautada pela nogéo
gue elas sdo necessérias para se “dar forma” ao edificio e com suas regras e
excecgOes assumidas de modo bastante pratico. O autor apresenta, ainda, conselhos
sobre questdes concretas, clareando duvidas e legitimando opg¢des, recorrendo a
precedentes construidos por arquitetos autorizados como Baltasar Alvares e o préprio
Terzi (CONCEICAOQ, 2010, p. 7-8).

No entendimento de Varela Gomes, o carater albertiano do tratado de Mateus
do Couto “é uma coisa suficientemente rara no século 17 para suscitar reparo e so
explicdvel pela persisténcia de uma tradigdo cortesa lisboeta vinda do inicio do
século anterior”. Ainda, outro aspecto relevante destacado pelo autor é a
importancia atribuida no tratado a parede e as proporc¢des dos edificios, com a
“explicita e albertiana referéncia a musica”, e ao entendimento das “colunas como
principais ornatos dos edificios”, titulo do capitulo 6 do primeiro livro (GOMES,
2004, p. 617-618).

Como se pode constatar, no dito
Renascimento é relevante a assimilacdo da
doutrina arquitetdnica de matriz italiana pelos
arquitetos da Peninsula Ibérica e ja algumas das
primeiras obras do periodo explicitam a nova
situacdo. O paléacio de Carlos V de Granada, obra
de Machuca, evidencia um profundo
conhecimento da arquitetura romana.
Perfeccionista e sofisticado, o edificio se
configurou a vitruviana desde seu esquema
planimétrico geral, baseado no quadrado e no
circulo (Figura 3), até alguns de seus pormenores
como 0s capitéis jdnicos tomados da edicdo do
Vitrivio de Cesariano. O elegante patio circular se

b

Fonte: http://www.123rf.com/photo_3970885_aerial-view-of-the-palace- ~ delimita por um peristilo de ordens sobrepostas,
of-charles-v-next-to-the-alhambra-in-granada.html com colunas isentas, déricas no piso inferior e
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Figura 4: Projeto de Bramante para o patio circular
e o Tempietto di San Pietro in Montorio, desenhado
por Serlio em seu livro Il

Fonte: http://www.giorgiameschini.com/ igreja de varias naves com cruzeiro, recebe, em 1528, uma

aisforarchitecture/wpcontent/uploads/2009/11/
rome_murray71_f195_081002.jpg

5 Mas Morales também nota
que as fachadas, com sua
rusticagao inferior,
parecem se afastar de tais
linhas cléssicas, ainda que
sejam compostas sobre
variagdes de temas
bramantescos, heranga,
sem duvida, das
experiéncias romanas de
Machuca no circulo de
Michelangelo (MORALES,
1989, p. 104).

jénicas no superior. Em correspondéncia a essas, projetam-
se sobre 0 muro, que corre paralelo a colunata, rigorosas
pilastras de espelho. Como recorda Tafuri, 0 esquema
rotundo estava muito em voga na Roma leonina frequentada
por Machuca. Para o autor, a ideia de tal patio pode ter sido
tirada do projeto de Rafael para a Villa Madama em Roma,
ainda que nessa obra ele tenha sido construido apenas
parcialmente e que, no geral, os edificios tenham pouco em
comum (TAFURI, 1992, p. 261). Alfredo Morales, por sua
vez, além da villa rafaelesca, lembra o projeto de Bramante,
também nédo-executado, do patio circular para o Tempietto di
San Pietro in Montorio (Figura 4). Em sua analise, pela
gravidade e pelo acerto de proporgdes, o patio do Palacio de
Carlo V se equipara as melhores obras da peninsula italica®
(MORALES, 1989, p. 104). E um edificio clamorosamente
alla romana feito para um principe flamengo que, em 1518,
ainda fala com esforco o castelhano (TAFURI, 1992, p. 256).
Também a Catedral de Granada, que, segundo
Fernando Marias, ndo podia se converter em um templum a
maneira albertiana, ja que deveria manter uma estrutura de

rotunda cupulada, projetada por Siloé, que tomava como
fonte as antigas construcdes centralizadas romanas
(MARIAS, 1992, p. 155-156). Em Salamanca, Siloé ideia,
em 1529, o patio do Colégio dos Irlandeses, no qual retoma
o modelo italico das loggie com “ordens arquitetbnicas” sobrepostas, apesar de
empregadas de modo ainda empirico (JESTAZ, 1995, p. 49). J&4 em meados do
século, Francisco de Villalpando realiza outra grande obra do classicismo espanhol
de patrocinio régio, o patio e a escadaria no Alcazar de Toledo, evidéncia que a
renovacao classicista estava em consonancia com o carater tedrico atrelado ao
oficio de arquiteto (CHECA, 1989, p. 259).

Nesse novo contexto, que supde um classicismo muito mais coerente e
desvinculado dos apliques decorativos que propbe Sagredo, os grutescos e demais
decorac0es caras ao plateresco foram paulatinamente abandonadas, e, acatando a
autoridade dos tratados arquiteténicos, como os de Serlio e Vignola, chegou-se a
conclusdo que as “ordens” ou o paramento rustico valiam, eles proprios, como
“ornamento”, ndo havendo necessidade de outro acréscimo. Assim, 0 progressivo
classicismo anunciava, ja em meados do século, o que seria o escorial filipino.

Para Fernando Checa, a busca das possiveis fontes e concomitancias do
processo de depuracdo classicista que atravessa a arquitetura do reinado de Felipe
Il remete, necessariamente, a Italia. Além do papel relevante cumprido pelos ja
referidos tratados, é preciso considerar a relacado proxima entre a Casa Real
espanhola e a familia Farnese. Esses patrocinavam, em Parma e Piacenza, cidades
sob seu governo, bem como em Roma e em seus arredores, um tipo de arquitetura
que principiava a manifestar os ideais contra-reformistas de simplicidade, decoro e
austeridade da forma (CHECA, 1989, p. 269). Some-se a isso a escolha do rei de
Espanha, em 1559, de nomear Juan Bautista de Toledo nuestro arquitecto — quem
havia trabalhado como assistente de Michelangelo em Sao Pedro e estava

POS V.18 N.30 ¢ SAO PAULO * DEZEMBRO 2011



familiarizado com o circulo sangallesco de Roma (WILKINSON-ZERNER, 1993,
p. 7) — e incumbi-lo da construgcédo do edificio mais representativo da arquitetura
de seu reinado, o escorial, construido para se converter em seu Pantedo e, mais
tarde, do resto da dinastia dos Habsburgo (MARIAS, 1992, p. 162).

A escolha da ordem monéstica de San Lorenzo, o Real, a inscricédo da
medalha de fundacao de 1563 (Pietas Philippi) e a carta de fundagéo de 1567,
deixam claro que o prop6sito original do monumento é estritamente funerario.

conscientes de quanto agrada a Deus e de qudo apropriado sinal de
agradecimento pelos beneficios obtidos é o construir igrejas e monastérios
onde se glorifique seu santo nome e onde se conserve e avive sua santa fé
com 0s ensinamentos e 0s exemplos dos monges como servos de Deus;
para que se reze diante de Deus Nosso Senhor, por Nés, Nossos
antepassados e sucessores reais, pela salvacdo de Nossas almas e pela
conservagdo de Nossa situagdo real; sabendo e apreciando que o
imperador e rei, Nosso pai e senhor, nos encarregou ... segundo sua ultima
vontade, de nos ocuparmos de sua Ultima morada e da imperatriz e rainha,
nossa mae e senhora, e sendo conscientes da conveniéncia de dar uma
sepultura muito digna a seus caddveres e de que lhes rezem oragoes e
lhes fagam oferendas perpetuamente e de que se celebre sua memdria;...,
Nds fundamos e construimos o monastério de San Lorenzo o Real no
pueblo Escorial (MARIAS, 1992, p. 207).

Porém, como adverte Marias, de acordo com a légica filipina do decoro, 0
escorial ndo deveria apenas ser, mas, sobretudo, parecer, um monumento
funerario. Assim, caberia ser concebido em “modo” funebre, sébrio e solene,
muito diferente do modo mais regalado da arquitetura palaciana ou eclesiastica.
Essa fungdo se torna clara ndo apenas pelas varias piramides funerarias ou pelo
tema triunfal da cupula sepulcral da igreja centralizada, mas, principalmente,
pelo “descarnamento geral do edificio classicista, livre de relevos ornamentaris,
reduzido a osso e seca pele de granito” (MARIAS, 1992, p. 208). O que se
valoriza no Escorial é o tratamento das linhas, superficies, da massa e da
iluminagdo, buscando consonédncia com a regra vitruviana de ordem, unidade,
concordéncia e proporgao, conjugando uma arquitetura que pretende ser o
reflexo da razéo divina. Tais severas paredes apenas se alcavam das fundagdes
quando, em 1567, Juan Bautista morre prematuramente. A conducédo das obras
entdo é passada a seu discipulo, Juan de Herrera.

E consenso, na historiografia, que o “estilo desornamentado” teria sido
inaugurado no Escorial, e, posteriormente, aplicado aos edificios subsequentes
atribuidos ou relacionados a Juan de Herrera e a seu sucessor, Francisco de
Mora. Herrera leva o sistema classicista, em teoria e pratica, as Ultimas
consequéncias; reforma-o e dota-o de um novo significado: ser um sistema supra-
histérico e eterno, de acordo com o projeto de Felipe Il de conseguir a
instauracdo de uma Universitas christiana (MARIAS, 1992, p. 208).

Para Herrera, tal sistema classicista, em primeiro lugar, deveria se converter
em dogma, imanente em suas normas e regras, fundado na doutrina de Vitravio.
Por isso é relevante a insisténcia, desde o inicio da ideagdo do monumento, em
“enquadrar” a vitruviana a “traca universal” de Juan Bautista por parte do
Conselho de Arquitetura; como também o é o desejo de perfeicdo linguistica:
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é dificil encontrar no Escorial licencas formais, pois ndo podemos contar
entre elas a tendéncia absolutamente rigorosa com relagdo a
desornamentacéo; se esta se da é através de um sobrio classicismo
redutivo, uma reducdo ao minimo do sistema formal, porém sem que deixe
de parecer como tal sistema classicista (MARIAS, 1992, p. 208/209).

Herrera expbs seu sistema ndo apenas no Escorial, mas também em um
grande conjunto de obras com func¢des e tipologias distintas por todo o territério
espanhol; e fomentou, além disso, um programa de publicacdes da teoria
vitruviana — do De architectura, de Vitravio, e do De re aedificatoria, de Alberti, as
Regole, de Vignola (como nova norma candnica das ordens) — levada a cabo na
corte filipina durante as duas ultimas décadas do século 16, com uma intencao
didatica que deveria ter sido completada com o trabalho da Academia de
Matematicas e Arquitetura por ele proposta.

Rafael Moreira, em ensaio sobre as relacfes artisticas entre Portugal e
Espanha na época dos descobrimentos, aponta a origem lusitana da Academia
espanhola, a comecar pela propria escolha dos professores — Jodo Baptista
Lavanha e Luis Jorge de Barbuda — portugueses; além da escolha do programa
disciplinar, objetivos e métodos de ensino (o proprio projeto de tornar acessiveis 0s
textos estrangeiros fundamentais) que a assemelham, inequivocamente, a Escola
do Paco da Ribeira, a qual Herrera deve ter visto em funcionamento, quando de
sua estadia em Lisboa, em companhia de Felipe Il, e que, certamente, interessaria
a ele. Na verdade, Moreira procura demonstrar a possibilidade de a Academia de
Matematicas e Arquitetura de Madri poder ser considerada a herdeira da rica
tradicdo de ensino tedrico-pratico, sintetizada na Escola de Arquitetura e
Cosmografia do Paco da Ribeira em Lisboa: “o que constitui uma prova mais da
originalidade e prestigio alcangcados pelo “estilo-chdo” prevalecente na arquitetura
portuguesa na segunda metade do século XVI” (MOREIRA, 1987, p. 65-77).

O termo “estilo-chao” tem sido usado pelos historiadores de arte portugueses
para descrever sua arquitetura religiosa a partir de 1570; a expresséo foi cunhada
pelo americano George Kubler, em sua obra de 1972, para uma série de grandes
edificios, em sua maioria igrejas e conventos, construidos em Portugal entre o
segundo quartel do século 16 — quando do abandono da decoragdo manuelina —
e o inicio do século 18, com o regresso a ornamentagdo exuberante. O autor
procura demonstrar que a arquitetura “chad” portuguesa, ainda que motivada
tantos por fatores econébmicos quanto por uma mudanga no “gosto” das cortes
reais que se sucederam, difere significativamente do “estilo desornamentado”
espanhol e antecede 0 mesmo. Em seu entendimento, tal estilo de Espanha foi, em
grande medida, influenciado pelas formulas académicas de Vignola, ainda que os
edificios realizados nao possam ser ditos italianizantes. Em Portugal, ao contrério, a
arquitetura-cha se aproximava mais de uma arquitetura vernacula que dos grandes
autores do passado. Sua anélise se debruca sobre mais de 45 edificios,
apresentados em ordem cronolégica, mas cujas inter-relagbes nao sao sempre
facilmente advertidas.

Moreira, em outro estudo sobre o Renascimento e o Classicismo em Portugal,
adere ao termo cunhado por Kubler, ao invés de um suposto “maneirismo”, como
expressdo de um discurso de sintético nacionalismo que arrancaria das Sés do
meado do século e anteciparia de uma geracao o espanhol estilo desornamentado
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6 Miguel Soromenho também
segue a expressdo
kubleriana, considerando-a
uma categoria
metalinguistica que
atravessaria
transversalmente os
séculos 16 e 17, definindo
uma expressao construtiva
marcada pela sobriedade
herdada da arquitetura
militar e pelos
condicionalismos impostos
pela conjuntura religiosa.
(SOROMENHO, 1995.

p. 360).

7 Paulo Varela Gomes
menciona estudos sobre
casos tardo-quinhentistas e
seiscentistas de igrejas,
conventos, capelas, fontes
e casas do noroeste
duriense e minhoto
pertencentes a uma
arquitetura luso-galaica
muito influenciada pela
ornamentacdo flamenga e
por aspectos importantes
da obra de alguns
arquitetos da corte de
Lisboa como Jerdnimo de
Rudo (GOMES, 2004.

p. 616).

do Mosteiro do Escorial (MOREIRA, 1995, p. 360). Analisando a obra de Miguel
de Arruda, Moreira sublinha a “nacionalizacdao” do classicismo, uma vertente
essencial da politica artistica joanina, aquela que prevé uma arte nua e avessa a
experiéncias vanguardistas, em clara reagdo contra as modas estrangeiras; um
estilo que se pretende inserido em uma tradi¢cdo nacional em vez de em ruptura
com ela (MOREIRA, 1995, p. 356-361). O autor adverte, entretanto, que a
expressao deve ser usada com cautela, e adere a proposta ndo no sentido de um
estilo, mas precisamente de um nao-estilo, espécie de “grau-zero” arquitetonico,
posto que nessa ampla classificagdo cabem situagBes muito diversas, que podem
ir do classicismo descarnado de Antonio Rodrigues (o qual, no entendimento do
autor, pode ser visto como o teorizador do “estilo-chdo” em seu inédito Tratado de
1579), a percursos de involucdo pessoal, como o de Manuel Pires (mestre das
obras da comarca do Alentejo) até Afonso Alvares.

As achegas posteriores as idéias kublerianas confirmaram, no essencial, a
relevédncia formal do estilo-chdo bem como a sua pertinéncia histérica, ora
antecipando-lhe a cronologia, ora sublinhando o seu caréter verndculo e a
relativa independéncia a normatividade da arquitetura renascentista da
tradigcdo italiana, ora insistindo na predomindncia de uma cultura de raiz
medieval, essencialmente prética e conservadora®

pos-

Kubler foi o responsavel por explicitar e divulgar algumas importantes
questdes acerca da histéria da arquitetura portuguesa, como as origens do
desenho e a importancia do Claustro de Torralva em Tomar, o desenvolvimento da
“igreja-salao” — tao significativo ao entendimento da arquitetura brasileira do
século 18, ou a questédo do impacto flamengo no desenho portugués. Investigacdes
mais recentes, no entanto, trazem a luz cada vez mais exce¢Bes ao panorama da
sobriedade que os historiadores kublerianos designaram por “estilo-chao””.

A igreja de Sdo Vicente de Fora é exemplo eloquente da necessidade de
reviséo das classificagdes relativas, seja a arquitetura-chd, seja ao estilo
desornamentado. A obra estar relacionada aos modos ditos classicos é fato
reconhecido pelo préprio Kubler, que a analisa no capitulo dedicado ao “gosto
portugués e as influéncias italianas”. Ele credita a solucdo a juncdo do risco de
Terzi, um italiano, a execucdo de um portugués pertencente a uma antiga familia
de arquitetos régios, Baltasar Alvares, defendendo a ideia que tal associacéo
manifestaria o reconhecimento, por parte de Felipe Il, da existéncia de uma
tradicdo arquitetdonica portuguesa distinta da espanhola (KUBLER, 1972, p. 85).

A pesquisa de Miguel Soromenho, no entanto, identifica um documento de
época que testemunha a figura tutelar de Juan de Herrera na génese projetual de
Sao Vicente e o papel de Terzi como diretor das obras até 1597, quando Baltasar
Alvares assume a posicdo e mantém a mesma até 1624 (SOROMENHO, 1995,

p. 379). Esses ultimos, no entanto, contribuiram de modo significativo para o
desenrolar da construgdo e para as opcoes de partido que, a cada passo,
apresentaram-se aos arquitetos. A ideia de um remate cupulado é estranha a
Herrera, que usou tal solugdo apenas no Escorial por imposi¢do dos planos
originais de Juan Bautista de Toledo e sempre a evitou em outras obras.

Também na originalissima composigdo da fachada (Figura 5), que
evidenciava a monumentalidade requerida a uma igreja de patrocinio régio,
Soromenho identifica significativos aspectos preteridos no estudo empreendido por
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Figura 5: Igreja de Sdo Vicente de Fora, Lisboa, 1582
(inicio)
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ Couto citou o tratado de Serlio; assim, para Gomes, é

b/b9/VicenteFora-IPPAR.jpeg

Kubler. Ainda que a tipologia de torres inscritas no
frontispicio ndo fosse estranha a tradigdo medieval
portuguesa, no templo vicentino tal esquema ¢é atualizado a
luz da tratadistica renascentista — a partir de modelos
identificados no livro V de Serlio — e ainda aprimorado na
medida em que a solu¢do adotada prevé a plena integracao
das torres ao corpo central da fachada, “num perfeito
equilibrio entre a tensdo horizontal de um algcado de cinco
tramos e a verticalidade sugerida pelos volumes torreados”
(SOROMENHO, 1995, p. 380).

Paulo Varela Gomes também defende o consistente
classicismo da fachada de S&o Vicente, obra que considera
simultaneamente “vitruviana” e cuidadosamente
acompanhada do ponto de vista do projeto e da construgcédo
(GOMES, 2004, p. 611). Para corroborar seu argumento, o
autor descreve o episédio no qual Mateus do Couto, o
Velho, foi obrigado a vir a publico, em 1631, defender a
segunda ordem da fachada desenhada por seu mestre
Baltasar Alvares, cujas licenciosas pilastras, providas de
base e privadas de capitel, foram criticadas por nao
respeitarem as regras de Vitravio. Para contestar a opinido,

significativo que todo o debate tenha se desenrolado no
quadro da aceitagdo da normativa dita classica.

Portanto, como sustenta esse Gomes, se a licdo de Sagredo foi importante na
Peninsula Ibérica como reveladora de uma primeira intencdo de utilizar um
sistema de relacOes sintaticas a partir do vocabulario classico, os mestres pedreiros
e arquitetos que recorriam a Sagredo compreendiam as ordens como o aspecto
determinante da obra ao romano, mas as viam como um motivo decorativo
importante, nada mais. Foi somente com a assimilacao das doutrinas professadas
nos tratados italianos, que dominaram o aprendizado arquitetdnico e a arquitetura
portuguesa posterior a meados do século 16, que se passou a entender
verdadeiramente o canone arquitetbnico e seu significado enquanto ornatus. Tais
perspectivas podem orientar novos estudos e os necessarios aprofundamentos
acerca do chamado Renascimento na Peninsula Ibérica.
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M DeMONIO ALADO € O
ARQUITETO AUSENTE:
ASPECTOS DO eNTENDIMENTO
DA CONCEPCAO €
REPRESENTACAO DA
ARQUITETURA NO INICIO DO
SECULO 19

REsumo

Este artigo estuda a gravura do frontispicio do livro de Krafft e
Ransonnette, publicado em 1801, com desenhos das “mais belas
casas e edificios de Paris e arredores”. A partir dessa imagem
original, o artigo investiga a representacao alegérica da nouvelle
architecture e os desdobramentos referentes ao papel do arquiteto,
na virada do século 18 para o 19.

PALAVRAS-CHAVE

Representacdo da arquitetura. Imaginario da arquitetura. Alegoria da
arquitetura.
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UN DEMONIO ALADO Y EL
ARQUITECTO AUSENTE:
ASPECTOS DEL ENTENDIMIENTO
DE LA CONCEPCION Y
REPRESENTACION DE LA
ARQUITECTURA AL PRINCIPIO
DEL SIGLO 19

RESUMEN
Este articulo estudia el grabado del frontispicio del libro de Krafft e
Ransonnette, publicado en 1801, com dibujos de las “mas hermosas
casas y edificios de Paris y cercanias”. De esta imagen original, el
articulo investiga la representacién alegérica de la nouvelle
architecture, y los desdoblamientos relativos al papel del arquitecto,
en el paso del siglo 18 para el 19.

PALABRAS CLAVE

Representacion de la arquitectura. Imaginario de la arquitectura.
alegoria de la arquitectura.
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A WINGED DAEMON AND THE
ABSENT ARCHITECT:

ASPECTS ON THE UNDERSTANDING
OF ARCHITECTURAL CONCEPTION
AND (RE)PRESENTATION AT THE
BEGINNING OF THE 19™ CENTURY

ABSTRACT

This article studies the frontispiece engraving of Krafft and
Ransonnette’s book, published in 1801, with architectural drawings
of the “most beautiful houses and buildings from Paris and
surroundings.” Based on this original image, the article researches
the allegorical representation of the nouvelle architecture and the
unfolding of the architect’s role at the turn of the 19" century.

KEY wWORDS

Architectural representation. Architectural imaginary. Architectural
allegories.
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10 génio da arquitetura
descobre os progressos de
sua arte.

INTRODUCAO

O frontispicio do livro Plans, coupes, élévations des plus belles maisons et
des hétels construits a Paris et dans les environs, de Jean-Charles Krafft, arquiteto
(1764-1833), e Charles Nicolas Ransonnette, gravador (1793-1877), publicado
em Paris em 1801, mostra uma cena alegorica (Figura 1): um personagem alado
desce dos céus, trazendo nas médos uma bandeja com varios pequenos edificios,
alinhados em uma situagéo urbana, e adentra um gabinete de trabalho de
arquitetura.

Na edigéo original, a legenda sob a figura diz: Le génie de l'architecture
découvre les progrés de son art!.

O termo francés génie merece atencdo e, dentre suas acepg¢des, duas
interessam especialmente ao enfoque aqui proposto: a primeira, como génio
propriamente, referindo-se a uma divindade, um daemon, ser sobrenatural ou
alegorico. O génio em questdo seria a personificacdo de uma entidade mitica,
protetora e/ou inspiradora de uma arte. Em portugués, ha a mesma acepgao de
génio, como espirito protetor de uma arte (HOUAISS; VILLAR, 2001), de maneira
que é cabivel, embora pouco usual, nomear a figura como “génio” da arquitetura;
a segunda, como carater, capacidade, talento, dom,
inteligéncia, faculdade ou engenho, de onde deriva a
expressao génie civile, referindo-se as artes e
técnicas das construcdes civis, ou também a
corporacdo dos engenheiros civis. Ainda quanto a
engenharia, a expressdo alcanca outras areas
correlatas, como a engenharia naval (génie maritime),
ou quimica (génie chimique).

A imagem apresenta um tipo especifico de
alegoria visual: a personificacdo do génio da
arquitetura. Esse tipo de personificacdo das artes
liberais foi um recurso comum na arte medieval —
com varios exemplos de alegorias personificadas,
como a da gramatica e da légica (LANGMUIR, 2003),
depois retomado na renascenga e no classicismo
posterior.

Figura 1: Le génie de I'architecture découvre les
progres de son art. Frontispicio do livro Plans,
coupes, élévations des plus belles maisons et des
hétels construits a Paris et dans les environs, de
Jean-Charles Krafft, arquiteto (1764-1833) e Charles
Nicolas Ransonnette, gravador (1793-1877),
publicado em Paris em 1801

Fonte: Jacques e Mouilleseaux, 1998. Disponivel, na
integra, em: <http://diglib. princeton.edu/
xquery?_xq=getCollection&_
xsl=collection&_pid=pudl0053>
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ALEGORIAS DA ARQUITETURA

Varias personificagdes alegéricas da arquitetura apresentam a mesma como
uma figura feminina. Essa é a caracterizagdo predominante na iconografia dos
tratados. Sua justificativa, para aqueles familiarizados as linguas neolatinas, é uma
razao muito simples, que ndo exclui outras de carater mais propriamente
simbdlico: a arquitetura € um nome feminino, assim como o tempo é masculino, e
a beleza também é feminina (LANGMUIR, 2003). A gravura do frontispicio da
segunda edi¢do do Essai sur l'architecture (1755), de Laugier (1713-1769), segue
esse principio (IRWIN, 1997; RYKWERT, 2003; LAMERS-SCHUTZE, 2003).

No entanto, a imagem apresenta, além da mulher que personifica a
arquitetura, outro personagem: um putto-spiritello, o classico motivo de um menino
alado e nu, tradicionalmente figurado em relevo nos sarcéfagos de criangas, no

Figura 2: Gravura do frontispicio da segunda edi¢cdo do
Essai sur l'architecture (1753),

de Marc-Antoine Laugier (1713-1769)

Fonte:< http://sustainabledesigngroup.synthasite.com/
who-we-are.php>. Acesso em: 13 jan. 2010

mundo imperial romano (século 2), e que sofreu um
revival na arte renascentista italiana, como uma
alegoria do espirito vivo, do pequeno génio ou
daemon, ambiguo, irrequieto, imprevisivel, ingénuo e
sedutor, doce e lascivo (DEMPSEY, 2001) (Figura 2).

O spiritello de Laugier tem asas muito pequenas,
é um personagem terreno, pisa o chao descalgo e tem
0 corpo rechonchudo das personagens barrocas
flamengas. Esta caracterizado como uma figura
dionisiaca, que oscila entre o vigor juvenil selvagem e
a apropriacdo da cultura, de modo que o manto, que
deveria vesti-lo, apenas pende de seu ombro,
mantendo-o nu, como convém a um personagem
mitico da Antiguidade.

Os dois personagens interagem em cena. A
arquitetura € uma mulher adulta que, assentada junto
dos elementos tradicionais das ordens que a
sustentam, aponta imperativa para a cabana
primordial, fonte e sede da histéria da arquitetura, a
esquerda na imagem. O pequeno génio, por sua vez,
encontra-se de pé e de costas para nés, e tem
movimento de corpo sugerido por seus bragos abertos
e pés deslocados em passo. Ele olha em outra
direcado, para algo que estéa fora do enquadramento da
imagem e que se prenuncia no horizonte de nuvens,
no canto direito da imagem. E nessa direcdo que se
estende seu braco direito, com a m&o aberta, como
quem espera alcangar algo. O desencontro de olhares
¢ evidente. H&4 uma oposicao estruturada sobre as
duas diagonais da imagem, que apontam dire¢cdes
contrdrias, correspondentes a desejos distintos,
reforcada pela posicdo dos bracos das personagens.

O bracgo esquerdo do menino, no entanto, néo
deixa de concordar com a indicagdo da cabana
primordial, pois sua mao aponta no mesmo sentido,
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embora com pouca convicg¢do, é preciso dizer, assim como gquem, conhecendo um
caminho, decide tentar outro.

A bem dizer, a gravura de Laugier apresenta ndo uma, mas duas
personificacdes da arquitetura, cuidadosamente construidas, de maneira a sugerir
o desencontro de desejos, intencdes e movimentos, a dindmica conflituosa entre o
passado e o futuro da arquitetura. Trata-se de uma figuragéo alegdrica, espirituosa
e apropriada, como frontispicio — e Unica ilustracdo — de um ensaio sobre
arquitetura composto por um jesuita, preocupado em formular “principios
absolutos intangiveis que governem a criacdo arquiteténica” (LAMERS-SCHUTZE,
2003, p. 310).

Na imagem, percebe-se, sobre a cabecga do spiritello, como uma extensao de
seu cabelo esvoacgante, uma lingua de fogo, uma chama, emblema da esséncia
vital, da pathés que incendeia o pensamento criador.

Essa lingua de fogo associou-se a alegoria do génio, na iconografia francesa
do final do século 18, como se pode perceber no 6leo de Jean-Baptiste Regnault
(1754-1829), O génio da Franga entre a liberdade e a morte, de 1795 (Figura 3),
e no retrato do jovem imperador Alexandre | da Russia, pintado a 6leo entre 1795
e 1801, pela pintora francesa preferida da corte de Versailles, Elisabeth-Louise
Vigée-Le Brun (1755-1842), a pedido da familia real russa, quando de seu exilio
em Séao Petersburgo (Figura 4).

Figura 3: O Génio da Franca entre a liberdade e a
morte. Oleo de Jean-Baptiste Regnault, 1795
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>

Figura 4: O génio de Alexandre. Oleo de Elisabeth
Vigée-Le Brun, c. 1795
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>
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2 Na Franga de fins do
século 18, Antoine-Arnoult
Quinquet se apropriou da
lampada de Argand —
aperfeicoamento da
lamparina de éleo,
inventada e patenteada em
1784 pelo fisico-quimico
suico Aimé Argand (1750-
1803) — e popularizou-a
com seu nome. As
quinquets possuem, sobre
o recipiente de ¢éleo, um
bulbo de vidro como
chaminé, que permite a
concentracdo da chama.

3 Varias imagens de [sis
apresentam a mesma
alada, com chifres
rodeando o disco solar
sobre sua cabeca.

EcrLETISMO

A figura alada da gravura de Ransonnette alinha-se, portanto, ao motivo
alegorico do génio na tradicdo pictérica francesa neoclassica, de fins do século 18,
mas nela introduz novos elementos, caracteristicos de uma composi¢éo original.

A lingua de fogo, por exemplo, comparece agora estilizada, em uma forma
enigmatica, que pode ser uma simples geometrizacdo esquematica da flama, ou
uma chama moderna, como um bulbo de vidro de lampada quinquet?, ou ainda
um signo exdtico, egipcio quica, proximo a forma que orna a cabega da deusa
fsis® ou a0 sekhemti dos farads, dentro da estilizacdo livre proposta por Piranesi
(1720-1778), em seu Diverse maniere d’adornare i cammini ed ogni altra parte
degli edifizi, de 1769, em que, alids, defende uma estética historicista com
caracteristicas ecléticas, como indispensavel a liberdade de expressdo da
individualidade criativa do artista.

O ecletismo, como procedimento projetual de livre associacdo compositiva
entre elementos arquitetdnicos e decorativos antigos de diferentes origens, ja se
anunciava nas Ultimas décadas do século 18, antecipado pelo revivalismo gotico,
neocléssico e proximo-oriental (IRWIN, 1997, p. 8). Amparado no historicismo
ortodoxo dos revivals, tal espirito eclético estimulou a associagdo inusitada de
elementos, visando a originalidade da composigéo.

Além de Piranesi, Mallgrave (2005) identifica aspiragdes ecléticas também na
obra de Jean-Louis Viel de Saint-Maux, Lettres sur I'architecture des anciens et
celle des modernes, composta entre 1779 e 1787, na qual se sugere a ampliacao
do campo de referéncias arquitetbnicas gregas e romanas as culturas orientais —
indiana, japonesa e chinesa — e proximo-orientais, “babilénica” e persa em
particular.

Alias, Jean-Marie Pérouse de Montclos, em seu prefacio ao conjunto de
ensaios de Etienne-Louis Boullée (1728-1799), confirma tais aspiracdes, na
medida em que identifica, na arquitetura “revolucionaria” francesa, uma dupla
tendéncia:

ao ecletismo, em primeiro lugar, isto €, ao partido de explorar a diversidade
de formas engendradas por diferentes séculos e diferentes contextos e dai
extrair efeitos originais, e, de outro lado, ao que se poderia chamar de
universalismo, fundado sobre a crenga de uma arquitetura primitiva, anterior
& Antiguidade cléssica, imutével em suas formas e simbolos. (BOULEE,

1968, p. 15, traducdo do autor)

Pérouse de Montclos conclui, entdo, que o neoclassicismo ndo é senao
uma das tendéncias artisticas da producado arquitetdnica da segunda metade do
século 18.

Ha de considerar-se ainda que, na passagem do século 18 para o 19, a
campanha napolebnica no Egito (1798-1801) e seus desdobramentos artisticos e
cientificos, em descricdes literarias, estudos, registros visuais e saques de objetos,
tiveram um papel fundamental para a difusdo e o encantamento, no imaginario
francés e europeu ocidental, com as exdéticas formas egipcias, reforcando ainda mais
a diversidade de referéncias artisticas e o espirito eclético. A iniciativa editorial
oficial do Estado francés, Déscription de I'Egypte ou Recueil des observations et des
recherches qui ont été faites en Egypte pendant I'expédition de I'armée francaise,
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4 Animal fabuloso, o grifo
conjuga uma dupla
natureza: transcendente,
aérea, natureza da aguia; e
terrestre, na qual reina o
ledo. Populares nas artes
decorativas gregas, esses
animais, que associam sua
dupla natureza ao
imaginario da sabedoria e
da forga, difundiram-se na
iconografia dos bestiarios
medievais.

que, entre 1809 e 1829, publicou diversos volumes ilustrados com gravuras,
tratando de diferentes aspectos do Egito antigo e moderno, da geografia a politica,
das artes as ciéncias, consolidou tal fascinio, que repercutiria no orientalismo da
pintura e na egiptomania, na moda e nas artes decorativas, no século 19.

Contextualiza-se, assim, um certo ecletismo avant la lettre, que rege a
composicao da gravura de Ransonnette, e que pode ser percebido, por exemplo, na
montagem cenogréafica do fundo arquitetbnico do gabinete de trabalho do arquiteto.

No friso superior, uma dupla de grifos* — ledes alados com cabeca de aguia —
sustenta, nos bicos, uma guirlanda disposta sobre ornamentos de acanto; mais ao
fundo ha o torso de uma ninfa nua, com cabelos escorridos que se fundem a
ornamentos vegetais como chifres, que estica outra guirlanda; no terceiro plano,
uma bacante, com pernas que se fundem a volutas de acanto e cabeca coberta por
gorro (frigio?), suspende com as duas maos parte de um ornamento com guirlanda,
que, por simetria, deveria continuar espelhado, fora da imagem. Conjugando seres
mitologicos, guirlandas e elementos florais, a figuracdo narrativa do friso tem caréater
de divertimento e celebracao, referenciado no imaginario da tradigéo classica
grega. O tema da dupla natureza — humano-vegetal, animal-vegetal, aéreo-terrestre
— faz-se presente nessa iconografia, como uma aproximacgao figurativa as
duplicidades da natureza da prépria arquitetura.

Logo abaixo desse friso, ha duas colunas com capitéis de acanto
campaniformes, semelhantes aos do templo de Luxor e Karnak, em Tebas, no Egito.
No fuste, logo apds um anel, tambores com ornamentos florais alternam-se a
tambores com caneluras, ditos estriados.

A frente das colunas, na parte mais baixa da imagem, o plano continuo da
empena é interrompido por um quadro com balaustres. Esses tém capitéis jonicos
e fuste estilizado em anfora, com fundo canelado. Toda a composi¢do converge
para a invencdo de um ambiente fantéstico, fruto de uma imaginagéo eclética, que
funde referéncias gregas, romanas e egipcias, para inventar o carater de um
gabinete de trabalho de arquitetura arquetipico, simultaneamente tradicional e
moderno.

A gravura apresenta esse lugar em um momento especial, exatamente quando
recebe a visita do génio da arquitetura, trazendo seus modelos arquitetbnicos, saido
do alto, do campo da natureza selvagem, entre raios de luz, pisando nuvens.

DAEMON

A figura alada parece descer uma escadaria de nuvens; o manto, que cai
sobre o ombro direito do daemon e ondula para tras, tem um barrado de flores,
dentro da tradicdo da ornamentacdo floral romana, o que Ihe confere um ar festivo,
algo dionisiaco. O ornamento floral, alids, permeia toda a cena — manto, bandeja e
arquitetura — e vincula o espirito a sua arte. O elo entre o espirito da arquitetura e o
ambiente arquitetdnico é reforgado pela estilizagdo da natureza selvagem — com a
presenga da arvore no canto esquerdo da imagem, externa a sala —, transformada
pelo artificio: natura naturata.

O movimento é sugerido por uma disposi¢cdo peculiar de seu corpo: asas
estendidas, bracos abertos para carregar a bandeja, cabeleira esvoagante, peito
ligeiramente arqueado para tras, pernas deslocadas e desniveladas, e o calcanhar
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5 Esse tema foi tratado na
tese de doutorado do
autor: ROZESTRATEN, A. S.
A iconografia do portador
do modelo de arquitetura
na arte medieval,. 2007.
165 f. Tese (Doutorado) —
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Programa de
Po6s-graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo,
area de concentracao
Histéria e Fundamentos da
Arquitetura e Urbanismo,
Séo Paulo, 2007.

do pé esquerdo suspenso, a sugerir a outra perna, que passara adiante. A
estrutura muscular e a altivez do porte do Génio remetem as miticas personagens
pagéds de Poussin (1594-1665), encarnacdes de uma antiguidade heroica,
coreografada e espetacular. Toda essa movimentacdo de corpo e nuvens
transportara, em um proximo instante, a bandeja com os modelos arquiteténicos
para o centro da composicdo. O climax da cena esta prestes a acontecer.

De fato, os modelos arquitetbnicos estédo no centro das atengdes dos autores,
que compilaram e desenharam as mais belas casas e edificios construidos em
Paris e seus arredores e expuseram-nos, como formas exemplares, tipos,
referenciais, paradigmas, desejosos de que logo estivessem também no centro das
atencgdes dos leitores que ndo resistissem a virar a primeira pagina.

PORTADORES

Na medida em que tem nas maos uma bandeja com arquiteturas em escala
reduzida, o Génio de Ransonnete se aproxima do motivo artistico do portador do
modelo de arquitetura.

Muito embora tenha origens remotas, na arte antiga do Oriente préximo, o
motivo do personagem que tem nas mados uma arquitetura miniaturizada é
caracteristico da arte medieval e possui varias expressdes, no mundo bizantino e
na Europa ocidental, compostas em mosaicos, afrescos, relevos e vitrais, entre o
século 6 e 0 8.

No imaginario medieval cristdo, o motivo artistico do portador do modelo
associou-se a figuragédo do projeto revelado e a legitimacao de interlocutores dos
designios divinos®. Tal posicdo, de status politico e social, foi sucessivamente
ocupada, ao longo de 600 anos, por bispos, papas, principes, reis e senhores, em
expressoOes artisticas dispersas em um amplo territério, que tem a Franca como
limite ocidental e a Arménia como limite oriental.

Na concepcdo medieval, o portador do modelo caracterizava-se como o
intermediador dos designios divinos na Terra. Tal posi¢do, de prestigio
inquestionavel, na préatica autorizava-o a projetar e conduzir os trabalhos de
arquitetura, como fizeram, por exemplo, o bispo Eclesius (século 6), na Igreja de
S. Vitale, em Ravena, na ltalia; o rei Gagik (989-1020), na igreja da Santa Cruz,
ilha de Aght’amar, lago Van, antigo territério arménio; o logoteta Theodoro
Metochites (1270-1332), em Kariye Camii, no antigo monastério de Chora, em
Istambul, Turquia; e o abade Suger (1081-1151), em Saint-Denis, na Franca. Tal
posigdo so veio a ser ocupada pelo arquiteto em pleno gético francés, como no
baixo-relevo da pedra lapidar de Hugues Libergier (ca. 1267) (PANOFSKY, 2001).

A partir do século 12, a iconografia do “portador do modelo” desdobrou-se
em uma de suas derivacdes mais caracteristicas, que perdura até hoje: as alegorias
de santos. O modelo arquitetdnico assumiu, assim, um papel distinto, como
emblema de S. Jerbnimo ou de S. Barbara. Nas maos dos santos, o modelo de
arquitetura desprendeu-se do ambito especifico do entendimento e da iconografia
da concepgédo arquitetdnica, e tornou-se objeto tipico, emblematico, imagem
indispensavel para compor a caracterizacdo inequivoca de um personagem santo.

No ambito deste artigo, interessa comentar que a apropriacao do modelo, na
representacdo iconogréafica de santos, é significativa, por alterar o entendimento
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6 No contexto da retomada
de valores e formas
artisticas do mundo
classico, na Franca de fins
do século 18, seria uma
deturpacgdo caracterizar a
figura alada de
Ransonnette como “anjo”
protetor da arquitetura.
Mais adequado, seria
nomeé-la “demonio” da
arquitetura. No século 12,
em uma iconografia crista,
no entanto, a
caracterizagéo da figura
como anjo iluminado pelo
Espirito Santo seria
perfeitamente cabivel.

convencional da iconografia dos portadores do modelo como “imagens do
doador”. Aqui ndo ha doadores em senso estrito, mas martires, protetores,
patronos e padroeiros, figuras cristéds, adaptadas do universo imaginario da
mitologia pagd dos génios e daemones®.

Na convergéncia entre o motivo do génio alado e o motivo do portador do
modelo arquitetdnico é que se constituiu o daemon de Ransonnete, dito “génio
da arquitetura”, que porta modelos como emblema (DURAND, 2000), e ndo se
apresenta em cena como interlocutor de algum designio divino, posto que, como
ser divino, como o proprio engenho da arquitetura, ndo precisaria intermediar
nenhum projeto transcendente que nao o seu préprio. No entanto, mesmo como
emblema, os modelos na bandeja do génio vinculam-se ao pensamento e as
alegorias acerca da concepgédo da arquitetura e do papel do arquiteto no mundo
contemporaneo, mais precisamente, na Francga, no inicio do século 19.

A partir do século 15, ha algumas expressdes do motivo do portador que
merecem mencao, por inovarem na apresentagdo, ndo mais de uma arquitetura
isolada, mas de um conjunto de edificios compondo um ambiente urbano, o que
era bastante raro até entao. ,

O primeiro é o 6leo sobre madeira de Giovanni Bellini, Giambellino (1430- pos-
1516), pintado no canto inferior direito do altar de Pesaro, na lItélia, entre 1471 e
1474, com a figura de S. Venancio martir, portando um modelo da cidade de
Camerino. Os dois outros “portadores” sdo de Carlo Crivelli (1430-1495), sendo o
primeiro deles sua propria verséo de S. Venancio martir, em témpera, no triptico
da igreja de S. Domenico, em Camerino (1482), na lItalia (Figura 5).

O segundo exemplo de Crivelli, que interessa especialmente aqui, é o 6leo
da Anunciagdo com S. Emidius (Figura 6), de 1486, atualmente na National
Gallery, em Londres.

Figura 5: Detalhe da
lateral direita do triptico
da igreja de S.
Domenico, em Camerino.
Oleo de Carlo Crivelli,
1482. Restaurado entre
2006 e 2008

Fonte: <http://
www.wga.hu/index1.html>

Figura 6: Anunciagdo
com S. Emidius. Oleo de
Carlo Crivelli, 1486
Fonte: <http://
www.wga.hu/index1.html>
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7 A técnica da projecéo
cilindrica, ortogonal, e a
composigdo de vérias vistas
simultaneas comparece nos
estudos de Durer, Quatro
livros sobre a propor¢ado do
corpo humano (1512-23),
de Jean Cousin, Lart de
dessiner (1560), de Samuel
Marolois, La perspective
pratique (1629), e, mais
sistematicamente, em
Gérad Desargues, Maniere
universelle de Mr.
Desargues, pour pratiquer
la perspective par petit-
pied, comme le geometral.
Ensemble les places et
proportions des fortes &
foibles touches, teintes ou
couleurs (1648), sem, no
entanto, a sistematizagéo
tedrica e didatica dos
diedros e dos rebatimentos
em épura.

Crivelli retine, nessa tela, dois personagens tipicos, de fontes iconogréaficas
distintas, que serdo conjugados por Ransonnette em sua concepc¢ao eclética do
génio da arquitetura: o anjo da Anunciacao (entendido como uma apropriagdo
cristd da iconografia do mensageiro alado, que remonta a Hermes e funda as
bases da iconografia do génio alado), e o portador do modelo arquitetdnico
(representado aqui como o santo com seu emblema, que é uma configuragéo
moderna, renascentista, da cidade ideal: Jerusalém).

Cabe mencionar, aqui, que, na tradicdo medieval da iconografia do portador
do modelo de arquitetura, nao héa registro de nenhum portador alado, o que é
coerente, ja que essa iconografia apresenta, tradicionalmente, seres humanos,
personagens historicos, e, assim fazendo, qualifica-os como interlocutores dos
designios divinos.

Um mensageiro alado pagdo, como o de Nicolas Ransonnette, caracterizado
como “génio da arquitetura”, portador de modelos, pode ser entendido como uma
invencao artistica original, que, datada na virada do século 18 para o 19,
apresenta um modo de composigdo eclético, que se vale das fontes histéricas e
congrega as mesmas de modo original, subjetivo, configurando novas visualidades
para um mesmo e antigo pathosformeln (WARBURG, 1999).

A composicao de Crivelli ainda mostra, na diagonal da imagem, um raio
dourado que vem de uma fonte celestial e vai até a cabeca da virgem: raio
fecundante, luz divina. Na gravura de Ransonnette, as linhas tracejadas, tracadas na
diagonal da gravura, também sdo raios de luz, que enfatizam o sentido descendente
e reforcam a linha de forca principal da dinamica da imagem, atravessando-a da
esquerda para a direita e de cima para baixo. Mas essa luz, no entanto, pode ter
outras conotagdes, dentro do contexto iluminista. Pode ser a luz da razéo ou da
inteligéncia humana, que esclarece a compreensao de sua prépria histéria e,
paradoxalmente — com alguma dose de ironia —, ilumina o préprio génio da
arquitetura, revelando-lhe, generosamente, “os progressos de sua arte”; também
pode ser a luz solar, natural, com sua fonte infinitamente distante a qual —
geometricamente interpretada, ao longo dos séculos 16 e 177, como raios
projetantes —, veio a sustentar o método das projecdes de objetos em planos
ortogonais, sistematizado por Gaspar Monge (1746-1818), em sua Geometria
descritiva, publicada em Paris em 1798, alguns anos antes da publicacdo em pauta.

AUSENCIAS

Assim como na alegoria de Laugier (Figura 2), Ransonnette propde um
didlogo em cena, entre a presenca do génio alado e o arquiteto ausente.

A legenda da imagem diz que o génio da arquitetura “descobre” os
progressos de sua arte, formulacdo ambigua, significativa da coexisténcia de
rupturas e preservagfes na conformagédo da modernidade.

Por um lado, pode-se interpretar que o génio da arquitetura, ao descer dos
céus, expbe 0s progressos de sua arte, retirando o que os encobria, €, assim
fazendo, apresenta-os, revela-os. No contexto iluminista em que a gravura foi
composta, tal interpretacdo construiria uma contradicdo a afirmacdo do espirito
humanista, conformando uma resisténcia ao esforco da época — evidente em
Rousseau, por exemplo —, para assumir o homem como construtor de sua prépria
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8 AZARA, 2005, p. 141- 142.
Traducdo do autor.

humanidade, como formador de sua prépria histéria. Nesse sentido, o génio da
gravura de Ransonnette se alinharia a tradigéo iconografica medieval, do projeto
revelado.

Por outro lado, pode-se entender que, ao descer dos céus, o génio descobre
o estado de sua arte, vé 0 que estd sendo feito, no ambito de seu dominio artistico,
0 que significa existir uma criagdo autbnoma em curso, uma producao humana
que lhe é, de certo modo, independente. O génio descobre, entdo, o que 0s
homens criaram: os progressos de sua arte. Mas qual espécie de daemon é esse,
gue ndo concebe tudo em seu universo e ignora aspectos de sua prépria arte? Se
Ihe escapam 0s progressos, as inovacdes e invengdes, 0 que cabe a esse espirito
agora: associar-se ao imaginario de um passado, tido como fonte do percurso
historico que culmina no presente, ou assumir uma presenca cenografica, como
personagem mitico, anacrénico, em uma gravura engenhosa, a legitimar — sem
excluir a tradigdo — o progresso e o futuro?

A semelhanca formal, entre os modelos arquiteténicos que o génio porta em
sua bandeja e as arquiteturas compiladas pelos autores, equaliza essas duas
acepcoes distintas do verbo descobrir, ao reforgar a sincronicidade, entre o
dominio da arte da arquitetura do génio e aquele dos arquitetos vivos
mencionados no prefacio da obra, e o dos préprios autores. Essa sincronia leva 0s
leitores a descobrir que ha uma mesma estética, expressa nos modelos portados
pelo génio, nos desenhos junto da mesa do arquiteto e nas arquiteturas
compiladas pelos autores.

Tal consonancia constitui uma skene, uma cena engenhosa, para validar o
juizo artistico dos autores sobre a producdo arquitetdnica na regido parisiense, no
ultimo quartel do século 18. Para compor o livro, 0s autores selecionaram, no
tecido urbano de Paris e arredores, as “mais belas” arquiteturas. Foi necessério,
portanto, fazer uma escolha dos edificios “mais agradaveis e mais elegantes” e
excluir outros edificios, existentes na cidade real e que ndo comparecem na
publicacdo. Essa selegcéo exigiu a definigdo de critérios estéticos, para construir
uma perspectiva critica sobre a producado arquitetébnica da época, muito embora,
no prefacio, os autores tenham se valido de um artificio retérico, para evitar se
posicionarem como criticos:

NGs ndo nos permitiremos nenhuma reflexdo critica sobre as obras cuja
maioria dos autores é ainda viva, a fim de permitir ao ptiblico maior
liberdade de juizo; apenas a comparacdo dessas diferentes produgdes seré
suficiente, para capacitar o publico a se pronunciar sobre o mérito desses
edificios. (KRAFFT; RANSONNETTE, 1801)

Antes das palavras do preféacio, é a gravura do frontispicio que sugere a
pertinéncia de tal selecdo. Ransonnette a legitima, ao antecipar e apresentar, na
maquete de cidade ideal que o Génio porta, uma sintese urbana na qual ha
espago apenas para as arquiteturas “belas, agradaveis e elegantes”,

As cidades ideais eram o inverso das urbes de tracado medieval que
subsistiram até meados do século XIX [...] As cidades ideais careciam de
edificios amontoados, mal construidos, sustentados por vigas e pilares de
madeira carcomida, que a qualquer momento podiam se incendiar [...] Por
meio das cidades ideais se queria combater a obscuridade das ruas e das
mentes.®
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9 0 de Krafft e Ransonnette
apresenta uma compilacdo
de edificios neoclédssicos,
descritos como a “nova
arquitetura francesa”, em
gravuras feitas a partir de
desenhos originais, em
planta, corte e elevacao,
dispostos uns sobre os
outros, em uma mesma
prancha de grande formato
(55 cm de altura). Alguns
exemplos possuem,
adicionalmente, uma
perspectiva ilustrativa.
Péaginas com textos em trés
colunas, lado a lado, em
francés, alemao e inglés,
acompanham as imagens.

10 Os autores apresentam
cada edificio,
preferencialmente, em uma
pagina. Elevacéo principal
acima, seguida de um
corte, e, na base da
pagina, as plantas (em
geral, o térreo). Quando
possivel, em funcdo do
tamanho do edificio,
plantas e elevagdes sao
apresentadas em uma
mesma escala, que é
graficamente indicada. Se
necessario, as plantas séo
reduzidas a metade da
escala das elevacoes, o
que confere a essas um
papel principal na
apresentacdo das
arquiteturas.

assim como se fara nas paginas seguintes do livro. O Génio da arquitetura
se dedica apenas ao melhor de sua arte. Estd acima das subjetividades das
questdes de gosto e dos meandros das discussbes estéticas. O juizo critico € um
risco a que ndo estdo expostas as divindades, nem desejam se expor 0s
prudentes autores. Cabe ao publico exercé-lo.

O Génio é uma alegoria do que ja se fez — do acervo histérico — e daquilo
que compde os fundamentos culturais, os conhecimentos essenciais e
tradicionais dessa arte, que € a arquitetura. A partir do momento em que se
define a “colecdo” da “nouvelle architecture”, compilada no ultimo quarto de
século, essa producao estd datada, faz parte da histéria e leva ao
reconhecimento de haver outra producdo, ainda mais nova, em elaboragdo nesse
campo artistico. Trata-se de uma produc¢éo indefinida, que logo ird se manifestar
nas cidades e, portanto, ainda escapa aos projetos editoriais, uma arquitetura
futura, que sera concebida por um arquiteto ausente na gravura.

Esse arquiteto, que ndo se da a ver na imagem, tem, sobre sua mesa de
trabalho, papel, desenhos e instrumentos de desenho: recursos técnicos e
artisticos que o auxiliam a designar, a partir de sua imaginacdo, das imagens de
arquitetura e das figuras geométricas registradas nos livros ao pé da mesa, e que
embasam seu plano de desenho. No chédo, ha folhas com desenhos
arquitetbnicos, plantas, cortes e elevagdes — como também apresentam os
autores no livro — mas, acima de tudo, no plano superior da mesa, ha um
conjunto de folhas em branco, abertas as inlUmeras possibilidades das
arquiteturas por vir.

Como na gravura do tratado de Laugier (Figura 2), constitui-se, na cena,
uma dupla alegoria: o Génio se coloca como o passado da arquitetura, enquanto
0 arquiteto ausente é seu presente, mas, principalmente, seu futuro. Mas quem ¢é
esse arquiteto, que ndo se mostra em cena?

Antes de tudo, é todo aquele que deseja ser arquiteto, ou ama e deseja
conhecer a arquitetura; todo aquele que teve curiosidade suficiente para abrir o
livro e descobrir a gravura do fronstispicio; todo aquele a vislumbrar a cena e
adentrar, portanto, o gabinete de trabalho, no preciso momento da chegada do
Génio; todos 0s que, em uma sociedade republicana, pautada nos ideais
iluministas — nos quais se cultiva a fundamentacao histérica e cientifica do
conhecimento e defende-se 0 amplo acesso a educacao, as letras e ao desenho,
podem aprender “com os livros” e assumir tal posicdo e tal fungdo social.

Nao se trata de nenhum novo génio da arquitetura, mas do arquiteto
humanizado, em sua capacidade criadora individual e coletiva. O arquiteto,
ausente na gravura, € uma coletividade, composta por todos os individuos que
testemunham a visitacdo de um daemon que vem conhecer os “progressos” de
sua arte, e ndo designa-los ou determina-los.

Na nova cultura, moderna e eclética, que se anuncia no século 19, o livro
se consolida como uma fonte segura, organizada e acessivel dos registros da
histéria, indispensavel a formagéo sistematica de arquitetos. O cuidadoso
trabalho do arquiteto Jean-Charles Krafft (1776-1833), seu gravador Nicolas
Ransonnette (1793-1877) e seus editores Charles Pougens e Levrault, sinalizava
novas possibilidades iconogréficas e bibliogréaficas, de interagdo com o universo
da arquitetura e do urbanismo. Nos livros, textos e imagens®, em plantas, cortes,
e elevacgdes!®, permitiam amplo acesso ao acervo de “figuracdes” da arquitetura,
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11 Seria o termo “paralelo” um
didlogo de Durand com o
tratado de Roland Fréart de
Chambray (1606-1676),
Parallele de I'architecture
antique et de la moderne:
avec un recueil des dix
principaux autheurs qui ont
écrit de cing ordres (Paris,
[16507)

12 Compilagdo e comparagédo
dos edificios de todos os
géneros antigos e
modernos e Resumo das
licbes de arquitetura
(LAMERS-SCHUTZE, 2003,
p. 328). Diferente do que
propde a tradutora da
editora Taschen para o
portugués, a tradugdo do
Recueil poderia manter o
termo “paralelo” presente
no titulo original:
Compilagédo e paralelo
entre edificios de todos os
géneros antigos e
modernos.

registros visuais que possibilitariam, desde entdo, a constru¢cdo de uma cultura
abrangente, sobre essa arte e suas diferentes expressdes ao longo do tempo.

E nesse contexto que se posicionam também as duas publicacées
embleméaticas de Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1835): Recueil et parallélle
des édifices de tout genre anciens et modernes (1800)!!, e Précis des legons
d’architecture (1802-1805)'?, a primeira anterior, e a segunda contemporanea a
publicacdo de Krafft e Ransonnette.

Essas trés publicagbes compartilham um nitido direcionamento didatico,
pois visam a um publico abrangente de arquitetos e estudantes, formais ou néo,
de arquitetura. Outro ponto em comum é a abordagem predominantemente
visual, com o minimo de texto e a intensa presenca de desenhos. O resultado
sdo pranchas de carater sintético, sin6ptico, que apresentam imagens
agregadoras ao compilar exemplares “tipicos”, reunidos em conjuntos
tipolégicos: residéncias, templos, igrejas, etc. A intengdo comparativa é evidente,
e assim se propde a fundamentacdo de uma cultura visual que fomenta, valoriza
e estimula o juizo artistico critico.

Mas, enquanto a atencéo de Krafft e Ransonnette se volta para o registro ,
contemporaneo do presente, com vistas ao futuro da arquitetura francesa, o pos-
enfoque panoramico de Durand volta-se para o passado mais distante e prope
uma organizagao gréafica sistematica do acervo ja constituido da arquitetura, de
sua memoria, de sua histéria. A convergéncia de tais enfoques caberia a prética
do projeto de arquitetura eclético, ao considerar o acervo da histéria da
arquitetura como base de apoio para proposi¢cdes arquitetdnicas originais.

O Recueil de Durand é “uma espécie de ‘Museu Imagindrio” — como bem
expresso por Lamers-Schitze (2003) —, pois propde uma exposicao simultanea
de vistas e plantas de edificios, de diferentes periodos e diferentes lugares, em
uma mesma escala, em uma mesma prancha, sob uma tipologia comum. Tal
equalizacao “paralela” é enfatizada por uma sincronicidade, que confere aos
“edificios de todos os géneros” uma participacao equivalente, na multipla e
continua producdo arquitetdnica.

Em termos metodoldgicos, esbocava-se, nessa producgéo editorial francesa
do inicio do século 19, a afirmacgéo inaugural de uma “histéria da arquitetura
sem palavras”, valendo-se de montagens graficas que estimulavam visadas
comparativas, flertavam com a ambiguidade da “arquitetura como imagem de
arquitetura” e expressavam plasticamente a possibilidade de construcdo de
histérias das artes eminentemente visuais, como viria a defender Aby Warburg
(1866-1929), em meados da década de 1920 do século 20, em seu projeto do
Atlas mnemosyne.

Nas primeiras décadas do século 19, a imagem e o imaginario da
arquitetura se delineavam e multiplicavam-se nas graficas do mundo moderno.
Os desenhos de arquitetura rompiam, entdo, os circulos especializados e
expunham-se a olhares diversos, para publicos variados ao redor do mundo,
semeando e estimulando a imaginacao arquitetdnica. O imaginéario da
arquitetura antiga e “moderna” afirmava-se, com visualidade tdo entremeada a
realidade arquitetonica palpavel das cidades do século 19, que, em muitos
casos, era-lhe indistinta. As imagens dos livros confundiam-se com as fachadas e
espacos urbanos que se construiam, de fato, nas cidades. Uma arquitetura
“imaginaria” — fantasiosa e cenogréafica — fazia-se cada vez mais presente, na
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Figura 7: O sonho do arquiteto. Thomas Cole, 1840
Fonte: <http://www.wga.hu/index1.html>

13 ZIELINSKY, T. L'antico e
noi. Firenze: Tipografia
Eurico Ariani, 1915.

14 No bloco de pedra esta
escrito “Painted by T. Cole
for I. Town Arch. 1840",
como registro da
encomenda, feita ao artista
pelo arquiteto norte-
americano Ithiel Town
(1784-1844).

producéo real de arquiteturas de carater historicista, revivalista ou eclético.
Paradoxalmente, tornava-se, assim, o Antigo, a fonte de “energia vital da
civilizagdo moderna” (ZIELINSKY®® apud BARDI, 2002). A presencga e a fuséo
onirica desse imaginario, no cotidiano e na paisagem das grandes cidades pelo
mundo afora, possibilitou que tais referéncias fossem amplamente conhecidas,
para entdo serem imitadas, criticadas, aceitas ou rejeitadas, modelando, no tempo
— tal qual o daemon Morfeu, filho de Hypnos —, os sonhos dos arquitetos
modernos (Figura 7).

Tal imaginario ganhou forma plastica, na composigdo do pintor Thomas Cole
(1802-1848), como uma cenografia arquitetdnica para o sonho do arquiteto.

No primeiro plano dessa imagem, um arco sobre colunas delimita o campo
visual, sustentando cortinas abertas, que enfatizam a teatralidade da composigéo.
Em um segundo plano, sobre um bloco de pedra!* pousado sobre o capitel de
uma coluna gigantesca, encontra-se reclinado o arquiteto, com seus livros e
desenhos. Enquanto suas méaos se voltam para a frente e sustentam um desenho
em planta, seu rosto esta inclinado para o lado, como quem contempla, a
distancia, algo que Ihe é paralelo, sincronico, e esta fora de cena. Imaginativo, o
arquiteto mira a distancia, olha para o alto, em direcdo ao canto superior
esquerdo da tela, como quem divaga, enquanto percebe atras de si a presenca do
lastro de historia que o sustenta.
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A partir desse plano, em dire¢do ao fundo, em uma perspectiva profunda,
com ponto de fuga deslocado para a lateral esquerda da imagem — contrapondo-
se, assim, a posicdo do arquiteto —, hd uma colegéo de edificios representativos
de diferentes conformacgdes histéricas do passado: a esquerda, uma igreja goética
brota da natureza, entre ciprestes; a direita da imagem, do outro lado de um rio
ou canal, que se estende até o horizonte, hd um grande volume arquiteténico,
com edificios conjugados, cujas formas e elementos construtivos remetem a
arquitetura greco-romana e, mais ao fundo, a arquitetura egipcia.

A paisagem monumental se humaniza, com os varios barcos e uma multidao
de pessoas que ocupa a grande plataforma boulevard defronte a massa de
edificios, cujo piso se estende ao infinito. A natureza estd entremeada as
arquiteturas, como: a vegetagdo que envolve a igreja e conforma jardins
SuUSpensos; a agua que estrutura a perspectiva, espelha a paisagem e jorra na
fonte; o céu que define a abdbada e o horizonte; as nuvens; e a luz solar que vem
do fundo e atravessa os vitrais da torre da igreja em tons de fogo.

O tema do decorrer do tempo e das consequentes transformagdes materiais
do espaco foi explorado por Cole em algumas séries de pinturas anteriores a The
Architect’s Dream, expresso como estagios temporais distintos e sucessivos. A mais
conhecida delas é a sequéncia de cinco telas que compdem The course of
empire, de 1835-1836, nas quais se apresenta um mesmo lugar, desde sua
condicao natural, selvagem, passando pela constituicdo de uma civilizagdo, sua
consolidacao e queda, sendo, a natureza, a antecessora e sucessora das
experiéncias construtivas humanas. E ha também as duas telas The past e the
present, de 1838, e a série de quatro telas The journey of Life, de 1840.

Dessas experiéncias pictéricas depreende-se o uso do recurso plastico da
sequéncia de telas, para construir diferentes momentos descontinuos no tempo.
No sonho do arquiteto, contudo, Cole explora uma continuidade temporal, uma
simultaneidade de tempos distintos, presentes em sincronia na mesma imagem,
valendo-se, para tanto, da perspectiva como recurso grafico para distanciar, no
espaco, 0 que é mais recuado no tempo — sendo o horizonte a origem remota dos
tempos — e, assim, trazer o presente continuo para o primeiro plano.

Nesse primeiro plano de um cenario fantastico — um velho mundo pintado
em 1840, na América, em Catskill, Nova York —, € que se ambienta o sonho do
arquiteto. Mas o que estamos vendo é o proprio sonho do arquiteto ou o ambiente
onirico no qual sonha o arquiteto? Seria o sonho do arquiteto composto apenas
de arquiteturas do passado, ja conhecidas? Por que ndo vemos as arquiteturas do
futuro com as quais sonharia o arquiteto?

Cole construiu uma alternativa as alegorias da arquitetura aqui apresentadas,
concentrando-se apenas na figura do arquiteto, sintese das duas personificacdes
da arquitetura de Laugier: o passado, como memoria, e o futuro, como fantasia,
imaginacgdo. Algado sobre a coluna, o arquiteto estd em seu observatorio da
histéria, seu gabinete-torre imaginario, seu tépos ideal, de onde se podem
apreender todos os tempos, e onde se sonha.

Na alegoria de Cole, como diria Lina Bo:

[ 1... ndo existe fratura entre o assim chamado “moderno” e a histdria,
visto ser o “moderno” antes o produto da histéria mesma, através da qual
somente é possivel evitar as repeticbes de experiéncias superadas. (2002,
p. 5-6)
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Prof. Dr. Mario Henrique CONSTRMQAO HIST()RICA e
Simio D’Agostino -
SAGRA(;AO DA CIDADE€
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REsumo

O artigo aborda a montagem da exposicao-feira, uma festividade
civica, que serviu deliberadamente como meio de divulgag¢do do
grande projeto de modernizag&o urbana de Campinas — 1739 ou
17747 A imprecisdo em relagdo a data de fundacdo da cidade de
Campinas foi estrategicamente utilizada, para que, em 1939, o poder
publico organizasse esse evento espetacular, que,
concomitantemente, celebrava um fato histérico passado e consagrava
a insercao da cidade na modernidade. A feira era uma grande vitrine,
na qual figuravam, publicitariamente, o progresso industrial e a
prosperidade econdmica da cidade. Uma mise-en-scene solene. A
prépria escolha da forma comemorativa — exposicao-feira — ja
evidenciava simbolicamente o carater moderno que estava sendo
sublinhado. O governo local, valendo-se dessa comemoragao como
engenho fundamental da estratégia de legitimacdo do processo de
modernizacdo da paisagem urbana, apresentou, oficialmente, no
préprio estande da prefeitura, o Plano de Melhoramentos Urbanos de
Campinas.

PALAVRAS-CHAVE

Exposi¢cao-Feira do Bicentenario de Campinas. Arquitetura art déco.
Arquitetura modernista. Plano de Melhoramentos Urbanos de
Campinas.
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EXPOSICION-FERIA DEL
BICENTENARIO DE LA FUNDACION
DE CAMPINAS — 1939:
CONSTRUCCION HISTORICA Y
CONSAGRACION DE LA CIUDAD
MODERNA

RESUMEN

El articulo aborda el montaje de la feria-exposicién, una festividad
civica, que sirvié deliberadamente como medio de divulgacién del gran
proyecto de modernizacién urbana de Campinas — 1739 0 17747 La
imprecision relativa a la fecha de fundacién de la ciudad de Campinas
fue estratégicamente utilizada para que, en 1939, el poder publico
organizara este evento espectacular, que simultdneamente celebraba un
hecho histérico y consagraba la insercion de la ciudad en la modernidad.
La feria fue una gran vitrina, donde figuraban publicitariamente el
progreso industrial y la prosperidad econémica de la ciudad. Una
absoluta mise-en-scéne. La propia eleccién de la forma de conmemorar
— exposicion-feria — ya ensefiaba simbdlicamente el caracter moderno
que se pretendia subrayar. El gobierno local, utilizando esta
conmemoraciéon como ingenio fundamental de la estratégia de
legimitacién del proceso de modernizacién del paisaje urbano, presenté
oficialmente, en el mismo stand de la Alcaldia Municipal, el Plan de
Mejorias Urbanas de Campinas.

PALABRAS CLAVE

Exposicion-Feria Del Bicentenario de Campinas. Arquitectura art déco.
Arquitectura moderna. Plan de Mejorias Urbanas de Campinas.
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THE 1939 CAMPINAS
BICENTENNIAL EXHIBITION-FAIR:
HISTORIC CONSTRUCTION AND
THE ACCLAMATION OF THE
MODERN CITY

090
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ABSTRACT

This paper discusses the setting up of the exhibition-fair, a civic
festival that was conceived as a means of announcing the great
urban refurbishing project of Campinas. 1739 or 17747 The
inaccuracy in determining the city’s foundation date was
strategically used by the government in 1939 to organize this
distinguished event that simultaneously celebrated a historical fact
and introduced the city into modern life. The fair was a great event
for showcasing the industrial progress and economic prosperity of
the city. It was a solemn mise-en-scene. Even the choice of
celebration, an exhibition-fair, symbolically highlighted the modern
nature of the event. The local government used this celebration to
legitimize the modernization process of the urban landscape by
presenting the Urban Improvement Plan of the City of Campinas in
the stand of the City Hall.

KEY wWORDS

Bicentennial Exhibition-Fair of Campinas. Art déco architecture.
Modernist architecture. Urban Improvement Plan of Campinas.
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1 Sobre o Plano de
Melhoramentos Urbanos
desenvolvido pelo
engenheiro Prestes Maia
para Campinas, vide:
BADARO, Ricardo.
Campinas, o despontar da
modernidade. Campinas:
CMU-Unicamp, 1996.

A Exposicao-Feira do Bicentenario de Campinas foi escolhida como locus
para aclamar o tempo moderno que se inaugurava.

Foram levadas a efeito, em 1939, significativas comemoracdes, com a
finalidade de festejar, de maneira condigna, e, a altura da importancia
moral e material da cidade, passagem do bi-centendrio de fundagdo de
Campinas, comemoragcbes essas, patrocinadas por essa prefeitura e
promovidas por uma Comissao Oficial, composta de 35 membros. Tendo
tido, as aludidas comemoracées, larga repercusséo, através de todo o
Estado e dos maiores centros do Brasil, ndo podiam ficar — sem um
registro oficial, sobre as ceriménias civicas, culturais — desportivas e
religiosas, que aqui se realizaram, com suntuosidade grandiosa. [...]
Comemorando o bi-centendrio da fundagdo da cidade, a Prefeitura
promoveu, com grande sucesso, uma Exposicdo nos terrenos do Jockey pos-
Club. Coube a esta Diretoria (DOV) a execugdo do arruamento do local,

escadarias de acesso ao portico de entrada, pavimentagdo, revestimento

das ruas e ajardinamento, diversas vedagoes, etc. com uma despesa total

de 26:310$600. Por intermédio desta Diretoria, a Prefeitura concorreu

com 51:722$800 para pagamento do Pavilhdo do Municipio, maquete do

plano de urbanismo (10:000$000); mapa do Municipio em alto relevo

(1:50$000); fotografia areas diversas (4:500$000), etc., tendo ainda sido

despendida a importancia de 2:771$000, com a guarda do Pavilhdo. Em

total as despesas com a Exposigdo, nesta Diretoria, elevaram-se a

80:804$000. O Pavilhdo do Municipio foi uma das atracbes da Exposicao.

Relatdrio dos trabalhos realizados pela prefeitura de Campinas no exercicio

de 1939. (CAMPINAS, 1940, p. 24 e 55).

Uma imprecisdo quanto a data de fundacado da cidade — 1739 ou 1774 -
possibilitou um recurso estratégico que contribuiu para a legitimacao da
implantagdo do Plano de Melhoramentos Urbanos!. A confusdo em torno da data
de fundagéo foi bastante conveniente, nesse sentido, e serviu de base para a
organizacdo do evento, no qual o projeto grandioso de moderniza¢do urbana
seria apresentado publica e oficialmente a sociedade.

A origem de Campinas esta ligada a formacdo de um povoamento rural,
Povoamento do Mato Grosso, decorrente da instalagdo de um ponto de descanso
de tropeiros, nos campinhos que margeavam a entédo estrada dos Goiazes, aberta
entre 1721 e 1730, na vila de Jundiai. No entanto, segundo relatérios oficiais da
prefeitura de Campinas produzidos em 1939, esse povoamento teria iniciado
precisamente no ano de 1739. Com base nessa assergéo, a prefeitura de
Campinas, em 1939, patrocinou os comemorativos do bicentenario da fundacgéo,
que inclufam a organizagdo de uma exposicao-feira.

Somente anos mais tarde foi acordado que a fundagéo da cidade teria
sido estabelecida, de fato, em 14 de julho de 1774, ocasido em que foi
celebrada a primeira missa, que oficializou a Freguesia de Nossa Senhora de
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20s membros que
compunham a comissao
oficial dos festejos estavam
divididos entre: comissédo
central: Luiz Albino
Barbosa de Oliveira, Alfredo
Gomes Julio, Joaquim de
Castro Tibirica, Nelson
Omegna e Sylvino de
Godoy; subcomissdo de
arte: José Wilson Coelho de
Souza, Carlos Penteado
Stevenson, Reinaldo
Prestes, Gabriel Porto e
Passos Maia; subcomissdo
de ornamentagéoe
publicidade: Sylvino de
Godoy, Braulio Mendes
Nogueira, Francisco
Machado de Carvalho,
Aluisio de Menezes
Greenhalg, Antonio T.
Pagano, Washington
Cardoso e Francisco
Soares; subcomissdo de
esportes: Edgar Ariani, Ary
Rodrigues, Renesse
Santos, Jodo Marcilio,
Mario Pernambuco e
Antonio Boaventura da
Silva; subcomissédo de
festejos populares: Alfredo
Ribeiro Nogueira, Lourenco
Lunardi Gallo, Vicente
Ghilardi, Francisco Ursaia e
Odilon Maudonet;
subcomissado de festejos
religiosos: Monsenhor Luiz
Gonzaga de Moura,
Sebastido Otranto,
Monsenhor Jodo Loschi,
Claudio Celestino Soares e
Cicero de Souza Moraes.

3 Jo&o Artacho Jurado
iniciou sua vida profissional
como letrista, passando,
logo a seguir, a produzir, em
sua propria empresa, em
sociedade com o irméo,
luminosos de néon,
bastante apreciados na
década de 1930. Em 1938,
por meio de contatos
estabelecidos com o
importante empresario da
construgé@o Roberto
Simonsen, proprietério da
Companhia Construtora
Santista, Jurado recebeu a
incumbéncia de organizar a
Feira do Centenério de
Santos. O sucesso da

Conceigdo. Dessa forma, foi comemorado novamente o bicentenario da cidade,
em 14 de julho de 1974.

O que interessa neste artigo, entretanto, é salientar como o evento exposi¢céo-
feira contribuiu para consolidar a inser¢éo da cidade na modernidade. Os festejos
dessa grandiosa comemoracgdo tiveram inicio em 3 de setembro de 1939,
prolongando-se por 90 dias.

A EXPOSICAO-FEIRA, SEUS ORGANIZADORES, SUAS
ATRACOES, OS PAVILHOES, SUA ARQUITETURA

Uma comissdo de festejos? foi criada e oficializada pela prefeitura de
Campinas, em 28 de fevereiro de 1939. Havia a comisséo central, que dirigiu as
solenidades comemorativas, e mais cinco subcomissdes: subcomissao de arte,
encarregada da organizacgao artistica de concertos sinfénicos e espetaculos liricos;
a subcomissdo de ornamentacgdo e publicidade, encarregada da publicidade de
todas as festividades; a subcomissédo de esportes, encarregada de organizar
competigBes esportivas e demonstracdes fisicas de todos os colegiais campineiros;
a subcomissdo de festejos populares, encarregada de organizar espetaculos no
Teatro Municipal; e, por ultimo, a subcomissao de festejos religiosos, encarregada
de organizar as cerimdnias religiosas catoélicas.

Outras atividades também fizeram parte das comemoragfes: a organizacao do
IV Campeonato de Jogos do Interior, a constru¢cdo de um cassino — com grill-room
para dangas e apresentacdo de variedades —, situado no proprio recinto da
exposicdo-feira, e, por ultimo, a realizagdo de um filme, producdo da empresa
paulistana Garnier Film, que focalizou varios detalhes das festividades e
apresentou os principais aspectos urbanos considerados modernos.

Para a exposicéo-feira, montada nos terrenos do Jockey Club, foram
construidos 14 pavilhdes, que ocuparam uma darea de 100.000 m2.

O comissario Jodo Artacho Jurado?® ficou responséavel pela organizacdo do
certame; embora ndo fosse profissional diplomado, tinha experiéncia na
coordenacdo desse tipo de evento, pois j& havia planejado a bem-sucedida Feira
do Centenério de Santos, inaugurada em fevereiro do mesmo ano.

Uma matéria do jornal Correio Popular informava o publico sobre os ultimos
preparativos da exposi¢do. Jurado concedeu uma entrevista, poucos dias antes da
abertura da feira, para um jornalista do periddico.

E o Sr. Jodo Artacho Jurado, conforme se pode observar junto as obras em
andamento no Hypodromo Campineiro, onde se estdo realizando os
trabalhos de installagdo da importante organizagdo, um perfeito conhecedor
de construcgbes daquelle género. Technico, com larga visdo sobre
exposicoes, ndo é de hoje que o commissario geral da Exposicdo-Feira do
Bi-Centenario de Campinas se emprega a effeito nesta cidade. De um,
ainda recente, cuja citagdo somente o pode recommendar, nos lembramos.
E a Exposicdo do Centenario da Cidade de Santos, que Ihe deu credenciaes
apreciaveis para o trabalho que esta levando a effeito nesta cidade.
(Correio Popular, 3 set. 1939)
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empreita impulsionou sua
carreira, colocando-o em
contato com politicos de
destaque, como, por
exemplo, o interventor
federal em S&o Paulo,
Adhemar de Barros. Mais
informacdes sobre sua
trajetéria como organizador
de exposicdes, (FRANCO,
2008, p. 82-99).

Nessa visita do jornalista ao parque de exposi¢do, Artacho Jurado mostrou os
pavilhdes, teceu comentarios sobre o suporte de infraestrutura fornecido pela
prefeitura, e sobre as atividades e as atragdes do evento.

Jurado projetava e comercializava estandes e demais equipamentos para a
realizacdo de feiras. Desenhava até os postes de iluminacao, que, estilizados,
lembravam cendarios de filmes de Flash Gordon. E grande a semelhanca entre os
estandes de Santos e os de Campinas, permitindo-nos supor que 0s estandes e
demais equipamentos utilizados na feira de Campinas eram adaptacdes
provenientes do evento de Santos, que fora encerrado no final de maio. Como
relata o historiador Ruy Franco:

Durante alguns anos, Jurado projetou, vendeu e comercializou seus
estandes em exposicoes em sua cidade natal [Sdo Paulo] e em outras do
estado, como Campinas, onde, em 1939, também projetou e montou
estandes para os festejos do bicentendrio daquela cidade. Mas, como
Jurado era o proprietario dos estandes que construia, comumente 0s
alugava, reformando-os ou adaptando-os a cada novo evento. Nesse
cendrio, gracas a sua competéncia e a influéncia das recentes amizades, é
incumbido da organizagéo da Feira Industrial em Sdo Paulo. (FRANCO,
2008, p. 88-89)

Franco comenta ainda a durabilidade desses equipamentos:

Por serem ao ar livre, pois ndo existiam ambientes edificados com o fim de
abrigar exposicoes, os pavilhbes eram construidos com solidez e requintes
de acabamento de obras civis, isto é, eram feitos para resistir, sem
infiltragbes, a toda sorte de intempéries. Essas instalagbes eram verdadeiros
edificios urbanos. (FRANCO, 2008, p. 94)

A arquitetura dos pavilhbes apresentava uma linguagem estética art déco,
bastante homogénea e em sintonia com um ideario de modernidade a que se
buscava vincular. A homogeneidade estética dos pavilhdes nos sugere, ainda que
ndo comprovada, uma mesma autoria — Artacho Jurado, pois coube a ele o
desenvolvimento e a execugdo da feira.

O arruamento do local, a pavimentacao, o revestimento das ruas, o
ajardinamento, a construgédo das escadarias de acesso ao poértico de entrada e de
diversas vedagdes foram executados pela Diretoria de Obras e Viagéo da prefeitura,
computando o total de 26:310$800. Os valores pagos ao comissario-geral Artacho
Jurado ndo foram mencionados no relatério dos trabalhos realizados pela prefeitura
durante o ano de 1939. Nesse documento, somente consta a contratacdo do
técnico:

O contrato para a realizagcdo da Exposigdo-Feira, foi concedido ao snr. Jodo
Artacho Jurado, cuja idoneidade moral e reconhecido tirocinio técnico, em
empresas déste género, ficaram mais uma vez provados, - na organizagédo
do citado empreendimento, que atraiu, para Campinas, a atengdo da
populacdo dos mais longinquos Municipios paulistas. (FRANCO, 1941, p. 31)

Um portal monumental, ladeado por um totem de iluminacao feérica,
anunciava a entrada do parque de exposigdo. A visitacdo deveria ocorrer,
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principalmente, no periodo noturno; por isso, a iluminagédo ofereceria um grande
espetaculo, como veiculado no jornal Correio Popular, de 10 de setembro de
1939:

A illuminagdo do recinto, um empolgante espectaculo feérico. Como a
Exposicdo deve ser vista mais a noite, o problema da illuminac&o foi dos
que maior attengdo exigiu. A estatistica da for¢a e luz, s6 para emprego no
recinto, pavilhdes e outras installagbes, é numericamente fabulosa. [...] o
numero de lampadas ali empregadas sobe a 7 mil. [...] Ao longo das ruas,
avenidas e pracas, em todo o recinto, estdo collocadas centenas de
columnas destinadas a receber annuncios e desenhos, tendo cada uma, na
extremidade superior, cerca de 20 focos, dando a impressao de formar
uma espiga luminosa e brilhante. (Correio Popular, 10 set. 1939).

A cerimbnia de abertura ocorreu em 23 de setembro, as 15 horas, e contou
com a presencga do interventor federal Adhemar de Barros, do comissario-geral
Jodo Artacho Jurado, do prefeito de Sao Paulo, Francisco Prestes Maia, do prefeito
de Campinas, Euclydes Vieira, e demais politicos locais.

Durante a ceriménia de abertura, o prefeito, em seu discurso inaugural,
relatou brevemente dados histéricos do municipio, e sobre a economia da cidade
comentou:

Hoje, no entanto, Campinas ndo é mais tdo somente um municipio agricola,
como féra outrora. As suas industrias passaram a primeiro plano com
52,5% da renda commercial total, a ellas cedendo o seu lugar a
agricultura, que baixou a sua renda a 47,5%. Eis a justificativa para uma
exposigcdo industrial de Campinas. [grifo do autor][...] Campinas ja possue
191 estabelecimentos fabris, com um capital empregado de 60 mil contos

Figura 1: Politicos presentes na abertura da Exposi¢do-Feira do Bicentenéario, em
23 de setembro de 1939: o interventor federal Adhemar de Barros, o prefeito de
Sdo Paulo, Prestes Maia, e o prefeito de Campinas, Euclydes Vieira

Fonte: Revista Oficial da Exposicdo-Feira 1739-1939, 1939
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por anno e dando servico a 3.500 operarios. N&o incluimos nesses
numeros, as officinas de estradas de ferro e se incluissemos, os algarismos
seriam muito differentes. [...] Em breve resumo, como demonstracdo das
fontes de riqueza econémica do Municipio, citaremos as percentagens com
que concorrem a agricultura e pecudria e as industrias de Campinas, com
as suas producgoes, considerados os dados estatisticos de 1938: Na
agricultura e pecudria concorreram: o algoddao com 18%, frutas diversas
com 7,4%, cereaes com 6,1%, café com 4,9%, canna com 4,1%,
hortalicas com 3,7% e o leite com 3,3%, attingindo um total de 47,5%. Nas
industrias concorreram: perfumarias com 13,1%, cortumes com 9,8%,
Oleos alimenticeos com 7,4%, fiagédo e tecelagem com 5,7%, chapéus com
5,3%, artefactos de ferro 3,3%, bebidas com 2,2%, moveis com 1,3% %,
lapis com 1,1%, productos alimenticios 0,9%, diversos 1,2%, attingindo um
total de 52,5%. (Correio Popular, 24 set. 1939, 12 p.)

A exposigcdo contava com os pavilhdes das secretarias da Agricultura e da
IndUstria e Comércio, dos municipios de Campinas, Amparo e Americana, das
companhias ferroviarias Mogiana e Paulista, e da Companhia de Telefonia. Além pos-
dos pavilhdes, havia o espaco destinado ao lazer, composto por bar-concerto,
sorveteria, cafés, cassino e parque de diversdes, com montanha-russa e outros
brinquedos (autédromo, circo de andes, “chicote”, dangle, palacio da gargalhada,
expresso de prata, roda-gigante, etc.). Um radio-estudio, com 15 alto-falantes
espalhados pelo parque, dava conta da sonorizacdo do evento.

O pavilhdo da industria e comércio era o representante do progresso
econdmico e tecnolégico que a cidade perseguia, enquanto o pavilhao da
prefeitura apresentava oficialmente, a populagéo da cidade, o plano de urbanismo
desenvolvido pelo urbanista Prestes Maia, contratado pela prefeitura em 1934.

S60

Figura 2: O grande lago, localizado na avenida principal do parque, 1939
Fonte: Revista Oficial da Exposigdo-Feira 1739- 1939, 1939
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O funcionamento noturno da exposicado, a iluminacdo feérica do portal de
entrada e as atracOes esfuziantes para todo o publico — criangas, jovens, adultos
e idosos — evocavam o mundo moderno, no qual os cidaddos eram convidados
ao éxtase que s6 a modernidade cosmopolita podia oferecer.

O parque de diversdes apresentava, de forma reduzida, toda a magia
|udica que a cidade real moderna oferece aos cidadéos. O cassino, o grill-room
para dancas, os brinquedos de velocidade e movimento, como o bate-carro e a
montanha-russa, transpunham para o plano Iudico o éxtase e o frenesi da
cidade real: espelhavam o corre-corre, a agitacao, os barulhos (apitos de
fabricas, buzinas), o alvoroco e toda sorte de emogbes que s o viver urbano
pode incitar.

Uma matéria publicada no jornal Correio Popular, no dia da inauguracao
das comemoracdes do bicentenario, intitulada “Campinas, uma cidade que
cresce sob o dynamismo de uma administracdo moderna”, da qual extraimos o
trecho a seguir, fornece-nos o retrato do processo de modernizacdo em curso:

[...] Bem acertada foi portanto a iniciativa dos governos da nossa cidade,
mandando estudar um plano de melhoramentos urbanos, [...]. O plano
elaborado pelo dr. Prestes Maia, [...] foi apresentado ao poder publico, e
atravez de uma Commissdo composta dos elementos mais representativos
de Campinas, foi ventilado minuciosamente, sendo debatidos os seus
pontos capitdes e, uma vez acceito, enquadrou-se em uma legislacdo em
vigor desde 23 de abril de 1938. [...] Assim ja se acha executando
grande parte dos projetos de novos tragados de vias publicas, de
rectificagbes de alinhamentos [...]. Edificios de grandes interesses foram
e estdo sendo projectados. O prédio do futuro Centro de Salde, [...] foi
projetado de forma a attender amplamente a sua nobre missdo, dentro
dos moldes mais modernos. O edificio do Férum que sera localizado no
quarteirdo 16 tem o seu projecto quase concluido, que esta sendo feito
pela Secretaria da Viagdo de Obras Publicas pelo architecto José Maria
da Silva Neves. [...] Constituird um novo passo para apresentacdo
esthetica de nosso centro urbano. O quartel do 8° Batalhdo da Forca
Publica cujo projecto esta em vias de conclusdo sera construido em local
escolhido [...], virda por certo atender as necessidades do Batalhédo,
dando-lhe o merecido conforto e vira constituir um recanto esthetico para
Campinas.

Estimulo as iniciativas particulares:

As iniciativas particulares tém sido estimuladas pelo movimento de
melhoramentos urbanos. Assim vimos se erguer o edificio Columbia, o
edificio da Caixa Econdémica do Estado, ja iniciado, o prédio da
Associagdo Commercial com o seu projecto concluido e em vias de
execucdo. Dois grandes cinemas estdo sendo estudados e em breve virdo
servir nosso publico cobrindo uma falha que ha muito se tem feito notar.
As construgdes particulares tem sido estimuladas. [...] O nosso Cambuhy
se apresenta hoje com caracteristicas de grande bairro residencial que
poderéd figurar sem favor nas grandes capitaes. As constru¢des na
avenida Itapura e outros bairros tem augmentado espalhando-se assim o
desenvolvimento residencial. Quanto as construcgdes industriais entre
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outras destacam-se a Industria da Swift, da Fabrica de Oleo & avenida

Bardo de Itapura, Emerson Moreira & Cia, [...] industrias estas que vem

ampliar o nosso parque industrial ja que se apresentava com um total de

176 fébricas [...] Quanto as edificacbes commerciais o seu padrdo vem

melhorando sensivelmente e o seu numero se ampliando em franco

progresso. [...] Na parte central reformas e construcgbes novas vem

dando a cidade um aspecto mais elevado concernente com seu

progresso e desenvolvimento commercial. [...]

Uma administragdo dynamica e moderna que tem sabido conduzir com

seguranca o progresso de Campinas. Das notas publicadas acima

illustradas com eloqliéncia dos quadros estatiscos que as acompanham,

vé o leitor o que é Campinas no esplendor actual, quando vae

commemorar 0 seu segundo centenadrio.

E a grande cidade do hinterland magestos edificios, com as importantes

fabricas que constituem o seu magnifico parque industrial, com seu

commercio solido e adiantado, com as suas escolas, 0s seus hospitaes,

as suas instituigbées de cultura, enfim com tudo o necessério e L,
imprescindivel a uma civitas moderna. (Correio Popular, p. 45, 3 set. pos-
1939, grifos do autor)

A énfase na modernizacdo da cidade estava relacionada ao crescimento
industrial e comercial e a construcdo de novos edificios. Pretendia-se apagar o
passado rural, que, naquele momento, era imageticamente associado ao atraso,
ao que é antiquado, as ideias ultrapassadas.

O engenheiro Carlos Stevenson, em sua palestra “Acerca do urbanismo”,
proferida no Rotary Club de Campinas, em 1931, explicita a aspiragéo,
comungada pelo poder publico, pela implantagdo de um plano de urbanismo:

O caso, entretanto, é que o problema de Campinas empolga todos os que
aqui vivem e laboram. Cidade das mais belas de Sdo Paulo, cidade de
feicdo universitaria, com cerca de 20 mil alunos nos seus cursos, cidade
residencial, confortavel, intelectual, centro médico-hospitalar so
comparédvel ao de Sdo Paulo, importante centro de viagdo do Estado,
centro industrial e agricola, Campinas, entretanto, somente pode oferecer,
a circulagdo intensa da sua vida urbana, ruelas improprias e destituidas
das qualidades mais essenciais aos fins que lhes cabe satisfazer. A
solucdo dos seus problemas de “urbanismo” se impde. Nao hd como
adia-la. [...] Campinas de hoje, ao receber as ilustres personagens que a
visitam e honram, ndo tem para apresentar-se sendo os antiquados trajes,
quase andrajosos, da dificilmente transitavel urdidura das suas ruas
deselegantes, estreitas, mal edificadas, cortadas de incomodas sarjetas e
que, em pontos mais centrais da cidade, se transformam em desordenado
conjunto de vielas com aspecto desolador. Ha bastantes anos se vem
falando em urbanismo, nesta terra, o que vale dizer, na remodelagédo de
Campinas. E todos nés, campineiros natos e de adocdo, queremos ver
esbogado o plano da nova cidade, a Campinas de Amanha, que possa
abrir aos visitantes os solares da sua hospitalidade, pelas portas largas de
bem langadas avenidas, cheias de ar, de luz, de elegantes prédios e bons
edificios publicos. (STEVENSON, 1934, p. 4 e 10).
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4 A maquete, realizada pelo
artista Otavio Papais, media
4 x2,5m e teve o custo de
10:000$000.

5 Feira internacional de 1939
— Nova York — “New York
World’s Fair”: tema - “O
mundo de amanha”; area
(ha) —493; Publico - 57
milhdes de pessoas;
duragao — de 30/04/1939 a
31/10/1939 e de 11/05/40
a 27/10/40; custo (US$) —
155 milhdes.

——
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O modelo de festividade comemorativa escolhido pelo poder municipal, por
si s0, ja traduzia o carater moderno que se pretendia sublinhar. Acontecimento
tipicamente moderno, tanto em sua concepg¢do ideolégica quanto em sua
representagdo formal, a exposi¢cdo constituia um microcosmo Iudico da cidade
idealizada.

Percebe-se que o foco da matéria acima, extraida do jornal Correio Popular,
estava direcionado para as transformagdes econémicas e urbanas pelas quais a
cidade passava. Foram comentadas detalhadamente e valorizadas as iniUmeras
novas construgdes que despontavam pela cidade, sendo elas importantes
edificagOes institucionais, comerciais ou residenciais. A metamorfose se
processava por intermédio da nova paisagem urbana, adquirida com a
contribuigdo dessas construcgoes.

A exposicdo-feira foi promovida pela prefeitura, responsavel pela
coordenacgdo e a contratacao de profissionais para sua execu¢do. O pavilhdo do
municipio foi uma das atracdes da exposicdo: o Plano de Melhoramentos Urbanos
foi largamente divulgado, por meio de plantas, perspectivas e maquete?*, além de
mapas em alto relevo do municipio e de fotografias de areas diversas.

A exposicéo servia simbolicamente para demarcar o “nascimento” da cidade
industrial e moderna. Até a ideia de realizar uma exposi¢do-feira comemorativa
estava em sintonia com o contexto de modernidade que se desejava afirmar.
Enquanto, no mesmo ano, a Feira Mundial de Nova York?®, intitulada “O mundo
de amanha”, exibia ao publico todas as novidades do mundo moderno; em
Campinas, a Exposicdo-Feira do Bicentenario
apresentava a cidade moderna, industrial e
progressista na qual Campinas havia se
transformado. Estava, pois, oficialmente
consolidada a insercao da outrora provinciana
Campinas no mundo moderno. Os festejos foram
inaugurados com a presenca do interventor
estadual e dos representantes do poder publico
municipal.

A publicidade em torno do evento foi
macicga, mas 0 que mais importava era a
veiculacdo das reformas urbanisticas.

A feira foi o palco da grande celebracado da
cidade moderna em que Campinas se
transformara, servindo para divulgar amplamente
0 plano de modernizagéo do espaco urbano e
legitimando sua concretizagdo em um futuro
préoximo. As grandes matérias nos jornais locais

Figura 4: Capa da revista oficial da
Exposicao-Feira do Bicentenario de
Fundagdo de Campinas 1739-1939

Fonte: Revista oficial da Exposicado-
Feira 1739-1939, 1939
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testemunham o esforco de veiculacao publicitaria em torno da exposigéo, cujo

parque era a propria representacao miniaturizada da cidade moderna idealizada.
O pavilhao municipal de Campinas serviu de estande expositivo do plano

urbanistico. As recomendac¢des iniciais do engenheiro Anhaia Mello, o primeiro

6 Sobre urbanismo
progressista, vide: CHOAY,
Frangoise. O urbanismo.
S&o Paulo: Perspectiva,
2007.

urbanista a ser contratado pela prefeitura, estavam sendo atendidas. Como ele
sugerira, no 3¢ item das resoluc¢des preliminares de seu relatério, entregue, em
1929, ao prefeito de Campinas, Orozimbo Maia:

Comissdo e urbanista formulardo os problemas essenciais da urbanizagdo e
dardo inicio a uma campanha de divulgacdo e publicidade, a fim de que
todos se interessem pelo éxito do plano. E o que chamam os americanos:
“Sell the idea to the public” — vender a ideia ao publico. (relatério publicado)
(Correio Popular, 19 out. 1929, p. 5)

Estava sendo vendida a ideologia de um urbanismo moderno, de carater
progressista®, apresentado com toda pompa, por meio de belos desenhos e
impressionante maquete. O plano se impunha como o veiculo da modernizacdo da
cidade. Enquanto, no pavilhdo municipal, a mercadoria cidade moderna era
exposta, o cidadédo podia, antecipadamente, desfrutar, dentro do parque, a vivéncia
urbana moderna, de forma reduzida, estereotipada e maquiada.

Com o sucesso da exposi¢do, mais uma etapa desse grande projeto de
modernizagdo estava concluida. Toda a estrutura para efetivar a concretizacdo do
plano estava pronta: era o0 momento de partir para as obras. A paisagem de

L

A GRANDE EXPOSICAO-FEIRA

Um esoectaculo slirabente nas commemorac bes dabi centenariode Campinas
———”-f-'?-'-"--"k- "—:.:;E-:EHEEﬂrm

e et b Pk b i ey I
.

Campinas ja estava delineada, com as inimeras
novas edificacdes. Por meio dessa volumosa
demanda construtiva, quatro engenheiros, em
especial, consolidaram suas carreiras profissionais:
Eduardo Badaro, o primeiro deles, como
responsavel pela execucdo do plano urbanistico, e
Segurado, Lix e Penteado, que atuaram na
iniciativa privada, atendendo a crescente clientela,
0 que motivou a transformagéo de seus escritorios
técnicos de engenharia nas futuras pioneiras
construtoras da cidade.

Em sintese, pode-se dizer que o processo de
modernizagdo urbana tornou-se oficialmente
publico por meio da Exposigéo-Feira Comemorativa
do Bicentenario de Campinas — realizada em
setembro de 1939 - organizada estrategicamente
para divulgar e legitimar o grande projeto de
modernizagdo urbana.

Figura 5: Matéria publicada no jornal
Correio Popular, evocando a
Exposigao-Feira

Fonte: Correio Popular, 3 set. 1939
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ROJETO RESIDENCIAL MODERNO:
PRé—FABRICADO ¢ MODULADO
NA OBRA D€ WRIGHT

REsumo

Este ensaio versa sobre a arquitetura residencial de Frank Lloyd Wright,
especificamente os projetos concebidos a partir da ideia de pré-
fabricagao, projeto modulado com previsdo de baixo custo e construgéo
em maior escala.

Fundamentados em seus principios organicos, esses projetos partiam de
uma malha baseada nos materiais, que organizava e, ao mesmo tempo,
proporcionava liberdade na articulagdo dos espacos e formas.

O estudo parte dos projetos iniciais de sua carreira, no meio-oeste norte-
americano, utilizando, principalmente, o tijolo, passando por uma fase
intermediaria, na Califérnia, com o uso intenso do bloco de concreto,
até sua ultima fase, das usonian houses, com fechamentos leves em
madeira.

O conceito e a metodologia de suas idealizagdes, desde o inicio de sua
carreira, oferecem grande contribui¢do para o entendimento de suas
obras e as de seus aprendizes e seguidores.

A economia e racionalizagdo presentes nos projetos analisados tém sua
importancia. Recuperar propostas histéricas para anéalise contribui para
refletir sobre o tema em questao.

PALAVRAS-CHAVE

Projeto modulado. Pré-fabricado. Projeto residencial. Frank Lloyd
Wright.
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DISENO MODERNO DE LA VIVIENDA:
PREFABRICADO Y MODULO EN LA
ARQUITECTURA DE FRANK LLOYD
WRIGHT

RESUMEN

Este ensayo trata de la arquitectura residencial de Frank Lloyd
Wright, especialmente los disefios que fueron concebidos de una idea
de la prefabricacién, disefio modulado con previsién de bajo costo y
la construccién en alta escala.

Basados en sus principios organicos, estos disefios partian de una
rejilla originada de los materiales, que organizaba y al mismo tiempo
proporcionaba libertad para crear espacios y formas.

Este estudio empieza por sus primeros disefios, en el medio oeste
norteamericano, usando principalmente el ladrillo de adobe, pasando
por una fase intermedia en California, con el uso intenso del bloque
de hormigén, hasta la Gltima fase, de las usonian houses, con los
cerramientos ligeros de madera.

El concepto y la metodologia de sus ideas, desde el principio de su
carrera, contribuyen a una mejor comprensién de su arquitectura, y
la de sus aprendices y los seguidores.

La economia y la racionalizacién que estan presentes en los proyectos
analizados tienen su importancia. La recuperaciéon de propuestas
histéricas para el analisis contribuye a la reflexién sobre ese tema.

PALABRAS CLAVE

Disefio modulado. Construccién prefabricada. Disefio de vivienda.
Frank Lloyd Wright.
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MODERN HOUSING DESIGN:
PREFABRICATED AND MODULAR
DESIGN IN FRANK LLOYD WRIGHT’S
ARCHITECTURE
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ABSTRACT

This paper investigates the residential architecture of Frank Lloyd
Wright, especially the designs which were conceived from an idea of
prefabricated, modular, low-cost, and high-scale construction.
Wright's organic designs originated from a material-based grid,
which at the same time organized and provided freedom to create
spaces and forms.

This study reviews Wright's work, from his first Midwest designs that
relied on brick, through an intermediary phase in California when he
made intense use of concrete blocks, until his last phase, the
usonian houses, which featured wood paneling.

During his early career, the concept and the methodology of Wright's
ideas greatly contributed to a better understanding of his
architecture, his apprentices and his followers.

The economy and rationalization found in the projects reviewed are
of great importance as the analysis of historical proposals helps us
understand the topic in question.

KEY WORDS
Modular design. Prefabricated. House. Frank Lloyd Wright.
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INTRODUCAO: CONDICIONANTES

O modelo de residéncia modulada, pré-fabricada e vendida por catélogo,
com baixo custo, foi difundido nos Estados Unidos durante a primeira metade
do século 20. O exemplo mais conhecido foram as casas pré-fabricadas da Cia.
Sears, de Chicago. Em 1908, a Sears ja vendia casas pré-fabricadas por meio de
um catéalogo (THORNTON, 2002). Havia outras empresas com esse perfil, porém
a Sears foi uma das que obtiveram mais sucesso nesse tipo de venda nos
Estados Unidos. Estima-se que, entre 1908 e 1940, a empresa tenha vendido
em torno de 100 mil unidades. O sucesso de vendas foi devido ao baixo custo,
pré-fabricagéo e distribuicdo em larga escala, especialmente pelas vias férreas
que ligavam varias cidades (COOKE; FRIEDMAN, 2001, p. 53).

Como observou Avi Friedman (1995, p. 131), durante a década de 1930,
nos Estados Unidos, ndo houve grande nimero de habitagdes construidas,
especialmente devido as dificuldades financeiras. Como consequéncia, no pos-
periodo do p6és 22 Guerra houve uma grande demanda para construgdo de
casas. Apo6s 1945, houve um incentivo do governo para a construcdo e aquisigéo
da casa propria.

Apos 1945, as case study houses (1945-1962) foram amplamente
divulgadas e, por fim, tornaram-se um modelo, chegando a influenciar a
producgéo residencial de arquitetos de Sado Paulo, de acordo com pesquisas
realizadas (CAMARGO, 2000; IRIGOYEN, 2005).

Ao contrario da tendéncia europeia de investir na moradia coletiva, 0s
Estados Unidos criaram meios para incentivar a construcdo de casas individuais,
como observou Adriana Irigoyen (2005, p. 18-19). O ¢rgdo do governo norte-
americano responsavel pelo financiamento de residéncias, o Federal Housing
Administration (FHA), aprovava ou ndo os projetos residenciais, dentro de um
limite de valor estabelecido entre US$6.000,00 e US$8.000,00 (FRIEDMAN,

1995, p. 131), o que restringia os arquitetos e, ao mesmo tempo, redirecionava
seus olhares para uma arquitetura mais simplificada e funcional, se comparada
ao que se praticava anteriormente.

Especialmente a partir de 1945, nos Estados Unidos, houve, entdo, uma
mudanga de paradigma entre os arquitetos quanto a seus projetos de
residéncias. Ornamentos, espagos e elementos considerados excessivos ou
supérfluos foram deixados para tras, tornando a arquitetura residencial muito
mais pratica, funcional, com solucdes econdmicas e mais apropriadas para a
familia da sociedade daquela época.

Nessa busca pela economia na construgao, houve experimentos e uma
reavaliacdo do espaco doméstico. Elementos padronizados foram sendo criados e
a pré-fabricacdo se tornou a grande aliada, nessas residéncias com previsdo de
custo acessivel.

A condicionante econdmica indicou um novo caminho e refletiu em uma
nova arquitetura residencial. J& em meados da década de 1930, houve vérios
concursos e publicacbes em revistas, estimulando arquitetos a desenvolver
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1 Revistas importantes da
época, como a Life, The
Ladies Home Journal,
Architectural Forum, entre
outras, promoviam
concursos e publicavam
projetos de casas
pequenas, desenhados por
varios arquitetos, como,
por exemplo, o de F. L.
Wright, de 1938, para a
revista Life, que acabou
originando a usonian
construfda para Bernard
Schwartz; o projeto de
Richard Neutra para o
concurso da Architectural
Forum; e também o do
arquiteto Harwell Hamilton
Harris, para a residéncia de
John Entenza, em Santa
Mbnica, CA. FORUM,
Architectural (Ed.). The
1940 book of small houses.
Nova York: Simon and
Schuster, Inc., 1938.

2TAGLIARI, 2008, p. 34;
TAGLIARI, 2011, p. 54.
Baseado nas leituras dos
textos de Wright e seus
criticos.

projetos de casas pequenas e econdmicas!. Muitos arquitetos desse periodo
eliminaram pordo, telhado e sétdo, espagos excessivos e elementos considerados
supérfluos, e criaram casas compactas e econémicas.

Propostas por Wright, apés a Grande Depressédo de 1929, as usonian
houses apresentavam caracteristicas nas quais se observa que o arquiteto
antecipou em pelo menos dez anos as ideias difundidas pelos que seguiram as
diretrizes da FHA no poés 22 Guerra e pelos arquitetos das case study (McCOY,
1962; SMITH, 2006), a proposta de uma arquitetura que representava, entre
outras questdes, uma resposta ao momento econémico. Muitas das
caracteristicas propostas por Wright nas usonian sdo observadas nesses
projetos residenciais.

METODO CONSTRUTIVO E PROJETUAL A PARTIR DOS
PRINCIPIOS ORGANICOS DE WRIGHT

Wright sempre se preocupou com o oficio de construtor e o entendimento
dos materiais e técnicas construtivas para desenvolver seus projetos. O arquiteto
desenvolveu um método de projeto fundamentado em médulos e uma malha, os
quais eram baseados nos materiais, na relagcdo unidade e conjunto,
fundamentados pelos principios de sua arquitetura organica.

Embora Wright tenha escrito muito a respeito desses principios, desde a
primeira década do século 20, o livro que melhor sintetiza suas definigdes no
ambito do projeto residencial é The natural house (WRIGHT, 1954), e podemos
sintetizar esses principios em seis: simplicidade, continuidade, plasticidade,
integridade, natureza dos materiais e gramatica?.

Esse modelo foi sendo aprimorado pelo arquiteto, desde o inicio de sua
carreira, até chegar a década de 1930 com o projeto das usonian houses. A
longa trajetdria profissional de Wright lhe permitiu participar de varios momentos
socioculturais e econdmicos de seu pais. Entre guerras mundiais e colapso na
economia, durante sete décadas, o arquiteto enfrentou, de modo criativo, os
grandes desafios e as rapidas mudancas da vida moderna do final do século 19
e primeira metade do século 20.

Grande parte da obra construida de Wright séo residéncias, chegando a
quase 80% de seu conjunto, totalizando mais de 300. Esse conjunto se divide
em trés fases: As prairie houses (1900-1914), concentradas na regido do
suburbio de Chicago; as textile block houses (1917-1927), no sul da Califérnia;
e as usonian houses (1936-1959), em todo o territério norte-americano,
especialmente nos Estados de Winsconsin, Michigan e lllinois.

As usonian houses tiveram como caracteristica principal o fato de serem
pequenas e econbmicas, e eram o modelo de residéncia para sua cidade ideal,
a broadacre city, o que demonstra muito do que Wright acreditava como
sociedade e cidade (FISHMAN, 1982).

Enquanto, na fase prairie, predominou o uso de tijolos, e nas usonian, o
uso de madeira, na textile block o predominio é do bloco de concreto. Wright
desenvolveu novos procedimentos no trato dos materiais e técnicas construtivas,
de acordo com a regido, como observou Bruce B. Pfeiffer (1991, p. 8).
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O método compositivo de Wright deriva de varias influéncias. O arquiteto
(WRIGHT, 1955, p. 223; WRIGHT, 1957, p. 220) afirma que desenvolveu essa
habilidade de criar espacos e formas, com base em um sistema de unidade
modular, gracas ao método Froebel. A relacdo com a arquitetura residencial
japonesa e sua influéncia foi também tema de extensa pesquisa de Kevin Nute
(1993). Wright afirma, em seus escritos, que as residéncias japonesas
representavam um exemplo supremo de eliminacao do insignificante, limpeza e
simplicidade. A modulacdo dos tatames e a busca da simplicidade e economia
sdo caracteristicas presentes especialmente nas usonian. E, sobretudo, o
conhecimento dos materiais. Para Wright, ser moderno implicaria usar os
materiais de forma honesta e verdadeira, de acordo com suas caracteristicas.
Segundo o arquiteto, os materiais selecionados para compor o edificio irao
determinar sua volumetria, suas proporcdes e seu contorno (WRIGHT, 1954.

p. 60-61).

Os materiais eram a fonte de ideias para resolucao de problemas de
projeto (WRIGHT, 1955). Wright afirmou que estudava e analisava os materiais
para poder utiliza-los da maneira correta:

| began to learn to see brick as Brick. | learned to see wood as Wood
and learned to see concrete or glass or metal each for itself and all as
themselves. Strange to say, this required uncommon sustained
concentration of uncommon imagination (we call it vision) (...) Each
different material required a different handling, and each different handling
as well as the material itself had new possibilities of use of peculiar to the
nature of each. Appropriate designs for one material would not be at all
appropriate for any other material.®

Wright escreveu uma série de artigos para a revista Architectural Record,
tratando da importancia de cada um dos materiais modernos utilizados por ele
(tijolo, madeira, vidro, aco, concreto e pedra) e sua importancia na arquitetura®.

Seu método de trabalho era inspirado na natureza e no entendimento dos
materiais naturais, embora, em seus textos (WRIGHT, 1955; WRIGHT, 1943;
WRIGHT, 1954), o arquiteto tenha defendido sempre o uso de materiais
industrializados, de acordo com as necessidades do projeto.

De acordo com Wright (The logic of the plan, 1928): “[...] In the logic of
the plan what we call standardization is seen to be fundamental groundwork in
architecture.” A organizacdo dos elementos da construgcéo e a ado¢do de um
sistema de unidades e coordenagdo modular sdo fundamentais e condigéo
essencial para projetos com previsdo de construgdo em maior escala, como
observou o professor Paulo Bruna (1976, p. 63).

O arquiteto utilizou a geometria, baseada nos materiais, como sintese
estrutural de seu método projetual, o que o levou a estabelecer com coeréncia a
relacdo entre partes, assim como a relacdo entre parte e todo. Para Wright,
“Prefabrication and standardization are two different things and yet they belong
together” (1958; em 1987, p. 138). Nos textos do arquiteto, notamos uma
dependéncia do método construtivo no ato projetual, e a escolha dos materiais e
métodos acarretam uma solucdo de projeto (especialmente em The natural
house, 1954 e artigos da Architectural Record).
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folder explicativo, em:
WRIGHT, Frank Lloyd. Truth
against the world: Frank
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6 The Richards Company.
The American System-Built
Houses. Designed by Frank
Lloyd Wright. Milwalkee,
Wisconsin: The Richards
Company, 1916. Trecho do
folder explicativo. In:
WRIGHT, Frank Lloyd. Truth
against the world: Frank
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7 Nesse periodo Wright vivia
entre os EUA e o0 Japédo
devido ao projeto e
construcdo do Hotel
Imperial em Toquio.

CONSIDERACOES SOBRE A EXPERIENCIA INICIAL

No inicio de sua carreira Wright ja propunha projetos organizados por uma
malha geométrica e pela pré-fabricacao dos elementos da construgado. Como
observou Richard W. E. Perrin (1964, p. 44): “Frank Lloyd Wright's interest in
moderately priced houses prompted him to develop a series of designs for
prefabrication.”

Uma de suas primeiras propostas, direcionada a uma solucao regional de
problemas relativos a habitagdo, foi o projeto construido Francis Apartments
(Chicago, 1893) e o projeto do Lexington Terraces (Chicago, 1894), direcionado a
habitacdo mais acessivel.

Em seu texto Making a community out of grid, o pesquisador Neil Levine
(2009, p. 59) analisa que o conceito em que se baseavam as residéncias prairie
partia de uma investigacéo social mais ampla, e dai um conceito de planejamento
de uma determinada comunidade, de maneira a tratar as necessidades do
individuo em harmonia com as aspira¢des da sociedade.

Os projetos Roberts Block (Ridgeland, IL, 1894) e Roberts Community Project
(Oak Park, IL, 1903) foram baseados em moédulos e uma malha, que permitem
flexibilidade, por meio de proporc¢des. Foi utilizado um sistema estrutural integrado,
com intencdo de constru¢cdo em maior escala.

Observa-se a intengdo de Wright em criar uma arquitetura de qualidade, mais
acessivel, de rapida construgdo, porém com uma aparéncia, podemos afirmar,
tradicional e até artesanal.

Por volta de 1911, Wright iniciou seus estudos para os projetos do The
American System Ready-Cut House para o cliente Arthur L. Richards (Richards
Company, de Milwaukee). Em seu discurso sobre o novo sistema, Wright afirmou:
“Now, | believe that the coming of the machine has so altered the conditions of
home building that something like this American System was inevitable [...]”
(1987, p. 119).

O sistema de construgéo proposto foi colocado em pratica em 1915 e previa
projetos que poderiam ser combinados e montados no local, com base em uma
malha e em elementos pré-fabricados padronizados, visando a prego acessivel e
qualidade (CLEARY, 2009, p. 50).

Wright concebeu sete tipos de variagdes, com previsao de 10 a 20 % de
economia, se comparados ao sistema tradicional de construgédo da época, como
aponta o folder explicativo®. Dessa maneira, o interessado poderia adquirir sua casa
por meio de um catélogo, em que selecionava o tipo de casa dentre suas variacoes.

Os materiais previstos nos projetos eram concreto e madeira cipreste. O uso
do concreto era o grande propagador da ideia da casa a prova de fogo,

Concrete; cypress, the wood eternal; water-proof, fire-proof, cement plaster.
The best classes of material — and the best grades in these classes,
Concrete; cypress, the wood eternal; water-proof, fire-proof, cement plaster.
The best classes of material — and the best grades in these classes®,

que Wright ja estudava desde seu projeto A Fireproof House, de 1907,
publicado na revista The Ladies Home Journal. Aquele previa o uso de concreto e
laje plana na construcédo, por $5.000,00 (BROOKS, 1984, p.122), e gerou por
volta de 25 casas construidas a partir de seu modelo.
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Figura 1: Planta do Modelo C-3, 1915-17,
American System-Built Homes
Fonte: CLEARY, et. al., 2009, p. 51

A retracdo nos esforcos para a construgdo de habitagoes,
durante o periodo da 12 Guerra Mundial, e a auséncia de
Wright, que se encontrava no Japdo (1916-1922)7, fizeram com
Richards encerrasse, em 1917, sua atividade nessa area. No
entanto, algumas residéncias ainda foram construidas segundo
esse método, mesmo apdés essa data, por outras empresas.

A FASE INTERMEDIARIA

Ap6s a fase inicial, houve uma curta fase intermediéria,
com poucas residéncias construidas, a das textile block
houses. A importancia dessa fase reside, especialmente, no
método e no conceito proposto por Wright, apesar de o
ndmero de residéncias construidas ndo passar de dez. O
processo projetual de Wright estava intimamente ligado a
pratica construtiva, em uma constante dindmica em renovar-se
(CLEARY, 2009, p. 47-57).

Ha poucas pesquisas sobre essa fase. Robert L. Sweeney
(1994, p. x, xi) observa que a mesma foi pouco estudada e néo
despertou tanto interesse de pesquisadores, por ser
frequentemente citada como decadente e estranha, quando
comparada a fase prairie ou a arquitetura do international style.

As residéncias fextile block foram construidas em Los
Angeles e arredores e incorporam o bloco de concreto
texturizado, perfurado (composto de areia local, cascalho e
cimento) (WRIGHT, 1943, p. 245) com desenhos geométricos.

As casas da Califérnia passaram a seguir a malha do
bloco de concreto. A modulagédo, tanto em planta quanto em
elevacdo dessas residéncias dependia, diretamente, dos
materiais empregados na construgdo, que, no caso, eram 0s
blocos de concreto com dimensdes padronizadas de um pé e
quatro polegadas quadrado (cerca de 40 cm x 40 cm).

Na busca pela economia da construgéo, Wright criou o
bloco de concreto, o qual, além de ser um material
relativamente barato, condicionou a criacao de um sistema de
unidades que racionalizava a construgéo.

Figura 2: Plantas com diagrama da
modulacdo quadrada da residéncia Textile
Block Alice Millard, Pasadena, 1923
Fonte: Redesenho e diagrama da autora
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Apesar de Wright criar desenhos e texturas com aparéncia artesanal, os
blocos eram industrializados e trazidos prontos para a obra, eliminando perdas e
gerando economia na construcdo.

Edgar Tafel (1979, p. 125), antigo aprendiz de Wright em Taliesin, afirmou
que a ideia de criacdo de uma construcdo com blocos de concreto surgiu do
interesse em elaborar um sistema de padronizagédo para produzir edificios em
grande escala, porém cada um com sua identidade. A rigidez do bloco de
concreto era atenuada pela textura e o desenho, definidos por Wright de acordo
com as condicionantes locais, criando proporcdes e ritmos nas fachadas.

AS USONIAN HOUSES — SIMPLICIDADE E ECONOMIA

“There is no reason why the assembled house, fabricated in the factory
should not be made as beautiful as the modern automobile” (WRIGHT, 1932;
WRIGHT, 1987, p. 124). Para o arquiteto, o fato de a casa ser pré-fabricada nédo
excluiria também ser bela, além de funcional, estabelecendo uma comparagéo
com os automoveis da época.

As usonian houses, a ultima fase de sua arquitetura residencial, tiveram, em
sua maioria, como caracteristica principal, o fato de serem pequenas e
econdmicas, baseadas em um projeto modulado para ser construido
rapidamente e com economia. Apés a Grande Depressado norte-americana, Wright
se dedicou ao projeto e construgdo dessas casas com baixo custo, até 1959. A
primeira residéncia usonian (Jacobs House |, 1936), com aproximadamente 150
m2, foi construida entre 1936-1937 e teve um custo de $5.500,00 (WRIGHT,
1954, p. 81).

O que prevaleceu, nessa fase, foram encomendas de clientes particulares
que se interessavam pelo conceito usonian. Depois da construgdo da Jacobs
house, vérias residéncias usonian foram construidas, e em cada uma nota-se um
projeto e construgcdo com constantes avancgos, pois, como ele mesmo afirmou, a
arquitetura orgénica nédo é algo terminado, mas em constantes transformacgdes e
progressos (WRIGHT, 1955).

Na busca de economia e simplicidade, Wright definiu em seu livro The
natural house (1954, p. 78) diretrizes principais a seguir em sua concepgao:
eliminacdo de todos o0s elementos e espacgos considerados inuteis, tais como
garagem fechada (substituida pelo carport), telhado, s6tdo e pordo; criagdo de uma
cozinha pequena e integrada com o setor social e espaco para refei¢des, o
workspace, mais pratica e funcional; uso dos materiais de acordo com sua
natureza, sem revestimentos ou pinturas; mobiliario, iluminagéo, aquecimento e
ornamentos integrados ao edificio, em um projeto integrado e modulado; de
preferéncia, definicdo do programa em apenas um pavimento.

As caracteristicas das usonian séo semelhantes as das casas concebidas no
pos 22 Guerra, analisadas por Avi Friedman (1995, p. 132-133). Friedman aponta
a realidade da economia e a demanda por habitagdo como fatores decisivos das
novas solugdes arquitetbnicas.

Segundo Wright, a concepgéo da forma de uma residéncia usonian resume-
se, essencialmente, a concepgéo do espaco interno, ou seja, sua forma e sua
aparéncia externa deveriam ser consequéncia do espaco interno. “The house
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Figura 3: Axonométrica e
elevagbes que revelam a
modulagéo de 2 x 4 pés
(aproximadamente 0,60 x
1,20 m), que organiza a
malha, tanto em planta
quanto em elevacao
(variagoes de 0,30 m) da

residéncia usonian Herbert
Jacobs, Madison, WI, 1936

Desenhos: Autora

Figura 4. Planta
esquematica e elevagao
sul, que revela modulacdo
de 2 x 4 pés da
residéncia usonian.
Theodore Baird, Amherst,
Massachusetts, 1940
Desenhos: Autora

finished inside as it is completed outside. There should be no complicates roofs.”8
Wright defendia que “Forma e Funcdo seguem juntas”: “The house finished inside
as it is completed outside. There should be no complicates roofs. ‘Form follows
function’ is mere dogma until you realize the higher truth that form and function
are one.”?

A estrutura sempre foi considerada por Wright um elemento indissociavel do
conjunto arquitetbnico, ou seja, deveria ser concebida simultaneamente com todo o
projeto. Para o arquiteto, a estrutura se referia a uma ordem formal e geométrica do
espaco (WRIGHT, 1954; WRIGHT, 1943, p. 38). Um dos aspectos mais importantes
e particulares de sua obra é a relacdo entre estrutura, material, forma e espaco.
Nao ha como dissecar a estrutura e visualiza-la separadamente do conjunto, nessa
rica materializagdo dos principios da integridade, continuidade e plasticidade.

Wright propds uma maneira simples e barata de construir os fechamentos da
casa, com a parede sandwich, que consistia em trés camadas de placas de
madeira com dimensdes padronizadas. Esse fechamento deveria ser tdo econémico
na obras quanto em sua manutencdo, necessitando apenas uma cera de protecgéo,
segundo o arquiteto (WRIGHT, 1954). L

As residéncias usonian eram baseadas em uma malha com cerca de 0,60 m pos-
x 1,20 mou 1,20 m x 1,20 m (2 x 4 pés ou 4 x 4). Donald Hoppen (1998, p. 89),
antigo aprendiz de Wright em Taliesin, afirmou que os desenhos técnicos dos
projetos dessa fase, muitas vezes, iam para a obra com poucas cotas, apenas com o
desenho da malha e a dimensédo da modulagdo. Essa malha proporcionava uma
construcdo mais econémica, pois previa pouca ou henhuma perda de material,
regularidade da construgcéo e possibilidade de futuras ampliagdes.
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10 Wright desenvolveu um
método de fundacédo
chamado por ele de dry wall
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Ver The natural house,
1954,

11 WRIGHT, Frank Lloyd. An
american architecture.
Nova York: Horizon Press,
1955, p. 170.

A modulagéo em que Wright se baseava, na maioria das usonian, era a da
tdbua de madeira com aproximadamente 0,30 m (1 pé) de largura, e, a partir
dessa medida, partia toda a estruturagdo de sua malha geométrica, tanto em
planta quanto em elevacao.

Havia certa flexibilidade dos espagos internos e previsdo de expansao das
residéncias. Segundo Wright (1954, p. 167), a usonian foi concebida para
pessoas com pouco orcamento, mas com planos futuros. Assim, a casa poderia ser
expandida por etapas, pois, ainda segundo o arquiteto, tem a concepgdo de um
“girino”. O corpo principal é composto pela sala e cozinha, sendo sua “cauda”,
que pode crescer, a ala dos dormitorios.

A érea da lareira deveria ser localizada estrategicamente, para que seu
ndcleo macico fosse construido na parte central da residéncia. Esse centro néo
precisaria ser geométrico, mas um centro de convergéncia entre prumadas da
cozinha e banheiro, simplificando espago e orgamento.

Esse nucleo articulador das usonian, construido com tijolos, é a parte mais
macica da casa, enquanto entre a cozinha, sala de jantar e sala de estar ndo ha
reparticBes, proporcionando a continuidade visual e integracdo de espacos. N&o
ha pordo nem pesadas fundagdes!®, o que gerou grande economia para as
usonian. Outra eliminacdo foi a da garagem fechada. Wright propds um espaco
aberto, apenas coberto por uma laje, em uma terceira altura, o que proporcionava
um ritmo e movimento aos planos horizontais e a volumetria da casa, o carport.

A madeira usada nas residéncias usonian sédo, geralmente, as mais
encontradas na regido e sempre deixadas ao natural. No exterior da residéncia, as
pranchas de madeira sé&o alternadas com papel ou papeldo, para proporcionar
um isolamento térmico.

Wright preferia a descentralizacdo e acreditava com entusiasmo no
automovel para resolver os problemas de disténcia.

Clients have asked me: “How far should | go out, Mr. Wright?” | say: Just
ten times as far as you think you ought to go. So my suggestion would be
to go just as far as you can go — and go soon and fast. There is only one
solution, [...] — decentralization... [...] Because we have the automobile, we
can go far and fast [...].1!

Caracteristica tipica da cultura norte-americana, os loteamentos residenciais
no suburbio das grandes cidades eram os mais apropriados e onde se encontram
a maioria das residéncias usonian. N&o ha rigida delimitagdo com muros ou
cercas entre o publico e privado, e a casa é locada isolada no lote.

A residéncia usonian seria 0 modelo de habitacdo para a cidade idealizada
por Wright, a Broadacre City, baseada em uma aplicacdo do principio da
descentralizacdo (FISHMAN, 1982, p. 91). Wright propds uma nova realidade de
cidade, revelada por uma forma particular de apropriacdo do territério, na qual os
limites entre rural e urbano se fundem, e o tradicional e a tecnologia séo
dependentes entre si, de forma harmonica e peculiar.

A proposta da Broadacre City pode ser considerada uma utopia (FISHMAN,
1982), concebida a partir de uma estruturagéo clara, em uma malha definida por
meio da observacado das atividades individuais e do todo. A habitagdo, a
individualidade e a dispersao sdo os alicerces que estruturam essa cidade.
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Figura 5: Axonométrica,
planta esquematica e
diagrama da elevacao que
mostra a modulagédo de 4
x 4 pés (aproximadamente
1,20 x 1,20 m) da
residéncia usonian
Goetsch-Winckler, Okemos,
MI, 1939

Desenhos: Autora

CON]UNTOS HABITACIONAIS USONIAN

Wright idealizou alguns conjuntos habitacionais, baseados na construcdo de
grupos de residéncias usonian. Uma caracteristica marcante nesses conjuntos sao
as variacoes tipolégicas e formais, dentro e entre os conjuntos, sempre baseadas
em uma malha. No entanto, Wright sempre se manteve fiel ao ideal da residéncia
com custo acessivel, com destaque a importancia de sua individualidade, mesmo
fazendo parte de um conjunto.

Durante a 22 Guerra Mundial houve dificuldade em encontrar-se materiais
como madeira e tijolo para construcao das usonian, o que fez Wright propor novas
ideias. O conjunto habitacional idealizado para trabalhadores da industria
automobilistica da cidade de Detroit, com previsdo de custo de $4000,00 cada, em
1942 (WRIGHT, 1954, p. 148), previa casas no modelo usonian berm-type.

Nas usonian berm-type, Wright cria taludes nas paredes externas voltadas
especialmente para a face norte, fazendo com que elas sejam isolantes térmicas e
barateando ainda mais a construcdo. As janelas sdo posicionadas elevadas
(clerestorio), para a entrada de luz e calor natural, e, no interior, méveis de
alvenaria projetados de acordo com a linguagem da residéncia.

Além disso, na residéncia berm-type, Wright utilizou o método chamado
usonian automatic, com o uso de blocos de concreto pré-moldado, de forma que o
proprio proprietario poderia construir sua casa (WRIGHT, 1954, p. 148), baseado
em um sistema de modulagdo e manual how to. Nao se pode desvencilhar o
método projetual do construtivo, no caso dessas residéncias. O método apontado
era semelhante ao de sua fase intermediaria na California.

Na década de 1930, Wright idealizou um conjunto, inicialmente com oito
residéncias, para professores da Universidade de Michigan, que serviriam de
modelo para as que seriam construidas em um conjunto maior, o Usonia | Project.
As professoras Alma Goetsch e Katherine Winckler, da Universidade de Michigan,
contrataram Wright para o projeto de sua residéncia, mas os outros clientes nao
acreditaram nas ideias inovadoras do conceito usonian, além de ter havido
dificuldades com o financiamento pela FHA. Assim, construiu-se, em 1938, apenas
essa residéncia, onde as proprietarias moraram por mais de 30 anos, e custou
aproximadamente $6.600,00 (TEPFER, 1992, p. 16).

O projeto se baseia em uma malha de 4 x 4 pés (2,40 x 2,40 m). Apesar de
relativamente pequena, a casa possui espacos amplos na area social, onde quase
ndo ha paredes separando os ambientes, apenas o volume central da lareira e area
molhada, o que proporciona a impressdo de um espago maior.
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Wright projetou um conjunto habitacional para Otto Tod Mallory, da Tod
Company, em que as residéncias foram concebidas em grupos de quatro, ou
seja, em um so lote havia quatro residéncias, independentes e de facil acesso,
pelo valor de $4.000,00 cada (WRIGHT, 1954, p. 106). As usonian suntop-
homes, 1938-1939, em Ardmore, na Pensilvania, incorporam a ideia, presente
na retérica da arquitetura orgénica de Wright, de conciliagdo entre
individualidade e coletividade, a relacdo unidade e todo, na qual as pessoas
devem ter a consciéncia de fazerem parte de um conjunto, porém respeitando
sua individualidade.

Na década de 1940, reuniu-se um grupo de pessoas em Nova York,
lideradas por David Henken, e, baseadas na experiéncia das usonian houses,
criaram uma comunidade para a construcdo de residéncias de baixo custo, a
Usonian Cooperative Community Inc., ou apenas usonia. Wright realizou o
projeto para o loteamento, préximo da cidade de Nova York e de algumas
residéncias construidas. As outras residéncias desse conjunto, apesar de nao
terem sido de autoria de Wright, seguiam os principios e linguagem das usonian
houses.

Em 1957, com 90 anos, Wright criou um projeto para casas pré-fabricadas,
para Marshall Erdman and Associates, construtores de Madison, Wisconsin: “The
best of the prefabricated group built by the Madison builder, Marshall Erdman,
in 1957 [...]"., segundo o pesquisador Richard Perrin (1964, p. 44). Havia
quatro projetos béasicos, com suas variagdes, escolhidas pelo cliente por um
catalogo. Vérias residéncias foram construidas por esse método.

Construida com blocos de concreto e tdbuas de madeira pré-fabricados, a
segunda casa da série feita pela Erdman Prefabricated foi a residéncia Walter
Rudin, em Madison, 1957. Wright a chamou de one-room house, pois, ao entrar
na casa, depara-se com um unico espac¢o (WRIGHT, 1987, p. 139), a abrigar
todo o programa da casa: o andar térreo e um mezanino com um balcao, que
integra visualmente os espagos. Sua malha é de 2 x 4 pés (aproximadamente
0,60 x 1,20 m) e um perimetro de 20 pés x 24 pés (aproximadamente 6,10 x
7,30 m). Uma planta com area de 45 m2.
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DiscussAo

As plantas dos projetos de Wright seguiam uma malha predeterminada. No
caso das usonian, essa malha, em planta e elevagéo, coordenava e articulava a
organizagéo dos elementos arquitetbnicos, assim como o mobilidrio, ornamentos
integrados, tapecaria, detalhes e a volumetria. Essa geometria confere a
qgualidade orgéanica de sua arquitetura, pois todos os elementos estdo
relacionados em escala e proporcao, dentro de um sistema de unidades que
partiu do material.

Em seu texto The logic of the plan (WRIGHT, 1928), Wright explica que a
leveza da tdbua de madeira requer um espacamento diferente do tijolo, assim
como o da pedra ou do bloco de concreto. Assim, cada material ird conferir
diferentes proporgfes ao conjunto construido, nunca se esquecendo que todas
essas relacdes de escala e proporgédo devem estar relacionadas essencialmente
as propor¢gdes humanas. O sistema de unidades proposto deve estar diretamente
ligado as medidas e proporcdes do individuo e definido no inicio do projeto,
para o edificio contar com sua gramatica, uma linguagem proépria. O sistema de
unidades proposto por Wright, em busca de economia e simplicidade, fica muito
mais evidente a partir da fase textile block.

A malha geométrica e o sistema de unidades proporcionavam mais
liberdade de criagdo para Wright e um controle maior do projeto. Na fase das
usonian, o sistema de modulacdo criou condi¢des para a concepc¢do de uma
arquitetura residencial com vérias possibilidades de espaco e forma, com
liberdade de criacdo. A geometria dos materiais atua tanto como base da
modulacgdo e do sistema de unidades como para expressar a natureza artistica
dos ornamentos orgénicos em sua arquitetura.

Destacamos a importancia da andlise da planta nos projetos de Wright. O
arquiteto afirmou que uma boa planta contém informacdes inerentes ao projeto,
como ritmo, massa, proporgdo e gramatica. “A good plan is the beginning and
the end [...] That means that its development in all directions is inherent —
inevitable [...] In itself it will have the rhythms, masses and proportions [...]”
(WRIGHT, 1975, p. 153).

A organizacdao geométrica da planta e a ado¢do de um sistema de
unidades condicionam a boa qualidade do projeto como um todo, conferindo
escala e proporcdo adequada, de acordo com o material adotado.

Na obra residencial de Wright, a harmonia decorrente da combinagédo dos
materiais é resultado de um estudo légico e sistematico das sensagdes
provocadas por cada material, que, segundo o arquiteto, afeta a nocao de escala
e proporgdo do edificio. Além disso, podemos afirmar que a modulagédo dos
tijolos, dos blocos de concreto ou das tabuas de madeira estabelecem diferentes
ritmos, mas juntos podem estabelecer um rico jogo de proporcdes, escala e
harmonia entre os materiais.

A modulacdo proporciona uma dependéncia da parte em relacdo ao
conjunto como um todo, e, ao mesmo tempo, uma independéncia dos elementos
arquitetdnicos, organizados baseados nessa malha. A propor¢do, o ritmo e o
equilibrio entre a parte e o todo se dao pela repeticdo, adi¢éo, subtragéo,
inversao, distorcado, rotacao, interpenetracdo, em diferentes escalas.
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Um dos aspectos mais importantes e particulares da obra de Wright é a
relacdo entre forma/espaco, composi¢cao/construgdo. Uma unido entre estrutura,
material, forma e espaco. A modulagdo dessas residéncias dependia diretamente
dos materiais empregados na construcao. A repeticdo dos tijolos, das tdbuas de
madeira e das aberturas estabelece ritmos em vérias escalas.

As formas geométricas puras, que constituem a arquitetura residencial
usonian de Wright, complementam-se e sdo, a0 mesmo tempo, independentes e
dependentes entre si, formando um conjunto Unico, porém inacabado, com
previsdo de ampliagédo, de acordo com o discurso organico de Wright.

A modulagéo dos elementos e a organizagdo geométrica do projeto
permitiram que Wright criasse residéncias personalizadas dentro de uma
padronizacao ndo-dbvia.

CONSIDERACOES FINAIS

A condicdo norte-americana levou Wright a criar projetos residenciais
dentro da realidade de seu pais. Projetos para iniciativa privada e residéncias
particulares foram o foco principal de atuacdo do arquiteto. A realidade europeia
condicionou outras solugdes, no mesmo periodo. Acreditamos que a proposta de
Wright era coerente com sua retérica e adequada as condi¢des de seu pais.

Alguns de seus projetos eram experimentais, como, por exemplo, a
primeira residéncia construida em sua segunda fase. A residéncia Alice Millard
(Pasadena, 1923), a primeira construida com base no método textile block
(SWEENEY, 1994, p. xvii -1) apresentou alguns problemas, o que gerou
mudangas e aprimoramento para outros futuros projetos com a mesma
concepgao, como a adi¢do de hastes de aco entre os blocos de concreto
(WRIGHT, 1943, p. 235).

Os projetos de Wright partiam de uma malha baseada nos materiais que
organizava e, ao mesmo tempo, proporcionava liberdade ao arquiteto, na
articulagédo dos espacgos e formas. As variagdes dentro de uma mesma malha
conferiam identidade ao projeto, algo que o arquiteto sempre defendeu. Wright
ressaltava a importancia da individualidade das pessoas, assim como de seus
lares.

A coordenagdo modular do projeto residencial de Wright partia dos
materiais utilizados. Baseado na tradi¢cdo estrutural norte-americana do ballon-
frame, observamos que, inicialmente, em sua obra residencial, a estrutura néo
atua como protagonista na definicdo da forma, como nos projetos do The
American System Ready-Cut House. Ja nas residéncias textile block — o método
construtivo dos blocos de concreto —, a estrutura toma nova importancia na
solucdo formal do projeto, sendo parte importante da concepcao formal e
espacial. No projeto das wusonian nao se distingue o que é estrutura e
fechamentos, em uma unidade indissociavel, organizada e baseada em uma
malha muito clara, que parte do material, caracteristica da arquitetura orgénica
de Wright.
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Rafael Alves Pinto ASA, SUBSTANTIVO FEMININO:

Junior REPRESENTACAO DO €SPACO
ARQUITETONICO €M CASA E
JARDIM € CASA CLAUDIA, NA
eRA DAS GRANDES REVISTAS
120
‘§ REsumMmo

O surgimento de revistas interessadas em arquitetura e dedicadas ao
grande publico, como Casa e jardim, na década de 1950, e Casa
Claudia, na década de 1970, representou o estabelecimento, a partir
da segunda metade do século 20, de uma cultura de morar ligada ao
espaco doméstico e aos valores que ele, enquanto objeto tipolégico,
representa. Dentre outras coisas, significou a afirmac&do dos valores dos
papéis sociais da mulher e da arquitetura, como depositaria dos
atributos de privacidade, intimidade: /ocus da familia, da meméria e
do afeto. As revistas estabeleceram uma maneira de representar o
espaco arquiteténico de morar, legitimando comportamentos, ao
exercitar uma pedagogia estética, inaugurando uma cultura ligada ao
morar e estabelecendo uma fonte de imaginarios ligada as formas de
construir-se no Brasil. Pela afirmacdao de uma imagética civilizatoria,
tanto Casa e Jardim quanto Casa Claudia estabeleceram uma
representacdo que se tornou um padrdo para as demais publicagdes
periédicas dedicadas ao tema, a partir delas.

PALAVRAS-CHAVE
Periédicos. Arquitetura modernista. Imaginario.
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CASA, UN SUSTANTIVO FEMENINO: LA
REPRESENTACION DEL ESPACIO
ARQUITECTONICO EN CASA E JARDIM E
CASA CLAUDIA, EN EL TIEMPO DE LAS
GRANDES REVISTAS

RESUMEN

La aparicién de revistas interesadas en la arquitectura y dedicadas al
grande publico, como Casa e Jardim, en la década de 1950, y Casa
Claudia, en la década de 1970, ha representado, a partir de la segunda
mitad del siglo 20, la creacién de una cultura de morar relacionada con
el espacio doméstico y los valores que, como un objeto tipolégico, él
representa. Entre otras cosas, ha significado la afirmacién de los valores
de los papeles sociales de las mujeres y la arquitectura como la
depositaria de los atributos de privacidad, intimidad: el /ocus de la
familia, la memoria y el afecto. Las revistas han establecido una forma
de representar el espacio arquitecténico de morar, legitimando
comportamientos con el ejercicio de una pedagogia estética, dando paso
a una cultura de morar y estableciendo una fuente de imaginarios ligada
a las formas de construir en Brasil. Por hacer la afirmacién de un
imaginario civilizador, tanto Casa e jardim como Casa Claudia han
establecido una representacién que se ha convertido en un estandar
para otros peridédicos dedicados al tema, después de ellas.

PALABRAS CLAVE

Publicaciones periddicas. La arquitectura modernista. Imaginario.
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HOUSE, A FEMININE NOUN:
REPRESENTATING ARCHITECTURAL SPACES
IN CASA E JARDIM AND CASA CLAUDIA IN
AGE THE GREAT MAGAZINES
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ABSTRACT

The emergence of magazines focusing on architecture and aimed at
the general public, such as Casa e jardim in the 1950s and Casa
Claudia in the 1970s, represented the creation of a culture of living
associated with domestic spaces and the values this space represents
as a typological object after the second half of the 20th century.
Among other things, it affirmed the values of the social roles of
women and architecture as the depository of the attributes of privacy
and intimacy: the /ocus of family, memory and affection. The
magazines set the tone for representing the architectural space as an
area for living, legitimizing behaviors while exercising an aesthetic
pedagogy, ushering in a culture associated with living and
establishing a source for imagined ways of building in Brazil. By
affirming an image of civilization, both Casa e jardim and Casa
Claudia became a benchmark for other periodicals devoted to this
theme.

KEY WORDS
Periodicals. Modernist architecture. Imaginary.
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Nunca, enquanto estivessem de pé, aquelas paredes se esqueceriam de
mim, de nds, que as impregnamos de amor e alegria. Em cada batente de
porta ficara a impressdo de nossa passagem, em cada peitoril de janela
ainda permanecia o morno toque de nossos bracos, e 0s seus segredos
mais intimos, s6 eu e 0s meus conheciamos, como se conhecem 0s
segredos invioldveis do coragdo dos amigos.

Francisco L. Ribeiro!

Dentre os veiculos peridédicos da midia impressa, o género revista® é o que,
indubitavelmente, possui a relagdo mais intima com o publico. Diferentemente do
jornal de consumo diario, a revista pode ser lida, relida, colecionada, passada
adiante. Transforma-se em uma companhia e fonte de consulta recorrente. pos-
Estabelece com o leitor uma relagdo emocional a qual o levou e ainda leva a
buscar nela aquilo de que ele gosta ou 0 que deseja: um objeto, uma casa, um
destino de férias ou uma roupa. Essa relacdo envolve confianga, expectativas,
acertos, correspondéncias, afetos e desafetos, gerando uma identificacdo entre o
leitor e a revista, que o insere, por exemplo, em um grupo social. Enquanto
consumidor, é o leitor guem da um significado para a revista, é ele quem diz o
qgue é a revista (SCALZO, 2003). E é nesse processo que reside o poder dessas
publicacdes, de satisfazer o olhar e mostrar o desejo.

Entretanto, muitas vezes o objeto desejado se encontra inacessivel, e a Unica
satisfacédo é a do texto e da imagem. Logo, hé olhares para todos os gostos e
sonhos, em uma segmentacdo tematica que propicia, dentre outras coisas, 0
alcance do maior publico possivel, que corresponde diretamente ao publico que
ela deseja alcancgar.

Em linhas gerais, 0 que nos é narrado pelo estabelecimento desse vinculo
entre os periddicos e seu publico é uma das faces do novo ideal doméstico
estabelecido pela Europa do inicio do século 20 — a afirmacdo da figura da
familia, do papel da mulher, da classe média, a atuacao da imprensa e a
configuracdo de novos parametros para a intimidade. Faces essas que
estabeleceram novos ritos da vida doméstica e novas variaveis, na delicada
equacgdo entre a vida privada e as maneiras de morar, como o colocado tanto por
Sennett (1988) quanto por Perrot (2001).

A publicacdo de uma revista tornou-se parte desse processo. Para Martins
(2001, p. 42), essa era uma das exigéncias da vida moderna, que também se fez
muito forte no Brasil, um mercado cujas grandes fronteiras foram, principalmente,
as relacdes de género e a classe social. Isso significa dizer que sua insercédo
articulou uma equacao mercadolégica, correspondente tanto a uma segmentacgéo
temética, como a entende Mira (2001), quanto ao desencadear de uma obra de
movimento do corpo social, como entende Pluet-Despatin (1992): o leitor é visto
como um potencial consumidor, e o editor se torna um especialista em
determinados grupos de consumidores. Um processo que teve no Brasil, na
segunda metade do século 20, um ponto de inflexdo.
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Nesse contexto, a publicacdo de periddicos dedicados a arquitetura ganham
destaque, e a compreensdo da palavra habitagdo adquire um interesse bem maior
que o lexical. Para dicionaristas, como Houaiss (2001, p. 640), por exemplo, a casa
€ um edificio destinado a habitagéo, sinbnimo de vivenda e equivalente ao lar e a
familia. Aparece como uma unidade nuclear e distinta da cidade, podendo fazer
parte dela ou ndo. E um elemento que ocupa a posicdo central em uma estrutura
social, capaz de permitir a vida do individuo e da familia em um espaco suficiente,
servindo de abrigo as necessidades mutéveis e as formas mais complexas de uma
sociedade dotada de uma heranca social, uma destinagdo tipolégica que a
diferencia na producado da arquitetura. Aqui, a destinagédo representa um objeto
materialmente construido, aguardando um uso determinado, no caso, familiar, e a
relacdo simbdlica e emocional do espaco fisico com seus moradores pode
transformar o edificio em um /ar. A essa designacao do espaco de morar como lar,
adjetivo enraizado no cotidiano, na memdria e na vida privada de seus habitantes,
contrapde-se a acepcdo de casa, substantiva e estruturada nos imperativos de éxito
estético e distingcdo social. Perpassa por essa distingdo todo um conjunto de
oposi¢des bindrias, tais como a diferenga entre o mercado de massa versus objeto
Unico, a diferenca entre a atuacdo de projetistas renomados versus construtores
anbnimos, a distincao entre critérios estritamente pessoais e critérios estéticos de
visibilidade social, a afirmacdo de uma producdo para atender as demandas
simbdlicas de consumidores pertencentes a um mesmo grupo social e o
estabelecimento de um mercado de credenciais perpetuamente mutante, conforme
0 observado por Stevens (2003, p. 101).

Afastado dessa dicotomia baseada no mercado, Heidegger (2005) considera
o morar como um ato fundamental a prépria condigdo humana: ser homem
significa habitar. O “ser-al” tem a condicdo necesséria para a manifestacao do
préprio ser no tempo, ndo como objeto tradicional das ciéncias e filosofia
ocidental, mas na forma de uma subjetividade entrelacada, na qual sujeito e
objeto se mesclam em um pensamento origindrio: evoca o mais intimo da familia,
as lembrangas mais ancestrais do individuo.

Ulpiano Bezerra de Menezes também salienta a distingdo entre o edificio e a
acdo de habitar-se 0 espaco, uma postura que descortina horizontes bem mais
amplos. Em suas palavras:

O verbo habeo, em latim, significa ter uma relacdo de apropriacdo com algo.
O verbo habito (o sufixo it expressa uma reiteragdo ou intensidade, como em
salio, dancar, pular, e saltito, dar pulinhos), assim, indica esta mesma
relagdo de modo continuado e profundo. Habitus vai na mesma diregéo,
postulando uma repeticdo que se torna constante ao longo do tempo.
Habitacdo é o substantivo que ndo pode ser entendido sem referéncia ao
verbo e, portanto, tendo que levar em conta mais os comportamentos que
as formas espaciais.

Um termo conexo, morar, traz, com seus parentes, morada, moradia, a
mesma marca de tempo longo que sedimenta um comportamento, sentido
que vemos, por exemplo, na mesma familia, no vocabulo demorar. Nessa
ordem de coisas, habitante é aquele que habitualmente pratica um certo
espaco, no qual direciona sua existéncia e que passa a constituir um foco
de estabilidade e centro do mundo. (MENEZES, 2006, p. 8-9).
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Precisamente, esse é o sentido no qual as revistas dedicadas a arquitetura
veem seu publico consumidor (leitor): ao desenvolver a préatica do espago
construido, os habitantes desses espacgos revestem-nos de significados de
centralidade e estabilidade, fonte de conteldo de comportamentos, experiéncia,
valores e imaginarios que o habitar implica e que resultam em relegar a
materialidade da habitacdo a um plano secundario de importdncia. Como um
espaco vivido, praticado, que deve condensar e defender a intimidade, Bachelard
(2003, p. 74) observa que se abre, entdo, fora de toda a racionalidade, o campo
do onirico e do sentimento: antes de ser jogado no mundo, o homem é recebido
no regacgo da casa, que se torna depositaria de grande parte da subjetividade de
seu morador. A essa acdo, Mafesoli atribui uma funcao estruturante, que identifica
como sendo uma “légica do doméstico”. Uma centralidade subterranea que
garante assento e estabilidade tanto para a vida individual quanto para o corpo
social. Para ele:

A casa é o pivoé em torno do qual vai se articular a vida social. E esse
fundamento “técnico”: a casa e os instrumentos domésticos, como
ferramentas de dominio, que vai ser retomado por toda a simbdlica da
construgdo. [...] Além disso, essa “casa”, como universal concreto que,
com outras casas, vai constituir o espago familiar da comunidade, é, de
certo modo, o centro de gravidade do mundo em seu todo. Ela é a
estrutura de toda a sociedade. E é essa harmonia que é a base da ideia
de cultura. A Paideia origina-se nela, e nela encontra a justificativa da
concepgdo de harmonia e até da estética socialis. Assim, da raiz indo-
europeia, a partir da qual se exprime a construgdo, até a formagéo
individual do homem “culto”, passando pelas reflexbes simbdlicas préprias a
astronomia e a mistica, é muito amplo o espectro das nogoes e das
préticas que se apoiam sobre este fundamento mais préximo que é a casa.
(MAFESOLI, 2005, p. 104-105).

Uma “légica” estruturada, principalmente, no conjunto de emogdes
percebidas e associadas ao espago construido, referindo-se, por exemplo, aos
valores da familia, da infancia, aos papéis dos sexos, a intimidade e em como a
construgdo material incorpora esses sentimentos, conforme o colocado por
Rybczynski (1989, p. 84).

O surgimento de publicagbes periédicas como Casa e jardim, seguida depois
por Casa Claudia e outras, interessadas em arquitetura e destinadas ao grande
publico, pode ser entendido como uma expressdo desse processo. Como um
sistema signico, as imagens divulgadas pelas revistas sdo elementos de programas
de comportamentos e fonte de imaginarios. Uma fonte privilegiada, por serem
dispositivos nos quais capitais diversos, como o econdmico, simbolico, politico,
cultural e afetivo, convergem a irredutibilidade do imaginéario, de acordo com
Castoriadis (1982) e Mafesoli (2005). A dimenséo afetiva identificavel na
circulagdo das imagens — e sem a qual essa relacdo de consumo ndo se
sustentaria — dé& nova existéncia ao espaco arquiteténico: o olhar que qualifica o
mundo € o mesmo que lhe atribui valores de afeto, memdria e vivéncia. Produto
da realizagao arquitetbnica, a imagem do espago doméstico aparece articulando
signos, estabelecendo linguagens e criando modos especificos de ver-se e de
relacionar-se com o espaco da habitagéo.
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O surgimento desse género de publicacdes, inteiramente dedicadas a moradia,
representou também a consolidagao, no Brasil, tanto do mercado de bens
simbolicos, do qual fala Bourdieu (1987, 1989), quanto da industria cultural,
nominada por Adorno e Horkheimer (1985): a partir da década de 1950,
publicacdes como Vida doméstica®, que foram destaque na primeira metade do
século, vao, gradativamente, perdendo espacgo para publicagbes mais especializadas,
em uma estratégia de sobrevivéncia, de garantir novos mercados e alcancar grupos
especificos. Integralmente dedicada ao lar, Vida doméstica esteve sempre mais
dedicada a mulher que dirigia a casa que a casa propriamente dita. Ou melhor, a
dona de casa era a expressao mais fidedigna do que a revista entendia como lar:
refugio das atribulagdes mundanas. Consciente que na “civilizagdo moderna” a
mulher brasileira ndo poderia estar em posicdo de inferioridade em relagéo aos
homens, a revista defendia que o papel da mulher seria complementar, cuidando do
conforto da casa e da educacgéo e virtudes das criangas,

Abnegada e sublime, altruista e heroica, a mulher brasileira é, antes de
tudo, o modelo das maes; e aquela que exercer esta grandiosa missao, tera
0 bom senso de ficar na calma remansosa do lar, toda amor e carinho,
devotamento e sacrificio, inteiramente entregue aos doces cuidados
maternais, conscia de que, educando patrioticamente a crianga de hoje,
prepara, com nobreza e galhardia, o soldado de amanha*

com instrugdo bastante para compreender os gostos de seu marido,
inclinada a vida simples, sem as futilidades das chamadas “melindrosas”,
tendo seu orgulho na satde e felicidade do esposo e dos filhos®.

Fora da casa ficavam os perigos do mundo e o “feminismo”, sempre
disposto a perturbar a harmonia da familia.

Esposas, mées e filhas dedicam-se as artes e oficios, ao comércio e as
industrias. Surgem por toda a parte e, por fim, invadem as reparticbes
publicas, concorrendo com os homens em prélios de sabedoria.®

Fotografias de debutantes, de casamentos e festas infantis, ao lado de toda
espécie de propaganda de produtos ligados ao conforto da casa, garantiram a
coesdo da publicagdo por mais de quatro décadas. Produtos para a casa, mas néo
para a construgdo da casa — as leitoras de Vida doméstica ja encontravam a casa
construida apds o casamento, ou ndo deveriam se preocupar com sua realizacao.
Nada de construcdo. No maximo, a escolha do mobilidrio e objetos decorativos, em
uma preocupacao sistematica e pedagogica de encontrar-se um “estilo” adequado
para cada caso.

Em 1953, quando Casa e Jardim foi lancada, o mercado editorial brasileiro
ja vivenciava um cenério de diversidade tematica relativamente consolidado’, o
que comportava abordagens mais especificas. Para Maria Celeste Mira,

Trata-se de um momento em que a preocupagdo com a questdo da
identidade nacional é ainda muito forte. As revistas se baseiam em modelos
estrangeiros, mas procurando sempre abrasileirar suas formulas. Assim,
criardo recursos para, aos poucos, deixar de apenas copiar as revistas
estrangeiras ou simplesmente traduzi-las. O fato refletird no mercado
jornalistico, elevando seu grau de profissionalizagdo. Modernizagdo que
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colocara os jornalistas diante de um quadro tipico da industria cultural:
divisdo de trabalho, aprimoramento técnico, padronizacdo do produto,
resultando na sensacdo de que o periodo de vivacidade inicial se perdeu no
tempo (2001, p.42).

Publicada pela Editora Monumento e dirigida por Carlos Oscar Reichenbachég,
a revista se destinava ao publico feminino interessado em arquitetura,
decoracdo e jardinagem. Seu langamento foi um marco para o periodismo
tematico® no Brasil. Filho de uma familia de editores europeus, editor de
Seleg¢des 1°, Médico moderno, Dirigente industrial, Dirigente agricola e Lady,
Reichenbach ndo era um amador e estava convicto dos rumos e
transformacdes radicais por que passava a imprensa no Brasil. Um periodo
marcado tanto por renovagdes da linguagem quanto pela introducdo de
novas técnicas e novos padrdes de apresentacdo gréafica, de acordo com
Abreu (2003, p. 69).

Como objetos da cultura, essas revistas foram, como todas as outras,

portadoras dos conceitos e valores de seus produtores, estabelecendo as regras ,
proprias segundo as quais sao construidos os sentidos textuais e imagéticos que
desejam veicular. Tomando para si a funcdo de representar o espago de morar no
Brasil, as revistas dedicadas a arquitetura assumem seu objetivo mediador do real,
tal como o veem. Dessa maneira, o poder da representacéo se fundamenta em sua
capacidade de articular e produzir reconhecimento e
legitimidade social, conforme observa Pesavento:

As representacbes se inserem em regimes de
verossimilhanca e de credibilidade, e ndo de
veracidade. Decorre dai, portanto, a assertiva de
29 9 Pierre Bourdieu, ao definir o real como um
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‘;'0 c 1o :ﬁ k- | campo de forcas para definir o que é real. As
¥ representacées apresentam mdultiplas
ﬂ | configuragoes, e pode-se dizer que o mundo é
/ construido de forma contraditéria e variada,

pelos diferentes grupos do social. Aquele que
tem o poder simbdlico de dizer e fazer crer
sobre o mundo tem o controle da vida social e
expressa a supremacia conquistada em uma
relacdo histdrica de forcas. Implica que esse
grupo vai impor a sua maneira de dar a ver o
mundo, de estabelecer classificacdes e divisdes,
de propor valores e normas, que orientam o
gosto e a percepgéo, que definem limites e
autorizam os comportamentos e 0s papéis sociais
(PESAVENTO, Sandra, 2005, p. 41-42).

Assim, como lembra Chartier (2002, p. 63), o real
assume um novo sentido: aquilo que é real, efetivamente,
- . ndo ¢é a realidade visada pelo texto, mas a prépria maneira
Figura 1: Foto de capa , como ele a cria, na historicidade de sua producéo e na
Fonte: Casa e Jardim, n. 1, maio 1953 . . . . L

intencionalidade de sua escrita. Como intérpretes dos
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espacos de morar, as revistas articulam praticas e estratégias para um determinado
grupo social, justificando suas escolhas ao mesmo tempo em que estabelecem uma
diferenga, ao selecionar, cultivar e veicular determinados valores atribuidos a
moradia. Conforme coloca Chartier, ao afirmar:

Por isso esta investigagdo sobre as representagdes supdbe-nas como
estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de competicbes
cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominagdo. As lutas
de representagdo tém tanta importdncia como as lutas econémicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo se impoe, ou tenta
impor a sua concepgdo do mundo social, os valores que s&o os seus, e o
seu dominio (op. cit, p. 17).

A revista também deixa claro que a mulher da classe média urbana era o seu
publico. Nada de muito rico ou muito pobre. Tudo dentro de “limites financeiros
razodaveis”. Incentivava a participacdo das leitoras, pedindo que “comuniquem suas
opinibes sobre a revista, inclusive naquilo que ndo for do seu agrado. Somente
vivendo em contato com o leitor pode uma revista, a nosso ver, tornar viva a sua
tarefa“ 1.

Incentivava também as leitoras da revista a doarem o Suplemento, publicado
como encarte e repleto de “valiosas sugestoes”, as pessoas “desprovidas de
recursos”, com propostas “sobre como erigir com pouco dinheiro um verdadeiro lar,
e como dotd-lo de um auténtico jardim”. Afinal de contas, essas pessoas também
possufam “o senso do lar’ e deveriam ser “incentivadas em suas aspiracoes” 2.

Ao colocar-se como articuladora de “todas as atividades que interessam a
dona de casa e ao jardim 3", as revistas entendiam o espaco privado da moradia
como sinbnimo do cotidiano que nele se desenrolava: atrelada a imagem do
espaco de morar esta toda uma série de atributos, relatos de experiéncias, um
corpo de simbolos, produtos, objetos e um sistema de projecbes publicitario.

Se, por um lado, Duby entende o espaco da casa como espago da familia,
reino do domeéstico e distinta do espaco individual: sinbnimo do cotidiano e
uma area distinta de pesquisa. Para ele, “a vida privada é, portanto, a vida
de familia, ndo individual, mas de convivio, é fundada na confiangca mutua”.
A vida privada é o espaco doméstico, familiar, ndo-regido pelas leis, e sim
pelos costumes. Seus membros fazem parte da vida publica, mas no mundo
privado sdo ligados pelo afeto, amizade e tradicdo. Entdo, o espaco da casa
néo refletiria a vida cotidiana como um todo, seria apenas um fragmento da
histéria social de um tempo, uma amostra de cultura material. Opbe-se ao
publico por ser um espaco proprio, reservado, intimo. Por outro lado, Ariés
(1997) entende o espagco de morar como um objeto da cultura material,
objeto impar de pesquisa, que permite ver as mudangas ocorridas em
determinada sociedade em um tempo histérico especifico. O espago da
casa carrega a vida de seu proprietario e de sua familia que construiram
um espaco com usos e significados proprios: abrange também as teias
extrafamiliares, compostas de amigos, vizinhos, negocios e as relagbes com
0 meio em que se insere: seus habitos culturais e intelectuais, alimentares e
de higiene, religioso e de lazer, formando um conjunto de relagbes que
atuam como um conceito articulador entre o publico e o privado. A casa
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Figuras 2 e 3: Fotos de capas
Fonte: Casa e Jardim, 1954. Capa e publicidade
do conjunto Panex, n. 8, p. 32

aparece como palco de parte desse cotidiano no
sentido atribuido por Heller (1989). A vida cotidiana
ndo esta fora da histéria, mas no centro do acontecer
histérico: é a verdadeira esséncia social.

Neste trabalho, ndo vemos razéo para estabelecer distingdes
entre o espacgo privado e o espacgo cotidiano. Colocamo-nos ao
lado de Alencastro:

com efeito, ndo ha por que separar-se os dois géneros

da histéria, na medida em que ‘cotidiano’ refira-se a

intimidade, aos modos de vida, ao dia a dia da

existéncia privada, familiar, piblica, as formas de

transmissao dos costumes e dos comportamentos.

Tenho para mim que os motivos que levaram Aries e

Duby a distinguir, alids de modo pouco explicito, o

privado e o cotidiano, decorreram, entre outras

circunstancias, da necessidade de apartar os estudos .
por eles organizados na Histoire de la vie priveé (Paris,
Le Seuil, 1985) da cole¢édo La vie quotidienne en ...*

Nao seria suficiente que bens e artigos ligados ao
conforto do espago doméstico estivessem disponiveis, ao
alcance de todos. Era necesséario que os consumidores
soubessem de sua existéncia, de sua obsolescéncia e da
emergéncia de novos produtos, utensilios, materiais e
equipamentos disponiveis ao espago privado da casa: na
década de 1950, as brasileiras j& se encontravam
relativamente inseridas na sociedade de consumo e todas as
midias destinadas a elas mostram isso com clareza. Todo, ou
quase todo o contelido das revistas, ou estava ligado
diretamente a um produto (eletrodomésticos e mabiliario, por
exemplo), ou serviam de atrativo para a venda da revista (como
a imagem de um carro ou uma casa), divulgando a
publicidade nela inserida.

Tanto para Casa e jardim quanto para Casa Claudia
depois dela, o espago arquitetdnico de morar sempre teve um
sentido muito especial: era o sacrario da memoéria da infancia e
urna da saudade’®, como o seio materno que recebia o filho
ausente. Lugar da mulher e da constituicdo da familia: se ao
homem cabia garantir o sustento da casa, a mulher, enquanto
esposa, cabia o dever de transformar aquela casa em um
verdadeiro lar. Um quadro que s6 estaria completo com o
nascimento dos filhos, uma vez que o casamento dava a
mulher a condigdo de mae. As revistas eram, portanto, ideais
“para recém-casados”?®, ja que a casa era um local aonde se
chegava pelo casamento, conforme podemos observar, tanto nas
capas, como na revista de abril de 1954, quanto nas
propagandas de produtos destinados a dona de casa, como a
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Figuras 4 e 5: Fotos de capas

Fonte: Casa e jardim, p. 18, jan. 1954
Publicidade da Ceramica Sao Caetano, nov. 1958.
p. 54

das panelas Panex, por exemplo (Figuras 2 e 3). Na
primeira imagem, vemos o conjunto radiante de uma noiva
nos bragos de seu marido, entrando em casa pela primeira
vez. O enquadramento do interior para o exterior, através da
porta entreaberta, reforca essa perspectiva, finalizada no
sorriso do casal. Na segunda, podemos ver duas imagens,
em uma pagina inteira: uma menor, com 0 Noivo
carregando sua esposa, € uma bem maior, com o produto
anunciado (conjunto de panelas). Entre as duas imagens, 0
texto que as une: “... e a felicidade se completa.” As
leitoras, a felicidade seria algo como um processo,
desencadeado pelo casamento e completado com as
panelas. Nesse sentido, Casa e jardim pouco se distanciou
de Vida doméstica. A mulher que fugia a regra da familia e
do casamento, continuava “perdida”'’.

Casa e jardim também entendia que o espaco da casa
deveria ser a tradug¢do de um espaco de bom gosto,
educacao e cultura, preocupando-se, desde sua origem, em
manter as leitoras informadas de “todas as atividades que
interessam a dona de casa e ao jardim"8. O resultado,
podemos ver também tanto nas secdes da revista, como, por
exemplo, “Musica em casa”, no nimero de janeiro de
1954, quanto na publicidade de produtos destinados a
construcao, como a Ceramica Sdo Caetano, veiculada em
novembro de 1958. Na secado destinada a musica, nao
vemos uma familia em seus modelos tradicionais de pai,
mée e filhos, mas um conjunto de cadmara: o pai ao violino,
a mae ao violoncelo, e duas filhas: uma no piano e outra na
flauta transversa. O texto alude aos beneficios de uma
educacao musical e a harmonia no lar. Na outra imagem,
podemos identificar uma jovem mulher, maquiada e
adornada com joias, ricamente vestida, concentrada em
esfregar as lajotas de cerdmica. Se o espacgo da casa, no
momento de lazer da familia, deveria ser o lugar da cultura,
mesmo nos momentos de trabalho importava manter a
imagem de elegéancia e refinamento de quem o conduzia.

Tao importante quanto o espacgo da casa, o jardim era
um local privilegiado. Lugar onde a dona de casa
encontrava uma pausa das atividades domésticas e uma
fonte infinita de satisfac@o pessoal. Em relacdo a
arquitetura, era a “moldura da casa”!°, o complemento
equilibrado para o espago construido, considerando que
“da natureza brotam as plantas, do homem, a ideia”.?® Um
complemento em que prevaleciam as mesmas regras de
pedagogia e estética a que as revistas se mostravam sempre
atentas. Sdo numerosas as se¢des dedicadas a arrumacgéo
de canteiros e arranjos florais, em licdes passo a passo?,
orientadas por profissionais conceituados, como Fujiwara e
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Jodo S. Decker?. As leitoras deveriam estar bem informadas para serem capazes
de “apresentar bem os canteiros de seu jardim”?, e tanto Casa e Jardim quanto
Casa Claudia se desdobraram nesse objetivo. Em ambas, sdo numerosas, desde
seu inicio, as reportagens sobre as plantas da estagéo, as flores da moda, os
cuidados com as plantas dentro ou fora de casa, as pragas, os inseticidas e 0s
vasos mais adequados a cada ambiente — dominios da imagem de uma mulher
capaz de cuidar tanto do lar quanto do jardim, que era seu “natural”
complemento.

Se as leitoras deviam se manter informadas sobre as novidades do jardim,
mais atencdo ainda deviam dispensar as novidades dedicadas as utilidades
domésticas que a industria se esforgava para disponibilizar. A esse respeito, a revista
nao deixava duvidas: as donas de casa nédo podiam reclamar da vida doméstica,
facilitadissima com a presenca de diversas utilidades e equipamentos “fabricados
para facilitar o trabalho dentro de casa e para aumentar o conforto do lar’. Se, por
um lado, a revista reconhecia que havia dificuldades em manter uma casa, apesar
das facilidades modernas, mais dificil era conduzir um batalhdo de criados.

Dificuldades sempre houve. Vocé ja pensou como seria dificil controlar um
batalhdo de empregadas: — cozinheira, ajudante de cozinheira, arrumadeira,
copeira, lavadeira, engomadeira, etc? Nao devemos ser saudosistas e
pensar que nos outros tempos tudo era mais facil. Ndo era, ndo! Se hoje,
uma boa empregada doméstica é tdo rara como um trevo de quatro folhas,
a mulher atualizada encontra nos auxiliares mecéanicos trabalho perfeito,
como a mais obediente das empregadas que so faltasse falar.?*

A revista assumia para si a responsabilidade de manter o publico informado
ndo s6 sobre as novidades disponiveis, mas também sobre aquelas que deveriam
vir, criando uma expectativa de consumo de bens que beiravam a ficgdo, tais como
a “lavadeira ultra-som, que lava sem agua e sem sab&o, o fogdo micro-ondas, que
assa batata em 5 minutos e o forno que se limpa sozinho"?.

Com posi¢cdes como essa, podemos constatar que a imagem de mulher
veiculada por Casa e Jardim foi bem mais conservadora, se comparada a Casa
Claudia. Em parte devido as suas origens aristocraticas paulistas, a revista
conservaria com zelo, até o final da década de 1970, a imagem de uma mulher
romantica, culta e refinada. Mesmo em assuntos aridos, como a Declaragdo do
Imposto de Renda, a revista advertia a ndo “esquecer a etiqueta”?®. A dona de casa
poderia ser “prética, mas ndo precisalria] perder o romantismo”?’. Quanto mais
espinhoso o tema, maior o conservadorismo. Por exemplo, quando a revista tratou
pela primeira vez do tema do divorcio no Brasil, ela se posicionou ao lado da
lgreja e a favor da indissolubilidade do casamento, lembrando que “o nosso Direito
alicerca-se na doutrina de Cristo, atribuindo ao casamento a categoria
sacramental”?8. Para a revista, se o divorcio fosse instituido no Brasil, o resultado
seria que o homem terminaria por colocar “a mulher numa posicao de mera
servidora de seus instintos sexuais, escrava de suas paix6es”?.

Quando Casa Claudia surgiu, na década de 1970, a figura da mulher
consumidora da revista havia mudado bastante, em relagédo as divulgadas por Casa
e Jardim 20 anos antes, sofrendo forte influéncia das alteragbes dos padrées de
comportamento que agitaram a década de 1960, no Brasil e no mundo. A prépria
“revista mée” — Claudia — ja& havia mudado e distinguido-se no mercado editorial
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brasileiro, por introduzir matérias bastante polémicas, como o aborto, o sexo antes
do casamento, o anticoncepcional e a virgindade. Desde 1963, a coluna “A arte
de ser mulher”, escrita por Carmen da Silva (1919-1985), mostrava que a mulher
podia ser mais do que rainha do lar, influenciando o pensamento de toda uma
geragdo. Em seu livro de memodrias, a autora conta como foi a repercussao de seu
trabalho em Claudia:

Meus artigos cairam como UFOs incandescentes no marasmo em que
dormitava a mulher brasileira naquela época. Logo comecei a receber uma
avalanche de cartas em todos os tons: desesperados apelos, xingamentos,
pedidos de cleméncia: deixe-nos em paz, preferimos ndo saber! Consciéncia
déi — olé se déi, mais do que “patada em los huevos” — e Id vinha eu més a
més com a minha lengalenga, remoendo, insistindo, revolvendo as feridas.
(SILVA, 1985, p. 120)

Entretanto, apesar das diferencas, tanto em Claudia quanto em Casa Claudia
e Casa e jardim, a casa continuava nas mesmas maos femininas. As mesmas maos
que cuidavam do cotidiano da casa, do espago doméstico, do marido e dos filhos,
também podiam exercer uma atividade profissional fora de casa. A diferenca entre
Casa e Jardim e Casa Claudia é que, nessa, a leitora ndo mais sonha, consome,
entendendo consumo como um modo ativo de relacdo e manipulagdo sistematica
de signos, conforme o conceituado por Baudrillard (2000, p. 206). Uma relagéo
bem mais ampla que a compra de objetos ou a publicidade de produtos, e onde o
que é consumido ndo sédo os proprios objetos, e sim a relagéo, a um s6 tempo
significada e ausente, que os deixam visiveis.

A revista se esforgou, desde seu inicio, para mostrar em todas as suas
matérias os diversos produtos que suas leitoras podiam comprar, em qualquer
lugar do Pais, funcionando como um guia de compras, com enderecos e telefones.
O foco da publicacdo era o consumo urbano emergente, formado pela mulher de
classe média, casada, catolica e possuidora de um poder aquisitivo suficiente para
adquirir os bens e produtos veiculados em suas paginas. Nada de muito luxuoso e
inacessivel, ou muito barato e desqualificado, inserindo-se no mesmo publico que
Casa e Jardim ja havia conquistado desde 1953. Absolutamente, a publicidade e
as ofertas de produtos ndo eram nenhuma novidade na imprensa feminina. O
destaque que ela ocupa na publicagdo é que toma, sim, uma outra dimenséao,
inédita até entao.

Em sintonia com esse publico, Claudia se desdobrou em publicagdes
especiais, com titulos especificos: Claudia Cozinha®’, Noivas e Decoragdo. Nesse
processo, as “revistas maes” deram origem a varias “filhas” absolutamente
independentes: de Claudia, nasceram Claudia Moda (1972), Casa de Claudia
(1975) e Claudia Cozinha (1975); de Manequim, nasceram Tricot e Crochet
(1977), Faca e Venda (1978) e Ponto Cruz (1979).

Para Maria Celeste Mira, essa foi uma estratégia de sobrevivéncia. A revista,
que havia decidido acompanhar sua geragdo em termos de decoragdo, moda e
comportamento, terminou por ficar mais préxima da leitora de 30 a 40 anos,
casada:

Em 1978 [...] a revista sofre uma reformulagdo: tem seu formato reduzido e
a introdugdo de novas secées. Embora procurando “remocar”, ela continua
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Figuras 6 e 7: Fotos de capas
Fonte: Casa Claudia, abr. 1974 e set. 1978

voltada para as preocupagbes da mulher de classe
média, dona de casa, enfim, para o lar e o consumo
[...]1. 46%, contra 39% de uma revista como Nova;
54% sao donas de casa, embora dentre elas 26%
também trabalhem fora. Uma vez que a dona de
casa é a responsavel pela compra de uma série de
itens de consumo familiar, estes nimeros conferem
a revista um perfil editorial e de consumo mais
voltado para o lar, embora ndo deixe de tratar e de
anunciar o que se refere a mulher especificamente.
(2001, p. 61)

Nesse cenario, a separagdo entre a visualidade
veiculada por Casa Claudia e a imagem da mulher veiculada
nos primeiros anos de Casa e Jardim é abissal, como
podemos ver em capas como as de abril de 1974 e
setembro de 1978 (Figuras 6 e 7). Na primeira, vemos um
casal de jovens sentados em um bar na sala de estar, uma
imagem Unica, que domina toda a capa. Nao é possivel
dizer se sdo casados ou ndo, ou se formam ou nao uma
familia, se sdo amigos, namorados ou colegas: para a revista,
esse tipo de categorizagdo nao fazia sentido. A outra capa
estipula uma outra visualidade e que seria dominante daf
em diante: a composicdo da capa fragmentada, com uma
fotografia maior (o destaque do numero — no caso, 23
cozinhas com ideias para inspirar a dona de casa) e outras
fotos menores, com destaques das se¢des da edicdo. A figura
humana praticamente desaparece, e 0s ambientes, internos
ou externos, passam a aparecer sempre sozinhos, montados
como um cendrio. A composicao da fotografia também passa
a ser mais acurada, sempre valorizando o tema destacado
pela secdo. O tempo das composi¢cbes do comego de
Claudia, no inicio da década de 1960, feitas a mao e
fotografadas a partir de aquarela ou guache, haviam ficado
definitivamente no passado.

A propria publicidade dos produtos destinados a
construgéo também se esforgcou para mostrar a imagem de
uma mulher realizadora e moderna, dando espacgo para as
profissionais, em um campo praticamente restrito aos
homens, como podemos ver, por exemplo, na série de
propagandas veiculadas pela industria capixaba de pisos e
azulejos Ornato S.A., no final da década de 1970. A revista
mostrava ambientes projetados por uma profissional de
prestigio, em que foram usados materiais da anunciante.
Geralmente anuncios de pagina inteira, com textos curtos de
autoria da propria profissional, em que a associagéo entre
ambientes, profissional e produto ndo deixava margem para
equivocos. Mas havia contradi¢cdes, como a que podemos
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Figuras 8 e 9: Fotos de capas. Publicidade de

Porto Ferreira

Fonte: Casa Claudia, contracapa, maio 1978; Casa
Claudia, p. 46, jun. 1979

identificar na publicidade das indUstrias de pisos ceramicos
Porto Ferreira Ltda. Em dupla pagina inteira, a industria
anunciava que a “Porto Ferreira quer reformar seu
casamento. A comecar pelo banheiro”3!.

Ao associar o desgaste da edificacdo com o desgaste
do relacionamento do casamento, advertia que a “tristeza e
a feiura sdo contagiosas: quando menos se espera, 0 seu
casamento esta com a mesma cara do banheiro”*. Como
solucdo, apenas um caminho: uma reforma. E mostrava aos
leitores a alteragdo do layout do banheiro, que de “feio”,
passou a “bonito”, advertindo que, para esses casos, a
solugdo deveria ser rapida, “antes que a felicidade do seu
casamento desca pelo ralinho do chuveiro”3.

Dessa maneira, quanto a figura da mulher e sua
relacdo com o espacgo da casa, podemos identificar as
mesmas articulagbes que Ana Luiza Martins identificou nas
revistas femininas paulistas, no periodo entre 1890 e 1922.
Como na imprensa feminina do inicio do século, a revista
ainda veiculou uma imagem dupla de mulher: uma do texto
e outra da imagem:

Texto ainda construido para a mae-esposa,
conformando a imagem da mulher brasileira aos
costumes e tradigées, de forte influéncia catdlica, de
apelo nacionalista; jé as imagens, as ilustragdes, a
publicidade com vistas ao consumo, configuravam o
modelo de fora, da mulher esportiva, liberada,
moderna, que fumava e dirigia automoveis [...]. Em
outras palavras, rainha do lar no texto, no espaco do
privado, e moderna e liberada na propaganda,
colocando-se no espaco publico. [...] Através das
revistas, fosse pelo viés da produgdo feminina ou por
aquele perpetrado pela propaganda, paulatinamente,
desestabilizavam-se as fronteiras simbdlicas entre os
sexos, desfazendo-se papéis ancestralmente
construidos na secular sociedade patriarcal brasileira
(2001, p. 385-387).

Apesar de todas as mudangas por que passou a
familia de classe média na sociedade brasileira, podemos
concluir que, tanto para Casa Claudia quanto Casa e
Jardim, a representacdo do espago de morar seguiu uma
trajetéria em que a casa nunca deixou de ser o reino da
mulher, identificavel tanto nas representacdes sociais dos
sujeitos quanto nas relagBes de género e de consumo. A
essa imagem de casa soma-se a impulsdo de uma industria
que colocou sob a égide da “utilidade” toda uma oferta de
produtos e servicos que tornariam a vida da mulher mais
facil, ligando o sonho ao mercado de consumo, que
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praticamente sé conheceu o crescimento: por meio da construgdo de uma
visualidade correspondente ao espaco de morar, revistas como Casa e jardim e
Casa Claudia se colocaram como mediadoras da experiéncia do espacgo
arquitetdnico, e isso determinou uma posi¢do bastante especifica em relagéo ao
tempo. Se o presente pode ser percebido por imagens sincronizadas com ele e
que o tornam legivel, a presenca de determinadas imagens trazem ou o passado,
ou o futuro para o agora. O fluxo temporal deixa de ser linear ao sujeito, que se
coloca no espaco visual recriado pelas imagens. Ao tempo real da experiéncia, as
imagens sobrepdem uma dimensdo simbdlica, uma metafora do desejo do leitor. A
figura da casa ¢ instrumento, ela propria, de representagdo de um mundo interior
absolutamente sensorial. Afirmam nova existéncia a materialidade da arquitetura
por meio dos modos de ver, a narrativa visual ordena o real, atribuindo valores e
exercendo o que Pesavento (1999) conceitua como sendo uma pedagogia da
comunicacdo. Estamos diante dos “espagos comunicantes” identificados por
Ferrara (2007), os quais, no caso, fazem-se representar pela espacialidade
(re)criada pela imagem. Produto da experiéncia arquitetbnica, o texto visual
aparece nas revistas articulando signos, estabelecendo linguagens, ao mesmo
tempo em que construiram uma maneira especifica de mostrar o espaco de morar

no Brasil.
NoTaAs

1 RIBEIRO, Francisco L. A casa. Casa e Jardim, Sdo Paulo, n. 121, p. 70, fev. 1965.

2 Ana Luiza Martins localiza a génese da palavra revista, na lingua portuguesa, no final do século 19 -
derivada da palavra inglesa review, teve seu emprego desgarrado da significacdo usual de “passar a tropa
em revista” e assumiu o status de publicagdo periédica (2001, p. 45). Entendida como uma publicagdo
dedicada a alguma area do conhecimento e editada a intervalos prefixados, as revistas logo se tornaram
instrumentos correntes de informagdes. Além disso, a publicacdo de uma revista representou também a
evidente afirmagéao de individuos e grupos, que, em uma agao potencializada pela publicidade e pela
propaganda, conduziam sua divulgacdo conforme os interesses de sua classe — fonte de seu carater
fragmentado original. Um trago que, para Martins (op. cit, p. 46), é recorrente, imutével e caracteristico,
nas variacdes geograficas e temporais em que o género floresceu. Floresceu tanto, que, ao longo do
século 19, as revistas se tornaram moda e, principalmente, passaram a ditar a moda.

3 Como uma publicacéo de variedades, Vida doméstica, revista do lar e da mulher — Magazine Mensal,
também atingiu seu apogeu antes da Segunda Guerra Mundial. Fundada por Jesus Gongalves Fidalgo, em
1920, e propriedade da Sociedade Gréfica Vida Doméstica Ltda., no Rio de Janeiro, a revista chegou ao
final da Segunda Guerra com representantes nos Estados Unidos, Inglaterra e Franga, um feito
consideravel para as publicacdes de sua época. Em seus numeros iniciais, Vida doméstica trazia um
contelido bastante direcionado para o meio rural, com artigos sobre a criagdo de animais e fruticultura. A
partir de 1930, esse conteldo rural vai tornando-se cada vez mais rarefeito, até praticamente desaparecer
em 1938, em um exercicio de adaptacédo a um publico cada vez mais urbano. A revista também é o retrato
do fato responséavel pela colocacado das revistas femininas em um novo patamar de importédncia, com a
valorizagdo das ja antigas secdes de correspondéncia entre a revista e seus leitores e a consequente
personalizagéo que elas desencadearam. Para Mira (2001, p. 48), essas sec¢des fizeram com que as
revistas ndo apenas mostrassem coisas, fatos e produtos; elas se tornaram companheiras, conversando
com as leitoras sobre seus problemas, seus anseios e suas realizagdes. Além do mais, os tempos eram de
prosperidade e todos queriam esquecer 0s amargores e as agruras da guerra, conforme lembra Hobsbawm
(1991).

4 Pela mulher. Vida doméstica, Rio de Janeiro, n. 25, p. 25, abr. 1922.
5 Como ha de ser a esposa do homem de estudo. Vida doméstica, Rio de Janeiro, n. 16, p. 45, jun. 1921.
6 Cronica, Vida doméstica, Rio de Janeiro, n. 20, p. 62, out. 1921.

7 A segunda metade do século 20 corresponde a um terceiro periodo de expansao periodistica no Brasil, a
era das grandes revistas: publicagdes como Casa e Jardim (1953), Manequim (1959), Veja (1968),
Realidade (1966), Claudia (1961) e Quatro rodas (1960) nascem ja direcionadas a um tema especifico.
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8 Como empresario do ramo editorial, Reichenbach circulava na elite paulista. Nomes importantes da
Faculdade de Medicina, da Politécnica e da Escola Superior de Agricultura Luiz de Queiroz foram
colaboradores de diversas revistas e articulistas que passaram por seu gabinete. A elite intelectual formava
também o publico consumidor dessas publicacdes, comprometidas com a modernidade paulista,
coadunadas por personalidades de transito no governo, em sintonia com a politica oficial daquelas
administragdes.

Além do conteldo — impresso em off-set nas mesmas maquinas que imprimiam Sele¢des —, do preco
acessivel e da qualidade sedutora do material, a revista procurou cativar as leitoras ja na capa, com a
imagem de um canteiro de rosas vermelhas em primeiro plano, representando o jardim, em frente de um
edificio de linhas modernistas, ao fundo, representando a Casa. A primeira publica¢do no Brasil inteiramente
dedicada ao tema da moradia j& nascia sob a égide do espacgo arquitetonico modernista. Afinal, ja desde a
década anterior, as linhas do Cassino da Pampulha (Oscar Niemeyer, 1942), da Casa Kubitschek (Oscar
Niemeyer, 1943), da Casa de Bailes da Pampulha (Oscar Niemeyer, 1942), das casas de Roberto Lacase
(Jodo Vilanova Artigas, 1939) e da casa Paranhos (Jodo Vilanova Artigas, 1940-1941) faziam furor nas
paginas de Vida doméstica e O cruzeiro, por exemplo.

9 Do langamento até abril de 1965, a revista foi impressa pela Companhia Litographica Ypiranga, a primeira
grafica de O Estado de S. Paulo. Em maio de 1962, passou a ser publicada pela Editora Efece, do grupo
carioca Fernando Chinaglia Ltda. Em 1995, passou a fazer parte do grupo da Editora Globo, de Roberto
Marinho, onde permanece até hoje, como a decana das publica¢des destinadas a arquitetura, decoragao e
paisagismo no Brasil.

10 Selegbes foi langada no Brasil em 1942 e era a versao brasileira do Reader’s Digest norte-americano. Sob a
responsabilidade da Editora Ypiranga S. A., teve sua “era de ouro” no Brasil entre os anos de 1950 e 1960,
quando atingiu a marca de 400 mil exemplares mensais.

11 REICHENBACH, Carlos O. Casa e jardim, S&o Paulo, n. 1, Editorial, p. 2.

121d., p. 3.

131d., p. 2.

14 ALENCASTRO, Luiz Filipe. Histéria da vida privada no Brasil. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 8.
15 RIBEIRO, Francisco Lufs. A casa. Casa e Jardim, n. 121, p. 70, fev. 1965.

16 Casa e Jardim, n. 126, p. 24, jul. 1965.

17 Conforme podemos observar em segdes como as dedicadas a musica, como, por exemplo, em 1955: “La
Traviata — a perdida” (Casa e Jardim, n. 20, p. 72. dez. 1955).

18 CASA E JARDIM. S&o Paulo: Monumento, v. 1, n. 1, p. 2, 1953.
1914, p. 47.

20 Casa e Jardim. S&o Paulo, n. 6, p. 10, jan. 1954.

21 Casa e jardim. Sao Paulo, n. 15, p. 18, jan. 1954.

22 Autor de livros como Rosas, dahlias e gladiolos. S&o Paulo, 1941; Flores no lar. Sao Paulo: Melhoramentos,
1953 e O jardim més por més. Sao Paulo: Secretaria da Agricultura de Sdo Paulo, 1951.

23 Casa e Jardim. Sao Paulo, n. 18, p. 48, nov. 1955.

24 Utilidades domésticas modernas. Casa e Jardim, Sdo Paulo, n. 111, p. 72, abr. 1964.

251d., p. 73.

26 JORNAL da familia. Casa e Jardim, Sdo Paulo, n. 111, p. 80, abr. 1964.

27 Casa e Jardim, Séo Paulo, n. 251, p.11, dez. 1975.

28 GAYOSO, Djalma de Souza. O divorcio e o Brasil. Casa e Jardim. Sao Paulo, n. 121, p. 61, fev. 1965.
271d., p. 61.

290 “Jornal de cozinha” era uma segdo de Claudia. Criado em 1965, seria a base para Claudia Cozinha e
modelo para outras publicagdes do género.

30 Casa e Jardim. Séo Paulo, n. 212, p. 46, maio 1979.
3114, p. 46.
32 |bid.
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Maria Cecilia Naclério RESENCA DA ITALIA NA
Homem ~ ,
PRODU(;AO DO MOVeéeL ¢ DO
DESENHO BRASILEIROS:
“FABRICA De MOVeIS FEDERICO
OPPIDO & IRMAO”

REsumo

Federico Oppido, nosso avé materno, nasceu na cidade de Tito, provincia
da Basilicata, Italia, em 1877. Descendente de uma familia que conta com
pintores e artesdos entre os antepassados, foi desenhista, fabricante de
méveis e decorador de interiores, na cidade de Sao Paulo, para aonde se
transferiu em 1888. Estudou no Liceu de Artes e Oficios dessa capital e
manteve, desde, pelo menos, o ano de 1900, uma fabrica de méveis e
tapecaria, “Federico Oppido & C.”, anos depois denominada “Fabrica de
Méveis Federico Oppido & Irm&o”. Produziu obras no ecletismo, em art
nouveau e em art déco, para particulares e por encomenda de artistas,
arquitetos, politicos e industriais. Federico Oppido fez parte do movimento
de modernizagdo do mével no Brasil, por ter realizado importantes
trabalhos nesse ultimo estilo e por ter colaborado com o artista suico-
brasileiro John Graz, na confec¢do de mdveis tubulares, que decoraram os
interiores das primeiras residéncias modernistas em Sao Paulo, projetadas
pelo arquiteto Gregori Warchavchik. Outro mérito seu é ter feito de sua
fabrica, na qual trabalharam diversos filhos e sobrinhos, um celeiro de
artesdos, desenhistas e pintores, muitos dos quais se tornaram profissionais
notaveis, que atuaram no ramo da marcenaria, das artes plasticas e
desenho industrial. No ensejo do Momento Italia/Brasil: 2011-2012, em
comemoracdo aos 150 anos da unificacao da Itéalia, decidimos homenagea-
lo, mediante a reconstituicdo de sua biografia, ndo sé ligada a produgao de
sua fabrica como também ao “pessoal artistico” que ali iniciou seu
aprendizado e trabalhou. Para tanto, apresentamos moéveis de sua lavra e
baseamo-nos na historiografia, na meméria familiar e em dados que
recolhemos em sua terra natal.

PALAVRAS-CHAVE

Imigragdo italiana. Industria. Mobiliario. Design. Ecletismo. Art nouveau.
Art déco. Modernismo.
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PRESENCIA DE ITALIA EN LA
PRODUCCION DEL MUEBLE Y DEL
DISENO BRASILENOS: “FABRICA DE
MUEBLES FEDERICO OPPIDO «
HERMANO?”

RESUMEN

Federico Oppido, nuestro abuelo materno, nacié en la ciudad de Tito,
Provincia de Basilicata, ltalia, en 1877. Descendiente de una familia que
contaba entre sus antepasados con pintores y artesanos, Oppido fue
disefiador, fabricante de muebles y decorador de interiores, en la ciudad de
Sao Paulo, a donde llegé en 1888. Estudié en el Liceo de Artes y Oficios de
esa capital e hizo funcionar, al menos desde el afio de 1900, una fabrica de
muebles y tapiceria, “Federico Oppido & C.”, la que, posteriormente, se
[lamo6 “Fabrica de Muebles Federico Oppido & Hermano”. Produjo obras en
los estilos ecléctico, art nouveauy art déco, por encargo de artistas,
arquitectos, politicos e industriales. Federico Oppido participé en el
movimiento de modernizacién del mobiliario en Brasil, por haber realizado
importantes trabajos en ese Ultimo estilo y por haber colaborado con el
artista suizo-brasilefio John Graz, en la producciéon de muebles tubulares de
acero, que han decorado los interiores de las primeras viviendas modernistas
en Sao Paulo, disefiadas por el arquitecto Gregori Warchavchik. Otro mérito
suyo es el haber convertido su fabrica, donde trabajaron hijos y sobrinos, en
una escuela practica de artesanos, disefiadores y pintores. Muchos de ellos
han llegado a ser notables profesionales, que han sobresalido en la
ebanisteria, en las artes plasticas y en el disefio industrial. Con motivo del
Momento ltalia/Brasil: 2011-2012, que celebra los 150 afios de la
Unificacién de ltalia, decidimos homenajearlo, con la reconstitucion de su
biografia, vinculada no solo a la produccién de su fabrica, sino también a
los “artistas” que alli empezaron su aprendizaje y trabajaron. Para ello,
presentamos muebles disefiados por él y nos basamos en la historiografia, en
la memoria familiar y en datos que hemos recogido en su tierra natal.

PALABRAS CLAVE

Inmigracién italiana. Inddstria. Mobiliario. Disefio. Eclecticismo. Art
nouveau. Art déco. Modernismo.
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THE PRESENCE OF ITALY IN BRAZILIAN
FURNITURE PRODUCTION AND DESIGN:
FABRICA DE MOVEIS FEDERICO OPPIDO
& IRMAO.

140

4_ ABSTRACT

\8 Our maternal grandfather, Federico Oppido, was born in Tito, a

Q. small Basilicata town in Southern ltaly, in 1877. A descendant of a

family of painters and artisans, he was a draftsman, furniture
manufacturer and interior decorator. He moved to Sao Paulo in
1888 where he studied at the Arts and Crafts Lyceum. After 1900,
together with his brother Nicola, he owned Federico Oppido & C., a
furniture-making and upholstery shop, which was later renamed
Fébrica de Mdéveis “Federico Oppido & Irm&o.” He produced works
in eclecticism, art nouveau and art déco for private customers,
artists, architects, politicians and industry magnates. He can be
considered one of the pioneers of modern furniture in Brazil thanks
to the important works he produced in the latter style and as a
result of his collaboration with swiss and brazilian artist John Graz
in the manufacturing of tubular furniture that also adorned the
interiors of the first residences designed by the architect Gregori
Warchavchik. His factory is also credited with producing a wealth of
well-known craftsmen, designers and painters. This year is the
“Italy in Brazil” year, celebrating the 150" anniversary of Italy’s
unification. We are using this opportunity to honor Federico Oppido
by publishing his biography, concentrating especially on his factory
and the artists he influenced through his work. We are including
the furniture he designed, family memories and information from
his home town.

KEY wWORDS

Italian immigration. Industry. Furniture. Design. Eclecticism. Art
Noveau. Art déco. Modernism.
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1 A cidade é muito antiga, de
aspecto medieval. Situa-se
no sopé do Monte Carmine,
em meio a um bosque e a
um vale irrigado pelo rio
Noci. E possivel que em Tito
tivesse existido um
acampamento romano, ja
que Tito, em latim Titus,
significava soldado
romano. Muitas familias
tradicionais emigraram,
mas deixaram parentes.
Diversas se encontram em
Sao Paulo: Altieri, Carbone,
De Luca, Genovese, Greco,
Grieco, lumatti, Langone,
Mancini, Noschese,
Oddone, Petrone, Romano,
Scavone, etc. Além do
sobrenome, as familias sdo
conhecidas por apelidos
dados pela populacao,
sendo Mastucola o apelido
de Oppido (LAURENZANA,
1989).

2 Nas proximidades de Tito,
existe uma cidade com o
nome Oppido
(LAURENZANA, op. cit.,
p. 108).

Em 1° de setembro de 1877 nascia Federico Oppido, nosso avd materno, na
pequena cidade do Tito, provincia da Basilicata, Itadlia. Com Nicola Oppido, seu
irmao, fundou e manteve uma fabrica de mdéveis na capital paulista, para onde se
transferiram quando adolescentes. Como arteséo, desenhista e fabricante de
maveis, seus trabalhos tiveram mérito reconhecido, além de ter atuado junto de
artistas da vanguarda, executando seus desenhos. No ensejo do Momento Italia/
Brasil: 2011-2012, em comemoracdo aos 150 anos da Unificacdo da Itdlia,
decidimos homenagea-lo, procurando resgatar a histéria de sua vida e de sua obra.

Para tanto, baseamo-nos na historiografia, em arquivos e em entrevistas com
familiares. Pretendemos registrar os dados recolhidos, antes que naufraguem no
esquecimento da numerosa descendéncia de Federico Oppido, que se encontra
na quarta geracao.

Federico e Nicola Oppido eram filhos de Antonio e Annunziata Laurinno .
Oppido e descendiam de uma familia de pintores e moveleiros. Para conhecer pos-
melhor a formacgéo de Federico, sua heranga cultural e o0 meio em que viveu,
viajamos para sua cidade natal, em 1995. Ali ainda se encontram a casa onde
nasceu, bem como a bottega onde funcionou, por vérias geracdes, a oficina de
moveis que pertenceu a seu avd e a seu pai. Do livro de histéria de Tito!,
recolhemos dados sobre seus antepassados, entre os quais figura o pintor
Donnato Oppido di Matera, que viveu entre os séculos 16 e 17, considerado um
dos trés pintores mais importantes da Basilicata®.

Em companhia de seu pai, Antdnio, e de seus irmaos Nicola e Giuseppina
Oppido Grecco, Federico chegou a Sédo Paulo, no dia 18 de abril de 1888.
Rafael, o irmdo cacula, veio anos depois. Era a segunda vez que o0s irmaos
vinham a S&o Paulo, quando, finalmente, acabaram por se fixar, gracas a
presencga paterna. Trouxeram capital suficiente para se estabelecer no centro da
cidade, na avenida S&do Jodo, n. 100, esquina do largo Paissandu, onde foi
fundada, em 1900, a fabrica de moveis e tapecaria “Federico Oppido & C.”, anos
depois denominada Fabrica de Méveis Federico Oppido & Irmao.

A chegada da familia insere-se no periodo de 1877 a 1914, quando
entraram em Sdo Paulo 1.728.620 imigrantes estrangeiros, quase todos europeus,
atraidos pelas possibilidades proporcionadas pelo éxito da economia cafeeira.
Essa grande leva incluia 845.816 italianos, a maioria dos quais se destinava a
lavoura, na qual serviriam de mao de obra (ARAUJO FILHO, 1954). Contudo,
muitos procuraram permanecer nas cidades, sobretudo aqueles dotados de
profissdes urbanas.

Nos comegos do século 20, a populacdo da capital paulista mais do que
triplicara. Em 1890, de 64.934 habitantes ela passou a contar com 239.820,
cerca da metade era composta de peninsulares, de onde o slogan que Sao Paulo
recebeu, de “cidade de italianos” (ARAUJO FILHO, 1954). Aqui, os imigrantes
atuaram nos mais diversos setores, tais como comércio, indUstria, construgéo civil,
artes, profissoes liberais, etc. (CENNI, 1958) e, assim, engrossaram a classe
operaria e as camadas da burguesia. Ao lado dos analfabetos, havia os que
possufam um nivel cultural superior a média de nossa populagdo, gracas a sua
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3 Na ltalia, enquanto o
trabalhador rural
acompanhava toda a
producdo, desde o plantio
até o beneficiamento,
muitas cidades, inclusive
europeias, haviam se
transformado em
importantes centros
industriais que atrafam os
habitantes do campo
durante o inverno,
proporcionando-lhes
trabalho. Por um lado, em
lugares como Luca, as
corporagoes haviam

persistido até a chegada de

Napoledo; de outro, muitas
profissdes se mantiveram
mediante a passagem de
pai para filho. Ap6s o
Risorgimento surgiram as
escolas populares de belas
artes e cursos noturnos
profissionais. Sobre a
participacgéo do italiano no
desenvolvimento industrial
paulista e na construgéao
civil, ver, respectivamente,
Bandeira Jr. (1901) e
Homem (1983).

4 Depoimento de Antonio
Oppido (sobrinho) a Ana
Cecilia M. A. Campos, em
17 de junho de 1987,
cedido por Ana Maria de
Moraes Beluzzo.

experiéncia técnica e tradicdo artesanal®. Muitos italianos, além de alemées e
portugueses, realizaram projetos arquitetdnicos de relevancia, colaboraram com
uma série de profissionais, lecionaram na Escola Politécnica, criada em 1893,
trabalharam e estudaram no Liceu de Artes e Oficios. Com referéncia a construcédo
civil e as artes, foram pintores, escultores, artesdos, pedreiros, mestres de obras e
empreiteiros, de forma independente.

Contudo, como a demanda da populagdo era muito grande, tentou-se
resolver o problema da falta de técnicos mediante a reorganizacao do curriculo da
antiga Sociedade Propagadora de Instrucao Popular, que funcionava desde 1873.
Surgiu, entdo, o Liceu de Artes e Oficios (1882), considerado a primeira escola-
oficina em Sao Paulo, de nivel profissional médio, baseada no ensino industrial
da Bélgica, com o objetivo de formar artesdos e trabalhadores para a industria, o
comércio e a lavoura (SEVERQO, 1934).

Além do saber fazer adquirido por tradigdo familiar, Federico e Nicola se
aprimoraram no Liceu, onde estudaram marcenaria, desenho, entalhe e
marchetaria®, vigorando, entdo, o conceito de artesdo ou artifice estritamente
ligado ao de artista. Os alunos saiam versados ndo s6 no estilo neoclassico, como
também nos demais estilos académicos ou histéricos.

No momento, entramos em pleno ecletismo, que persistiu em Sdo Paulo até,
pelo menos, os anos 20. Importado da Europa, caracterizava-se pela retomada dos
estilos do passado, ou sua conciliagdo na mesma obra, embora o Velho
Continente e os Estados Unidos estivessem em plena Revolucdo Industrial,
dispondo de técnicas modernas, que ja produziam moveis patenteados e flexiveis.
Aguela moda, oficializada pelas academias, predominou no mobilidrio e na

-

F\gura 1: Pessoal da Fabrica de Move\s Federlco Oppldo & Irmao, c. 1920. Os adultos estéo
rodeados pelas criancas da familia
Fonte: Autora, gentileza dos colecionadores
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5 Com excegdo do movel
patenteado — que inovou,
dividindo o mobiliario em
planos separados, para a
adaptagéao do corpo,
conferindo-lhe
flexibilidade, em vista de
suas diversas posturas —, o
periodo era mal
considerado pela critica,
que alegava falta de
autenticidade (GIEDION,
1978). Nos anos 80, a
critica internacional
acabou por considerar que
o0 ecletismo teve sua razédo
de ser: atendeu a
burguesia, que, embora em
ascensao econdmica e
politica, ndo tinha
seguranca suficiente para
criar um estilo préprio,
consoante a era industrial.
Assim sendo, aquele gosto
persistiu durante um século
e meio, até o total
abandono de qualquer
referéncia aos estilos
historicos, pretendido pela
arte moderna (PATETTA
apud FABRIS 1987).

6 Temos em méos parte do
antigo catélogo da Fébrica
de Méveis Federico Oppido
& Irmao, que nos foi
gentilmente cedida por
Robson Castro Fortunato,
bisneto de Nicola Oppido.

7 Depoimento de Mafalda
Oppido de Lima Pontes a
autora, em 1987.

8 Cf. documentos no arquivo
do arquiteto Cristiano das
Neves, responsavel pela
reforma que o proprietéario,
o conselheiro Antdnio
Prado, mandou realizar na
Chécara do Carvalho, com
o proposito de hospedar os
ilustres visitantes. Esses
papéis nos foram
mostrados pelo arquiteto,
quando o entrevistamos
sobre o Edificio Martinelli e
sobre a Chécara do
Carvalho, em meados da
década de 1980.

arquitetura durante todo o século 19, quando se elevou a figura do tapeceiro e
decorador, entdo a servico do gosto imperante, e valorizou-se a producao
autossuficiente, em detrimento da producdo em série. Os interiores decorados ao
sabor do ecletismo apresentavam ambientes sombrios, cortinados espessos,
tapetes grossos, madeiras escuras, excesso de moéveis e de objetos. Deviam
sugerir solidez, nogBes de riqueza e esplendor, além de proporcionar a ideia da
casa como reflgio das lutas pela vida®.

Em 1900, j& casado com Maria Inglese Oppido (PUGLIESE, 1983), estava
no endereco supra, onde havia loja de méveis e de tapecaria, na frente, e, nos
fundos, a casa e a fabrica, movida a maquinas a vapor. Federico executava, e
Nicola, irmao e so6cio, era responsavel pelos negécios da firma. Até os anos 20-
30, produziram moveis nos mais diversos estilos: Luis XV, Luis XVI, Renascencga,
manuelino, tudor, rococé, etc. e art nouveau (Figura 1). Para o Liceu, 0s irmaos
Oppido enviavam duplicata de todos seus projetos, segundo o regulamento
daquela instituicdo. Finalmente, quando foi separada a sociedade, Federico
produziu mobilidrio art déco, além de ter executado mdéveis tubulares, como
veremos adiante.

Os irmaos trabalhavam por encomenda. Seus moveis eram destinados a
salas de visitas, de jantar, dormitérios, etc. O antigo catalogo de obras da fabrica
apresentava modelos do ecletismo alemé&o®. Atendiam particulares e a lojas
especializadas, como O Financeiro, Casa Andrade, Méveis Jacob Lafer e Moveis
Teperman, além do arquiteto Cristiano das Neves. Os modelos eram exclusivos e
ficavam expostos nas vitrines das lojas. Entre seus clientes particulares,
destacaram-se Julio Prestes (toda a residéncia), o conselheiro Antonio da Silva
Prado, Altino Arantes, d. Olivia Guedes Penteado, a familia Jafet, o ministro
Oswaldo Aranha, etc. Os moveis feitos para esse ministro foram expostos ao
publico em uma das ruas do “triangulo” central’. A fabrica realizou o mobiliario
do Palacete Mamanna, na rua Artur Prado. Para a Chacara do Carvalho,
residéncia do conselheiro Antdnio Prado, foi realizada uma série de méveis e
lambris, por ocasido da visita a Sdo Paulo dos reis da Bélgica, que 1a se
hospedaram, em 1920. Eram trabalhos de grande porte, que reproduziam os
estilos dos Lufses de Franga®. Data desse mesmo periodo a fabricagdo de moveis

Figura 2:
Dormitério de
Guido Oppido,
produzido em
1929, em que o
desenho da
madeira é mais
valorizado que o
estilo

Foto: Autora, 1996
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9 Depoimento de Guido
Oppido a Ana Cecilia M. A.
Campos, em 17 de junho de
1987, gentileza de Ana
Maria de Moraes Belluzzo.

art nouveau de quarto e sala de jantar. Diversas comodas, camas e moéveis de
escritorio, ecléticos ou da passagem do art nouveau para o art déco, encontram-se
em poder de seus netos e bisnetos, sendo utilizados até hoje (Figura 2).

Em 1910, Federico Oppido estava instalado, com a familia, na rua Floréncio
de Abreu, ao lado da Casa Bancaéria Irmdos Del Guerra. Um de seus clientes era
Washington Luis Pereira de Sousa, que viria a ocupar os cargos de prefeito da
cidade de Séo Paulo, presidente do Estado e, posteriormente, da Republica. O
ilustre politico, que morava vizinho, realizava pessoalmente suas encomendas.
Algum tempo depois, Federico e Nicola construifram casas geminadas na rua
Rodrigo de Barros, no bairro da Luz, onde residiram com as respectivas familias. A
fabrica de moveis ficava nos fundos dos lotes. No setor de tapegaria, vendiam
lustres, veludos cotelés e vasos, que vinham da Franca. Paralelamente, faziam a
decoracdo e estofamento dos moveis.

Cerca de 15 anos depois, Federico se mudou com a familia para a rua
Martiniano de Carvalho, no bairro do Paraiso, mas a fabrica permaneceu na rua
Rodrigo de Barros. Devido a crise econbmica mundial, ocorrida em 1929, os
negoécios decairam em Sao Paulo. Foi desfeita a sociedade com Nicola, que funda
uma nova fabrica de moéveis, denominada A Futurista. Essa realizou protétipos para
a Industria de Méveis Teperman S/A, entre 1935 e 1945, e forneceu moéveis para as
lojas Ao Financeiro, Sdo Paulo Progride e Isidoro Chamansky. Finalmente, A
Futurista foi adquirida pela Teperman, passando Nicola a gerencia-la, e seu filho,
Antonio Oppido, a ocupar o cargo de subgerente®.

Apbs a Primeira Grande Guerra, Sdo Paulo se transforma no centro
econdmico mais importante do pais. Com 2.000 industrias e meio milhdo de
habitantes, delineava-se um mercado de consumo aprecidvel. Multinacionais, em
especial norte-americanas, estabelecem-se no Estado e passam a suprir um grande
nimero de produtos, desde bens de capital até 6leos, resinas, medicamentos,
calcados, e outros, destacando-se a instalacdo das linhas de montagem da Ford e
General Motors. Aqui se langaram diversos produtos que se tornaram cléssicos:
Farinha Lactea Nestlé, Palmolive, Colgate, Aspirina Bayer, Kodak, etc., além de
maquinismos elétricos e agricolas. Os paulistanos viviam o american way of life, ao
mesmo tempo em que diversas crises politicas e institucionais sacudiam o Pais,
em forma de revolugdes, em particular no estado de Séo Paulo. Afloram polémicas
e questionamentos quanto as estruturas tradicionais.

No ambito cultural, a Semana de 1922 ocorre dentro desse espirito, sendo
oficialmente considerada como ponto de partida de uma nova postura critica e de
um novo gosto, que se cristalizaram no movimento modernista. Data dessa década,
a introducao do art déco em Sao Paulo, importado da Francga, ap6s sua
consagragdo na Exposigcéo Internacional de Artes Decorativas, que aconteceu em
Paris, em 1925.

Precedido pelo art nouveau, estilo assimétrico e organico, o art déco possui
estética geométrica e foi, antes de mais nada, decorativo. Caiu no gosto das classes
médias, por ser considerado ultramoderno e por contar, no mercado, com objetos
industrializados a precos mais acessiveis. Teve larga aceitacdo em Séo Paulo, onde
inspirou objetos utilitarios, como vitrais, mdveis, abajures, lumindrias, tapecarias,
pecas de serralheria, etc., e o desenho dos primeiros eletrodomésticos fabricados
no Brasil. Influenciou a pintura e produziu esculturas da maior importancia, entre
as quais as de autoria do artista plastico italo-brasileiro Victor Brecheret (1894-
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10De 11 a 21 de agosto deste
ano, foi realizado, em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, o
11¢ Congresso Mundial de
art déco, que reuniu
especialistas do mundo
todo na matéria (GARCIA,
2011). Mais informacdes,
ver: www.congressoartdeco
rio.com.

11 Depoimento a Ana Cecilia
M. A. Campos, gentileza da
professora Ana Maria de
Moraes Belluzzo.

1955), cuja maior expressado ¢ o Monumento as Bandeiras, inaugurado em 1954 e
instalado na praca Armando de Salles Oliveira, em frente do Parque do Ibirapuera.

Do ponto de vista arquitetbnico, concorreu com o periodo de implantacao da
arquitetura moderna e estendeu-se até meados do século. Produziu obras
relevantes, tais como a residéncia de Caio da Silva Prado, na avenida Higieno6polis
(C.1928), o Edificio Saldanha Marinho (1928), na rua Libero Badard, o novo
Viaduto do Chéa (1934), o prédio da Biblioteca Municipal Mario de Andrade e o
do Banco de Sédo Paulo (ambos de 1938), o Estadio Municipal do Pacaembu
(1941), o edificio do Instituto Biol6gico (1945) e o do antigo Banespa (1947),
cujo nome oficial é Edificio Altino Arantes e tantos outros que fizeram da capital
paulista uma das mais ricas no estilo, concorrendo em pé de igualdade com Rio
de Janeiro, Miami, Nova York, Paris, Melbourne (Austrélia) e Montréal (Canadé)
(GARCIA, 2011)%.

O estilo art déco seria, antes, uma interpretacdo popular dos principios do
cubismo. Contudo, foi visto como estilo elegante, funcional e ultramoderno, de
modo que toda sua produgéo foi revalorizada nos dias atuais. A critica o considera
de forma positiva, por ter sido bastante criativo e prenunciar a arquitetura moderna ,
entre nés. Embora meramente decorativo, afetou diversas manifestacdes artisticas, pos-
como o design de interiores, o desenho industrial, a arquitetura, as artes visuais, a
moda, a pintura, as artes graficas e o cinema, e pode ser considerado um reflexo
da mistura de varios estilos atuantes nos inicios do século 20: ecletismo, art
nouveau, construtivismo, cubismo, modernismo, bauhaus e futurismo.

Apesar de sua produgdo académica, que atendia a uma clientela de gosto
conservador, Federico e Nicola Oppido tiveram sensibilidade suficiente para
compreender as mudancas sociais e, com elas, as tendéncias artisticas. Ainda nos
finais do decénio de 1920, a producédo da fabrica de Federico Oppido mostra
ruptura com o historicismo, com os méveis “copia de copias” e, no final, com o art
nouveau. Essa passagem fica evidente no dormitério que a fabrica produziu, em
1929, para Guido Oppido, com entalhes realizados por seu irmao, Antonio Oppido,
sobrinho de Federico!!. Neles, as linhas sinuosas, caracteristicas daquele estilo,
sdo assimiladas pela grande curva da cabeceira, residindo o interesse maior na
valorizagdo da matéria-prima, explorando todos os seus matizes (Figura 3).

Figra 3: Méveis de
escritério, c. 1934, hoje
em poder de Lygia
Naclério Homem, sua neta
Foto: Autora, 2010
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12 Dado confirmado no
depoimento citado de
Antonio Oppido (sobrinho).

A trajetéria desenvolvida por Federico, diferente de seu irmao, evoluiu para o
art déco, que, em Sao Paulo, intensifica seus frutos durante o decénio de 1930. A
casa paulista era, entdo, vitima dos ataques dos modernistas a arte académica que
nela imperava, especialmente nos lares burgueses. Observou Maria Alice Milliet:

[...] Com resisténcia, os muros se despem de seus ornamentos, a
geometrizacdo dos volumes se impbe com crueza, os materiais
industrializados como o ferro, o vidro, a madeira laminada sao utilizados na
arquitetura e decoragdo sem rodeios. Procura-se a reformulagédo global do
espaco doméstico através do design de moveis, lumindrias, tapete, etc.,
integrado a arquitetura que se articula com uma nova concepgao
paisagistica. As saias sobem, os cabelos femininos sé&o cortados, e Sdo
Paulo, com uma industria nascente cercada por suas vilas operarias, tenta
acertar o passo com o século 20. (MILLIET, 1986, p. 13-14)

A historiadora de arte Aracy Amaral refere que a abstracdo geométrica se faz
presente, entre nods, desde inicios dos anos 20, principalmente sob a forma da
decoracdo de interiores, cenografias e vitrais: “o que, na verdade, nos parece ter
sido o inicio propriamente dito do surgimento do abstracionismo geométrico nos
anos [19]20 e inicio da década de [19] 30" (AMARAL, 1998, p. 31).

Nos anos 30, Federico Oppido entra na linha do art déco. Seus trabalhos
chamam a atencgdo por serem muito marcantes, de bases sélidas e linhas
geométricas, em que predominam os semicirculos. Um dos tracos de seu estilo
consistia em explorar os diversos matizes e cores das madeiras, o que tornava sua
obra facilmente identificavel. Destinados a espacos amplos, foram executados em
madeiras nobres, das quais obtinha uma gama de cores discretas, extraidas dos
tons de marrom, laranja e bege. Eram feitos em embuia, jacaranda, marfim e
cedro — madeira proveniente do Parana e deixada ao ar livre, durante seis anos,
com o objetivo de secar e adquirir resisténcia. A montagem era feita por encaixe e
cola, o que lhes conferia acabamento esmerado. Durante muitos anos, seus filhos,
netos e sobrinhos conviveram com salas de jantar e dormitérios no estilo art déco,
a exemplo da residéncia de Zilda Oppido e Modesto Naclério Homem, na Vila
Clementino. A sala de visitas do casal Mafalda Oppido e Augusto de Lima Pontes
era belissima. O tapete, decorado em linhas geométricas, seguia o estilo do
mobiliario e do vitral da sala fronteira de um sobrado da rua Dr. Diogo de Faria, na
Vila Mariana. Esses moveis, rejeitados nos anos 60 e 70, foram revalorizados 20
depois. Com raras excegdes, haviam sido preteridos devido a seu grande porte e
peso, que exigiam espaco extra.

O colecionador Adolpho Leirner localizou, em um antiquario da Vila
Mariana, uma obra de autoria de Federico Oppido, a qual incorporou a sua
colecdo de arte construtiva no Brasil. Trata-se de uma cama de vilva produzida
na década de 1930%?, que o artista realizou para d. Olivia Guedes Penteado,
senhora pertencente a rica burguesia paulistana, que foi mecenas e participante
do grupo de escritores, artistas e intelectuais modernistas (Figura 4). A respeito
desse achado, Leirner deporia, anos mais tarde, ao falar da colegéo que levou 30
anos para compor, parte da qual foi adquirida, ha cerca de quatro anos, pelo
The Museum of Fine Arts de Houston, nos Estados Unidos. Sdo palavras do
colecionador:
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13 Esse trio trabalhou em
conjunto e figura entre os
introdutores do art décoem
S&o Paulo, tendo produzido
em multiplas atividades
complementares e técnicas
diversificadas. John Graz
participou da Semana de
Arte Moderna de 1922,
expondo sete obras e, com
os demais, fez parte da vida
intelectual da cidade.
Sobre o grupo Graz-
Gomide, ver ARESTIZABAL,
1995.

Figura 4: Reproducdo da

Penteado, executada por
Federico Oppido, década
de 1930: madeira, 202 x
104,5 x 33,5 cm.
Exposigcdo art déco

e Adolpho Leirner. Sdo
Paulo: Pinacoteca do
Estado, de 10 ago. a 5
out. de 2008

Foto: Autora. Gentileza
dos colecionadores

Outras emocbes me ocorrem, ndo diretamente ligadas aos artistas, como
resgatar as Unicas pegas conhecidas, tapetes e moveis de Cassio M Boy,
famoso decorador na década de 30. Descobrir a cama fantdstica de
Federico Oppido na Associacdo de Caridade Samburd, na Vila Mariana,
[...] (AMARAL, 1998, p. 13)

Trata-se de uma peca extravagante, a qual inclui os criados-mudos
encaixados junto da cabeceira. Sobressaem as figuras geométricas desenvolvidas
pelas préprias cores das madeiras utilizadas. Essa cama teve o dom de chamar a
atencdo para a importancia de Oppido, nos dias atuais. Pietro Maria Bardi (1982,
s. p.), por exemplo, refere-se a ela como “audécia deste caso inovatdrio”,
mormente se comparada com as salas de gosto tradicional da manséo de d.
Olivia Guedes Penteado, para a qual a referida cama foi realizada. O mével
integrou cinco exposi¢des apresentadas em museus paulistas e no Rio de
Janeiro, e foi incorporado a histéria da art déco e da arte construtiva entre nés,
tendo sido reproduzida 12 vezes, entre livros, revistas e catalogos especializados,
inclusive na Franca e na Inglaterra, especificados na bibliografia deste artigo.

Os trabalhos de Federico Oppido seguem, ainda, entre os que inovaram
na decoragado de interiores. Atuou com John Graz (Genebra, Suica, 1891; S&o
Paulo, 1980), pintor, decorador, escultor e artista grafico, que apresentou uma
nova proposta para as artes decorativas do periodo. O artista suigo era
integrante do grupo Gomide-Graz, composto, ainda, por Regina Gomide Graz
(1897-1973), esposa de John, e seu irmdo Antonio Gomide (1895-1967)13.
John Graz comeca a executar projetos de decoracao de residéncias depois de
1923, ano em que chegou a Sao Paulo. Federico Oppido foi o fabricante dos
moveis, que incluiram a série desenhada por Graz para as residéncias
projetadas por Gregori Warchavchik, pioneiro da arquitetura modernista. Consta
na biografia de John Graz:

A partir de 1923, executa projetos de decoragdo de residéncias: cria
inameros vitrais e realiza design de mdveis e pegas como portas,
fechaduras, lumindrias, tapetes e afrescos... Trabalha com Gregori
Warchavchik (1896-1972), recém-chegado ao pais, decorando as casas
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14 Depoimento de Mafalda

Oppido a autora, em 1987.

15 Uma foto da cadeira de
autoria de Francisco de
Almeida encontra-se em:
SANTOS, Maria Cecilia
Loschiavo, 1995, p. 174.

16 Federico Oppido deixou
uma descendéncia
numerosa: dez filhos, 22
netos, 39 bisnetos e 29
trinetos.

Figura 5: Cadeira de madeira
desenhada e produzida por
Federico Oppido, final dos
anos 40

Desenho: Breno de Araujo
Ferreira

projetadas pelo arquiteto russo. Em 1925, Graz apresenta em Sao Paulo
moveis tubulares, feitos de canos metélicos e laminados de madeira, com
formas geometrizadas. Dotado de grande conhecimento técnico e fabril,
acompanha pessoalmente a produgdo das pegas no Liceu de Artes e
Oficios, onde conta com a colabora¢do de Federico Oppido (1877-1950).
(ITAU CULTURAL, 2008)

Nos anos 40, Federico trabalhou por conta prépria, nas oficinas montadas
nos fundos das casas onde morou. Sua produgéo era vendida para os Moveis
Lafer'®. Entre seus ultimos trabalhos figuram conjuntos para jardim de inverno,
tendo desenhado poltronas de madeira, de assento e espaldar em ripas, de linhas
curvas e formato anatémico, que apresentam semelhangas com a cadeira de trés
pés realizada pelo arquiteto Francisco de Almeida, em 1989 (Figura 5). Mas por
al parou, no limiar da voga dos moveis estilo palito, produzidos em série. Nessa
época, residia com a familia na Vila Mariana. Faleceu no dia 16 de maio de
1950, em sua residéncia da praca Monteiro dos Santos?®.

Gragas aos trabalhos inovadores de Federico Oppido, verificamos que sua
produgao superou o ecletismo e o art nouveau, libertando-se dos modelos
académicos, das convengdes e dos motivos da natureza. De seu sistema de
produgdo semifamiliar e semiartesanal, passou a trabalhar por conta, em oficina
prépria, realizando uma obra marcante, que chega ao patamar da abstragéo e da
indUstria de mdéveis em série que se instalava em Sdo Paulo.

E importante observar que ele e seu irmdo Nicola fizeram de sua fabrica um
centro de aprendizagem técnica, tendo funcionado como uma escola préatica para
desenhistas e artesdos, que se aperfeicoaram no Liceu de Artes e Oficios, e, de 13,
passaram a atuar na nova industria. A fabrica dos irmaos Oppido chegou a contar
com 50 operarios, entre os quais 20 entalhadores, tapeceiros e lustradores que
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17 Catéalogo da Exposigdo de
Obras de Giovanni Oppido,
realizada em 15 de
setembro de 1987, no
Clube Monte Libano, Sao
Paulo.

vinham diretamente da Italia. Trabalharam com Federico: seu filho Anténio
Oppido (1903-1981), que estudou entalhe no Liceu de Artes e Oficios, e Giovanni
(1907-1988) e Roberto Oppido, que aprenderam desenho a bico de pena na
Litografia Irméos Klabin.

Roberto foi litdgrafo nessa empresa e na Litografia Ipiranga. Como desenhista
industrial, trabalhou durante muitos anos na Anderson, Clayton & Co. S. A., onde
desenhou, entre outros trabalhos, as embalagens de aluminio da Margarina
Claybom, a primeira, no Brasil, a ser vendida em tabletes, no decénio de 1950.

Giovanni, apesar de declarar-se autodidata, estudou desenho no Liceu, com
Felisberto Ranzini, e na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Desenhou para
a Editora Melhoramentos. Tornou-se conhecido pintor de temas caipiras, flores, de
naturezas mortas e casarios histéricos. Foi um dos artistas mais laureados pelos
saldes oficiais de Sao Paulo: 18 vezes. Entre outros prémios, recebeu o Prémio
Governador do Estado: 1967, 1969, 1981; Grande Medalha de Prata, 1960; e
Grande Medalha de Ouro, 1973; Prémio Prefeitura Municipal de Sdo Paulo,

1978, etc. Participou do Salédo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, no qual
obteve Mengéo Honrosa, em 1947, e duas medalhas de bronze, em 1954 e

1976. Recebeu prémios dos Saldes de Belas Artes de Santos, Amparo, Rio Claro,
Porto Alegre, etc. Suas obras se encontram no Paléacio do Governo, na Pinacoteca
do Estado, na Secretaria de Educacgéo, na Prefeitura, na Cetesb, no Instituto
Nacional do Café, nos Estados Unidos, na Suica, no Japéo e em Portugal
(CONELSEN, 1991).

Giovanni Oppido produziu entre o academismo e as impressdes,
correspondendo a um novo periodo da histéria urbana e da arte moderna, entre
nos. A esse respeito, escreveu Pietro Maria Bardi, um dos fundadores e antigo
diretor do Museu de Arte de S&o Paulo — Masp, em um catélogo das exposicoes
de suas obras:

Giovanni Oppido é um dos pintores do tempo que se registra com o apelido
do Grupo Santa Helena, ndo bem um convivio homogéneo nas intengbes e
na prédtica, mas uma atmosfera da Sédo Paulo dos 500 mil habitantes,
quando as artes se balangcavam entre os seguidores do Academismo e as
iniciativas dos Impressionistas. Oppido se dedicou quase sempre a
paisagem, porém interessado nas grandes composigcdes.t” (BARDI, 1987)

Nicola e Antonio Grecco, filhos de Giuseppina Oppido Grecco, eram
desenhistas de moveis da fabrica dos Irmaos Oppido, e o primeiro,
posteriormente, trabalhou na Fabrica de Mdéveis Rico.

Alexandre Oppido (1910-2001) e Antonio Oppido (1907-1996), filhos de
Nicola Oppido, notabilizaram-se, respectivamente, como litégrafo e entalhador na
madeira. O primeiro, aos 14 anos, aprendeu o oficio na Litografia Irmaos Klabin. O
bico de pena foi sua principal ferramenta de trabalho, solidamente ancorado no
conhecimento preciso das cores. Dedicou sua vida toda ao trabalho, tendo
chegado aos 88 anos em plena atividade, sempre atualizado sobre os processos
da industria grafica: off-set, impresséo a laser e computagéo. Entre suas criagdes,
salientam-se os calendarios da Goodyear, ilustrados com paisagens minuciosas, €
os desenhos dos dois monges, feitos em pedra litografica para uma antiga fabrica
de chocolates, posteriormente vendidos para a Nestlé. Alexandre Oppido ainda
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18 Antonio Oppido destacava
a beleza das ferramentas,
que possibilitaram a
execucdo de seus
trabalhos. Elas
concretizaram suas
criagdes, dando-lhes
forma. Naquela época, o0s
moveis brasileiros eram os
melhores do mundo, depois
decairam, substituidos
pelos méveis em série. No
Museu do Horto Florestal,
trabalharam 25 artifices,
sob seu comando, e com 0
entalhador Haroldo Mattei.
Esculpiu um altar, todo em
madeira, com temas
religiosos nacionais, mas
que desapareceu.
Depoimento de Antonio
Oppido a Ana Cecilia M. A.
Campos, em 17 de junho de
1987.

19 Dados recolhidos no Museu
Florestal Octavio Vecchi,
Secretaria do Meio
Ambiente — Instituto
Florestal do Estado de Sdo
Paulo.

prestou servigos para a ltalcolor Fotolito Ltda. e para a Lanzara S/A Gréfica e
Editora, onde dava plantdo para corrigir as eventuais imprecisdes dos desenhos
feitos pelo computador (ABIGRAF, 1992; KALUNGA, 1994).

Antonio Oppido (sobrinho) comecgou a aprender o oficio de marceneiro e
marchetaria na fabrica da familia. Estudou no Liceu de Artes e Oficios, a partir
de 1917,

para aperfeicoar o que tinha aprendido com o pai, saindo por volta de
1920. No Liceu, teve aulas de ornato, geometria, escultura em gesso e
barro. Especializou-se em trabalhos na madeira: entalhes, escultura e
modelos para fundicdo (puxadores de portas e gavetas). Fazia também
entalhes em couro. Dizia-se escultor e ndo artesdo'®.

Depois de ter trabalhado com o pai e nas industrias Teperman, Antonio
realizou os moéveis da sala do diretor do Hospital das Clinicas, em jacaranda-da-
baia, e desenhou outros tantos para o Palacio do Catete, no Rio de Janeiro, que,
na época, era sede da Presidéncia da Republica. Contava, entdo, com 35 anos
de idade. Realizou diversos quadros de formatura para as faculdades de
medicina e veterindria, nas quais esculpiu temas histéricos na madeira. Atuou,
durante 30 anos, até 1966, no Horto Florestal, onde ensinou entalhe, fabricou
moveis e realizou o importante mostruario de madeiras de lei existentes no estado
de Sao Paulo, reproduzindo folhas, flores, frutos e sementes de cada arvore. Essa
colegdo e 0s moveis de sua lavra estdo expostos no Espago Cultural Antonio
Oppido, que funciona no Museu Florestal Octavio Vecchi'®.

Pelo exposto, Federico Oppido e sua fabrica estiveram em atividade durante
pelo menos meio século, em um periodo da arte moderna em que se
encontravam imbricados os conceitos de artesanato, arte e industria. Acompanha
0 gosto de sua época, que vai desde o ecletismo e o art nouveau até o momento
em que, entre nos, comeca-se a aceitar o cubismo, e consagra-se, no plano
internacional, o art déco: de 1925 a 1939. Nesse periodo, considerado de
transicdo para o modernismo, é quando Oppido produz as obras mais
significativas e trabalha com artistas que tiveram parte ativa nesse movimento. Ele
e sua fabrica serviram a burguesia, enriquecida, primeiramente, nas atividades
ligadas a monocultura e ao comércio do café e, depois, voltadas a industria. Ja
entdo, essa elite, ou parte dela, sempre detentora do poder politico, cultural e
econdmico, procurava acertar o passo em conformidade com as vanguardas
europeias de inicio do século, tendo estimulado e até exercido o mecenato, no
que dizia respeito a procura de novos meios de expressao no Pais.

A Féabrica de Moveis Federico Oppido & Irméo foi além: congregou e serviu
de aprendizado ou de escola préatica para uma série de artesd@os e artistas, que
algaram voo, tendo servido de suporte a producdo de moveis realizados
artesanalmente, em numero limitado, bem como & industrializagéo, prestando-lhe
servigos como marceneiros, desenhistas, litégrafos, decoradores e pintores. Tanto
os trabalhos de Federico e Nicola, como os do pessoal que trabalhou em sua
fabrica, serviram de ponte para o mével moderno ou para a industria. Em suma,
com referéncia a atuagéo dos imigrantes em nossa terra, podemos dizer que eles,
de fato, “fizeram a América”, onde plantaram a semente que foi germinada por
Roma.
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REsumMoO
Este artigo relata uma experiéncia pedagogica de observacao de
processos nao-orientados de projeto, de dois grupos de
estudantes de arquitetura de sexto periodo, em que se
constatou: enquanto um grupo, que partiu da analise de dados
objetivos, gerou um projeto que pode ser qualificado como
“formalista”, pelo privilégio que deu a forma em detrimento
das demais condicionantes do projeto, o outro, que partiu da
exploragéo formal, chegou a um resultado equilibrado,
enquanto sintese das condicionantes do projeto, o que levanta
questbes importantes sobre o papel da forma no ensino de
projeto.

PALAVRAS-CHAVE

Experiéncia pedagdgica. Analise de dados. Exploragéo formal.
Formalismo. Ensino de projeto. Ensino da forma.
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EL CALLEJON Y LA CINTA:
ANALISIS DE DATOS FRENTE A LA
EXPLORACION FORMAL

RESUMEN

En este articulo se describe una experiencia educativa de
observacién de procesos no orientados de disefio, de dos grupos
de estudiantes de arquitectura del sexto periodo, en la que se
observé que, mientras que un grupo que partié del analisis de
datos objetivos, ha creado un proyecto que puede ser
caracterizado como “formalista”, por el privilegio que ha dado a
la forma, en detrimento de otras restricciones de disefio; el otro,
que partié de la exploraciéon formal, ha llegado a un proyecto
equilibrado, como sintesis de las limitaciones dadas, un
resultado que plantea importantes cuestiones sobre el papel de
la forma en la ensefianza de proyecto.

PALABRAS CLAVE

Experiencia educativa. Analisis de datos. Exploracién formal.
Formalismo. Ensefianza del disefio. Ensefianza de la forma.
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THE DEAD-END AND THE STRIPE:
ANALYSIS OF DATA AGAINST
FORMAL EXPLORATION

ABSTRACT

This article describes an educational experiment of the
observation of the non-assisted design processes of two groups
of third-year architecture students in which one group relied
upon an analysis of objective data to create a project that can
be characterized as “formalist” (privileging form over other
design constraints), and a second group, starting from formal
exploration, achieved a balanced result, a synthesis of the
constraints of the project. These findings raise important
questions about the role of form in the teaching of design.

KEY wWORDS

Educational experiment. Data analysis. Formal exploration.
Formalism. Design teaching. Form teaching.
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1 Nas escolas de arquitetura,
é pratica comum, na grade
curricular, a presenca de
disciplinas especificas
relativas ao estudo da
forma arquitetonica, que,
em alguns casos,
antecedem e sdo pré-
requisitos para as
disciplinas de projeto,
como é o caso de
Concepgao da Forma
Arquitetdnica 1 e 2, na
FAU-UFRJ.

A FORMA SEM PROJETO E O PROJETO SEM FORMA

O presente texto toma como premissa o problema da dicotomia entre as
disciplinas de projeto e as de pléastica ou de estudo da formal. Sob esse prisma,
o estudante de arquitetura iniciaria seu curso em uma espécie de “jardim de
infancia”, onde qualquer diversdo seria permitida, nos exercicios das disciplinas
da forma, sem consideracdes em relacdo a construtibilidade, funcionalidade,
contexto, legislagé@o e outros assuntos, mais “sérios” que a livre brincadeira do
jogo formal. Na etapa seguinte de sua formacgéo, encontraria, entdo, de modo
oposto, no atelié de projeto, uma barreira a imaginacao espacial, como se
absorvesse o dito corbusiano, em Por uma arquitetura, que “la) planta é a
geradora” (CORBUSIER, 2004, p. XXX), sem ler, na pagina 127, que a planta é
“um campo de batalha”, e que essa “batalha é feita com o choque dos volumes
no espaco’. Se essa ma leitura combina com a vontade de ser como o (mau)
analista de dados, esquartejando o problema projetual em partes que nao se
somam em um todo, o resultado é que o projeto perde o caminho da sintese,
resumindo-se, na pior das hipoteses, a produgdo de plantas extrudadas, carentes
de qualquer criatividade ou senso poético.

A dicotomia forma/projeto pode gerar desconforto entre docentes ligados a
essas diferentes disciplinas, ainda que seja lugar-comum, entre nossos
professores, apontar como vila do problema a fragmentacado curricular dos cursos
de arquitetura (ZEIN, 2003). Em defesa da disciplina, Julia Robinson (2001)
argumenta que o carater fragmentado é préprio do mundo académico,
lembrando ser a forma espacial o instrumento de representacao dos diferentes
conhecimentos que o arquiteto deve sintetizar. Robinson explica o carater
generalizado da fragmentacdo do conhecimento na academia, enquanto parece
sugerir a necessidade de entender-se melhor o papel da forma espacial no
ensino de projeto. E no intuito de contribuir para esse entendimento, que este
artigo relata uma experiéncia pedagoégica levada a cabo na FAU-UFRJ, por
ocasido de um concurso interno de projeto para alunos de graduagéo.

Antes, porém, é preciso acrescentar que a fragmentacdo parece se
agravar em contextos pedagoégicos nos quais, de modo mais ou menos
consciente, ignora-se a sintese formal, enquanto se privilegia a analise de
dados nos préprios enunciados dos exercicios (ZEIN, 2003). Esse tipo de
indugdo pode, ainda, minar os mais bem intencionados esforcos dos ateliés
integrados — surgidos em diversas escolas de arquitetura, exatamente como
resposta ao problema da desintegracéo curricular (MANO; LASSANCE, 2009).
E o que podem fazer, nesse contexto, os departamentos dedicados a forma?
Qual a eficacia de exercicios do tipo “musculagéo formal”, se a musculatura
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conquistada pelo aluno de nada servira, diante de professores fixados na
objetividade de fluxogramas? O que fazer das analogias com obras de arte, ou
com processos centrados em conceituagdes, quando o problema do atelié de
projeto é a solugdo em planta de um quadro de areas? O que fazer diante de
um contexto que encara a preocupacao com a forma como o caminho certo
para um resultado pejorativamente qualificavel de “formalista”?

Mas o que seria um “projeto formalista”? O qué, exatamente, significa
esse termo, de uso tdo corrente na cultura arquitetdnica, mas de definicdo téo
pouco analisada? Um estudo da historiografia da arquitetura moderna
(BERREDO, 2007) demonstra as variagdes na conotagdo do termo, que, de
uma percepc¢do positiva, anterior aos anos 20, conhece uma condenacao
crescente, que culmina nos anos ap6s a Segunda Guerra. Uma variagdo que
levou Oscar Niemeyer, nosso arquiteto mais famoso, da gléria critica inicial, aos
comentarios acidos de Ernesto Natan Rogers, no numero 200 da revista
Casabella, de 1954, sobre seus “numerosos e profundos equivocos
imperdoaveis” e sua “tendéncia as impostagcdes fantasiosamente brilhantes”
(TINEM, 2006, p. 175); e a tornar-se alvo também da critica de um Max Bill,
ou de Walter Gropius, que o chamou com malicia de ave-do-paraiso —
“paradisvogel” (TINEM, 2006, p. 166-169).

A esses fatos se alude aqui porque parecem estar marcados como uma
cicatriz profunda em nossa cultura, e talvez possam estar na base da nostalgia
funcionalista de alguns professores. No entanto, quer nos parecer que a
ninguém interessa mais o velho debate forma/fungéo, e por isso é preciso
colocar em novos termos a questdo da forma no ensino de projeto. A experiéncia
que este artigo descreve aponta exatamente para um novo caminho a forma no
ensino de projeto. Um caminho que tem como pressuposto a convicgdo de a
forma ser parte incontornavel e irrecuséavel das atribui¢cdes do arquiteto, ou, nos
termos de Schoén (2007), dos “dominios normativos/descritivos do design”. Nesse
sentido, a forma arquitetbnica se diferencia da forma abstrata, por estar
imbricada com sua fungéo, tectbnica e os contextos espacial, social, politico e
econdmico, gerando, o projeto arquiteténico, uma forma sintese a partir de todas
essas condicionantes. Por conseguinte, o termo “formalismo” s6 pode ser
entendido como um desequilibrio na nogdo de sintese prdpria ao projeto
arquiteténico, provocado por uma énfase em seu aspecto formal, em detrimento
de suas outras condicionantes.

A experiéncia que este artigo enfoca pretendeu inquirir o processo de
projeto de dois grupos de estudantes de sexto periodo, que se debrugaram sobre
um problema arquitetdnico real, com um cliente real e para um espaco real,
sem qualquer assisténcia, ajuda ou orientacdo de professores ou de outros
colegas, tendo sido apenas observados por estudantes de poés-graduacao, que
registraram 0s processos em video ou em gravadores de som e cameras
fotograficas.

O espantoso resultado, como se lerd a seguir, € que o “formalismo”, tal
como descrito acima, surgiu no grupo que adotou a andlise de dados como
metodologia, enquanto no grupo no qual a forma foi a base da especulagéo
configurou-se uma estratégia integrada de projeto, que conduziu o processo a
uma solugdo de sintese para as demandas do enunciado.
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Figura 1: Planta
fornecida no edital do
concurso, com indicacédo
das éreas de
implantacdo da nova
livraria

Elaboragdo: Os autores

O CONCURSO E O EXPERIMENTO DE OBSERVACAO

O concurso teve por objetivo selecionar um projeto para novas instalagdes da
livraria que atualmente ocupa, precariamente, parte do sagudo do prédio da
Reitoria, na UFRJ, e faz isso em condigbes pouco dignas do grandioso hall que
da acesso ao edificio modernista, de autoria do arquiteto Jorge Machado Moreira,
edificagdo projetada para abrigar a Faculdade Nacional de Arquitetura da
Universidade do Brasil, em 1957. Seu projeto foi premiado na IV Bienal
Internacional de Arte de S&do Paulo, realizada naquele mesmo ano.

O concurso foi regulado por edital interno, que teve o cuidado de
estabelecer premissas para a relagdo entre o projeto a realizar e 0 espaco a
ocupar, de modo a “oferecer ndo somente mais dignidade a infraestrutura
comercial existente, como também ao grande hall que hoje se encontra ‘invadido’
por estruturas que o desvalorizam”. Nesse sentido, o enunciado do concurso
demandou o minimo de danos ao edificio, gerando uma “necessidade de
desvinculagdo fisico-estrutural”, ou seja, estruturas desmontaveis. Sublinhando a
demanda que “o0s elementos projetados possam compor um conjunto harmonioso
e visualmente valorizante e estimulante com o hall”, o edital imprimiu ao
programa de necessidades, estabelecido em reunido com o cliente, um
compromisso qualitativo para a visualidade do resultado.

Como ja dito, participaram do concurso interno apenas estudantes de
graduacdo, que trabalharam em grupos concorrentes compostos por trés a quatro
elementos, instalados em salas separadas, de modo a evitar trocas de informacgéo
entre as equipes. O edital preveniu os participantes da vinculagcao com disciplina
de pos-graduacdo, ressaltando que essa vinculacao implicaria “na adocéo, por
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determinadas equipes, de inputs conceituais e/ou materiais para o projeto, assim
como na observagdo da atividade de concepcdo de cada uma das equipes”.
Implicaria, ainda, na presenca de mestrandos e doutorandos, com a tarefa de
“registrar e comentar, a luz dos conceitos metodoldgicos vistos em aula, 0s
procedimentos de projeto adotados pelos participantes”.

A conduta dos observadores também foi esclarecida no edital do concurso,
estabelecendo que esses ndo poderiam “em nenhum momento ou hipdtese,
participar da concepg¢do ou orientar as equipes concorrentes”, para nao “invalidar
a experiéncia cientifica pretendida”. Os observadores poderiam, no entanto,
solicitar aos observados que esclarecessem “certos procedimentos para fins de
registro e posterior andlise”. Ademais, 0os observadores estariam comprometidos
com o sigilo sobre os processos observados, “evitando todo e qualquer vazamento
de informagdo as equipes concorrentes”.

Quanto ao cliente, esse ficaria “a disposicdo das equipes durante toda
duracdo do concurso, para sanar eventuais duvidas”. Os estudantes concorrentes
compuseram quatro grupos de trabalho, que tiveram cinco dias Uteis para
desenvolver seus projetos, exclusivamente na presenca dos observadores. O
resultado foi avaliado por jari composto por representantes da Reitoria, da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Escola de Belas Artes — situada no
prédio em pauta — e da livraria Rio Books.

O INPUT FORMAL E OS OBJETIVOS DA EXPERIENCIA

Dos quatro grupos participantes, dois foram escolhidos para receber um
input inicial. O primeiro sera designado o “grupo do bequinho”, e, o segundo, 0
“grupo da fita”. Em ambos os grupos, o input foi apresentado na forma da
confecgdo in loco e ad hoc de cinco dobraduras diferentes, com cortes de tesoura
sobre papel canson A4, sendo explicado que esses objetos poderiam ser ou néo
utilizados no desenvolvimento do projeto, a critério do grupo e da maneira que
esse quisesse. O objetivo dessa experiéncia, nédo revelado para os alunos, foi o de
observar como o input seria interpretado pelos grupos, no horizonte de seus
processos espontaneos de projeto.

Por que dobraduras? Dobraduras em papel podem ser encontradas nas
brincadeiras populares infantis, em inUmeros paises. Brinca-se, aqui, com
barguinhos ou chapeuzinhos de papel, ou, no Japdo, com sofisticados origamis.
Na cultura arquitetdbnica moderna, as dobraduras frequentaram os ateliés da
Bauhaus, como importante recurso do estudo da forma.

Mais recentemente, o escritério do arquiteto chileno Alejandro Aravena
(AA.VV., 2007) vem desenvolvendo projetos de casas a partir de papéis dobrados
e cortados, de onde surgem as formas e propor¢cdes que dominardo suas
edificagdes.

Em termos tedricos, as dobraduras, para Aravena, podem ser descritas como
um “gerador primario” (DARKE, 1984) que dispara conjecturas as quais o
projetista analisa no horizonte das condicionantes do projeto. Por outras palavras,
a forma puramente plastica (isto é, absolutamente n&do-funcional) é capaz, nas
convicgbes de Aravena, de ser apropriada, interpretada e testada no contexto do
projeto, como solu¢do para o problema arquitetdnico dado.
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Figura 2: Dobraduras
improvisadas diante dos
grupos

Elaboragao: Os autores

Convém esclarecer ndo se tratar de tomar folhas de papel para representar
tridimensionalmente ideias que ja se encontram mais ou menos formuladas em
croquis, ou mesmo mentalmente. Trata-se de encontrar, nos proprios
procedimentos da dobradura, as ideias formais que serdo lancadas como
conjectura de solugdo para o problema arquitetdnico. Nisso ha um importante
pressuposto: a convicgdo de o pensamento formal poder conduzir o processo
projetual, sem que isso implique o abandono do programa ou da procura de uma
adequada resposta funcional. Ou seja, de o pensamento formal ndo conduzir,
necessariamente, ao valhacouto do “formalismo”.

Nesse sentido, as dobraduras ndo sdo um recurso privativo do maquetista —
daquele que representa o imaginado pelo criador —, mas do projetista — daquele
que concebe a criagdo. E, como a imaginacao é livre e a criatividade procura, com
liberdade, o que ainda ndo hé, as dobraduras podem surgir aleatoriamente, de
cortes e recortes improvisados, para, em seguida, serem testadas em sua
pertinéncia contra os dados do projeto. O que se deve ressalvar, com relacdo a
aleatoriedade da dobradura, é que, conforme o caso, a técnica construtiva a
empregar na construcao a projetar podera sugerir limites para o tipo de dobradura
a testar.

Essas consideracdes sao importantes, para se poder avaliar corretamente a
resposta ao input formal proposta aos dois grupos aqui tratados. A hipétese
inicialmente considerada foi: por um lado, a resposta ao input seria condicionada
pelas convicgdes de cada grupo, ou seja, 0 input seria levado adiante, se
adequado aos procedimentos que parametrizam suas decisGes de projeto; por
outro lado, a indeterminacéo de escala da dobradura, enquanto forma abstrata,
abre a possibilidade de aproveita-la como estimulo formal em diversas escalas:
para o projeto da livraria como um todo, do mobiliario ou de detalhes construtivos.

A pertinéncia do uso de um Jinput formal, em um processo de projeto,
repousa nas pesquisas com blocos de Bryan Lawson (1979), os quais, em suas
conclusdes, diferencia os procedimentos do cientista, focados na anélise do
problema — bottom-up —, daqueles do arquiteto, focados na analise de solugdes —
top-down. Enquanto os primeiros se concentram na descoberta da estrutura do
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problema e, apenas depois de compreendé-la procuram por uma solugdo, 0s
arquitetos testam vérias possiveis solugdes, até encontrar uma adequada. Nesse
sentido, as dobraduras poderiam ser usadas pelos estudantes focados na solugéo,
como conjecturas de projeto.

Embora Lawson (2009) descreva outros modos de abordar-se 0 pensamento
projetual, o projeto visto como um imbricado de criatividade e analise se encaixa
no modelo de Jane Darke (1984), de gerador/conjectura/analise, e distingue-se
claramente do projeto visto como solugdo de problema. Nesse ultimo caso,
encaixam-se 0s processos de projeto focados na andlise de dados, 0s quais nao
dispensam a criatividade. Mesmo defensores seminais da analise de postura
cientifica, como Pena e Caudill (1959), reconhecem a importancia do
complemento criatividade. Na concepgdo desses autores, o projeto inicia com o
programming, que deve determinar o problema arquitetdénico. O passo seguinte é o
da criatividade. O programming é, portanto, independente da criatividade. Esses
autores destacam que, nos estagios iniciais do projeto, deve-se evitar falar sobre
solugbes. Deve-se falar apenas sobre problemas, o que se assemelha mais a
descricdo do modo de proceder do cientista Bryan Lawson (1979).

A questdo, neste artigo, ndo é determinar qual processo promete mais
criatividade, mas saber qual sentido toma a forma em cada processo observado, e
em qual momento isso ocorre. Nesse sentido, a provocagéo dos grupos com um
input formal pretende tornar explicitas as atitudes em relagéo a questdes formais
no inicio do processo (top-bottom). Aqui, a hip6tese que surge é: um input formal
inicial soard deslocado e sem proposito no horizonte de um processo por andlise —
onde a forma deve acontecer como consequéncia da solugdo de um problema
definido em programa —, do mesmo modo que no horizonte de um processo do
tipo gerador/conjectura/analise o input soara legitimo, podendo ser absorvido no
processo. E 0 que se pode observar na experiéncia do concurso.

O cASO DO “BEQUINHO”

No grupo do bequinho, as dobraduras foram esquecidas tdo logo postas
sobre a mesa. Sem manipular, ou mesmo discutir o que fazer com elas, e
deixando-as de lado, o primeiro movimento do grupo foi listar as palavras-chave
que definiriam o projeto. O segundo movimento foi a realizagdo de uma segunda
lista, elencando os itens do “programa basico”. A questédo formal surgiu em um
comentéario, sem muitas repercussdes, da estudante A, propondo que se “poderia
brincar bastante” com a forma das estantes. Quando surgiu a questéo da
qualidade visual a dar ao projeto, na forma da pergunta “qual estilo vamos
adotar?”, os quatro estudantes de sexto periodo apenas descartaram “o
convencional”, por acreditarem n&o ser o prédio convencional, com isso
estabelecendo que ndo queriam “brigar com o prédio”. Deram a questdo da forma
um viés restritivo e negativista, estabelecendo que ndo deveriam criar um “carro
alegdrico”, em oposigéo a intengdo expressa de “oferecer [...] mais dignidade [...]
ao grande hall’. Restringiram também o numero de cores a usar, admitindo que a
cor poderia ter um papel de demarcacao funcional de setores.

A condicionante que mais preocupou e deu coesdo as propostas do grupo foi
a “visibilidade” da livraria, questdo ndo colocada inicialmente como um problema
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de forma, mas de localizagdo. Sobre a questédo formal, apenas A tentou voltar
aqui e ali a discuti-la, mas sua colocacao do tipo jardim de infancia, de
“brincar” com a forma, onde isso fosse possivel, ndo entusiasmou de modo
algum seus colegas. Tal participante tentou também sugerir um caminho para a
interpretacdo do input das dobraduras, perguntando, logo no inicio do processo,
se poderiam usa-las para definir o0 mobiliario ou a forma da livraria, ao que B
respondeu que ndo entendeu e definiu: “a interferéncia dessas dobras [...]
aleatérias, um exagero”. A ainda retrucou com uma tentativa de explicacdo: “N&o
fazer um espaco simplesmente regular... brincar com espacgos cheios e vazios...
nao sei...”, mas o desconforto com as dobras era flagrante. O assunto durou
cerca de um minuto e n&o voltou a tona.

Em uma discussdo sobre fluxos e visibilidade, ainda na primeira hora de
trabalho, C colocou um papel-manteiga sobre a planta fornecida no edital e
retracou, com linha cheia, a projecdo do mezanino. O movimento em “S”
chamou a atencdo de A: “A gente podia obedecer o mezanino!” Um argumento
que parecia prometer uma relacdo de harmonia com o contexto, e que foi logo
contaminado por A, com sua ideia de brincadeira formal: “E, eu acho que a ,
gente podia brincar um pouco... porgue o prédio inteiro brinca com vocé, pos-
entendeu?” Pode-se argumentar aqui que, para A sair do esquema retilineo, ja
representa uma certa brincadeira, uma vez que o sisudo prédio de Jorge
Moreira apresenta umas poucas discretas curvas na area do projeto da livraria.
Mas se pode ver ai também um ultimo argumento em favor da “brincadeira”, o
argumento da autoridade do proprio prédio.

Em um movimento seguinte, A procurou conciliar a ideia com os termos de
seus colegas e tentou justificar a forma em “S” pelos fluxos naquela area,
acrescentando: “Acho que o préprio mezanino te convida a fazer o movimento...”

Assim, o0 grupo iniciou um processo de projeto controlado por listas e
tépicos, apds o que acolheu precariamente a pertinéncia de uma conjectura
formal, estabelecida por um desenho proposto inicialmente, sem qualgquer
vinculo com as listas iniciais, mas surgido ap6s montado o esquema analitico. O
argumento de obedecer ao movimento do mezanino pareceu conferir uma forte
legitimidade a conjectura formal da curva em “S”, como resposta ao desejado
compromisso com a arquitetura do sitio. Dai em diante, o desenho que
acompanha a curva do mezanino seria considerado “harmonioso”, algo a
preservar-se no curso do projeto.

Na ocasido do concurso, o grupo tinha muitas deficiéncias no que toca as
habilidades praticas necesséarias ao projetista, e a maior delas era a dificuldade
de visualizar o espaco nas plantas fornecidas. A isso se somava a dificuldade de
dimensionar, ainda que preliminarmente, os equipamentos a projetar.

Em dado momento, A apontou a parte do “S” mais préxima aos
elevadores, reclamando: “Me incomoda... estd um bequinho ali. A gente vai ter
que dar uma funcédo de vitrine ali, ou...”. O problema do “bequinho” surge pelo
fato de terem encontrado uma forma para o projeto que parecia se justificar por
uma demanda do enunciado com relagdo ao prédio histérico, mas injustificada
do ponto de vista da racionalidade funcional. Quando perceberam que o
espaco ali ndo era um “bequinho”, mas algo que se iniciava nos elevadores ja
com trés metros e alargava-se mais, descobriram que ndo sabiam o que fazer
com tanto espacgo.
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Figura 3: Perspectivas da
vitrine em “S” do grupo
do bequinho

Elaboragéo: Os autores

Ll

Era preciso dar-se uma funcdo para a forma que a justificasse, embora a
posteriori de sua adogdo. Por conta da questdo da visibilidade, decidiram que o
“S” seria uma vitrine. E, assim, o tracado em “S” do bequinho foi extrudado até o
teto e transformou-se em vitrine de quatro metros e meio de altura, em detrimento
da demanda por estruturas desmontéveis contida no enunciado.

Parece razodvel dizer que, nesse caso, temos um método de andlise que nao
encontrou o caminho da sintese na forma arquitetébnica. Ao contrario, a forma é
imposta, de tal modo, que, retomando a definicdo de “formalismo” da introducéo
deste artigo, chega-se a estranha conclusao que o “método do bequinho”
caminhou por um formalismo metodolédgico, destinado a evitar o formalismo
arquitetdnico, apenas para gerar um projeto formalista. A atitude antiforma inicial
se desdobrou em estrita obediéncia a uma solucdo formal: a forma (da livraria)
segue a forma (do mezanino).

O GRUPO DA “FITA”

O grupo da fita, composto por trés estudantes do sexto periodo, apresentou
um processo de projeto no qual a forma e o input da dobradura adquiriram
sentidos totalmente diversos do grupo do bequinho. Certamente ndo se pode
creditar seu sucesso como grupo vencedor do concurso a acolhida que o grupo
deu as dobraduras. Nao é essa a questdo. A questdo é: mesmo adotando a forma
espacial da dobra como gerador primério de seu projeto, o grupo vencedor nao
produziu um projeto “formalista”, mas um projeto no qual a forma esta integrada as
demais condicionantes, em uma sintese que atendeu as demandas do enunciado.
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Figura 4: Perspectivas da
solugédo de mobilidrio do
grupo da fita
Elaboragéo: Os autores

As discussdes nesse grupo se iniciaram pela questdo da “visibilidade” da
livraria, quando o aluno E expds sua ideia que o mobiliario deveria conduzir as
pessoas pelo espagco onde se transitaria lentamente, o mobilidrio atuando como
um condutor do usuéario, trazendo-o para dentro do stand. A ideia do mobiliario
seria a da multifuncionalidade, devendo ser banco, mesa, estante e vitrine,
unitariamente. Dois acessos por rampa levando a um piso flutuante, um tablado
com altura suficiente para diferenciar o espaco interno da livraria. Examinando a
planta fornecida, decidiram por um acesso de frente para a entrada do saguéo, e
o outro a direita dos elevadores, com a livraria ao centro, no espago atrds desses.

Cerca de uma hora ap6s o inicio dos trabalhos, os estudantes estavam
elaborando dobraduras, mas nédo encontraram sequer um caminho de solucdo
nas formas abstratas dos recortes. Por isso, se voltaram, um tanto frustrados, para
o desenho e decidiram riscar solug@es individuais, depois comparadas.

No segundo dia de trabalho, F retomou o papel canson e produziu uma
dobradura, explicando: “A dobra nao tem nada a ver com livraria, mas pode
chegar a ideia. Tentei dividir o tablado em modulos, como fitas, formando
relevos”. Nesse momento, a dobradura se torna um gerador primario, produzindo
conjecturas a serem analisadas contra as condicionantes do projeto.

Para reforcar seu argumento, F traz a autoridade de uma referéncia projetual,
exibindo para os colegas uma imagem do projeto de Peter Eisenman para o Centro
Cultural da Galicia, em Santiago de Compostela, na Espanha, onde a dobra é a
dominante formal. O argumento foi convincente, e os dois outros integrantes do
grupo passaram a testar a conjectura da dobra, em desenhos para o mobiliario e
em detalhes de continuidade para atender ao conceito de multifuncionalidade.
Entendendo que encontraram uma proposta sintese, passam a trabalhar no CAD.
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Figura 5: Perspectivas do
grande hall: acima, o
projeto do grupo do
bequinho; abaixo, o
grupo da fita
Elaboragdo: Os autores
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CONCLUSAO

A andlise aqui proposta, da experiéncia com dobraduras no contexto do
concurso para o projeto de uma nova livraria, indica diferengas importantes no
papel que a forma desempenhou em dois processos de projeto, diferencas
realcadas pela recepcao que cada um deles deu ao input formal oferecido.

Por um lado, o grupo do bequinho procurou uma solu¢do de projeto em um
esquema de anélise de dados no qual a forma esta inicialmente ausente, mas
acabou por determinar uma solucdo projetual a partir de forma dada, que se
tornou tao forte, a ponto de prevalecer sobre outros requisitos do projeto. Por outro
lado, o grupo da fita procurou diretamente, em uma ideia formal, a solu¢do do
projeto, em um esquema de exploragdo de conjecturas de solu¢des projetuais, no
qual as demais condicionantes estiveram presentes.

Desse modo, conclui-se que o processo de projeto baseado na anélise de
dados ndo pode ser visto como uma garantia de o resultado ndo ser “formalista”, do
mesmo modo que um processo de projeto baseado na exploragdo formal ndo é
garantia de o resultado ser “formalista”.

Quanto ao uso de um J/nput formal, esse ndo foi assimilado ao processo de
projeto do grupo do bequinho, em que nao se observou um entendimento das
possibilidades de exploracdo da forma para a extragdo de uma solugdo
arquitetdnica, ao contrario do grupo da fita, com seu processo de tipo top-down.

Pode-se concluir, ainda, que a atividade projetual dos alunos no grupo do
bequinho evidenciou um pensar fragmentado, que redundou em uma disjungéo
entre solugdes formais e manipulagdo de dados no processo do projeto. Contrasta-
se uma atitude a qual define a forma arquiteténica pelo que ela néo deve ser, com
outra atitude que encara a forma como um campo de possibilidades a explorar.

Com tais reflexdes, abre-se uma questédo sobre o papel da forma na pedagogia
do ensino de projeto — a de uma pedagogia da forma integrada ao processo de
projeto, na qual a forma abstrata seja base de especulagdo e interrogagédo das
demais condicionantes do problema arquiteténico.
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QUESTAO DO
RECONHECIMENTO D€
TITULOS De MESTRADO ¢
DOUTORADO PROVENIENTES
DOS PAISES DO MERCOSHUL

REsSuMO
O artigo examina o problema do reconhecimento de titulos de
mestrado e doutorado provenientes dos paises do Mercosul,
cada vez mais crescente no Brasil, a partir da proliferacao de
cursos stricto sensu nos demais paises do bloco. O estudo
conclui que o acordo, firmado pelo Brasil no ambito do
Mercosul, nao exclui a exigéncia de revalidacao nacional dos
titulos de mestrado e doutorado, nos termos da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao.
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LA CUESTION DEL
RECONOCIMIENTO DE LOS
TITULOS DE MAESTRIA Y
DOCTORADO ORIGINADOS EN
LOS PAISES DEL MERCOSUR

R ESUMEN

El articulo examina el problema del reconocimiento de los titulos de
maestria y doctorado, los que provienen de los paises del Mercosur,
problema que crece cada vez mas en Brasil, en razén de la
proliferacion de los cursos stricto sensu en los otros paises del
bloque. EI estudio concluye que el acuerdo, firmado por Brasil en
al ambito del Mercosur, no excluye la exigencia de la revalidacion
nacional de los titulos de maestria y doctorado, en los términos de
la Ley de Directrices y Bases de la Educacion.

PALABRAS CLAVE

Mercosur. Titulos académicos. Revalidacién nacional. Ley de
Directrices y Bases de la Educacién.
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THE MATTER OF RECOGNITION OF
MASTERS’ AND DOCTORATE TITLES
FROM THE COUNTRIES OF
MERCOSUR

ABSTRACT

This article examines the problem of recognizing Masters’ and
Doctorate titles from the Mercosur countries, an increasingly
growing issue in Brazil since the proliferation of stricto sensu
courses in other Mercosur countries. The study concludes that the
agreement signed by Brazil in the Mercosur does not exclude the
requirement for national revalidation of these titles under the Law
of Directives and Bases of Education.

KEY WORDS

Mercosur. Academic titles. National revalidation. Law of Directives
and Bases of Education.

POS V.18 N.30 ¢ SAO PAULO * DEZEMBRO 2011



INTRODUCAO

O objetivo deste ensaio é estudar a situagédo juridica dos titulos de mestrado
e doutorado obtidos no exterior, em especial nos Estados-Partes do Mercosul, a luz
do Acordo de admissdo de titulos e graus universitarios para o exercicio de
atividades académicas nos Estados Partes do Mercosul, promulgado no Brasil pelo
Decreto n. 5.518, de 23 de agosto de 2005.

Primeiramente, é necessario dizer que o problema do reconhecimento de
titulos universitarios estrangeiros, nos niveis de mestrado e doutorado, € menos
uma questao de direito internacional publico do que de direito interno. Em
verdade, o problema que se coloca é mais de equivocos interpretativos (da
normativa internacional respectiva, no ambito do Mercosul) do que propriamente p6$-
de compreensdo das normas de direito interno que regulamentam a matéria.

Neste estudo, ndo adentraremos na questédo da proliferacdo dos cursos de
pos-graduacado oferecidos por universidades privadas estrangeiras, de ma ou
péssima reputagdo no préprio pais de origem (sequer credenciadas nesses
mesmos paises), ou no cenério internacional. Também n&o nos ocupara a
guestao, sempre colocada, da incompatibilidade de cargas horarias, entre o curso
ofertado no exterior (v. g., no Paraguai, na Argentina, etc.) e os cursos de mestrado
ou doutorado, legalmente reconhecidos e em funcionamento em universidades
brasileiras credenciadas pelo MEC/Capes.

Tais assuntos sdo de responsabilidade da Instituicdo de Ensino Superior
(doravante, IES) que, no Brasil, recebe solicitagdo de revalidagéo de tais titulos, e
que seja capaz de conceder, dentro de seu programa de pés-graduagédo stricto
sensu, titulo de grau equivalente, na mesma area de conhecimento. Assim, por
exemplo, um titulo de doutor em Direito, obtido em IES estrangeira, s6 podera ser
revalidado no Brasil por instituicdo nacional que mantenha um programa de
doutorado em Direito reconhecido pela Capes, na mesma area de conhecimento
do titulo obtido, e assim por diante, no que toca aos demais cursos. Ainda no
exemplo, um titulo de doutor em Direito do Estado, obtido em instituicdo argentina
(publica ou privada) e revalidado no Brasil pela Faculdade de Direito da USP
(que mantém, em seu curso de pds-graduacao stricto sensu, curso de doutorado
em Direito do Estado e, portanto, tem competéncia para a emisséo de titulo de
grau equivalente na mesma area de conhecimento) é plenamente véalido e deve
ser aceito incontinenti pela IES respectiva, para que um docente assistente
obtenha a progressdo funcional para a classe de adjunto, etc.

Os tramites internos, porém, que as |ES adotam para revalidar titulos
estrangeiros (e os motivos de eventuais recusas, dessas instituicdes, em revalidar
titulos de algumas universidades estrangeiras) fogem por completo ao objeto deste
estudo. Aqui pretendemos demonstrar apenas a total impossibilidade de uma IES
nacional (v.g., a Universidade Federal de Mato Grosso) reconhecer um titulo
universitério estrangeiro (seja para quais finalidades forem, como progressdo
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Acordo esta no Anexo deste
trabalho.

funcional, aumento de remuneracdo, etc.), sem a anterior revalidagéo de tal titulo
por IES nacional (credenciada pela Capes) que conceda titulo equivalente na
mesma area de conhecimento.

O MERCOSUL E O ACORDO DE ADMISSAO DE TITULOS

Firmou-se, entre os Estados-Partes do Mercosul, o Acordo de admissdo de
titulos e graus universitarios para o exercicio de atividades académicas nos
Estados Partes do Mercosul,! internalizado no Brasil pelo Decreto n. 5.518, de 23
de agosto de 2005.

A partir da promulgacdo desse Acordo no Brasil, muitos interessados em
realizar seus cursos de pés-graduacdo stricto sensu (mestrado e doutorado)
comecaram a deslocar-se para varias universidades de paises-membros do
Mercosul, em especial paraguaias e argentinas, cujo “método” de ensino mostrou-
se extremamente atraente, por permitir a conclusdo de cursos de mestrado em até
18 meses, e de doutorado em até 24 meses, ao contrario do que ocorre no Brasil,
cujos periodos regulares exigem participacdo em extensa carga presencial, que
completam semestres letivos inteiros e periodos médios de conclusdo de 24 a 48
meses, para 0os cursos de mestrado e doutorado, respectivamente. Essas séo,
precisamente, as observacdes de Edith Romano, diretora de Assuntos Pedagogicos
(Proeg) da Universidade Federal de Roraima (ROMANO, 2009).

No entanto, o referido Acordo tem sido mais citado do que efetivamente
estudado e compreendido. Como verificaremos abaixo, o Acordo do qual se trata
versa 0 caso estrito dos pesquisadores que obtiveram seus titulos em algum dos
paises-membros do Mercosul (Paraguai, Argentina e Uruguai) e almejam exercer
atividades de docéncia e pesquisa temporariamente no Brasil, nas instituices
“nele referidas”. Nao cuida o Acordo de nada além disso (especialmente do caso
dos brasileiros que obtém titulos académicos nos Estados-Partes do Mercosul e
pretendem exercer os direitos provenientes do titulo, definitivamente, em seu
proprio pafs).

Veja-se 0 que dispde o art. 52 do Acordo:

A admissdo outorgada em virtude do estabelecido no Artigo Primeiro deste
Acordo somente conferird direito ao exercicio das atividades de docéncia e
pesquisa nas instituicbes nele referidas, devendo o reconhecimento de
titulos para qualquer outro efeito que ndo o ali estabelecido, reger-se pelas
normas especificas dos Estados Partes.

Perceba-se que o Acordo fala em admissédo do titulo, e ndo em revalidagéo.
A questdo &, portanto, verbal. E Iimpida a parte final do art. 5°, segundo a qual
essa “admissdo” so tera efeito “nas instituicoes nele referidas, devendo o
reconhecimento de titulos para qualquer outro efeito que nao o ali
estabelecido, reger-se pelas normas especificas dos Estados Partes” [grifo nossol.
Essa “norma especifica”, no caso do Brasil, € a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional.

Frise-se que apenas nas instituicdes “nele referidas” pode (o pesquisador
estrangeiro argentino, paraguaio ou uruguaio) exercer a pesquisa no Brasil, e
ainda assim “temporariamente”. Seria 0 caso de o pesquisador argentino vir
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pesquisar na Universidade Federal de Mato Grosso, por trés ou quatro meses, e
retornar ao seu pais de origem, apds esse periodo. Essa “admissao” do titulo (do
pesquisador argentino, no exemplo citado), outorgada para pesquisa na UFMT,
nao valeria, por exemplo, para a Universidade do Estado de Mato Grosso
(Unemat), se ndo estava, essa Ultima, “ja referida” no processo de aceite. Vé-se,
facilmente, que néo serve o Acordo para o caso do brasileiro que obtém um titulo
académico nos Estados-Partes do Mercosul e deseja utiliza-lo permanentemente
no Brasil. Para isso, somente resta a via da revalidagao nacional, nos termos da
Lei de Diretrizes e Bases — Lei n. 9.394/1996 (v. infra).

Portanto, o citado Acordo n&o trata, em hipdtese alguma, da situacdo de um
brasileiro que obtém um titulo de mestrado ou doutorado no exterior e pretende
exercer os direitos que tal titulo Ihe confere, em territério brasileiro. Para esse
ultimo caso, somente a revalidacdo do titulo, nos termos da Lei n. 9.394/96, é
que lhe concedera o direito de atuar como mestre ou como doutor no Brasil,
notadamente no ambiente universitario, do qual faz parte. O que o Acordo faz
(como se depreende de seu segundo considerando) é tao-somente facilitar o
“intercdmbio académico entre as instituicbes de ensino superior da Regido”, ,
para “a melhoria da formacédo e da capacitacdo cientifica, tecnoldgica e cultural
e para a modernizagdo dos Estados Partes”, ndo versando o caso (repita-se)
daqueles brasileiros que obtém seus titulos em algum dos Estados-Partes do
Mercosul e pretendem exercer em seu préprio pais (ou seja, no Brasil) os direitos
que tal titulo Ihes confere no pais em que foram expedidos.

Perceba-se, ainda, que o citado Acordo dependia de regulamentagéo pelo
orgdo competente do Mercosul. Veja-se que o art. 1¢ estabelece, in fine, que a
admissdo de titulos deve atender aos “procedimentos e critérios a serem
estabelecidos para a implementagcdo deste Acordo”. Hoje, esses procedimentos e
critérios ja foram regulamentados pelo érgdo que, no Mercosul, tem competéncia
para a regulamentacao de convénios internacionais desse tipo: o Conselho do
Mercado Comum, em sua XXXVIII reunido, realizada em Montevidéu, no dia 7 de
dezembro de 2009. A esse 6rgdo do Mercosul, incumbe

“a conducéo politica do processo de integracdo e a tomada de decisdes
para assegurar o cumprimento dos objetivos estabelecidos pelo Tratado de
Assuncgao e para lograr a constituicdo final do mercado comum” (MAZZUOLI,
2009, p. 588-589, grifo nosso). Assim, na Decisdo n. 29/2009? (que, segundo
ela propria, devera “ser incorporada ao ordenamento juridico interno dos Estados
Partes antes de 01/VIl/2010"), ficou expressamente estabelecido que “a admissdo
de titulos e graus académicos, para os fins do Acordo, ndo se aplica aos
nacionais do pais onde sejam realizadas as atividades de docéncia e
pesquisa”, nos termos do seu art. 22

A partir dessa Decisao do Mercosul, a Capes disponibilizou a seguinte
informacéo:

Mercosul: Admisséo de diplomas tem nova regulamentacdo. Apenas
estrangeiros que venham lecionar no Brasil terdo o beneficio da admissao
de titulos e graus académicos obtidos em paises partes do Mercosul. Essa
é uma das decisées da reunido do Conselho Mercado Comum (CMC),
realizada neste més (dezembro), em Montevidéu, Uruguai.
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Durante o encontro, foi aprovada a Decisdo 29/09, que aprova a
regulamentagdo do Acordo de Admisséo de Titulos e Graus Académicos
para o Exercicio de Atividades Académicas nos Estados Partes do
Mercosul.

Com essa regulamentacdo, o acordo somente terd efeito para estrangeiros
provenientes dos demais paises do Bloco, que venham a lecionar no Brasil.
Os brasileiros ndo poderao se valer desse acordo.

O artigo 2°, denominado “Da Nacionalidade”, trata do tema e explica que
“a admissdo de titulos e graus académicos, para os fins do Acordo, nao se
aplica aos nacionais do pais onde sejam realizadas as atividades de
docéncia e de pesquisa”.

Ainda sobre o assunto, a Capes esclarece:

1. A Capes néo é responsavel pelo reconhecimento dos diplomas
estrangeiros;

2. Para ter validade no Brasil, o diploma concedido por estudos realizados
no exterior deve ser submetido ao reconhecimento por universidade
brasileira que possua curso de pos-graduagdo avaliado e reconhecido pela
Capes. O curso deve ser na mesma drea do conhecimento e em nivel de
titulagdo equivalente ou superior (art. 48, da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo);

3. Estudantes que se afastam do Brasil para cursarem mestrado ou
doutorado no exterior com bolsas concedidas pela préopria Capes e outras
agéncias brasileiras também passam pelo mesmo processo de
reconhecimento;

4. A Capes alerta, ainda, que tem sido ampla a divulgagdo de material
publicitario por empresas captadoras de estudantes brasileiros para cursos
de pos-graduagdo modulares ofertados em periodos sucessivos de férias, e
mesmo em fins de semana, nos Territérios dos demais Estados Parte do
Mercosul. A despeito do que é sustentado pelas operadoras deste
comércio, a validade no Brasil dos diplomas obtidos em tais cursos esta
condicionada ao reconhecimento, na forma do artigo 48, da LDB;

5. Com o Acordo de Admissao de Titulos e Graus Académicos para o
Exercicio de Atividades Académicas nos Estados Partes do Mercosul,
aprovado em Montevidéu, Uruguai, apenas estrangeiros que venham
lecionar no Brasil terdo o beneficio da admissao de titulos e graus
académicos obtidos em paises partes do Mercosul;

6. Especial cautela ha de ser tomada pelos dirigentes de instituicbes
publicas, ndo apenas no sentido de exigir o reconhecimento dos eventuais
titulos apresentados por brasileiros, mas também de evitar o investimento
de recursos publicos na autorizagcdo de servidores publicos para cursarem
tais cursos quando verificado o potencial risco de ndo reconhecimento
posterior do respectivo titulo;
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7. A Capes entende que quem sustenta a validade automatica no Brasil dos
diplomas de pds-graduacdo obtidos nos demais paises integrantes do
Mercosul, despreza a Decisdo 29/09, do CMC, o preceito dos artigos
segundo e quinto do Acordo de Admissdo de Titulos e Graus Universitarios
para o Exercicio de Atividades Académicas nos Estados-Partes do
Mercosul, promulgado pelo Decreto n¢ 5.518, de 2005 e a Orientagdo do
MEC consubstanciada no Parecer CNE/CES n. 106, de 2007, praticando,
portanto, PUBLICIDADE ENGANOSA .3

Essa é a interpretacdo correta e que deve ser seguida pelas IES no Brasil, ou
seja, o citado Acordo ndo versa, em nenhuma hipétese, o caso dos brasileiros que
obtém seus titulos em algum dos Estados-Partes do Mercosul e pretendem exercer,
em seu préprio pais, os direitos eventualmente decorrentes do titulo, mas o caso
estrito e singular dos estrangeiros provenientes dos demais paises do Bloco, que
venham lecionar no Brasil.

Portanto, qualquer cidad&o brasileiro que cursa pés-graduacdo no exterior
(seja ou ndo em Estados-Partes do Mercosul) deverd encaminhar seu diploma
para revalidacao em IES nacionais, desde que cumpram com as exigéncias do pos-
Conselho Nacional de Educacado e da Capes, conforme o art. 4¢ da Resolugédo do
CNE-CES n. 1/2001, que assim dispde:

Os diplomas de conclusdo de cursos de pds-graduacgédo stricto sensu
obtidos de instituigcbes de ensino superior estrangeiras, para terem validade
nacional, devem ser reconhecidos e registrados por universidades
brasileiras que possuam cursos de pds-graduacao reconhecidos e
avaliados na mesma area de conhecimento e em nivel equivalente ou
superior ou em drea afim (grifo nosso).

E equivoco corrente considerar que os titulos obtidos em paises do Mercosul
ndo necessitam de revalidacdo nacional, para surtirem efeitos no Brasil. O que fez
o referido Acordo foi regular “parcerias multinacionais”, obrigatoriamente de
carater tempordério e a titulo de intercambio académico, nada mais. A admissdo do
titulo, obtido por estrangeiros, para o exercicio de atividades de docéncia e
pesquisa, em carater temporario, no Pais, ndo implica sua validagdo ou
reconhecimento, e nao legitima o exercicio permanente de atividades académicas
ou profissionais, para as quais se exige o reconhecimento e a validagdo do titulo.

Portanto o Acordo citado ndo aboliu a revalidagéo ou o reconhecimento, de
que tratam os §§ 2° e 3¢, do artigo 48, da Lei n. 9.394/96, que “Estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional”, no que tange aos diplomas e titulos de
graduacdo e pos-graduagao conferidos pelas instituicdes dos trés outros Estados-
partes do Mercosul. Sdo os seguintes os citados dispositivos legais:

Art. 48.
[...]

§ 2. Os diplomas de graduagdo expedidos por universidades estrangeiras
serdo revalidados por universidades publicas que tenham curso do mesmo
nivel e drea ou equivalente, respeitando-se os acordos internacionais de
reciprocidade ou equiparagéo.
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§ 32 Os diplomas de Mestrado e de Doutorado expedidos por universidades
estrangeiras so poderdo ser reconhecidos por universidades que possuam
cursos de pos-graduacao reconhecidos e avaliados, na mesma drea de
conhecimento e em nivel equivalente ou superior (grifo nosso).

Nao ha qualquer incompatibilidade entre a norma internacional e a lei
interna respectiva, uma vez que ambas versam assuntos totalmente diferentes, nao
se fazendo presente qualquer caso de conflito entre tratado e leis (MAZZUOLI,
2009, p. 332-343; MAZZUOQLI, 2002, p. 15-29). Desse modo, o titulo universitario
obtido por brasileiros nos Estados-Partes do Mercosul exige revalidagao por
universidade brasileira que possua 0 mesmo curso para o qual se pretende o
reconhecimento, em conformidade com a legislacdo brasileira, em especial a Lei
n°® 9.394/1996.

Nas IES brasileiras, as Pré-Reitorias de Ensino de Pés-Graduagéo séo as
instancias responsaveis pelo recebimento e encaminhamento de todas as agdes
pertinentes a pos-graduacao, seja lato ou stricto sensu. Referidas Pro-Reitorias
atendem propostas de convénios, nos termos das regras universitarias, que néo
preveem o estabelecimento de parcerias com instituicdes estrangeiras para
ministrar pés-graduagdo em territério nacional (modalidade essa proibida
terminantemente pelo MEC). As decisdes desses 6rgédos universitarios, homologadas
pelas instancias competentes, tém forca normativa interna na IES respectiva, dada
sua autonomia administrativa. Assim, suas manifestacdes devem ser respeitadas.
Estdo corretas todas as manifestagBes das Pro-Reitorias de Ensino de Pés-
Graduacdo que indeferem o aceite de titulos obtidos no exterior em violagéo a
legislagcdo vigente no Pais, o que seria (em sentido contrério) atentar contra a
legalidade das normas que preveem as diretrizes e bases da educagdo nacional.

No mesmo sentido, assim se posicionou a Capes, em diversas manifestacoes
homologadas pelo ministro da Educagéo:

Em sintese, as discussdes sobre o acordo de admissdo de titulos e graus
universitarios para o exercicio de atividades académicas nos Estados Partes
do Mercosul convergem para o seguinte entendimento:

1. O Decreto Legislativo n° 800 de 23/10/2003, promulgado pelo Decreto
n?5.518 de 23/08/2005, instituiu a admissdo de titulos e graus universitarios
para o exercicio de atividades de pesquisa e docéncia nos Estados Partes
do Mercosul, para parcerias multinacionais de cardter temporario;

2. A admissao do titulo para o exercicio das atividades de docéncia e
pesquisa, obtidos por estrangeiros em carater temporario, no Pais, nao
implica a sua validacdo ou reconhecimento e ndo legitima o exercicio
permanente de atividades académicas ou profissionais, para os quais se
exige o reconhecimento do titulo (grifo nosso);

3. A admissdo do titulo ndo é automdatica e deve ser solicitada a uma
Universidade, reconhecida pelo sistema de ensino oficial, que conceda
titulo equivalente, especificando as atividades académicas a serem
exercidas, sua duracdo e instituicdo receptora;

4. A admissdo do titulo implica:
a) a comprovacdo da validade juridica do titulo no pafs de origem;
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5 Disponivel em:
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b) a comprovagdo de que os estudos se desenvolveram, efetivamente, no
exterior e ndo no Brasil;

c) o estabelecimento de correspondéncia do titulo ou grau no sistema
brasileiro;

d) a verificagdo da duragdo minima, presencial, do curso realizado;

e) a destinagdo da aplicagdo do diploma, essencialmente académica e em
cardter temporario;

5. A admisséo de titulo obtido nos Estados Partes do Mercosul, outorgada
por universidade brasileira, somente conferira direito ao exercicio de
atividades de docéncia e pesquisa nas instituicées nela referidas e pelo
periodo nela estipulado [0 que, evidentemente, ndo é o caso dos
brasileiros que obtém titulos no exterior e pretendem aplicacdo no ambito
de suas respectivas IES no Brasil sem prévia revalidagéo oficiall;

6. A validade nacional do titulo universitario, obtido por brasileiros nos
Estados Partes do Mercosul, exige reconhecimento conforme a legislacao

vigente (grifo nosso).* ,
g g pos-

No mesmo sentido, encontram-se as informacdes constantes da pagina
web oficial da Capes, nos seguintes termos:

Em virtude de inumeros questionamentos da comunidade, a Coordenacéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior do Ministério da
Educagéo esclarece os procedimentos de revalidagdo no Brasil de titulos
de mestrado e doutorado obtidos no exterior:

1. Para terem validade no Brasil, todos os diplomas conferidos por estudos
realizados no exterior devem ser submetidos ao reconhecimento por
universidade brasileira que possua curso de pos-graduacado avaliado e
reconhecido pela Capes. O curso deve ser na mesma area do
conhecimento e em nivel de titulacdo equivalente ou superior (Art. 48, da
Lei de Diretrizes e Bases).

2. Os critérios e procedimentos do reconhecimento (revalidagdo) sdo
definidos pelas préprias universidades, no exercicio de sua autonomia
técnico-cientifica e administrativa.

3. Mesmo os diplomas de mestre e doutor provenientes dos paises que
integram o Mercosul, estao sujeitos ao reconhecimento. O acordo de
admissdo de titulos académicos, Decreto n® 5.518, de 23 de agosto de
2005, nao dispensa da revalidacdo/reconhecimento (Art.48,§ 3% da LDB)
os titulos de pds-graduacdo conferidos em razdo de estudos feitos nos
demais paises membros do Mercosul. |[...]

4. A equivaléncia de diplomas obtidos no exterior é assunto do ambito
exclusivo das universidades, ndo cabendo a Capes interferir neste
processo (grifos nossos).®

Merece destacar o que, sabiamente, diz Edith Romano, sobre o acertado
parecer da Capes acima transcrito e a situagdo dos alunos de pos-graduagéao
stricto sensu em cursos ofertados no exterior:
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Reafirma-se com este Parecer e com a Resolugdo que o acompanha a
importancia de que a decisdo de realizar um investimento de tempo,
esforco intelectual e recursos financeiros em Curso de Pds-Graduacdo em
instituicdo universitéria ndo-brasileira, considere um profundo
conhecimento da estrutura curricular do curso que se pretende realizar,
a perspectiva de que os estudos sejam integralmente presenciais,
realizados no pais que emitird a certificacdo e a existéncia, no Brasil, de
instituicdo que ofereca curso de titulacdo equivalente, com linhas de
pesquisa similares, aptos a aceitacao dos processos de revalidacao e
reconhecimento que, em si, demandam outro periodo de investimento de
tempo e recursos financeiros para seu encaminhamento. E é preciso ainda
considerar o risco de, inclusive, dadas especificidades regionais, jamais
obter esta desejada revalidagcdo, pardmetro Unico que possibilitaria, por
exemplo, o acesso a determinadas funcdes do servigco publico federal.
(ROMANO, 2009, grifo nosso).

Enfatizamos que os requerentes, assim como qualquer outro aluno brasileiro
que curse poés-graduacao em qualquer pais estrangeiro, poderdo encaminhar seus
diplomas para revalidacao em IES nacionais que sigam os critérios estabelecidos
pelo MEC/Capes. Essa é uma exigéncia sine qua non da legislacao brasileira,
valida para todos os que tenham cursado mestrado ou doutorado em
universidades estrangeiras de qualquer pals do mundo. N&o se faz avaliacdo de
universidade estrangeira. O que se exige é o cumprimento de normas e praticas
académicas vélidas, mesmo para aqueles que saem do pais com autorizagéo da
IES e com bolsas concedidas pela Capes, CNPq ou outra instituigéo financiadora.
Todos devem revalidar seus diplomas, a menos que haja acordos especificos
(como os de “dupla laurea”, ainda pouquissimo aplicados, dada sua
complexidade) ou de equiparagédo.

Muitos tém argumentado que a falta de aceite de titulos no Brasil é
decorréncia de discriminagdo com os cursos ofertados em universidades de paises
vizinhos. Utilizar o argumento da xenofobia é falsear a verdadeira questao.
Independentemente disso, esse é um problema pare a IES que receber o pedido
de revalidagao ponderar. O que as IES ndo podem é “reconhecer” um titulo
estrangeiro (seja para qual finalidade for, como admissdo em concurso docente,
progressao funcional, aumento remuneratério, etc.), sem a prévia revalidacao do
titulo por instituicdo oficial brasileira credenciada pela Capes. A revalidagéo de
titulos no Brasil é exigida para titulos provenientes de qualquer pais do mundo,
nos termos dos §§ 2¢ e 3¢, do artigo 48, da Lei n. 9.394/96, independentemente
da universidade da qual proveio, seja Yale, Oxford, Harvard, Sorbonne,
Heidelberg, Toéquio, etc.

No exato sentido de tudo quanto se esta a falar neste estudo, estéd a decisédo
da 22 Turma do Superior Tribunal de Justica, no Recurso Especial n® 971.962/RS
(2007/0178096-5), relator Min. Herman Benjamin, proferida por unanimidade
aos 25 de novembro de 2008°, nestes termos:

Ademais, ressalto que ndo merece guarida o argumento de que os titulos
académicos oriundos de paises integrantes do Mercosul prescindem de
procedimento de revalidagcdo pelas Universidades publicas.
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7 Observe-se que o0 Acordo
foi finalmente
regulamentado pelo
Conselho do Mercado
Comumdo MERCOSUL, pela
Decisao n2 29/09
(transcrita no Anexo 2
deste artigo), que veio
corroborar, expressamente,
o entendimento dessa
jurisprudéncia.

O Acordo de Admissao de Titulos e Graus Universitarios para o Exercicio de
Atividades Académicas nos Estados Partes do Mercosul, promulgado pelo
Decreto Legislativo 5.518/2005, prevé o seguinte:

Artigo Primeiro:

Os Estados partes, por meio de seus organismos competentes, admitirdo,
unicamente para o exercicio de atividades de docéncia e pesquisa nas
instituicbes de ensino superior do Brasil, nas universidades e institutos
superiores no Paraguai, nas instituicbes universitarias na Argentina e no
Uruguai, os titulos de graduacdo e pos-graduagéo reconhecidos e
credenciados nos Estados Partes, segundo procedimentos e critérios a
serem estabelecidos para a implementacdo deste acordo (grifo do autor).

Fica evidente que o mencionado acordo ndo afasta a obediéncia ao
processo de revalidagdo, muito pelo contrdrio, deixa expressa a necessidade
de obediéncia aos “procedimentos e critérios” proprios.

Nesse aspecto, concordo com a sentenca de 1° grau: “enquanto o Acordo .
néo for devidamente regulamentado, vale a exigéncia de revalidacdo exigida pos-
pelo art. 48 da LDB” (fl. 843).

Em caso semelhante, o excelentissimo ministro Mauro Campbell, no
julgamento do Recurso Especial 939.880/RS, assim proferiu seu voto:

[...] Chega-se ao entendimento de que a Conven¢do ndo outorga este
direito & revalidagdo ou ao reconhecimento automatico pela mera leitura do
dispositivo supostamente violado neste recurso especial. Confira-se:

Art. 52 - Os Estados Contratantes se comprometem a adotar as medidas
necessarias para tornar efetivo, o quanto antes possivel, para efeito de
exercicio de profissdo, o reconhecimento dos diplomas, titulos ou graus de
educagédo superior emitidos pelas autoridades competentes de outro dos
Estados Contratantes.

Portanto, claro estd que a norma da mencionada Convencao tem contetdo
meramente programatico e propde que os Estados estabelecam mecanismos,
ageis e tao desburocratizados quanto possivel, de reconhecimento de
diplomas. Assim, ndao se pode emprestar a este diploma o carater cogente
que ele nao possui.

Frise-se, ainda, que em nenhuma passagem a Convengdo estabelece o
reconhecimento imediato de diplomas estrangeiros, sem um procedimento de
revalidacéo.

Nao é possivel o reconhecimento automatico, sem os procedimentos
administrativos de revalidacdo de diploma previstos na Lei de Diretrizes e
Bases, Lei n. 9.394/96, aqueles estrangeiros provenientes de Estados-
partes desta Convengdo que tenham tido diplomas expedidos antes da
suposta revogacgdo deste tratado. Primeiramente, como dito, pela mera
razdo de que este corte temporal ndo existe, face a impossibilidade de
revogagdo de tratado por decreto. E depois, pela singela constatagdo de
que tal diploma ndo tem o condéao de estabelecer o reconhecimento
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automatico e ademais, em nenhum de seus dispositivos traz este previsao.
(REsp. 938880/RS, Rel. ministro Mauro Campbell, Segunda Turma, julgado
em 23/09/2008, DJe 29/10/2008) (grifo do autor).

Deve-se ainda ressaltar, por oportuno, que os candidatos a concurso docente
das IES brasileiras para cargos que exijam titulo de mestre ou doutor ndo poderédo
ter seus titulos estrangeiros aceitos pela comissao examinadora, sem a devida
comprovacao de revalidacdao dos mesmos, nos termos da citada Lei n. 9.394/96.

A REGULAMENTACAO FINAL DA MATERIA PELO
CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO

No dia 1¢ de fevereiro de 2011, o Conselho Nacional de Educacao, por
meio da Resolugdo n¢ 3% em consonancia com a normativa internacional citada
e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo, regulamentou vez por todas o assunto
no Brasil.

Reafirmou-se, primeiramente, que

o Decreto Legislativo ne 800/2003, promulgado pelo Decreto n? 5.518/2005,
instituiu a admissao de titulos e graus universitarios para o exercicio de
atividades de pesquisa e docéncia nos Estados Partes do Mercosul, para
parcerias multinacionais, de carater temporério (Art. 19),

para depois deixar clara a sua ndo aplicagdo “aos nacionais do pais onde
sejam realizadas as atividades de docéncia e pesquisa, conforme regulamentado
no Conselho do Mercado Comum pela Decisdo Mercosul/CMC/DEC n° 29/2009
(Art. 20)."

Disse, ainda, a Resolucdo n. 3, do CNE, que a admissdo de titulos
universitarios obtidos nos Estados Partes do Mercosul, para o exercicio de
atividades de pesquisa e docéncia, em carater temporério, no Pais, “ndo implica a
sua validagdo ou reconhecimento e ndo legitima o exercicio permanente de
atividades académicas, para o qual se exige o reconhecimento do titulo” (Art. 39).

Para que tal reconhecimento se efetive, deve haver solicitagdo a uma
universidade, reconhecida pelo sistema de ensino oficial, capaz de conceder titulo
equivalente, especificando as atividades de docéncia e pesquisa a serem
exercidas, sua duragdo e instituicdo receptora (Art. 49).

Nos termos do Art. 52, a admissao do titulo universitario de mestrado e
doutorado implica: | —a comprovagéo da nacionalidade do requerente; Il — a
comprovacgao da validade juridica, no pais de origem, do documento apresentado
para admisséo do titulo; Ill — a comprovagdo que os estudos se desenvolveram,
efetivamente, no exterior e ndo no Brasil; IV — o estabelecimento de
correspondéncia do titulo ou grau no sistema brasileiro; V — a verificagéo da
duracdo minima, presencial, do curso realizado; e VI — a destinacdo da aplicacao
do diploma, essencialmente académica e em carater temporario.

Por fim, dizem os Arts. 62 e 72

a admissao do titulo universitario de mestrado e doutorado obtido nos
Estados Partes do Mercosul, outorgada por universidade brasileira, somente
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conferira direito ao exercicio das atividades de docéncia e pesquisa nas
instituigbes nela referidas e pelo periodo nela estipulado;

e que a “validade nacional do titulo universitario de mestrado e doutorado
obtido por brasileiros nos Estados Partes do Mercosul exige reconhecimento
conforme a legislagcdo vigente.”

NECESSIDADE DE RECONHECIMENTO E
CREDENCIAMENTO DO CURSO NO PROPRIO ESTADO-
PARTE ONDE E OFERTADO

Nao bastasse a necessidade de qualquer titulo de mestrado ou doutorado,
obtido no exterior (seja ou ndo do Mercosul), ser revalidado no Brasil — por
instituicdo de ensino superior brasileira legalmente reconhecida e que ofereca
curso de titulacdo equivalente, com linhas de pesquisa similares, para que
somente assim conte com efeitos juridicos no Pais —, o citado Acordo de admissdo
de titulos coloca, ainda, como condicdo a revalidagdo nacional do titulo, a
necessidade de serem os cursos de graduagdo e de pds-graduacgao respectivos
“reconhecidos e credenciados nos Estados Partes” (Art. 12), além de estarem os
titulos expedidos “devidamente validados pela legislacdo vigente nos Estados
Partes.” (Art. 3°) (grifos nossos).

E notério o fato que muitas instituicdes, que estdo a oferecer cursos de
mestrado ou de doutorado em Estados-Partes do Mercosul, ndo tém qualquer tipo
de credenciamento e/ou autorizagdo para funcionamento no préprio pais de
origem, o que impede a IES brasileira (escolhida para a revalidacdo) de levar a
cabo o procedimento homologatorio.

Assim, incumbe a parte interessada (requerente) fazer prova que o titulo que
porta provém de IES reconhecida e credenciada no pais de origem, condicdo sem
a qual fica prejudicada (também por esse motivo) a revalidagdo nacional do
mesmo.

CONCLUSAO

Ao cabo dessa exposigao tedrica, tem-se por firmadas as seguintes conclusdes:

1. O Acordo de admissédo de titulos e graus universitarios para o exercicio de
atividades académicas nos Estados-Partes do Mercosul, promulgado no Brasil pelo
Decreto ne 5.518, de 23 de agosto de 2005, cuida da hip6tese de parcerias
multinacionais de carater temporéario e para a exclusiva finalidade de intercambio
académico, que nada tem a ver com o caso dos brasileiros que obtém titulos de
mestrado ou doutorado em IES de Estados-Partes do Mercosul e pretendem aplica-
los de imediato no Brasil, sem a anterior revalidacdo por IES oficial brasileira, nos
termos e condigBes estabelecidos em lei;

2. O citado Acordo de admissédo de titulos nao aboliu o procedimento de
revalidacdo ou reconhecimento de que tratam os §§ 22 e 3¢, do artigo 48, da Lei
n. 9.394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educacado nacional;
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3. N&o ha qualgquer incompatibilidade ou antinomia entre o referido Acordo
de admisséo de titulos e a Lei n. 9.394/69, uma vez que o préprio Acordo
ressalva a regéncia pelas normas especificas dos Estados-Partes, dos casos por ele
nao estabelecidos (Art. 59);

4. E ilegal o reconhecimento, por parte das IES brasileiras, dos titulos de
mestrado ou doutorado obtidos de paises-membros do Mercosul (ou de qualquer
outro pais do mundo), ndo-instruidos com prova da anterior revalidacdo do titulo
por |IES brasileira, credenciada pela Capes e que ofereca, em seu programa de
pds-graduacao, curso de mestrado ou doutorado na mesma éarea de
conhecimento.
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ANEXOTI

ACORDO DE ADMISSAO DE TITULOS E GRAUS
UNIVERSITARIOS PARA O EXERCICIO DE ATIVIDADES
ACADEMICAS NOS ESTADOS — PARTES DO MERCOSUL

Os governos da Republica da Argentina, da Republica Federativa do Brasil,
da Republica do Paraguai e da Republica Oriental do Uruguai, a seguir
denominados “Estados-Partes”, em virtude dos principios, fins e objetivos do
Tratado de Assuncao, assinado em margo de 1991,

CONSIDERANDO

Que a educagédo tem papel central para que o processo de integracao
regional se consolide;

Que a promogédo do desenvolvimento harmonico da regido, nos campos
cientifico e tecnoldgico, é fundamental para responder aos desafios impostos
pela nova realidade socioecondmica do continente;

Que o intercambio de académicos entre as instituicdes de ensino superior
da regido apresenta-se como mecanismo eficaz para a melhoria da formagéo e
da capacitacdo cientifica, tecnoldgica e cultural e para a modernizacdo dos
Estados-Partes;

Que da ata da X Reunigo de Ministros da Educagéo dos Paises Signatéarios
do Tratado do Mercado Comum do Sul, realizada em Buenos Aires, Argentina,
no dia 20 de junho de 1996, constou a recomendagdo que se preparasse um
protocolo sobre a admissao de titulos e graus universitarios para o exercicio de
atividades académicas nas instituigcbes universitarias da regiao;

Que a conformagédo de propostas regionais nessa area deve ser pautada
pela preocupacao constante em salvaguardar os padrbes de qualidade vigentes
em cada pais e pela busca de mecanismos capazes de assimilar a dindmica que
caracteriza os sistemas educacionais dos paises da regiao, que correspondem ao
seu continuo aperfeicoamento,

Acordam:

Artigo Primeiro

Os Estados-Partes, por meio de seus organismos competentes, admitirao,
unicamente para o exercicio de atividades de docéncia e pesquisa nas
instituicdes de ensino superior no Brasil, nas universidades e institutos
superiores no Paraguai, nas instituicbes universitarias na Argentina e no Uruguai,
os titulos de graduacado e de poés-graduacgdo reconhecidos e credenciados nos
Estados-Partes, segundo procedimentos e critérios a serem estabelecidos para a
implementacado desse Acordo;
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Artigo Segundo

Para os fins previstos no presente Acordo, consideram-se titulos de
graduacdo aqueles obtidos em cursos com duragcdo minima de quatro anos e
2.700 horas cursadas e titulos de pés-graduagéo, tanto os cursos de
especializagdo com carga hordria presencial ndo-inferior a 360 horas quanto os
graus académicos de mestrado e doutorado;

Artigo Terceiro
Os titulos de graduagédo e poés-graduacao referidos no artigo anterior deveréo
estar devidamente validados pela legislagdo vigente nos Estados-Partes;

Artigo Quarto

Para os fins previstos no Artigo Primeiro, os postulantes dos Estados-Partes
do Mercosul deverdo submeter-se as mesmas exigéncias previstas para o0s
nacionais do Estado-Parte em que pretendem exercer atividades académicas;

Artigo Quinto

A admissao outorgada em virtude do estabelecido no Artigo Primeiro deste
Acordo somente conferira direito ao exercicio das atividades de docéncia e
pesquisa nas instituicdes nele referidas, devendo, o reconhecimento de titulos
para qualquer outro efeito que ndo o ali estabelecido, reger-se pelas normas
especificas dos Estados-Partes;

Artigo Sexto

O interessado em solicitar a admissao nos termos previstos no Artigo Primeiro
deve apresentar toda a documentacao que comprove as condicdes exigidas no
presente Acordo. Para identificar, no pals que concede a admissao, qual titulo ou
grau corresponde a denominagdo que consta no diploma, poder-se-a requerer a
apresentagcao de documentacdo complementar devidamente legalizada nos termos
da regulamentacdo a que se refere o Artigo Primeiro;

Artigo Sétimo

Cada Estado-Parte se compromete a manter informados os demais sobre
quais sdo as instituicbes com seus respectivos cursos reconhecidos e
credenciados. O Sistema de Informacgéo e Comunicag¢do do Mercosul
proporcionara informacao sobre as agéncias credenciadoras dos paises, 0s
critérios de avaliagdo e os cursos credenciados;

Artigo Oitavo

Em caso de existéncia, entre os Estados-Partes, de acordos ou convénios
bilaterais com disposi¢des mais favoraveis sobre a matéria, esses poderdo invocar
a aplicacdo daqueles dispositivos que considerarem mais vantajosos;

Artigo Nono

O presente Acordo, celebrado sob o marco do Tratado de Assungédo, entrara
em vigor para os dois primeiros estados que o ratifiquem, 30 (trinta) dias ap6s o
deposito do segundo instrumento de ratificacdo. Para os demais signatéarios, aos
30 dias do depoésito respectivo e na ordem em que forem depositadas as
ratificagdes;
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Artigo Décimo
O presente Acordo poderéa ser revisto de comum acordo, por proposta de um
dos Estados-Partes;

Artigo Onze

O governo da Republica do Paraguai sera o depositario do presente Acordo,
bem como dos instrumentos de ratificacdo e enviard cépias devidamente
autenticadas dos mesmos aos governos dos demais Estados-Partes. Da mesma
forma, notificaré a esses a data de depoésito dos instrumentos de ratificacao e a
entrada em vigor do presente Acordo;

Artigo Doze
A reunido de ministros de Educacdo emitird recomendacdes gerais para a
implementacado desse Acordo;

Artigo Treze

O presente Acordo substitui o Protocolo de admissdo de titulos e graus
universitarios para o exercicio de atividades académicas nos Estados-Partes do
Mercosul, assinado em 11 de junho de 1997, em Assungéo e seu Anexo firmado
em 15 de dezembro de 1997, em Montevidéu.

Feito na cidade de Assuncao, capital da Republica do Paraguai, aos
qguatorze dias do més de junho do ano mil novecentos e noventa e nove, em trés
originais no idioma espanhol e um no idioma portugués, sendo os textos
igualmente auténticos.

Pelo governo da Republica Argentina, Guido Di Tella

Pelo governo da Republica Federativa do Brasil, Luiz Felipe
Palmeira Lampreia

Pelo governo da Republica do Paraguai, Miguel Abdon Saguier

Pelo governo da Republica Oriental do Uruguai, Didier Opertti
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A NEXO?2

MERCOSUL/CMC/DEC. N° 29/09

PROCEDIMENTOS E CRITERIOS PARA A IMPLEMENTACAO DO
ACORDO DE ADMISSAO DE TI{TULOS E GRAUS
UNIVERSITARIOS PARA O EXERC{CIO DE ATIVIDADES
ACADEMICAS NOS ESTADOS-PARTES DO MERCOSUL

TENDO EM VISTA:

O Tratado de Assungédo, o Protocolo de Ouro Preto e a Decisdo n® 04/99 do
Conselho do Mercado Comum.

CONSIDERANDO:

Que o espirito do Acordo de admissdo de titulos e graus universitarios para o
exercicio de atividades académicas nos Estados-Partes do Mercosul, celebrado em
Assuncado, em 14 de junho de 1999, tem por finalidade garantir e promover o
intercambio de professores e pesquisadores,

unicamente para o exercicio de atividades de docéncia e pesquisa nas
instituicbes de ensino superior no Brasil, nas universidades e institutos
superiores no Paraguai, nas instituicbes universitarias na Argentina e no
Uruguai,

Que é necessario definir procedimentos e critérios para a implementacdo do
referido Acordo, atendendo ao previsto nos artigos 12 e 12,

Que a definigéo de tais procedimentos e critérios asseguram a
implementacdo do referido Acordo conforme os parametros de qualidade vigentes
em cada pais.

O CONSELHO DO MERCADO COMUM DECIDE:

Art. 12 — Aprovar os “Procedimentos e critérios para a implementagdo do
Acordo de admissdo de titulos e graus universitarios para o exercicio de atividades
académicas nos Estados-Partes do Mercosul”, que constam como anexo e fazem
parte da presente Deciséo.

Art. 2¢ — Essa Decisdo devera ser incorporada ao ordenamento juridico
interno dos Estados-Partes antes de 01/VI1/2010.

XXXVIII CMC - Montevidéu, 07/XI1/09.
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PROCEDIMENTOS E CRITERIOS PARA A IMPLEMENTA(;Z\O DO ACORDO DE
ADMISSAO DE TITULOS E GRAUS UNIVERSITARIOS PARA O EXERCICIO DE
ATIVIDADES ACADEMICAS NOS ESTADOS PARTES DO MERCOSUL

Artigo 1

Da Admissibilidade de titulos

1. A admisséao de titulos e graus académicos dos quais trata o Acordo de
admissdo de titulos e graus universitarios para o exercicio de atividades
académicas nos Estados-Partes do Mercosul, celebrado em Assuncdo em 14 de
junho de 1999, doravante denominado Acordo, € um instrumento para promover
e facilitar o intercdambio de docentes e pesquisadores nos Estados-Partes do
Mercosul.

2. A admissdo somente surtira efeito apés a adogéo dos procedimentos
descritos neste documento.

3. Somente serdo admitidos, para os fins do Acordo, titulos de graduagéo e
pos-graduacao, oficialmente reconhecidos pelo pais em que foram emitidos.

Artigo 2 pos-

Da Nacionalidade

A admissao de titulos e graus académicos, para os fins do Acordo, nao se
aplica aos nacionais do pals onde sejam realizadas as atividades de docéncia e
pesquisa.

Artigo 3

Dos Procedimentos

1. A admissao seréa solicitada pelos detentores dos titulos e graus
académicos nos 6rgdos oficiais designados por cada Estado-Parte.

2. Os interessados deverdo apresentar a documentagéo requerida
devidamente legalizada nos 6rgaos oficiais designados.

Artigo 4

Do Sistema de Informacao

1. Os Estados-Partes manterédo o Sistema de Informagdo e Comunicagédo do
Setor Educacional do Mercosul (SIC/Mercosul) atualizado, com relagéo:

a) a legislagdo vigente para o reconhecimento de diplomas;

b) aos 6rgdos responsaveis pela implementagédo do Acordo;

c) aos orgados oficiais designados para efetuar a admisséo dos titulos;

d) as instituigBes de ensino superior reconhecidas e/ou credenciadas;

e) aos cursos reconhecidos nos niveis de graduagdo e poés-graduagao.

2. Os Estados-Partes terdo um prazo de trés meses, a partir da entrada em
vigéncia do presente instrumento, para enviar ao SIC/Mercosul as informagdes
mencionadas no paragrafo anterior.

Artigo 5

Do Fomento ao Intercambio

Os Estados-Partes promoveréo o intercambio académico e cientifico. Para
tanto, informardo anualmente a disponibilidade de programas de fomento, por
meio dos 6érgdos competentes do Setor Educacional do Mercosul.
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Rafael Antonio Cunha CITACAO COMO REFERENCIA €
Perrone A ~
A REFERENCIA COMO CITACAO
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REsumo

O ensaio objetiva estabelecer paralelos entre a citacdo
académica e a citagao utilizada como referéncia, para a
producdo das obras ou projetos de arquitetura. O artigo discute
0 uso de figuras paradigmaticas ou significativas, transladadas
ou amalgamadas nas obras de arquitetura, a partir do
entendimento da citacdo como dado argumentativo e
qualitativo. Investiga algumas de suas assimetrias e
congruéncias em sua utilizacao na linguagem escrita, como
transcricd@o direta ou como fonte interpretativa, reelaborada e
incorporada como argumento em outro texto. Pondera que no
ensinar, estudar e fazer arquitetura é preciso saber citar com
referéncia, para poder citar como referéncia.

PALAVRAS-CHAVE
Arquitetura. Projeto. Citag&@o. Rreferéncia.
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LA CITACION CON REFERENCIA Y
LA REFERENCIA COMO CITACION

RESUMEN
El ensayo objetiva establecer paralelos entre la citaciéon académica y
la citacion utilizada como referencia, para la produccién de obras o
proyectos de arquitectura. El articulo discute el uso de figuras
paradigmaticas o significativas, trasladadas o amalgamadas en las
obras de arquitectura, a partir del entendimiento de la citacién
como dato argumentativo y cualitativo. Investiga algunas de sus
asimetrias y congruencias de su utilizacién en el lenguaje escrito,
como transcripcién directa o como fuente interpretativa,
reelaborada e incorporada como argumento en otro texto. Pondera
que al ensefiar, estudiar y hacer arquitectura es necesario saber
citar con referencia, para poder citar como referencia.

PALABRAS CLAVE
Arquitectura. Proyecto. Citacién. Referencia.
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THE CITATION WITH REFERENCE AND
THE CITATION AS A REFERENCE

190

ABSTRACT

This paper aims to draw parallels between the academic citation
and the citation used as reference in the architectural production.
The article discusses the use of paradigmatic or significant figures
conveyed or amalgamated in architectural works. It sets off from
the understanding of the citation as argumentative and qualitative
data. It also investigates some of citations asymmetries and
congruences on its use in written language, like the direct
transcription or as an interpretive source, reworked and
incorporated as an argument in another text. Finally it ponders
that in teaching, studying and making architecture it is necessary
to know to cite with reference to be able to cite as reference.

KEY WORDS
Architecture. Architectural design. Citation. Reference.
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1 Dito de Le Corbusier, frase
assim traduzida.

2 Dito de Artigas ou assim
interpretado até o
presente.

3 Dito mais famoso de Mies
van Der Rohe.

4 Ditado popular.
5 Ditado popular.
6 Ditado popular.
7 Ditado popular.

8 Transformacao do ditado
popular.

9 Homines sunt ejusdem
farinae — essa frase em
latim (homens da mesma
farinha) é a origem dessa
expressao, utilizada para
generalizar um
comportamento reprovavel
- como a farinha boa é
posta em sacos diferentes
da farinha ruim.

10 Expressdo prosaica de
quem quer desconversar.

11 Expressdo prosaica

indicativa de prosador que,

esgotada sua
argumentacao, continua
discursando com os
mesmos argumentos.

12HOLANDA, Aurélio Buarque

de. Novissimo diciondrio
Aurélio de lingua
portuguesa, p. 413.

“Por que versejas numa lingua ja falada que por ti
rima e pensa, crés entdo que és poeta?”
(Goethe)

Citar é usar o artificio de apresentar um novo argumento por meio de outro ja
consagrado. Esse, por sua notéria qualidade, tem o poder de validar o pensamento
ou a assercdo pretendida.

Quer na cultura erudita quer na popular, é comum fazer citagbes para
alicercar nossas posigdes.

Dai os provérbios, os preceitos e os ditados. Na vida académica: “Arquitetura
€ 0 jogo sabio, correto e magnifico dos volumes sob a luz”!; “Desenho é também
designio”?; “Menos é mais”3; etc. No dia a dia: “Os provérbios dizem, nédo raro,
grandes verdades”*; “Quem ama o feio, bonito lhe parece”®; “Casa de ferreiro,
espeto de pau”®; etc.

A consagragéo dos ditos traduz-se nos bem ditos ou benditos (part. pas. de
benedicare de ben(e)-, bon- e diz). Esses parecem construir nosso cotidiano, sdo
nossas companhias, sdo sintonias que atuam como pequenos “aparelhos
ideolégicos” que andam conosco. Entdo, deve-se conhecé-los para conhecer-se,
pois se sabe que: “diz-me com quem andas que te direi quem és”’.

Além de convivermos com nossos ditos, em nossos textos, aulas e discursos,
gostamos e obrigamo-nos a utiliza-los. Por imperativo de seu uso, poderiamos
invocar: “diz-me o que citas que te direi quem és”8, ou melhor, com quem quer se
parecer. Entretanto, muitas vezes citamos para opor, desenvolver ou negar idéias de
outras autoridades as quais ndo queremos acompanhar, pois em nossa argumentagéo
nao desejamos assumir, strito sensu, suas posturas — Lembramos que “Homines sunt
ejusdem farinae”?, revelando que ndo somos “farinha do mesmo saco.”

Se as maximas de alguns provérbios podem conduzir a alguns temas
explicativos de nosso fazer individual e social, podem, também, indicar alguns
temas e reflexdes sobre o ensinar e o fazer arquitetura, nos Ultimos anos do século
passado e nos primeiros do que se iniciou.

A nogdo de uma obra de arquitetura estar repleta de referéncias articuladas
ndo é nova. Afinal, tal obra é um produto histérico-social que contém técnicas,
revela uma organizacao social, abrange programas, abriga funcdes e expressa
valores artisticos.

O fato de essa nocdo ndo ser nova nao é motivo para deixarmos de traté-la
com atualidade. Na contemporaneidade, parece que o estudo dessas referéncias
tem prestado grande auxilio para o entendimento e formulacdo de nossos projetos.

Mas néo devemos desviar a conversa'® ou esticar o assunto!!, voltemos a
citacdo. Acreditamos que o modo como ela é entendida e interpretada sera
elucidativo para as delineacdes deste ensaio.

Mencione-se o Aurélio*?, que expde quatro significados para “citar”: “Citar (do
latim citare) v.t.d. 1 - Mencionar ou transcrever como autoridade ou exemplo; 2 -

pos-
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13 Grande diciondrio
Larrousse Cultural da lingua
portuguesa, p. 234.

14 SEVERINO, Antonio
Joaquim. Metodologia do
trabalho cientifico, p. 174.

15 “Nada a alegar ou alegar e
ndo provar sdo a mesma
coisa”. CALDAS, Gilberto, O
latim no direito, p. 40.

Mencionar o nome de, fazer referéncia; 3 - Referir ou transcrever um texto em
apoio do que se afirma; 4 - Jur. Avisar intimar ou aprazar para comparecer em
juizo”.

Encontramos, ainda, no Larousse®®, outra acepcdo: “Citagdo (do latim citatio,
citationis) — Trecho coreogréfico, musical, plano cinematografico, inserido na
criagdo de um artista sem que ele seja o autor do trecho.”

As definicdes dos dicionarios permitem-nos confirmar que a esséncia da
citacdo é a operacgdo de translacdo de parte de uma obra de um autor para outra
obra, sendo essa de outro ou do mesmo autor.

Evidentemente, na citagdo, desde a escolha e sele¢do do autor e do texto ha,
no minimo, um ato interpretativo e dentro dele ha varios graus pelos quais essa
operacgdo se realiza.

Entretanto, para o entendimento deste texto, ha, nos limites dessa operagéo
de translado, duas operac¢des a delinear-se. Em uma delas, a citagdo é um
elemento estavel que se desloca para um novo contexto. Na outra, ela é
um elemento que se transforma na translacao.

No trabalho académico, a citagdo direta é, por regra, uma translagéo
mecanica de simetria impecéavel. A partir da escolha do trecho, o elemento
transladado permanece perfeito, tal como foi dito, com a autoridade que Ihe é
pertinente. Sua funcdo é a de validar as assertivas do outro texto, dando-lhes o
estatuto de comprovaveis e corretas. Pode, também, ser escolhido para ser
criticado, ampliado ou desenvolvido. Em todos os casos, quer para validar quer
para negar, o objetivo da citagdo é o da utilizacdo de afirmativas de autoridades
que auxiliam, por sua estatura, o que desejamos argumentar.

A citacdo pode ser indireta. Nesse caso, existird uma parcela interpretativa e
um esfor¢co de sintese que vao além da selecdo do texto. Em um manual atual de
metodologia do trabalho cientifico, Antonio Severino assim define:

As citagbes sdo elementos retirados dos documentos pesquisados durante
a leitura de documentagéo e que se revelam uteis para corroborar as
idéias desenvolvidas pelo autor no decorrer do seu raciocinio. Tais citacbes
sdo transcritas a partir das fichas de documentacéo, podendo ser
transcrigcoes literais ou apenas alguma sintese do que se quer citar.**

De qualquer forma, a citagédo ocorre quando argumentamos em fungéo do
que desejamos demonstrar. Temos clareza que “allegare nihil et allegatum non
probare paria sunt”1°.

Entendemos, nesse sentido, a citagdo académica como o ato de “franscrever
como autoridade ou exemplo” ou “transcrever um texto em apoio do que se
afirma” ou, em sentido oposto, naquilo que se deseja negar.

Nos escritos académicos, a citagdo direta devera vir perfeitamente
distinguida do texto, delimitada em sua unidade, entre aspas. Ainda mais, devera
vir identificada com referéncia do autor, livro, data, etc. Além de trasladada ao pé
da letra, deve vir referenciada ao pé da péagina.

Outra forma de citacdo ocorre de forma menos regrada — nela, a passagem,
parte ou a obra citada é apropriada de modo mais livre. No translado, o elemento
citado é transformado, reelaborado. Sua utilizacdo é a de “fazer referéncia”, ndo a
de fazer reveréncia. Aqui, ao contrario da citacdo com referéncia (uso académico),
temos a citagcdo como referéncia.
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16 A voz do morro. Cangéo de
Z¢é Keti, 1955.

17 VELOSO, Caetano. Trecho
da cancao Cinema novo.
In: Tropicélia I, Caetano e
Gil. Gravadora Polygram,
1993.

18 Ordens das colunas.
SERLIO, Sebastiano.
Trattato di Architettura,
Libro IV, 1544.

Assim, Caetano Veloso pode cantar, citando Zé Keti®

[...]

Eu sou o samba

A voz do morro rasgou a tela do cinema
E comegaram a se configurar

Visbes das coisas grandes e pequenas
[] 17

No longo percurso descrito pela disciplina e préatica arquitetébnica podemos
encontrar alguns exemplos dessas duas atitudes.

Sao conhecidas as ordens de arquitetura e, particularmente, a prancha de
Sebastiano Serlio (Figura 1) apresentada em seu Trattato di architettura'®.
Também é conhecida a coluna do Prédio da FAUUSP, apresentada em um croqui
(Figura 2) realizado a partir do desenho de Vilanova Artigas.

O desenho das colunas constantemente foi uma provocacdo para o “fazer
arquitetura”, visto que a construcdo de um artefato arquiteténico sempre implicou
em expressar uma solucdo para o desafio de superagéo da forca da gravidade.

Em que diferem as colunas e atitudes de Serlio e de Artigas?

As colunas de Serlio sdo interpretacfes realizadas a partir de Vitravio, de
seu mestre Peruzzi e de sua propria experiéncia profissional. Como elementos de
desenho, procuram ser padrdes para as citagdes, fazendo parte da tratadistica.
Depois de desenhadas, a partir do texto de Vitravio, intentam se apresentar como
paradigmas, vocabulos para utilizagdo ou citacdo, em vérias obras de arquitetura.

As colunas da FAU também sdo exemplares, fazem parte de um repertério.
Artigas as descreveu como “cariatides modernas”, citando sua fonte etimolégica.
Entretanto, no desenho dessas colunas, mesmo tendo — como Serlio — partido de
citagbes para configura-las, seus objetivos e métodos foram diferentes.

i ? Figura 1: As cinco ordens

F da arquitetura, por
Sebastiano Serlio
Desenho: Sebastiano Serlio
(1544)

i TR .o o s T

edificio da FAUUSP, de
Vilanova Artigas (1964)

i
J % ] Figura 2: Coluna do
1 Desenho: Autor
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Em Serlio, as colunas procuram ser desenhadas como eram. Foram para o
projeto elementos, como nos textos sdo os trechos entre aspas. Foram transcritas
para se tornarem emblematicas. Existem para ser tal qual o nome do quarto livro
de seu Trattato: Regole generali di architettura di Sebastiano Serlio bolognese
sopra le cinque maniere degli edifici cioé toscano, dorico, ionico, corinthio e
composito con gli esempi de I'antiquita che per la maggior parte concordano con
la dottrina di Vitruvio.

Seu trabalho, no entender de Kruft (1990), intenciona construir referéncias
praticas e sugestdes concretas para as tarefas da arquitetura:

Serlio continda por el mismo camino (que Filarete y Francesco di Giorgio)
al publicar un atlas ilustrado de la arquitectura, elaborado con un lenguaje
conciso y comprensible, de modo que también pueda servir de ayuda
inmediata para los trabajos de planificacion de arquitectos mediocres*®.

Em Artigas a referéncia é transformada, a citacdo € incluida no novo
trabalho criado: “é uma observagdo do homem que contempla a coluna grega e
104 sabe que, na hora em que ela passa do fuste para a arquitrave, se transforma em
flores e conversa com uma ( sic) outra linguagem”?.

Em Serlio, temos a citagdo para ser usada ipsis letteris. Em Artigas, a citacédo
€ uma referéncia para a operacao arquitetonica.

O desenho de Serlio introduz figuras emblematicas. As colunas estdo como
elementos-tipo, construidas para expor sistematicamente seus atributos. Sobre
esses, poderéo ser fundados vérios discursos de ordenamento e organizagéo

12 KRUFT, Hanno-Walter. morfolégica. Sdo exemplares de colunas que, para se transformarem em
Historia de la teoria de la — . . .
arquitectura. 1. De la referentes, foram tipificadas. Isto é, em sua feitura, foram retirados de cada uma
antigiiedad hasta el siglo delas todos os tragcos peculiares de desvio da norma que pudessem conter.

XVIIl. Edigao original. Na coluna de Artigas, ele reflete e absorve a citacéo das cariatides. Assim
Munique: Beck’sche, 1985.

pos-

p.ol. expressou:

20 Trecho da resposta de Confesso-lhes que procuro o valor da forca da gravidade, ndo pelo
Artigas & arguicdo do processo de fazer coisas fininhas, umas atrds das outras, de modo que o
professor Flavio Motta no ) .
concurso para professor leve seja leve por ser leve. O que me encanta é usar formas pesadas e
titular da FAUUSP. chegar perto da Terra e, dialeticamente, nega-las?'.
ARTIGAS, Vilanova: A
fungéo social do arquiteto, Pelo desenho de Serlio, as colunas podem ser vistas como elementos de um
p-72. catalogo, disponiveis para aplicagdo desde que se conhegam as regras de sua

21 |d. constituigao.

Com base na cariatide moderna, refletida pelo desenho da coluna da FAU,
temos a translagéo ndo-simétrica, a aplicacdo ndo de um padrdo, mas de um
modo de entendimento. Ainda mais; ela, enquanto coluna, ndo é configurada
como elemento isolado, mas como relagdo entre as formas do edificio e a terra.

A partir das cinco ordens poderiamos ter um infinito nimero de prédios
nos quais poderao ser aplicadas colunas desenhadas, por normas e regras
preestabelecidas. Dali, a visdo de toda a manualistica e do jeito académico de
projetar como um dispor de elementos canonizados, em regras bem definidas.

No desenho de Artigas temos um raciocinio, dedicando a coluna um lugar
no edificio entre os volumes e a terra. Dai, entendermos a aplicacdo criativa de
uma formulagédo estrutural. O projetar com citagdes em uma proposicao
interpretativa.
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22 As datas dos tratados
foram referenciadas em
Los tratados de arquitetura
—de Alberti a Ledoux, de
Dora Wiebenson. Edigéo
espanhola — Madri: Herman
Blume, 1988.

23 ARGAN, Guilio Carlo.
Histéria da arte como
histdria da cidade. Roma:
Riuniti, p. 136. 1984.

24 QUATREMERE DE QUINCY,
Antoine- Crysostome.
Diciondrio de arquitectura
—voces tedricas, p. 242.

25 De ORME, Philibert.
Architecture de Philibert de
L’'orme, conseiller et
aumonier ordinaire du roy
et abbe de Saint Serge
Lez- Angers. Fac-simile
reimpresso por Gregg Press
Limited 1964. A edigao
original do livro é de 1561.

E claro que os objetivos dos desenhos de Serlio eram diversos dos de
Artigas. Mas aqui interessa registrar que as operag8es de Serlio, em construir
“paradigmas”, estdo contidas na obra de Artigas, em um modo de citagdo indireta,
pelo qual as colunas deixaram de ser candnicas e passaram a poder ser
entendidas como “figuras tipo”.

O esforgo de Serlio em registrar as ordens foi ampliado por inUmeros
tratadistas como Vignola (1554), De L'orme (1567), Palladio (1570), Perrault
(1683)%? e outros, cada qual revisitando as ordens e verificando vérias
possibilidades de interpreta-las.

Por meio de todas essas variagBes interpretativas, as ordens puderam passar
de "modelos” para copia a referéncias para as operacdes arquitetdnicas. Assim, a
atitude de Artigas n&o foi a de instituir uma nova ordem — a “ordem cariatide
brutalista”, mas o de utilizar, em seu projeto, o conceito de coluna envolvido nas
relacOes de base, fuste e capitel. Por meio de uma paréafrase a interpretacdo de
Argan sobre o “tipo” na arquitetura (que embora se refira a configuracao de
edificios), faculta-nos compreender a aplicagdo das colunas paradigmaticas das
ordens, quando passam da condicdo de “modelos” para se configurarem por
meio de conceitos mais abstratos:

O tipo {aqui as figuras conceituais de cada coluna}, portanto, apresenta
esquematizada uma experiéncia histérica a qual pode seguir apenas uma
pesquisa e determinagdo de um novo edificio {aqui se entenda colunal, ou
seja, ele cria uma situagdo de insuportavel abstracionismo da qual sé se
pode sair passando a agdo concreta, prética de uma nova construgdo {de
uma nova coluna}

Né&o teria havido motivos para passar do estudo de cada monumento {aqui
se entenda-elemento arquiteténico} a definigdo do tipo se o objetivo fosse,
tdo somente, a imitacdo ou a copia de uma obra antiga {aqui se entendam
as colunas de Serlio, como modelo}. O objetivo principal da tipificagdo é o
projeto. Num procedimento de projeto a escolha de um tipo substitui a fase
de invengédo, ou entéo, ocorre depois dela %

Essa observagdo é clara, pois nos processos de projeto de arquitetura as
referéncias sempre foram imperativas, “é necessario, em tudo, um antecedente:
“nada, em nenhum género, provém de nada; e isto deve se aplicar a todas as
invengbes dos homens.”?

Sobre a interpretacdo das ordens também se pode incluir outra forma de
citacdo indireta, a de uma nova ordem (Figuras 3 e 4). O arquiteto Phillibert De
L'orme (1510-1570), em seu tratado Le premier tome de I'architecture®, a partir
de seus estudos dos quais tinham como fontes, além de Vitravio e Serlio,
medi¢des proprias dos monumentos, ndo postulou, para as ordens, como ja havia
feito Perrault, proporgdes de valor normativo absoluto, deixando-as para a
consideragdo de cada arquiteto. Além disso, adicionou as ordens classicas uma
nova ordem: a ordem francesa.

A novidade de sua teoria das ordens é a invengdo de uma sexta ordem,
uma ordem “francesa”. Em principio, se remete a hipotese antiga, segundo
a qual a coluna deriva de uma arvore..., e por este caminho concebe uma
Visdo quase neo-gotica de um portal de troncos de arvores. Em sua
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Figura 3: Coluna de
tronco de éarvore (1567)
Desenho: Phillibert De
L'orme

Figura 5: A coluna de
ordem jonica, a moderna
e a do palacio da
Alvorada

Desenho: Autor, a partir
de Oscar Niemeyer

Figura 6: Croqui do
Campo Santo de Piza
Desenho: Autor, a partir
de Le Corbusier ( 1911)

et ) oo Grboneis

ope
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Figura 4: Ordem francesa
(1567)

Desenho: Philibert De
L'orme
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opinido, as ordens arquiteténicas da antiguidade haviam derivado da
natureza; e neste caso, por que a Franga ndo poderia desenvolver uma
prépria ordem arquiteténica??®

Tomando essa postura em tempos modernos, poderiamos incluir um
desenho de Oscar Niemeyer revelando essa forma de citagdo para a criacdo da
ordem “brasileira” utilizada em variantes nas colunas dos palécios de Brasilia
(Figura 5).

Essas sdo questbes postas sobre os elementos da arquitetura. Entretanto,
seria possivel encontrar outras citacdes sobre as formas e aplica-las?

Analisemos um desenho do Caderno de viagens (1911) (Figura 6) e outro
do projeto do Paldcio dos Soviets (1931) (Figura 7), ambos realizados a partir de
croquis de Le Corbusier. Aproveitemos para compara-los com um desenho
explicativo de Gromort, incluido em seu Essai sur la Theorie de I'’Architecture?®’ .

Os desenhos dos cadernos de viagem foram para Corbusier o que mais tarde
Michael Graves sistematizou como croqui de referéncia: um tipo de desenho [...]
como um artefato fisico coletado ou admirado como um modelo contendo uma

26 KRUFT, Hanno-Walter. Op. importancia simbdlica, o croqui de referéncia é uma base metaférica que pode
cit., p. 156, 157. ser usada, transformada ou, quando ndo, utilizada mais tarde em uma

27 GROMORT, Georges. Essai composicdo.?®
sur la theorie de O projeto de Corbusier para o concurso do Palacio dos Soviets foi polémico

architecture. 1. ed. de

1942. p. 136 nas proposi¢des dos elementos, do sistema estrutural e na formulagdo do arranjo

5 GRAVES. Michac espacial. Em seus croquis, hd um de referéncia, em que estuda a obra citada;

, Vlichael. L . . ~ "~

Architectural Design, n. 6, outro, Qe composigdo do projeto e, ainda, uma comparagdo com a composicao da
p. 384. obra citada.

FDS mesmia v Jv.ﬂa

Figura 7: Croqui do

projeto do Palécio dos
i :

Soviets

3 Desenho: Autor, a partir

1 - B - = i de Le Corbusier (1931)
\ ey o
T e BIGC ] s —— R e
) T =

TOMH{.‘&I ~Ma iow-ﬁ’ﬂﬁ ﬂ{i‘f“’ll‘z Coréiﬂ”.lf*
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Figura 8: Planta de uma
residéncia particular
Desenho: Georges
Gromort (s/d)

E o desenho de Gromort (Figura 8)?

E um desenho didatico, com a finalidade de expor a forma de composicdo
de uma residéncia. No desenho estdo explicitas quatro consideragdes: a definigéo
dos eixos para a organizagéo, a indicacdo dos espacgos Uteis (partes preenchidas),
a localizagéo dos espacgos de uso (formas preenchidas) e de circulagdo (partes
vazias), além do posicionamento dos elementos de arquitetura (colunas).

No Palacio dos Soviets, Corbusier intenta obter novas formas e propor um
diferente agenciamento entre os varios volumes do conjunto projetado. As novas
formas derivam de aplicacdes de estruturas, como a do arco que sustenta o vdo
da cobertura dos auditérios, fortemente referenciado em Freyssinet e Perret. A
composigdo, de marcante fundamentagéo axial e elementarista, busca a coeréncia
entre os varios edificios, propondo que suas estruturas expostas garantam unidade
ao acoplamento. No croqui comparativo, sobre o desenho do Paléacio dos Soviets,
cita: “mesma unidade” e, sob o croqui de Piza: “unidade no detalhe e tumulto no
conjunto”.

No desenho de Gromort, busca-se a definicdo de principios e 0 método é a
organizagdo das cita¢des, mostrando um exemplar a ser seguido.

Nele indicam-se regras de organizagéo definidas, fazendo crer que os
elementos ja sdo previamente conhecidos. E como uma gramatica inflexivel que
pressupde a existéncia dos vocabulos e suas articulagbes em género, nimero,
grau ou regéncia.

Em Corbusier, os vocabulos principais sdo resultantes de novas
possibilidades estruturais (arcos, tirantes e estruturas expostas das vigas
convergentes) e a citacdo do exemplar histérico é negada, ndo entendida como
regra, mas como uma solugéo a ser superada.

Encontramo-nos, assim, diante de outros modos de operar a citacdo. Ha,
entretanto, mais modos de compreender a citagcdo na arquitetura. Incluiremos,
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Figura 9: Guild House (VENTURI, Robert, 1960-1963) e Villa Malcotenta (PALLADIO, 1567)
Desenhos: Autor

brevemente, mais exemplos, para enriquecer e mesclar diferentes diregdes
interpretativas propostas neste ensaio.

Poderiamos entender as translagbes operadas por Roberto Venturi em seu
projeto para a Guild House (1960-1963). Como entenderiamos sua citagéo de
Palladio, em uma breve observagdo das janelas centrais do projeto da Villa
Malcotenta (1567) (Figura 9). A evidéncia da transcrigdo é notéria e confirmada
pelo proposito do arquiteto de criar, ao mesmo tempo, uma situagéo
emblematica entre uma estrutura convencional e uma composig¢éo classica

 Comploxiadee. palaciana.
Comfad,géo em arquitetura Venturi cita Palladio, para, por meio de uma fachada simétrica, sugerir
p. 174. Edig&o original — uma ordem gigante (com base, corpo e &tico) convertendo um edificio, quase
Nova York: MOMA, 1966. vernacular, de seis pavimentos, em um aparente palacete de trés pavimentos. A

justaposicdo de materiais e signos diversos corrobora a translagdo. Faixas e
planos de cerdmica branca séo aplicados para controlar a variagédo da
modenatura das janelas. Essas, bastante convencionais nas casas geminadas
tradicionais da Filadélfia, sdo incorporadas a outro discurso.

Seu efeito é incomum, no entanto, porque os edificios sdo sutilmente
proporcionados e invulgarmente grandes. A mudanga de escala desses
elementos quase banais contribui para a expressdo da tensdo e para
qualidade dessas fachadas, que se Iéem agora como formas
convencionais e ndo convencionais ao mesmo tempo.?°

E, de um modo mais direto, como vemos as citagbes das ordens na Casa
Toscana e Laurenciana (1979), projetada por Thomas Gordon Smith? (Figura
10). Nela assiste-se a uma translacao direta em que a coluna é incorporada a
obra, como uma reproducéo de sua figura paradigmatica. E um trecho
meramente transladado.

ARTIGOS « P. 188-203

661



p=
-
Figura 10: Casa Toscana Figura 11: Ordem
e Laurenciana, de Toscana do
Thomas Gordon Smith Tratado de Vignola
(1979). Desenho: Autor
Desenho: Autor
| {
|
200 8 |
1 - Tblq_l.\.n:\
(72
‘O
Q.
30 ZUMTHOR, Peter. Pensara Até que ponto, observando-se a figura paradigméatica de Theo Van

arquitectura, p. 67. Edicdo  Doesbourg: andlise da arquitetura de uma residéncia (1923) (Figura 11),
;rigmalfBa,.S”ea; Boston; defrontamo-nos com um modelo de organizacdo de um novo academismo? Sera
elim: Birkhauser, 2006.
que ela se prestou a ser citada, nas obras de Peter Eisenman, Richard Meier,
John Hedjuk e outros, como foi a coluna do tratado de Vignola, para o arquiteto
Gordon Smith? Como interpretar o desenho de apresentacdo da Casa X, de
Eisenman? (Figura 12)

Ao tratar do problema da utilizacdo da citagdo, insinuamos que 0 processo
de fazer e ensinar arquitetura implica no conhecimento de uma histéria do
projetar.

Peter Zumthor incorpora, a citagédo, outros aspectos da meméoria,
referéncias a obras, por vezes nao-autorais, que podem interessar para a
construcao de nossos projetos:

Transportamos conosco imagens de arquiteturas que nos marcaram.
Estas podem suscitar questées em nossa mente. Mas com esta base
ainda ndo nasce nenhum projeto novo, nenhuma arquitetura nova. Cada
projeto exige novas imagens. As nossas imagens “antigas” apenas nos
podem ajudar a encontrar as novas.°

Assim, a arquitetura pode ser entendida como o manejo de um conjunto
de imagens e solugdes reconhecidas para diversas finalidades, mais ou menos,
estabelecidas. Essas geraram um repertorio que vém sendo, como todo trabalho
humano, acumulado e desenvolvido para ser utilizado no projeto de novos
artefatos arquitetdnicos (com novos programas, tecnologias, expressdes culturais,
entendimentos dos diversos lugares).
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Figura Casa X (1975) de

Figura 12: Andlise de
uma residéncia particular
Peter Eisenman

(1923) por Theo van

Doesbourg.
Redesenho de Denny

Redesenho de Denny
Moreno

Moreno
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31 Ditado popular.
32 Dito de Auguste Perret.

33 Ditado popular.

O conhecimento desse arsenal pode capacitar-nos a instituir sempre o
avanco, economizando o esfor¢co de reinventar o que foi inventado.

Seu conhecimento pode, também, induzir-nos a reiteragdo das solugdes e
dos modelos bem ditos, sendo passadicos, impedindo-nos de interpretar novas
situag@es, criar ou transformar o ambiente em que vivemos.

As vezes, por acreditar nesse impedimento, evitamos conhecer nossas fontes
de citagédo e tentamos imaginar que podemos partir do zero.

Por outro lado, o desconhecimento das solu¢des e dos ditos torna-nos
incapazes de transforméa-los. Sem conhecé-los e critica-los, podemos estar
reinventando, perversamente, o que ja foi inventado para outras ocasides e
finalidades.

No ensinar, estudar e fazer arquitetura é preciso saber citar com referéncia,
para poder citar como referéncia.

Evidentemente, este ensaio apenas localizou algumas questdes, sobre a
citacdo, que envolvem o ensino, a pesquisa e a pratica atual da arquitetura.
Havera muitas outras formas de buscar um sentido em interpretar os ditos. E aqui
fica “o dito pelo ndo dito™!.

Afinal, devemos nos livrar da citagdo como pura copia ou apoio para
justificacdo de solugdes e opinides passadistas. Entretanto, ndo hd mal-estar em
utilizarmos a citacdo como referéncia, nos métodos, nos espacos ou nos desenhos
de nossas arquiteturas, de nossos ambientes ou de nossas colunas.

E, por falar em colunas, lembremos que Perret citou: “E preciso fazer cantar
o ponto de apoio”* e “quem canta seus males espanta.”33
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206 . . i .

A professora Erminia Maricato faz parte da construgdo da imagem e
a da importancia que esta escola tem. Essa aula inaugural
‘g_ apresentamos com muito carinho, porque ela néo é apenas uma aula

inaugural, mas tem o carater de uma pequena homenagem, que a
Erminia, modestamente, ndo nos deixou fazer, por pouca que fosse,
na Cidade Universitaria, quando de sua aposentadoria. Ela continuara
como docente da pos-graduacdo. Essa opgao por se manter como
professora faz parte desse empenho intelectual e dessa dedicacéo,
dessa doagédo a formagéo de vocés, a formacdo do proprio Pais.
Entdo, deixo a palavra com ela e espero que possa ser uma
contribuigdo importante para todos, e noés ficamos muito felizes de
comecar essa turma de 2011 com a participagéo da Erminia.
Obrigada.

Erminia Maricato

Sou eu que agradeco estar aqui com vocés, nessa aula inaugural.
Vou tentar fazer o seguinte: em primeiro lugar, discorrer sobre o
processo de urbanizagdo, com a globalizagéo, entendida como a
reestruturagdo produtiva do capitalismo, focando as cidades da
periferia do capitalismo, para, finalmente, centrar foco no Brasil. Sera
destacado o fato que o Brasil mudou e estd mudando, muito
fortemente, em sua dindmica territorial, econdmica, social e urbana.
Vamos falar da raiz de um processo que explica as cidades da
periferia do capitalismo, a partir da chave fornecida por alguns
estudiosos da sociedade brasileira. Gostaria, ainda, de ter tempo,
vamos ver se dara, de conversar com VOC&S um pouco sobre 0 que
considero o impasse da politica urbana no Brasil hoje.
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POR QUE “PERIFERIA NO CAPITALISMO’?

Para comecar, vamos responder ao porqué da referéncia a “periferia do
capitalismo”. Por que ndo a referéncia ao “Terceiro Mundo”? Ou mundo
“subdesenvolvido”? Como fica essa classificagdo, diante das mudancas globais
que tém mudado a geopolitica mundial? O fato € que o mundo tem mudado,
vocés estdo vendo afl a emergéncia dos BRICS, ou dos paises que agora sé@o
chamados emergentes e configuram uma nova polaridade internacional.

Lembremos que a pobreza e a desigualdade estdo se instalando nos EUA,

lembremos as dificuldades dos paises europeus (crises na Irlanda, Grécia,

Portugal, Espanha), lembremos o crescimento da China e da {ndia. O Brasil, que

teve alto crescimento no ano passado (2010), como todo mundo sabe, foi

guindado a esse time. Caberia ainda falar de periferia do capitalismo, em um .
mundo cuja polaridade esta mudando? Acho que cabe. Se olharmos as cidades,
vamos ver que ha mudangas, mas elas ndo séo tao significativas assim.

Continuando com nossas duvidas, podemos perguntar: depois da queda do
muro de Berlim, podemos continuar com a referéncia ao Primeiro Mundo,
Segundo Mundo, Terceiro Mundo? O que é a Russia hoje? O que é a China hoje?
Podemos falar que a China tem as caracteristicas de um capitalismo periférico?
Jamais. Porque a China tem um Estado centralizado, planejado, e a terra na
China ndo é exatamente privada. Entédo, temos certa dificuldade em estabelecer
uma unidade entre esses paises que a Lehman Brothers cunhou como
“emergentes”.

O conceito de periferia ou semiperiferia foi desenvolvido por Giovanni
Arrighi, em 1995, intelectual italiano que morreu ha pouco tempo. Ele criou uma
classificacdo dos paises, de acordo com certa divisdo internacional do trabalho.
Para quem se interessa por essa classificacdo, eu indicaria também as leituras do
brasileiro José Luis Fiori.

Sem aprofundar muito esses conceitos e classificagdes, nossa escolha recaiu
sobre o “capitalismo periférico” devido a filiagdo a uma tradicdo, construida por
um grupo de intelectuais que estudou a formacdo social brasileira, sem se
descuidar da bibliografia internacional que realmente contava. Esse grupo, do
qual trataremos mais adiante, buscou entender as especificidades do capitalismo
periférico, mas, especialmente, as especificidades da formacao nacional. Como
ndo podia deixar de ser, em um pals culturalmente dominado, esses autores sao
ignorados constantemente e solapados pelos autores estrangeiros prestigiados a
cada conjuntura. Esse processo de solapamento do conhecimento desenvolvido
faz parte do capitalismo periférico. A falta de acumulo da informacéo, a falta de
aprender com a experiéncia sd@o caracteristicas desse processo. Tenho um amigo
psicanalista que me ensinou que psicoticos nao aprendem com a experiéncia.
Fico me perguntando se ndo podemos classificar nossas sociedades como
psicoticas, porque desprezamos a experiéncia proxima acumulada, a experiéncia
anterior, a experiéncia local, a realidade vivida. Estamos frequentemente
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recomegando do zero. Por qué? Justamente por esse processo de dependéncia,
ao qual o Celso Furtado, Florestan Fernandes, Roberto Schwarz se referiam téo
frequentemente: um processo de mimetismo cultural, um processo que,
invariavelmente, prestigia o que vem de fora.

Bom, entdo, trata-se de buscar especificidades, trata-se de interpretar a
realidade, de elaborar uma teoria do urbanismo na periferia do capitalismo.
Referindo-se a evolucdo da classificagdo dos paises, Fiori lembra que ja fomos
“subdesenvolvidos”, depois fomos “dependentes”, depois passamos a ser “em
desenvolvimento”, depois passamos a ser “paises do sul” e, finalmente, somos
“emergentes”. E toda essa nomenclatura ndo é criada sem motivag¢éo ideologica,
por isso nos detemos um pouco aqui.

Eu me lembro de um encarte da revista Carta capital, que foi traduzido do
The economist, sobre o mundo de 2011, que trazia uma nova forma de ver o
Brasil e outros paises, considerados muito atrasados até hd bem pouco tempo.
Para quem se acostumou a ver o Brasil ridicularizado, até pelos proprios
brasileiros, constatar que uma grande publicacdo internacional lhe atribui o
papel de player internacional de primeira importancia, inclusive pelo
desenvolvimento e pelas inovacgdes tecnologicas, é surpreendente. Mas € isso
que lemos no The economist: o Brasil faz parte dos paises que inovam e tém
muito a ensinar para as grandes corporac¢des do “Primeiro Mundo”.

Os executivos da Lehman Brothers, que criaram a sigla dos BRICS (Brasil,
Russia, India, China e Africa do Sul, recém-admitida) divertem-se, segundo o
encarte referido da Carta capital, em sugerir outras siglas que incluam o México
e a Tailandia, entre outros.

E importante lembrar que a Lehman Brothers definia o risco Brasil, um
indicador que impacta o montante dos juros pagos por nossa divida publica e,
com o aumento dos juros decorrentes do aumento do risco, carreia mais
recursos do tesouro para o mercado financeiro. Interesses de investidores estao
por trds da inocente nomenclatura que elege novos players mundiais. A
definicdo do “risco pais” por uma empresa privada, que supostamente segue
uma verdade matematica inquestionavel, carreia para o ralo financeiro o
dinheiro do orcamento publico federal. Nem todo mundo se deu conta que a
Lehman Brothers quebrou na crise de 2008, ou seja, deixaram de calcular o
préprio risco. Quando estive no governo federal, fiquei muito impressionada com
o grau de controle e dominagdo que as agéncias internacionais do tipo FMI
tinham sobre a contabilidade interna dos ministérios e do préprio governo
federal.

URBANIZA(;AO NA PERIFERIA DO CAPITALISMO

Bom, como primeiro exemplar da bibliografia sobre a urbanizagéo dos
paises periféricos (dependentes, subdesenvolvidos, do Terceiro Mundo, como se
dizia na ocasiéo), gostaria de lembrar o livro que o Manuel Castells organizou, na
década de 1970, que chama Imperialismo e urbanizacdo na América Latina, o
qual gerou um debate muito interessante, no Brasil e em toda a América Latina.
O Pedro Arantes escreveu um ensaio que inicia com esse livro, publicado na
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revista Novos estudos Cebrap, néo sei se em 2010 ou 2009, mostrando que os
brasileiros, como Paul Singer, discordaram da abordagem dualista feita sobre a
economia e as sociedades nas cidades latino-americanas, e defenderam a simbiose
entre os chamados setores atrasado e moderno, ou formal e informal, no processo
de acumulagéo capitalista.

Entdo, essa é uma importante discussao de fundo. Vamos falar mais sobre
isso, sobre essa modernizagdo conservadora que acompanha nossas cidades,
marcadas por saltos de modernizagdo, sem abandonar o peso do atraso.

Eu queria recomendar também um texto do David Harvey, da década de
1970, que o Flavio Villaca traduziu e foi publicado na revista Espaco e debates: “A
luta de classes em torno do ambiente construido nas sociedades capitalistas
avangadas”. O cuidado que o autor apresenta, em definir que o ensaio se refere as
sociedades capitalistas avancadas, ajuda muito na reflexdo. Ele ndo se pde a
teorizar algo que ndo conhece bem, como faz Castells no livro referido, fala daquilo
gue conhece e permite-nos fazer anédlises comparativas entre o capitalismo central,
analisado no texto, e o capitalismo periférico, o qual conhecemos. Nesse texto,
Harvey faz uma andlise dos agentes presentes na produgdo do ambiente construido ,
e dos interesses divergentes ou convergentes desses agentes. pos-

A escola francesa de urbanismo, dos anos 60 e 70, também se deteve na
busca desses interesses, sendo o livro Les promoteurs immobiliers, do Topalov, uma
importante referéncia.

Os marxistas brasileiros, como Sergio Ferro e Nilton Vargas, ou estrangeiros,
como os ja citados, influiram muito nos estudos do ambiente construido, no Brasil,
dirigindo-os para a esfera da produgéo do espago, uma orientagcdo que perdeu
lugar para o estudo sobre o planejamento urbano, nas décadas mais recentes.

E de estranhar a recuperacdo do prestigio do planejamento urbano
desvinculado da esfera de producdo do espaco, j& que, além das abordagens
cientificas citadas, a figura do plano diretor foi cercada de muita critica e
desprestigio, nos anos 80.

Um grande numero de teses e livros se ocupou da critica a febre planejadora
que se disseminou durante a ditadura militar. Entre tantos trabalhos que tratam do
fracasso dos planos diretores ou do planejamento urbano, é preciso citar o que
Villaca escreveu mais recentemente, A ilusdo do plano diretor. Se ficarmos na
esfera dos planos, das leis (como o Estatuto da cidade), das operagdes urbanas,
podemos cometer o equivoco de acreditar que estamos avangando. Enquanto isso,
as cidades (e, mais exatamente, a produc¢do do espago urbano) correm ao largo
dessa coisa toda institucional, que faz a felicidade dos consultores na area do
urbanismo.

Bom, para n&o nos afastarmos mais do rumo tragado para essa aula, vamos
falar um pouquinho e rapidamente da urbanizagédo do planeta. A populacdo
mundial passa a ser predominantemente urbana, a partir da primeira década do
século 21. E importante a gente lembrar que a histéria da humanidade muda com
a urbanizagdo do planeta. Henri Lefébvre tem um livro sobre a revolugdo urbana,
que foi langcado na década de 1970, em que ele anuncia esse acontecimento
dizendo: “O urbano ndo vai mais poder ser visto como um lugar relativamente
limitado e distinto, pois, diante das circunstancias, trata-se de uma condigdo
planetdria generalizada.”
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Os paises centrais sdo predominantemente urbanizados ha muito tempo. Em
1890, por exemplo, a maior parte das maiores cidades do mundo estava nos
paises capitalistas centrais. Atualmente, essa realidade estd mudando muito, as
maiores cidades estédo fora do chamado Primeiro Mundo. Evidentemente, com a
urbanizacéo da China e da India, isso tende a atingir uma dimensdo muito maior,
nas préximas décadas. Reuni alguns nimeros sobre esse processo, em um artigo
que escrevi e foi publicado pela revista do Instituto de Estudos Avangados da USP
sobre a questdo metropolitana, neste ano de 2011. A Europa e os Estados Unidos
tém mais de 90% de sua populagdo nas cidades. A taxa de urbanizacdo da
América Latina deve estar passando dos 75%. E uma taxa alta, entre os pafses
periféricos. E no Brasil, de acordo com o IBGE, ela é de 84%.

Existe uma controvérsia sobre a urbanizacao no Brasil, alimentada pelo livro
Cidades imaginarias, do José Eli da Veiga. Em sintese, o autor questiona a taxa de
urbanizacgdo divulgada pelo IBGE, j& que ela se baseia na legislagdo federal — toda
sede de municipio é cidade — e na legislacdo municipal, que define quando a
ocupacao do solo é urbana ou ndo. As camaras municipais dificilmente orientam-
se por critérios técnicos, para classificar o uso urbano ou rural. Essa definigéo
passa por interesses locais e esté relacionada ao impacto que causa no preco do
solo. Um exemplo interessante pode ser conferido em Joandépolis, municipio do
interior do estado de Sdo Paulo. Todo o seu territério é legalmente definido como
zona urbana ou de expansdo urbana e, no entanto, grande parte da area é
ocupada por pastagem de gado.

O referido autor questiona, ainda, a classificagéo “urbana” para municipios
inteiros cuja dinamica econdbmica e social é regida pela atividade rural.

Quando eu estava no Ministério das Cidades, constatamos um certo
“preconceito” ou mal-estar em relacdo ao universo urbano, em mais de um
ministério. Decidimos solicitar ao IBGE uma leitura mais rigorosa sobre essa taxa.
Isso foi possivel porque o IBGE, ao lado de orientar-se pela legislagdo municipal,
também faz uma classificacdo mais precisa sobre as areas que sao objeto do
levantamento. Ao todo, o IBGE classifica em oito tipos a ocupagdo: urbana ou
rural, ou mista, com predominancia de uma ou de outra. Essa contagem chegou a
uma taxa de 71% da populagdo brasileira, que pode ser considerada urbana por
critérios mais técnicos. Afinal, somos muito urbanizados, principalmente se
comparados com paises da Africa ou da Asia.

Uma das caracteristicas desse processo de urbanizagdo centrado nos paises
ndo-centrais € o crescimento da pobreza. A populacdo moradora de favelas cresce
mais que a populacdo urbana. Essa informacdo e muitas outras podem ser
encontradas no relatério de 2010/2011 da Secretaria Habitat da ONU, sobre a
condicao das cidades do mundo. Uma visdo mais apocaliptica sobre esse processo
de urbanizagdo, sem acompanhamento do emprego, do saneamento, dos
transportes, do acesso a alimentagéo, aos servicos de saude, pode ser encontrada
no livro Planeta favela, de Mike Davis, cujo posfacio € de minha autoria.

Atualmente, existem, no mundo, 13 favelas com mais de 1 milhdo de
habitantes. Nunca estive em uma favela com mais de 1 milhdo de habitantes. No
Brasil ndo ha nada, nada, nada que se aproxime, nem de longe disso. Mas quem
viu o filme Quem quer ser um miliondrio? sabe, mais ou menos, do que estamos
falando. H& cenas que se passam em uma dessas favelas, em Mumbai.
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GLOBALIZACAO, PRIVATIZACAO, URBANIZACAO E
MUDANCAS

O que muda com o processo de globalizagdo? Como ja dissemos, esse
crescimento urbano se faz com gigantescas favelas, em muitos paises da Asia (com
excegdo da China), da Africa e da América Latina. Mas ha mudancas também no
mercado imobiliadrio de corte capitalista, seja nos paises centrais, seja nos
periféricos. A principal caracteristica desse tipo de mudancga ndo se deve apenas
ao processo de globalizagdo, mas teve origem na popularizagdo do automovel e
acentuou-se com a financeirizagdo do mercado imobilidrio. Trata-se da chamada
urbanizagédo dispersa, cuja principal formalizacdo estd nos suburbios americanos,
podendo ser encontrada, também, em alguns fragmentos do entorno das
metrépoles na periferia do capitalismo, dividindo o espa¢o com a ocupagéo
espontanea pobre ou ilegal.

Outra mudanca a ser considerada manifesta-se na forma da segregacédo
territorial, com a ocorréncia do que Peter Marcuse chama de “guetizacéo”.
Multiplicam-se os guetos, cidadelas, condominios fechados, etc. Essa questdo é pos-
tratada por muitos autores, como: Nestor Goulart Reis e Luis César de Queiroz
Ribeiro, aqui no Brasil, Sabatini no Chile, Emilio Pradilla no México, entre outros.

Com a reestruturacdo produtiva do capitalismo, verifica-se uma mudanga no
processo de produc¢do do ambiente construido. Pela abordagem regionalista,
Campolina Diniz faz parte dos autores pioneiros no Brasil, mas héa trabalhos
importantes do Brand&o e do Wilson Cano sobre o assunto, ambos da Unicamp. A
paranaense Rosa Moura especula sobre as mudancgas ocorridas no espago urbano e
nas metropoles. Fragmentacgéao, dispersdo, cidades globais, cidades informacionais,
macrometrépoles, metapoles, cidades-regiao, sao muitos os conceitos utilizados para
definir uma nova forma de ocupacado do espacgo. Enfim, ha toda uma producéo
bibliografica nacional e internacional, para explicar o que é esse processo de
ocupagdo expandida do territorio, a partir das mudancgas na tecnologia de
comunicacédo, da flexibilizagcdo da producédo fordista, da financeirizagdo da
economia, da organizagdo de produtores e governos regionais, etc.

Um dos fatos mais significativos dos Ultimos anos foram as articulacdes do
mercado imobilidrio, da especulacdo financeira, que resultaram na bolha
americana.

Intervencado dos presentes: Papel em cima de papel.

EM: Sim, papel em cima de papel. O valor do imével ndo cobre a divida. Isso
ndo emplacou no Brasil, apesar de, em 1995, discutir-se muito o SFI (Sistema
Financeiro Imobiliario), votado no Congresso Nacional. Falava-se muito em mercado
secundario de hipotecas, mas o mercado imobiliario brasileiro (formal, capitalista) é
pequeno e fortemente ligado a renda imobilidria, o que faz a diferenca. O que néo
quer dizer que isso ndo possa acontecer no futuro.

Outro elemento que acompanhou esse desenvolvimento todo da cidade
global, do ideario neoliberal, foi o marketing urbano — a cidade do espetaculo, a
cidade-estado, a cidade-patria, a cidade-mercadoria — € o plano estratégico, os
quais sdo expedientes que acompanharam a nova orientacdo do capital
internacional sobre as cidades. Parte desse processo foi criticada por nés, naquele
livrinho A cidade do pensamento Unico, feito em parceria com a Otilia Arantes e o
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Carlos Vainer, em uma época na qual o Jordi Borja foi responsavel pelo quase
monopdlio da atividade de planejamento urbano na América do Sul.

Atualmente, a grande estratégia dessa linha da cidade do espetaculo sdo os
grandes eventos. Estamos vendo af o que aconteceu com as Olimpiadas na
Grécia, que os economistas dizem ser uma das causas da quebra econbmica e do
endividamento do pafs. Vimos o que aconteceu com a Copa na Africa do Sul e,
infelizmente, vamos ver o filme aqui no Brasil. Coisas do arco-da-velha ja estdo
acontecendo, com reformas de estadios, para torna-los muito maiores do que seria
necessario para atender a populacdo das cidades, como vi acontecer em Natal,
onde se prevé dobrar a capacidade de um estadio que ja é ocioso, como me
informaram os colegas da Universidade Federal de 4. E notavel o que esta
acontecendo com as favelas ou “comunidades”, como 0s cariocas preferem
chamé-las, que estao no caminho das obras previstas para a Copa ou as
Olimpiadas, no Rio de Janeiro. A criminalizacdo de movimentos sociais € um dado
da conjuntura politica repressiva, que ndo admite impor limites a agéo desses
capitais, que se reproduzem com o0s grandes eventos, em simbiose com o capital
imobiliario. Trata-se de um forte movimento, que pode ser classificado, como fez
David Harvey, de um processo de acumulagdo primitiva, tamanha a selvageria
com que as coisas acontecem. Escolhe-se uma regido, arma-se uma grande
transformacgéo, diversos capitais saem “gordinhos” depois desse processo todo, e
fica uma divida imensa ao pais, e um ambiente construido que nem sempre (ou
quase nunca) é a prioridade social.

Vimos isso na Africa do Sul, onde as condicdes de transporte coletivo séo
inacreditaveis de tédo ruins, e a prioridade do investimento para a Copa foi
construir o transporte prioritario para os turistas.

Essa estratégia dos grandes eventos é, realmente, criminosa, se a gente
considerar paises como a Africa do Sul e o Brasil, onde as cidades estéo se
desfazendo com as frequentes enchentes. Vocés veem a quantidade de mortes
por desmoronamentos, a cada periodo de chuvas, nédo é?

Apesar de reconhecer que hd mudancas na ocupacado do territério, se nos
atentarmos para as metropoles da periferia do capitalismo, elas nao séo tao
profundas. Nossas “cidades globais” continuam apresentando caracteristicas que
parecem ser perenes, como demonstrou Jodo Whitaker, em sua tese de doutorado.
A conclusédo do Observatério das Metrdpoles é mais ou menos essa, quando reflete
sobre as mudancas nas metrépoles brasileiras, na era da globalizagéo.

O estudo das regides no Brasil, sim, parece mostrar um grande impacto
decorrente das novas estratégias de localizagdo e logistica industrial, além do
agronegocio. Costumo citar o exemplo do sudoeste do Parand, porque o que mais
me impactou foi ver a quantidade incrivel de frangos e perus que a Sadia e a
Perdigdo produziam para o mercado internacional (quando estive la, a Brasil
Foods — fusdo da Sadia com a Perdigdo, com colaboragéo financeira do BNDES —
ainda néo existia). Essas fabricas estavam ligadas a uma rede de cooperativas de
pequenos agricultores, que forneciam as aves, orientados e abastecidos de
insumos pelas industrias.

Esse arranjo produtivo mereceu uma critica do MST dirigida a classificagéo
desse pequeno agricultor nos seguintes termos: “Isso af ndo é pequeno agricultor,
isso é um sistema industrial, e no fim eles levam tanto os recursos do BNDES
quanto os recursos do Pronaf, destinados a agricultura familiar.”
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Nao ha como comparar as mudancas que determinadas regides vém
sofrendo, com as mudangas intraurbanas. As transformac¢des na dinédmica
migratoria sdo decorrentes, predominantemente, das mudancas regionais. Nas
regides onde se concentra a produgédo de commodities, ha mudangas
extraordinarias que influem também na dinamica urbana.

Bom, entdo, o mundo mudou, e o Brasil estd mudando. O mundo mudou
por causa da forgca avassaladora do mercado, que se expandiu e ganhou
mobilidade territorial. Quem viu o primeiro filme documentario do Michel Moore,
viu que ele se tornou esse documentarista brilhante motivado pelo desemprego de
grande parte de sua familia, que trabalhava na GM. A mudanca da fabrica para
uma nova localizagdo condenou sua cidade a ruina.

Intervengao do publico: Foi Detroit.

EM: E, Detroit. Ele mostra o que aconteceu com a cidade porque uma
empresa decidiu que ia se transferir para outro lugar. Temos um exemplo
interessante, muito perto, que é o esvaziamento da regido do ABCD por parte da
industria automobilistica, e todo esforgo que 0os municipios fizeram para se
readequar a nova situacao.

CONGLOMERADOS TRANSNACIONAIS: PRINCIPAIS
PROTAGONISTAS DA GLOBALIZAQAO

O principal protagonista dessa mudancga na geopolitica sdo os
conglomerados transnacionais. Muitos deles transferem a producado para lugares
onde possam empregar criangas, como aconteceu com a Nike. Eles tém o
comando centralizado e uma operacdo descentralizada. Em qué o comando
implica? O poder da marca (e o marketing é fundamental), a comunicagéo, as
inovacgbes e a gestao.

Os conglomerados sdo os principais agentes da globalizagdo, concentram
poder econdmico e politico. O Brasil hoje tem varios grupos que estdo entre os
maiores do mundo, e o BNDES estd investindo muito no fortalecimento dos
grupos nacionais. Eles conseguem convencer a opinido publica que o preto é
branco, ou que o branco é preto, basta lembrar a Monsanto, ndo é? Estamos no
Pais que é o maior consumidor de agrotéxicos do mundo. Sdo quatro quilos per
capita. Outro dia, estava ouvindo o Stédile falar que o agronegécio formou 700
pilotos que espalham agrotéxicos por meio de avides, e o piloto certamente ndo
vai saber dizer: “Olha, dali para 14 é um corrego, ndo deixa o veneno chegar 1a.”
Ha muita empresa que, de absolutamente insustentavel, passa a ser a rainha da
sustentabilidade, por meio da publicidade. Octavio lanni lembrou que ha muitos
estados nacionais que sao mais frageis do que essas transnacionais. Elas sao,
efetivamente, muito poderosas, conseguem mudar paradigmas, mudar, por
exemplo, a imagem da prépria empresa.

Tania Bacellar, professora da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
lembra que, na globalizagdo, mudam as formas de competigéo, de cooperacdo e
de dependéncia. Mudam as relagdes entre Estado e empresas privadas. Ha
pressdo para mudar as leis nacionais, como, por exemplo, as leis de patentes ou a
legislacdao que rege a propriedade da terra para estrangeiros. Alias, a terra, na
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globalizacdo, assume um papel mais importante. E um insumo cada vez mais vital
porque, para produzir alimentos, para produzir commodities, vocé precisa de
grandes areas. Hoje, grandes glebas de terra estdo sendo compradas na Africa,
por exemplo, por transnacionais, ou até por estados nacionais, expulsando a
populacdo pobre para as favelas urbanas.

Os conglomerados, em especial o capital financeiro internacional, ndo
conseguem conviver com as instituicdes da democracia burguesa. O Banco
Central tem de ser uma espécie de ditador, por isso reivindica sua autonomia. Os
bancos centrais funcionam entrosados com os bancos privados, como insiste Amir
Khair para o caso do Brasil. E eu ja convivi com a ditadura do Ministério da
Fazenda em Brasilia, além da ditadura do Banco Central. Qualguer funcionéario do
terceiro escaldo do Ministério da Fazenda mandava mais que ministro de outra
area. Esses funcionérios apresentam um certo “biotipo”: aparéncia anglo-saxénica,
jovem, disciplinado, sabendo de cor as regras do Consenso de Washington e do
FMI, embora desconhecessem a realidade brasileira.

Mas como tudo isso é possivel? Como a gente sai do welfare state, que o
Fiori reputa uma das maiores conquistas da humanidade, e chega ao
neoliberalismo? De fato, o Estado provedor foi resultado de muita luta social. O
capital recua e uma parte dos recursos publicos é dirigida para proteger as
pessoas: previdéncia social, saude publica, moradia, educacéo, etc. Essa disputa
foi favoravel aos trabalhadores, especialmente europeus e americanos, porque por
tras havia também o fantasma do socialismo, das revolucdes.

Quando o Muro de Berlim cai, que constitui uma simbologia, quando as
utopias socialistas sdo derrotadas, quando os partidos de esquerda sado
enfraquecidos, quando os grandes sindicatos sdo quebrados pela reestruturacdo
produtiva, € quando o ideario neoliberal, o qual muitos autores mostram que ja
estava tentando se implementar ha muito tempo, emplaca. Como sabemos, isso se
dé a partir da década de 1970. Os valores de solidariedade, os valores de uma
sociedade que considera que 0s mais fracos, 0s mais vulneraveis precisam ser
protegidos, caem por terra, e a competitividade, o individualismo, o consumo
ganham a agenda mundial. A bibliografia sobre esse tema é extensa.

Mike Davis mostra exemplos impressionantes da auséncia do saneamento em
favelas, e como, nesse contexto, as propostas de privatizagdo do saneamento veem
a merda como um grande negdcio. Eu vi isso na Africa do Sul, onde grande parte
da populacdo ndo tem acesso a rede de agua, e o governo, pos-apartheid, estava
discutindo a privatizagdo da mesma. E tentei entender com qual argumentacéo a
privatizacédo era defendida, pois, se as pessoas ndo tém o que comer e ndo tém
agua, como a privatizagdo vai trazer a universalizacdo do acesso a agua?

Fui também testemunha ocular, ou melhor, fui participante, aqui no Brasil,
de um dos capitulos da luta contra a privatizacdo do saneamento. Havia uma
queda de brago entre os que queriam a privatizacdo, muitos deles eram
representantes de transnacionais, e a Frente Nacional do Saneamento, uma
organizagdo formada por profissionais, aguerridos na defesa do saneamento
publico. Eu me lembro bem dos embates entre nés e o entdo ministro da Fazenda
do governo Lula, Palocci, na definigcéo da lei federal que instituiria 0 novo marco
regulatério do saneamento no Pais. Escapamos da privatizacdo, mas a lei ndo
resultou exatamente no que queriamos. No Congresso Nacional, o poder das
transnacionais é sempre muito expressivo.
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O BRASIL ESTA MUDANDO

Bom, mas antes de falar sobre o declinio da utopia socialista, principal causa
da implementacao do ideéario neoliberal, vamos falar um pouco mais sobre as
mudangas nas dindmicas socioterritoriais no Brasil.

Desde os anos 80, as metrépoles crescem menos que as cidades de porte
médio, e al aparece o tema da desmetropolizagdo, que o Observatdrio das
metrépoles desmistifica, destacando os fatores que permitem as metrépoles
continuarem sendo os centros de poder do Brasil. Vale a pena ler.

Nas dinamicas econdmicas e territoriais, a gente tem mudangas muito
grandes. Por qué? Por causa dos efeitos dos arranjos produtivos, como o que
mencionei a vocés ha pouco. Uma regiéo inteira se reorganiza em funcado do
mercado externo, da exportacdo. O Novo mapa das micro-regibes do Brasil, que a
Tania Bacelar produziu para o Ministério do Desenvolvimento Regional em 2004
ou 2005, mostra que o Brasil esta dividido ao meio, literalmente. A metade mais
rica do Pais incorporou o Mato Grosso do Sul, o Mato Grosso e até um pedago de
Rondoénia. Agora, com a produgédo de graos, o etanol estéd incorporando o sul do .
Piaui, o oeste da Bahia; entdo, temos uma dinamica muito forte no territério
brasileiro, pelo fato de o Pais ser um dos maiores exportadores de commodities —
mercadorias que tém expresséo financeira em bolsa. Somos grandes exportadores
de graos, carnes, celulose, etanol, minérios.

Esse processo reorienta os fluxos migratérios. As cidades que mais crescem
estdo no norte e no centro-oeste. Temos uma mudanca muito forte, no peso da
metropole paulistana em relagéo ao territério nacional. O Valor da Transformacéo
Industrial (VTI) muda muito, se comparamos a regido metropolitana de Sao
Paulo, em relacao ao estado de Sdo Paulo e em relagéo ao Brasil. Nesse ultimo
caso, 0 peso da RMSP cai pela metade, entre 1970 e 2000. Todas as demais
regides do Pais ganham, se comparadas a RMSP e ao estado de Sao Paulo, entre
1970 e 2010.

O crescimento do Nordeste é um fato, marcado, principalmente, pela queda
da pobreza, decorrente ndo s6 do bolsa-familia (0 NE recebe metade de todo o
recurso do Programa), mas também das demais politicas sociais do governo Lula: o
crédito consignado, os programas dirigidos ao pequeno agricultor, o Luz para
Todos e a aposentadoria. Aposentadoria tem um papel importantissimo na
distribuicdo de renda no Nordeste, como mostra recente publicagdo do Instituto
Celso Furtado.

A (DES)CONSTRUCAO DA POLITICA URBANA NO BRASIL

Na década de 1970, o Brasil investiu muito em infraestrutura econémica,
urbana, moradia, saneamento e transporte. A ditadura impulsionou o crescimento
do Pafis, apoiado na construgéo civil. Estudei essa relagdo em minha tese de
doutoramento, de 1984. Ficou clara para mim a simbiose que havia entre os
militares e a industria da construgdo, na estratégia do “milagre brasileiro”.

Lendo sobre esse periodo, comeco a entender por que o plano diretor esta
tdo prestigiado atualmente. De onde vem essa heranga, essa memoria, esse
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pos-

prestigio? O regime militar foi o grande promotor do plano diretor. Houve uma
verdadeira febre de elaboracdo de planos diretores no Brasil, financiados pelo
governo federal. Mas quem, de fato, orientava o crescimento das cidades
brasileiras ndo era o plano diretor. O préprio governo federal o descumpria com
a politica habitacional. Essa, sim, impactou as cidades brasileiras muito
fortemente. Essa, sim, desorganizou o mercado de terras, se é que ele estava
organizado, pois nunca esteve. De alguma forma, subverteu fortemente uma
orientacdo sustentavel para o mercado de terras, promovendo um
desenvolvimento fortissimo da incorporacao imobiliaria privada, com esse
produto novo que a classe média comprou pra valer, que é o apartamento. O
Luiz Cesar de Queiroz Ribeiro mostra isso, em sua tese de doutorado, defendida
aqui na FAUUSP e depois publicada como livro, com o titulo Dos corticos aos
condominios fechados. O apartamento de classe média passou a ser o produto
principal oferecido pela atividade de incorporacdo imobilidria privada, que da
um salto muito forte com o BNH. Duas eram as fontes de recursos que
alimentaram essa mudanca do capital imobiliario no Pais: o FGTS e o SBPE. Sao
as mesmas duas que estdo ai, alimentando o Programa Minha Casa Minha Vida
(MCMV) e repetindo uma pratica muito semelhante, em 2010, a dos anos 70.
Assegura-se um montante razoavel de recursos para o financiamento, mas se
mantém inalterada a base fundiéria.

Repetindo a pratica do BNH, desarticula-se a possibilidade do crescimento
racional das cidades brasileiras, do ponto de vista ambiental, do ponto de vista
social e até do ponto de vista econdmico. A populagéo pobre é posta para o lado
de fora das cidades.

Agora, € muito impressionante o0 que aconteceu, durante a ditadura, em
matéria de planejamento e obras de infraestrutura. Durante a ditadura, por
exemplo, foram construidas as duas linhas mais importantes do metrd de Séo
Paulo, que séao...

Intervencdo do publico: Norte-Sul.

EM: Norte-Sul.

Intervengao do publico: E Leste-Oeste.

EM: E Leste-Oeste. Elas vém da ditadura, para vocés terem uma ideia.
Metros do Rio e de Séo Paulo comegaram |4. Esse foi o regime que massacrou,
torturou, afastou e prendeu os nossos melhores mestres... Recentemente, veio a
publico a histéria do Antonio Benetazzo, que foi aluno da FAU, assassinado sob
tortura.

Intervengcao do publico: O Artigas.

EM: Sim, todos. O Sergio Ferro, Rodrigo Lefévre, Jon Maitrejean, Paulo
Mendes da Rocha, todos.

Esse regime era tecnocratico e planejador. O que era o BNH? Olha que
coisa interessante, era um organismo extremamente centralizado. Havia o Banco
Nacional da Habitacdo, o Sistema Financeiro da Habitacdo, os agentes
promotores da politica habitacional, publicos e privados. As regras eram
nacionais, e, por vezes, 0 mesmo conjunto habitacional era construido no norte e
no sul do Pais. O BNH foi responsavel pelo financiamento de 4 milhdes de
moradias, durante sua existéncia, de 1964 a 1985.

A ditadura instituiu um formato para a administracao das regides
metropolitanas. Hoje, a questdo metropolitana estéd no limbo. Durante a ditadura,
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eles definiam centralmente, e sem qualquer participacdo, quais eram as regides
metropolitanas, e quais municipios faziam parte delas. Os conselhos eram uma
piada, porque participavam indicados pelo governo estadual, que era indicado
pelo governo federal. Os prefeitos podiam indicar um representante apenas, e, da
sociedade civil, ninguém. Tratava-se de um processo extremamente autoritario e
centralizado.

Precisei ir 14 estudar um pouco mais o periodo da ditadura, para entender
por que a Constituicdo de 1988 nos deixou um vazio, do ponto de vista das
regides metropolitanas. Nos passamos do oito para o 80. De um formato rigido
para um formato liberal, extremamente flexivel.

O neoliberalismo se consolida com o Collor. Inicialmente, ele desmonta a
empresa nacional de transporte urbano. Sucedem-se outros desmontes. O da éarea
de saneamento e da habitacdo. A auséncia de investimento federal em transporte
urbano, saneamento e habitacdo contribuiu com a desconstru¢do das instituicdes.
Muitas Companhias Habitacionais (Cohabs) foram extintas, no governo de
Fernando Henrigue Cardoso (FHC). Também nos municipios e nos governos
estaduais, esse processo aconteceu. Poucas empresas publicas resistiram.

O movimento concentrador e centralizador protagonizado pela ditadura pode
ser exemplificado pelo Plano Nacional de Saneamento Basico (Planasa) e pelo
Sistema Financeiro do Saneamento (SFS). Estudei isso em minha tese de
doutorado. O governo federal usava de chantagem com as prefeituras, para que
entregassem a concessao do saneamento para a empresa estadual, em troca de
recursos para habitacdo. A orientagdo era de edificar fortes empresas publicas
estaduais. As Cohabs também seguiam mais ou menos esse figurino. Com o
neoliberalismo, foram 20 anos desconstruindo esse modelo, as instituicoes e o0s
quadros técnicos que, bem ou mal, formaram-se no periodo. Durante o governo
FHC, esse movimento se aprofundou.

Desregulamentagcdo do que ja era pouco regulamentado (como o mercado
imobiliario), desemprego, crescimento da informalidade, previdéncia para poucos.
Entre 1940 e 1980, o Brasil foi um dos paises que mais cresceu no mundo. Na
década de 1980 a 1990, esse crescimento caiu profundamente. Nas cidades,
guerra fiscal, o abandono de politicas sociais, a privatizacdo de servicos publicos
combinaram com essa tradicdo histérica da falta de controle do uso do solo e de
segregacao territorial.

O que mais me impressiona, nessa histéria toda, € como eles constroem as
cabecas das pessoas, com um mecanismo denominado capacity building. Citei 0s
casos dos funcionérios do Ministério da Fazenda, que conheciam mais as receitas
do FMI do que a realidade brasileira. Vivi isso na pele, quando negociei a
redacdo de uma resolugcao do Conselho Monetario Nacional, que tratava da
retomada dos empréstimos na area do saneamento. A redacéo final da resolugéo
praticamente exclufa as favelas dos empréstimos, por um motivo muito simples:
havia uma regra de fogo do neoliberalismo, que devia ser respeitada, o cost
recovery. Ou seja, 0 recurso nao podia envolver subsidios, mas ser pago como
mercadoria privada.

Foi quando tive um chilique, por que quem mais precisava da agua e do
esgoto ndo ia receber, por qué? Porque era empréstimo do FGTS, e precisava ser
devolvido com juros, ainda que diminutos.
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Os ESTUDIOSOS DA FORMACAO NACIONAL

Vamos retomar a estrutura de minha aula e falar um pouquinho da matriz
fundadora do pensamento dos estudiosos da formagéo nacional. Acho que ja
deixei claro, para vocés, que temos uma heranga pesada no Brasil, e sobre essa
heranca vem o ajuste fiscal, aquela coisa toda de recuo nas politicas publicas,
que deram no que deram, e as cidades sdo o que sdo. Trinta anos atrds, eu sala
da zona sul da cidade de Sao Paulo, de Parelheiros, onde participava dos
movimentos sociais, sozinha, as 11 horas da noite, e hoje ndo tenho coragem de
ir 14 sozinha, nem ao meio-dia.

Quem sédo os estudiosos da formacao nacional, os quais acho que nos levam
a enxergar a especificidade desse capitalismo? Nem todo mundo concorda em
colocar o Gilberto Freire ai, mas ele desenvolve todo um pensamento sobre
patriarcalismo no Brasil. O Raimundo Faoro, que escreveu um cléassico em dois
volumes, Os donos do poder, mostrando a privatizacdo da esfera publica, também
provoca controvérsias. Ndo tenho duvida sobre a importancia de sua contribuicdo,
quando elucida a relagdo entre detencdo de patrimoénio e poder politico-
econbmico-social, principalmente quando se trata da terra.

E indiscutivel o brilho do capitulo 7 de Raizes do Brasil, de Sergio Buarque
de Holanda, a destacar o deslocamento entre a retérica e o real, na sociedade
brasileira. Qualquer um sabe do que estou falando, uma coisa é discurso, outra
coisa € pratica. Sergio Buarque de Holanda fala da tradig¢&o livresca que sufoca a
vida vivida. Basta olhar na area do Direito, o profundo desconhecimento da
realidade factual, territorial e urbana. Palavras, palavras, palavras, e a pobreza das
ideias operacionais. O Celso Furtado aborda esse tema também, além de enfatizar
0 mimetismo cultural.

Roberto Schwarz cunhou uma expressédo que virou paradigma: As ideias fora
do lugar. A gente convive cotidianamente com elas. S&o ideias geradas por uma
estrutura produtiva e, ao mesmo tempo, descoladas da mesma. Somos liberais em
um contexto de escravidéo, e ninguém vé contradigcdo nisso, nao é? O Roberto
Schwarz fala ainda do carater ornamental do saber e da cultura, quando as ideias
estédo fora do lugar. Ele explora bastante a politica do favor, como relacao politica
predominante no Pafls.

Varios desses autores buscaram expressar a contradigdo que resumiria a
sociedade brasileira. O Florestan Fernandes se refere ao desenvolvimento moderno
do atraso, ou a modernizagdo do atraso. José de Sousa Martins também se refere a
modernizacao do atraso, por meio da ruptura que aceita a continuidade. A Maria
da Conceicao Tavares cunhou a expressao modernizagdo conservadora, ou seja, 0S
saltos de modernizacao se dao sem democratizacdo, sem incluir direitos humanos.
Fiori e Furtado falam de contemporaneidade e defasagem, seguindo a orientacdo
que Florestan ja trilhara, em seus diagndsticos sociais.

O desprestigio do trabalho foi tema de todos esses autores, mas merece
destaque o trabalho de Maria Sylvia de Carvalho Franco, Homens livres na ordem
escravocrata.

Outra marca social, evidente para nos, é a reposicdo permanente das ideias,
obrigando-nos a recomegar processos que tratam da produgdo do conhecimento.
Sergio Buarque, Florestan e Schwarz exploraram essa caracteristica, que tem a
ver, evidentemente, com nossa condicdo “dependente” e periférica.
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Se vocés me perguntarem qual é a maior marca da politica urbana
brasileira, eu diria que é o clientelismo, € a relagdo de favores. E nés ficamos
discutindo plano diretor...

Mas quem deu a chave, que é a mais importante, para a gente entender a
cidade, principalmente a nossa cidade desigual, ilegal, informal, foi o Chico de
Oliveira, que trabalhou com o Sergio Ferro, Rodrigo Lefevre, Mayumi e Sergio
Souza Lima, em uma pesquisa sobre autoconstrucdo. Muitos pensavam que o
mutirdo era uma pratica coletiva, solidaria, todo mundo ali, fazendo um
churrasquinho, botando as telhas na casa, ajudando na massa. Chico
desmistificou radicalmente os olhares positivos sobre essa pratica. “Olha, isso af é
proprio de uma industrializacdo de baixos saldrios. Isso é préprio de uma forca de
trabalho cujo rendimento néo inclui o custo da moradia.” O trabalhador vai 14,
invade uma terra ou compra um lote ilegal e constrdi sua casa aos poucos (Aqui,
posso falar em invasdo. Em suas reunifes, o MST ndo permite o uso desse termo).

Intervencdo do publico: E ocupacdo.

EM: E. Mas ocupar todo mundo ocupa, eu gosto da palavra invasdo, acho
até necessaria, para explicar a realidade urbana: Y da cidade de Sdo Paulo foi ,
construida assim, e, se eu for lembrar Franco da Rocha, Cajamar, Maud, a coisa pos-
vai muito além. Em Belém, Séo Luis do Maranhdo, a taxa € muito mais alta. Ha
municipios, na periferia dessas metropoles, que tém 90% dos domicilios ilegais.
Entdo, qual é a chave que o Chico de Oliveira nos forneceu, e que explorei muito
em meus textos? Essa industrializacdo de baixos saldrios gerou uma urbanizagédo
de baixos saléarios, ela gerou uma cidade absolutamente funcional, para o
processo de acumulacdo do capital. Nessa cidade, a lei vale para alguns, como
observou Helena Menna Barreto.

“AS IDEIAS FORA DO LUGAR, E O LUGAR FORA DAS
IDEIAS”

A lei do zoneamento tem sido uma questdo central da politica urbana entre
nés. Lei de zoneamento é lei de mercado, gente! Até as Zonas Especiais de
Interesse Social (Zeis) se referem ao mercado. E a producéo capitalista da
moradia social. Agora, quando 70% da populacado estéd fora do mercado, o que
vocé faz com a lei do zoneamento? Vocé esquece o resto da cidade, vocé trabalha
com a cidade do cartédo-postal, ndo é?

Entdo, essa é a chave explicativa principal da urbanizacdo na periferia do
capitalismo. Cada vez mais, a populagdo pobre estd trombando com a
sustentabilidade ambiental, com suas ocupagdes ilegais. Olha a ocupacgédo da
serra do Mar, aqui no litoral de Sdo Paulo, como se déa celeremente sobre o
Parque Estadual.

O contraponto a essa producdo da cidade ilegal é justamente o mercado
restrito, um mercado altamente especulativo e que controla a terra e a valorizagéo
da terra, praticamente sem nenhuma regulacao. Com o programa Minha casa
minha vida, vocés estdo vendo uma ampliacdozinha do mercado em direcao a
uma classe média, mas uma classe média que o mercado poderia, se ele tivesse
outra vocagdo (a mesma do mercado no capitalismo central), ter incluido:
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professor secundario, bancario, policial militar... Sdo trabalhadores formais, muitos
deles com estabilidade no emprego, e fora do mercado habitacional privado de
corte capitalista. Entdo, é preciso completar aquilo que o Chico de Oliveira havia
apontado. A essa producdo ilegal corresponde o mercado restrito e altamente
especulativo, produtor do imével de luxo, como observou o Luis Cesar. Sei que o
Paulo César ndo gosta que a gente fale em mercado especulativo, pois nédo se trata
de um conceito rigoroso, mas vou insistir aqui, com a licenca dele.

Bom, temos também uma legislacdo modernista, detalhada, que convive com
esse radical laissez faire. Sempre costumo lembrar que, quando fui secretaria de
Habitacdo de S&o Paulo, logramos que a Camara aprovasse um novo Codigo de
Obras. Ele ndo é uma maravilha e ndo conseguimos a simplificagdo que
pretendiamos, porque vocé tem de enfrentar os “despachantes”, especialistas,
alguns deles representando nossas préprias entidades, que querem incluir
detalhes e mais detalhes, complicando, ao invés de simplificar a lei. Trata-se da
busca do rigor... no papel. Mas o Cédigo de Obras anterior era muito mais
detalhado. Ele trazia, por exemplo, as dimensbes da casa do cachorro, do canil.

Como essa legislagdo convive com o radical /aissez faire que caracteriza a
producdo dessa periferia, que se expande sem normas legais, seguindo
determinagdes do processo de acumulagdo capitalista periférico? Ela enfrenta
problema sério de ambiguidade, diante das contradi¢des observadas. Como aplicar
a lei, quando a excecdo é regra? Ela é aplicada de acordo com as circunstancias.
Loteamento fechado é ilegal, todo mundo sabe, de acordo com a Lei Federal
n. 6.766, de 1979. No entanto, esse fendbmeno abunda no entorno das metrépoles
brasileiras. Aguela resolu¢do do Conselho Nacional do Meio Ambiente (Conama),
que permite urbanizar favela em beira de corrego, n. ...

Intervengao: 360.

EM: Sim, 369. Essa vocé ndo consegue aplicar. E lei, e vocé ndo consegue
aplicar, porque permitiria urbanizar e regularizar favelas. A aplicagdo da lei néo
desconhece as classes sociais.

O IMPASSE DA POLITICA URBANA NO BRASIL

Vou caminhar para o ultimo ponto dessa aula, que é o impasse da politica
urbana no Brasil. Evidentemente, esse impasse tem a ver com todo o impacto da
reestruturacdo produtiva e da globalizagdo, mas tenho muito interesse em estudar
as especificidades de nossa histéria nesse contexto, porque vivi e atuei como
profissional e como ativista politica, durante 40 anos, nessa realidade. Tenho
necessidade de entender o que esta acontecendo.

Eu dataria o inicio da construcdo da agenda da Reforma Urbana em 1963,
acho que todo mundo sabe, é por causa do Congresso do Instituto dos Arquitetos
do Brasil (IAB), que houve no Rio de Janeiro. Era uma época em que as grandes
reformas brasileiras tinham muita forga, parecia que o Pais caminharia para a
emancipacdo, como notam varios autores. Todo o protagonismo da sociedade
brasileira em busca de reformas teve, como desfecho, o golpe que os militares
deram em 1964. Entdo, por exemplo, a reforma da educagéo era inspirada no que
acontecia em Cuba. O educador brasileiro Paulo Freire era seu grande ideologo.
Havia a luta pela reforma da saude, cuja heranca inspirou o atual Sistema Unico
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de Saude (SUS), o que é muito interessante. Havia a proposta, a que mais
mobilizava, da reforma agraria. Acho que, em 1963, o pals estava passando a ser
predominantemente urbano, ou perto disso. A reforma urbana era uma “crianga”
no meio das outras. Ela ganhou corpo naquele congresso de arquitetos, que
contava também com outros profissionais, como mostra o livro do José Afonso da
Silva, que |& estava, Direito urbanistico brasileiro. Ndo havia a presenca
significativa de movimentos sociais. A proposta da reforma urbana situa a questado
da terra como central. Além do contexto latino-americano, marcado por lutas de
emancipacao politica, um grupo de arquitetos que acabava de voltar de Cuba
influenciou essa orientacao.

Interessante é que a ditadura pega a proposta dos arquitetos e vira de
cabeca para baixo, criando um organismo, que era o Servico Federal de
Habitagéo e Urbanismo (SERFHAU). Alias, ela vira de cabecga para baixo também
a proposta da reforma agraria, com a promulgacdo do Estatuto da Terra, em
1964, como resposta a ela. Como € usual na legislacédo brasileira referente a
terra, a finalidade é sempre social, isto €, visa a distribuicdo de terras para quem
precisa. Mas a aplicacdo nega essa orientagéo. Vale a pena refletir sobre a lei de ,
terras de 1850, e as ideias que acompanharam sua elaboragéo.

Entdo, a ditadura criou o SERFHAU, que inclufa um fundo de financiamento
e planejamento. Esse 6rgéo foi modificado e recebeu o nome de Comissédo
Nacional de Politica Urbana e Regides Metropolitanas (CNPU) e incluia o Fundo
de Politica Urbana e Regides Metropolitanas. Mais tarde, nova mudanca criou a
Comissao Nacional de Desenvolvimento Urbano (CNDU), que inclufa até um
fundo voltado para o transporte urbano, a Empresa Brasileira de Transporte
Urbano.

A nossa luta contra a ditadura, pela redemocratiza¢do do Pais, foi
acompanhada da reconstru¢do da agenda da reforma urbana, entre outras. Vocés
podem dizer: “Ah, mas essa mulher... era meia dlzia de pessoas, um grupo de
amigos, fazendo agito.” Mas ndo era. A agenda da reforma urbana comeca a
partir dos movimentos sociais urbanos que emergiram, em meados da década de
1970, no Brasil, de uma forma que o Brasil nunca tinha conhecido. Isso
aconteceu, em parte, porque 0s problemas urbanos, com a célere urbanizacao
do Pais, agravaram-se. Mesmo no contexto da ditadura havia manifestacdes
contra o elevado custo de vida, havia quebra de trens, quebra de dnibus, em um
quadro de concentragdo da renda, embora houvesse crescimento econémico.

No final da década de 1970, por iniciativa da lIgreja Catélica, que tinha
uma acdo muito forte nas periferias urbanas, por meio das Comunidades
Eclesiais de Base (CEBs), inspiradas na Teologia da Libertagdo, comegamos a
articular as forgas urbanas. Chegamos a ter representagéo nacional de liderancas
populares, liderangas sindicais, liderangas profissionais de arquitetos, de
engenheiros, de advogados, ONGs, e, depois de algum tempo, com o avango das
conquistas institucionais, de parlamentares, de prefeitos. Ndo conhe¢o nenhum
pais do mundo (nunca pensei que usaria essa fala: “pela primeira vez na
histéria”) onde houve essa reunido de diferentes forcas, entidades e instituicdes
da sociedade, em torno da questéo urbana. Chegamos a ter, nos anos 90, um
grupo forte de parlamentares, no Congresso Nacional. Esses parlamentares
organizaram as Comissdes de Politica Urbana e também as primeiras
Conferéncias Nacionais da Cidade. Haviamos conquistado, na Constituicdo de
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1988, dois artigos relativos as cidades, e, depois de 13 anos, conquistamos a lei
federal denominada Estatuto da Cidade. Quando esse foi promulgado, em 2001,
regulamentando a Constituicdo de 1988, j& estdvamos em outra conjuntura
politica. As forgcas de esquerda estavam enfraquecidas, e o neoliberalismo
avancara, em que pesem as vitdrias eleitorais da esquerda, no Pais e na América
Latina.

Esse movimento alcangou muitas conquistas. Quero falar um pouco dele.
Vocés lembram, ndo os mais jovens, que na zona sul de Sdo Paulo, na regido de
Interlagos, em um bairro formado por um loteamento clandestino, havia a Casa de
Mulheres.

Intervencao do publico: Casa do Grajau.

EM: Casa do Grajau. Era uma iniciativa independente do Estado. Eu ouvia
falar tanto dela, que um dia resolvi fazer um exame ginecolégico l4. Nunca tive o
tratamento que tive 14, porque as médicas faziam com que a gente visse o0 que elas
viam no interior do Utero, com a ajuda de espelhos. O diagnoéstico era feito sem
qualguer mistério, com nosso acompanhamento. Nunca mais vou esquecer, aquilo
foi uma revolugdo para as mulheres do bairro. Com esse atendimento, havia
reunides que tratavam de outros assuntos. As pessoas cresciam em todos 0s
sentidos. Isso tudo era movimento social. Havia muitos arquitetos por 4.
Projetamos inUmeras igrejas, Unico local livre que tinhamos para as reunides, ja
que os edificios do aparelho de Estado eram proibitivos.

Essa mobilizacdo intensa estd descrita e analisada nos livros Sdo Paulo: O
povo em movimento, do Vinicius Caldeira Brant e do Paul Singer, e Quando novos
personagens entram em cena, do Eder Sader. Durante os anos 80 emergem
movimentos urbanos que enfrentam a policia, para ocupar terras e defender o
direito a moradia. Se ndo me engano, eles tiveram inicio em S&o Paulo
(constituiram forte apoio para a eleicao de Luiza Erundina, em 1988), mas depois
se manifestaram por todo o Pais.

O crescimento de um campo social independente foi marcado pelo
surgimento da Articulagéo Nacional do Solo Urbano (Ansur), em 1979, auxiliada
pela Comissao Pastoral da Terra (CPT) — que atuava no campo, do Férum Nacional
de Reforma Urbana, em 1987, e de outros atores também importantes. Deu-se a
fundacgédo do Partido dos Trabalhadores (PT) e o retorno de partidos que estavam na
clandestinidade. Criou-se a Central Unica dos Trabalhadores (CUT) e a Central dos
Movimentos Populares (CMP). As conquistas institucionais foram muitas. Prefeitos,
vereadores e técnicos profissionais inauguraram uma nova forma de gestédo
municipal, conhecida por “democratica popular”, inovando, por meio de programas
sociais. Mencionamos a Constituicdo Federal de 1988 e o Estatuto da Cidade.
Houve também o projeto de lei, de criagdo do Fundo Nacional de Habitacao de
Interesse Social (de iniciativa popular, com um milhdo de assinaturas entregues em
1990), aprovado em 2005. Foram criados o Ministério das Cidades, em 2003, as
Conferéncias Nacionais das Cidades e o Conselho Nacional das Cidades.

Tenho duvidas se o Ministério das Cidades era, de fato, uma reivindicacao do
movimento social. Ele estava hd muito tempo nos programas de governo do PT. O
que tenho certeza, pois defendi a Emenda de Reforma Urbana de Iniciativa
Popular na Assembleia Nacional Constituinte, é que a proposta de criagédo do
Ministério nao estava na emenda e ndo acreditdvamos no plano diretor, ele
também nao foi incluido na emenda popular. Ainda acreditdvamos, em 1987, que
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a forca principal para reforma urbana era a luta social, independente. Egressos da
ditadura, ndo acreditdvamos no Estado. Mas fomos caminhando para um processo
de institucionalizagdo. Lutamos para a aprovacdo de mais leis. Isso tinha muito
prestigio, os pedidos de leis e a criagdo de instituicdes.

Apés a criacao do Ministério das Cidades, foi desenvolvida a Campanha dos
Planos Diretores Participativos, em 2005, aprovado o marco regulatério do
saneamento, em 2007, o langamento do Plano de Aceleracao do Crescimento
(PAC), com programas de urbanizacao de favelas e de infraestrutura urbana, com
o retorno do investimento no saneamento, e, finalmente, o programa habitacional
Minha casa, minha vida.

Além do mais, nunca fomos tdo participativos. Hoje temos mais de 10 mil
conselhos no Brasil, que cuidam da salde, da crianca e do adolescente, da
habitacdo, da cidade, do saneamento... Todo mundo participa muito, e o tempo
todo.

De meu ponto de vista, as cidades estdo piorando, nossa agenda regrediu, a
correlacao de forgas é negativa, em relacdo ao que era nos anos 80. Quero
evidenciar essa afirmacéo. ,

Intervengao do publico: Institucionalizou tudo, ndo é? pos-

EM: Exatamente. A institucionalizacdao engoliu os movimentos sociais. Hoje
temos uma evidente fragmentacdo do movimento de reforma urbana. Eles néo se
mostram independentes, ndo tém representatividade nacional, ndo tém mais
aquela bancada forte no Congresso. O Forum Nacional de Reforma Urbana se
tornou uma entidade em que os participantes ndo se renovam, e os profissionais
de classe média sao hegemdnicos, tanto que o plano diretor foi a bandeira
principal durante a campanha dos planos diretores participativos. O pragmatismo
tomou conta dos partidos politicos, que justificam as aliancas espurias. Isso afetou
também as prefeituras “de novo tipo”, que ndo exibem a mesma performance. O
transporte coletivo estd em ruinas — o maior problema urbano, metropolitano, de
temos hoje.

Nunca o automovel foi tdo imperativo, nas politicas publicas no Brasil.
Ubirajara, presidente do Sindicato dos Engenheiros de Salvador, lembra que
apenas 8% da populagdo de Salvador anda de automoével, e, no entanto, uma
analise mais acurada pode nos mostrar que esse € o item maior de investimento
na cidade. Sdo Paulo recebe 600 mil carros por ano. Entram em Fortaleza sete mil
novos carros por més. As consequéncias de entupir nossas cidades com
automoveis estdo af, no livro do professor da USP, Paulo Saldiva, Metrépole, satide
e meio ambiente. As obras rodoviaristas tém prioridade, pela visibilidade e pela
simbiose com o financiamento de campanhas eleitorais. Sdo obras passiveis de
serem terminadas em quatro anos (duracdo de uma gestdo), embora,
invariavelmente, deixem sem terminar uma parte, que se prolonga por mais anos.

Agora, o Kassab, prefeito de Sdo Paulo, anunciou a construcdo de um novo
tanel. Isso é um escéarnio, em uma cidade que, literalmente, para, a cada chuva...
E 6bvio que esté ligado a financiamento de campanha. E isso atinge todos os
partidos. A questdo do financiamento de campanha é geral, é seriissima e deveria
ser assunto prioritario da reforma politica. Entdo, essas questbes mais graves, como
a macrodrenagem, por exemplo, ndo se resolvem em quatro anos e nem tém muita
visibilidade. O transporte coletivo também nao se resolve em quatro anos. O
destino do lixo, além de exigir acdes de longo prazo, suas solugdes séo
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metropolitanas. Em quatro anos, faz-se o qué? Tunel, ponte, avenida, asfaltar
alguma coisa, isso vocé faz.

E, em simbiose com as empreiteiras na construgéo dessas obras de
infraestrutura, esta, evidentemente, o capital imobiliario, como a Mariana Fix
mostrou, na construgdo da nova centralidade. Trata-se de uma “maquina do
crescimento”, funcionando para a construcdo da nova centralidade e produzindo
aquilo que o Candido Malta chama de avenidas imobilidrias e ndo-viarias. Mas
isso é no Brasil todo, em todo lugar s&o construidos novos eixos viarios, que
constituem novas fronteiras para a expansédo do capital imobilidrio.

Atualmente, o Ministério das Cidades, que n&o tem importancia nenhuma,
esta na mao do partido do Maluf e do Severino Cavalcanti, desde 2005. A politica
urbana é o qué? Sao obras, obras e obras, algumas tamponando cérregos, como a
Laura Bueno destacou que acontece em Jundiai. Essas coisas que a gente achou
gue nunca mais iriam acontecer, depois da criacdo do Ministério das Cidades,
como o tamponamento de cérregos e o asfaltamento de avenidas sobre corregos,
estdo acontecendo.

Quanto a centralidade da terra, estou impressionada como a bandeira da
reforma urbana se esfumacgou e ficou invisivel. Repentinamente, a terra urbana
sumiu da agenda nacional. O Minha casa minha vida teve um impacto barbaro
sobre o preco da terra, em um ano dobrou o preco da terra do suburbio do Rio
de Janeiro, ninguém abriu a boca.

Intervencdo: Em Sdo Paulo também.

EM: Sim. Os imo6veis subiram 30% mais ou menos, e a terra, na periferia,
50%. As explicagBes que o Secovi da séo risiveis. E ninguém condena, ninguém
abre a boca, ao contrario, alguns movimentos sociais se associaram a proposta do
mercado imobiliario, pedindo aumento da faixa de financiamento subsidiado, um
subsidio que vai inflar diretamente o preco da terra.

Pergunta: o que houve? O que aconteceu com nossa tribo? Ela ndo era téo
inexpressiva. Por que essa campanha, promovida em Sao Paulo, ndo incorporou a
questdo fundiaria? Por que a questdo urbana virou PAC? Obras? N&o é que o PAC
ndo tenha um lado interessante, ja que instituiu a urbanizacao de areas
degradadas. Ele melhora o passivo urbano, coisa que o0 Minha casa minha vida
néo faz. O MCMV ¢ prioritariamente mercado. Estamos vendo uma subversao do
mercado de terras, que estd produzindo mais exclusdo e segregacéo, porque nés
ndo tocamos na questdo da terra. Essa biblioteca de po6s-graduacgéo tem
prateleiras cheias de dissertacdes e teses criticando exatamente isso no BNH:
investimento para constru¢do, sem mudancga na base fundiéaria.

O André Singer, em uma entrevista para a revista da Associacdo dos
Docentes da USP (Adusp), fala que, entre o FHC e Lula, a agenda nacional
brasileira mudou, e ela mudou tanto, que a oposi¢cdo ndo conseguiu sair da
agenda colocada pelo governo Lula: de aumentar o salario minimo pra R$
600,00, de conservar o Bolsa-Familia ou aumenta-lo, ndo sei bem. O governo
Lula, segundo o André, incorpora o subproletariado na politica do Pals; o
subproletariado que é conservador, segundo ele, porque ele quer mudancgas, quer
melhorar sua condicdo, mas ndo quer perder o que conquistou. Entéo, hd uma
distribuicdo de renda. Ele fala do surgimento do lulismo, muito diferente do
petismo, e acha que é uma coisa que veio para ficar. O lulismo é um produto
histérico que a oposigdo ndo consegue romper. O Estado rompe com aquela ideia
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de abandono dos vulneraveis; ao contréario, ele € um Estado provedor dos
vulneraveis, ele tem o Luz para todos, tem o Bolsa-Familia, o crédito consignado.
Ele conservou algumas regras da aposentadoria. Alguns autores defendem a ideia
de um Estado que chegou nos pobres, tanto que incorporou 17 milhdes de
pessoas na classe média. Um Estado financiando um grande capital nacional e
ndo quebrou a hegemonia do capital financeiro, e isso s6 foi possivel em uma
conjuntura internacional bem interessante.

Agora, qual € minha observacdo?: a questdo urbana ficou fora dessa agenda.
A agenda mudou, e a questdo urbana desapareceu. Quem acompanhou todos os
programas de governo do PT e as discussbes sobre eles, pode dizer que ela
desapareceu e nao foi s6 do PT. Ela desapareceu, de meu ponto vista,
principalmente porque teria de tocar-se na questdo da terra. Na Africa do Sul,
levei um susto, quando estava falando isso para umas liderangas de 4.
Recentemente, fui em um conjunto habitacional, fora da Cidade do Cabo, que
deveria ter umas 600 mil pessoas morando. Vocés sabem que |& o negro, para
entrar na cidade, tinha de ter uma autorizacao. Entéo, eles moravam realmente
fora, por norma juridica, ndo era como aqui, onde a segregacéo é baseada no .
preco da terra, na renda. Quando fui cobrar o porqué de continuarem fazendo pos-
casas la, ap6s o Mandela, eles falaram que a questdo da terra ndo entrou no
acordo que deu fim ao apartheid, porque, se entrasse, o acordo nao sairia.

Vocés olhem o governo Lula, oito anos tangenciando a questédo da terra. Nao
que a questdo do desenvolvimento urbano, de uso e ocupacgéo do solo seja
atribuicao federal, mas o governo poderia ter atuado na questdo dos quilombos,
da terra indigena, se quisesse, ja tinha avangado. A Unica coisa que noto é:
Raposa Terra do Sol, quando houve uma posicdo do governo interessante, e o
Incra recentemente congelou 5.000 propriedades do estado do Para, cuja soma
de suas areas seria maior que a area do Estado. O Incra tem dados que nao
acabam mais, de fraudes registradas, e ninguém mexeu nisso. Ao contrario, vocés
viram o Coédigo Florestal af, a linha em que esta indo.

Acho que estamos em um impasse, na politica urbana no Brasil. A partir do
momento em que saiu o Olivio Dutra, ficou mais improvavel o enfrentamento
dessas questdes. Nao sei se a equipe que estava |14 ia conseguir alguma coisa,
porgue as questdes que estdo em jogo sdo muito importantes, muito fortes, muito
gerais, ndo é? Mas era uma equipe com um histérico de lideranga, um histérico
de luta, e que tendia a tentar, pelo menos, construir alguma proposta de politica
urbana. Essa proposta foi para o espaco, e considero que o0 que estd em jogo é
enxergar a cidade. Enxergar a cidade no seguinte sentido: em primeiro lugar, a
producdo da cidade. Parar com essa histéria de discutir planejamento, como se
ele fosse uma coisa que pudesse se implementar, desvinculado dessas coisas que
hoje determinam os rumos que as cidades estdo tomando. Em segundo lugar,
como um ativo — o Celso Furtado chamou a atencao para isso. Quando penso no
centro da cidade de Sdo Paulo, a regido da Luz, o que é essa regigo? E a
infraestrutura construida pelo poder publico, sédo equipamentos, é energia
elétrica, é asfalto, é drenagem, é agua, é esgoto, é transporte, é o melhor ponto de
acessibilidade da cidade e é também patriménio privado: os bares, as lojas. O
lugar onde tem mais emprego na regido metropolitana, pelo menos teve. Aquilo
precisa ser distribuido, aquilo estéd perdendo populacdo, tem crescimento
decrescente. Os economistas, inclusive a Maria da Conceicdo Tavares, ndo
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enxergam a cidade, o territério, esse patrimoénio, que é uma produgdo social e
precisa ser distribuido, e ele vai acabar como pasto do grande capital imobiliario,
como o programa Nova Luz pretende. E é impressionante como nossos colegas,
companheiros de esquerda, economistas, ndo enxergam o territério, ndo enxergam
0 ambiente construido.

Muitas prefeituras, diante dessas tragédias, falaram: “Como os governos
anteriores deixaram ocupar?”, como se, nesse momento, a ocupagao nao estivesse
se dando de forma irregular também, como se estivéssemos controlando o uso e
ocupacado do solo. Para controlar o uso e ocupacdo do solo, para dar uma
racionalidade, temos de implementar a funcdo social da propriedade, temos de
regular o mercado, e ndo estamos fazendo isso. Muito pelo contrario, o Minha
casa minha vida ¢ um exemplo. Eu fui para Natal e levei um susto que vocés
nem imaginam. Mesmo conjuntos habitacionais com subsidio tém a piscininha,
que é um tanquinho, é o condominio-clube. N&o sei como eles conseguem
dinheiro para fazer.

Agora, queria dizer para vocés que ndo aceito a ideia de estarmos com
posicdes pessimistas, acho que nos cabe fazer uma leitura cientifica do que esta
acontecendo.

Vou parar por aqui, vejo que ninguém dormiu, agradego muito.

Interrupcao: Aplausos.

EM: Olha, pessoal, eu estava relendo o livro do Mike Davis, e ele falou que a
CIA estava se encaminhando para grandes favelas, achando que os terroristas
agora estavam 4.

Interrupgao: Risos.

EM: Olhando a criminalizacao das liderangas sociais no Brasil, que é um
processo aberto, ndo sei se ja é alguma orientacao vinda dos EUA. Temos um
companheiro, que liderou a ocupagdo de um prédio no centro da cidade, o home
dele é Gegé, ele era operéario quimico, uma pessoa que dedicou a vida na luta
por moradia, e estd sendo acusado de um crime do qual todos nés sabemos que
ele é inocente, ndo s6 pelo que a gente conhece dele, do tipo de pessoa que ele
¢é, de luta pelos direitos sociais, mas pela histéria mesmo, que pode ser vista no
préprio processo. E 6bvio que ele estd sendo perseguido, eu mesma fui
processada por dez anos, a Luiza Erundina teve 64 processos na cabecga. O
Delmar Mattes, gedlogo, foi secretario de Obras da prefeitura na gestao Luiza
Erundina. Ele esta ali e sabe o que significa lutar para mudar a realidade desse
Pais, vocé acaba sendo processada. Nunca me esqueco do dia em que falei: “Os
corruptos nos acusam de corrupcdo.” E impressionante.

Essa gravacgao vai ter de ser censurada (risos).

Vai haver, no Centro Académico XI de Agosto, uma sessdo, um debate com a
calourada de 2011, do Comité contra a Criminalizacdo dos Movimentos Populares.
N&do é s6 o Gegé que esta nessa historia, tem muita liderangca do MST sendo
criminalizada. O titulo do debate é Criminalizagdo da luta politica na ditadura e
na democracia.

O pessoal que organiza o “Lutar ndo é crime — Pela liberdade do povo que
luta” esta pedindo para a gente comparecer 14, no juri do Gegé, nos dias 4 e 5 de
abril de 2011. Creio que vocés, abrindo o site do Férum Centro Vivo, conseguem
informac0des. A luta agora ndo é a luta do Gegé, e a luta de cada lideranca do
MST néo é a luta de cada lideranca do MST.
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E faco questdo de divulgar uma coisa aqui, que ndo pode ser esquecida: a
fazenda da Cutrale é grilada; quando a Cutrale comprou, ela sabia que era
grilada.

Intervencao: Alphaville também.

EM: Alphaville, um dos loteamentos mais ricos, esta em terras da Unido.
Eles podem. Isso € muito injusto. Acho o seguinte: ndo estou pessimista, porque a
histéria é dinamica, o cavalo vai passar de novo, espero que ele passe selado,
porque j& nao sou tdo jovem, mas temos de recuperar a mobilizagdo
independente, pelo amor de Deus, gente! Ja fui de governo e sei o que significa
ter o movimento independente. Se vocé nao tem isso, vocé ndo consegue avancar.
Hoje, quem ¢ o interlocutor do governo federal? Sdo os empreséarios imobilidrios.
Os movimentos sociais estdo levando um troco do governo, um troco do Minha
casa minha vida.

N&o ataco s6 o governo, acho que um prefeito que queira enfrentar o
dominio do automoével esta perdido, porque isso € uma questdo do capitalismo.
N&o é uma questdo apenas de politica de governo. Saimos da agenda do
movimento anticapitalista, a maior parte do MST continua nessa agenda.

Olha, espero que vocés facam o6timas teses e dissertag@es. E, por favor, é
preciso, sim, fazer teses abstratas, € muito importante ter essa liberdade, mas néo
se esquegcam de ndo desenvolver teses “fora do lugar”, estd bom? Obrigada.

Intervencao: Aplausos.
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Alessandro Pergoli
Campanelli

UESTOES DE RESTAURO NA ITALIA:
ATUALIZANDO O DEBATE

Os textos publicados a seguir foram elaborados por dois professores
italianos que participaram recentemente de semindrios na FAU-Maranhéo.
Retomam, complementam e atualizam questes apresentadas durante
0s seminarios, publicadas em nuameros precedentes desta revista. Os
seminarios, abertos a um publico mais amplo de interessados, fizeram
parte das atividades da disciplina de poés-graduacao “AUH 5852: Técnicas
Construtivas Tradicionais e seu Uso na Conservagédo de Edificios
Historicos”, sob responsabilidade de Beatriz Mugayar Kuhl e Maria Lucia
Bressan Pinheiro, no ambito do Programa de Pds-Graduacdo da FAUUSP,
na area de Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo. Os
seminarios sdo parte integrante do protocolo executivo de cooperagédo
didéatico-cientifica entre a FAUUSP e a Faculdade de Arquitetura “Valle
Giulia” da Universita degli Studi di Roma La Sapienza, sendo o
responsavel pelo convénio, por parte da Sapienza, o Prof. Dr. Giovanni
Carbonara.

O primeiro texto é de Beatrice Vivio, que apresentou conferéncias em
novembro de 2009, durante o seminéario de estudos sobre restauracao
arquitetbnica: “Temas recentes no restauro na Italia”; agora, retoma um
tema especifico: a obra do arquiteto Franco Minissi, que n&o foi explorado
em suas publicacdes anteriores nesta revista (no nimero 27 de 2010).

O segundo texto é de Alessandro Pergoli Campanelli, que atualiza as
informagdes apresentadas durante o seminéario de agosto de 2007
(publicadas nesta revista, no nimero 23 de 2008), sobre o concurso de
projetos para o restauro do Templo-Catedral de Pozzuoli. Naquela ocasiao,
Pergoli analisou os resultados do concurso, por meio dos projetos
premiados; agora, examina os éxitos da obra executada, referente ao projeto
classificado em primeiro lugar.

Os dois artigos trazem variadas questdes de grande interesse.

No caso do artigo de Beatrice Vivio, sobre as intervengdes de restauro
realizadas por Franco Minissi, entre os anos 50 e inicio dos anos 70, varios
temas devem ser ressaltados. Entre eles, os aspectos inovadores das
propostas de Minissi, com concepgdo projetual experimental e ousada, mas
que, a0 mesmo tempo, mostra extremo respeito pela obra como
estratificada ao longo do tempo, tanto no que concerne a sua configuragéo
e insercdo na paisagem (ou ambiente urbano) quanto a materialidade. A
obra de Minissi foi perscrutada em profundidade por Vivio em seu
doutorado, que resultou em um livro, Franco Minissi, musei e restauri: La
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trasparenza come valore (Roma, Gangemi Editore), publicado no final de 2010 e
langado oficialmente em margo de 2011. Os exemplos tratados no artigo
originaram-se dessa longa reflexao.

Minissi segue, em seus projetos, os principios basilares na restauracao
contemporanea — ainda hoje véalidos e reinterpretados para um contexto mais
alargado de bens culturais do que na década de 1960 —, entre eles o da
distinguibilidade da acdo contemporénea e a re-trabalhabilidade. Esses
principios, depurados ao longo de varios séculos, com numerosissimas
experimentagdes praticas, associadas a formulacdes tedricas, amadurecem no
segundo poés-guerra e conformaram o campo do restauro no periodo de atuacao
de Minissi. Esses mesmos principios se consubstanciam em documento
internacional, a Carta de Veneza', de 1964, que norteou também o concurso para
o Templo-Catedral de Pozzuoli, como especificado por Pergoli Campanelli em seu
artigo. O principio da distinguibilidade deriva do fato de a restauragéo ser
vinculada a histoéria, a uma visao linear do tempo, ndo o propondo como
reversivel; portanto, a agdo ndo pode induzir o observador ao engano de confundir
um ato de um dado presente histérico com o que existia anteriormente, além de
dever documentar a si propria. O principio da “re-trabalhabilidade”, por sua vez,
vem da consciéncia adquirida que uma restauracdo ndo deve impedir nem
inviabilizar intervengdes futuras; tem, ao contrério, de facilitad-las e, por isso, ndo
pode alterar a obra em seu cerne, sendo necessario atuar de maneira respeitosa
em relacao aquilo que 14 esta.

As ac¢bes de Minissi inseriram-se como um novo estrato, valido e respeitoso, na
vida das obras. Esse fato deveria ter conduzido a preservacdo dessas intervencoes,
ou pelo menos de seus principios norteadores. A execu¢do das obras, muitas
vezes, ndo respeitaram as especificagdes de projeto feitas pelo arquiteto nem
foram feitas as necessarias manutengdes ao longo do tempo, algo que seria ainda
mais premente para as solucdes de Minissi, as quais comportavam grande dose
de experimentalismo. Desse modo, os materiais por ele utilizados estavam bastante
danificados e muitos elementos teriam de ser substituidos, mas a base da
concepgao era perfeitamente restauravel. Ou seja, deveria ter sido considerado o
“restauro de uma restauragéo”, entendida como estrato ja historicizado e valido na
obra. Minissi entendia o projeto de restauro como uma das formas de expressao
da arquitetura a ele contemporanea, como legitimo campo de experimentacao de
novas solugbes formais e técnicas, explorando a leveza e a transparéncia e
elaborando propostas de grande qualidade.

Infelizmente, ndo houve essa visdo conservativa. Em casos analisados pela
autora, a tendéncia foi ndo apenas suprimir a intervengdo de Minissi, em que a
literal “reversibilidade” por ele proposta foi tomada como escusa para o descarte
de algo que deveria ter sido preservado, por ser reconhecido como de interesse
cultural, mas também a de retomar formas idealizadas, completas e hipotéticas.
Esse tipo de acdo tende a achatar as intervengdes, aproximando-as mais do
ambito cenografico do que do verdadeiramente arquitetdnico, sendo mais
facilmente consumivel por um gosto massificado. Isso em detrimento de propostas
mais elaboradas que fazem uso da abstracdo e da alusdo, mas néo recaem na
imitacdo e, portanto, ndo induziriam o observador ao engano de confundir uma
acdo contemporanea com a obra estratificada ao longo do tempo. Ou seja, 0 que
foi feito recentemente nas obras em que Minissi atuara, contraria tudo aquilo pelo
qual se debateram teoricos e praticos, do segundo pés-guerra, e que é (ou
deveria ser) a base do pensamento contempordneo sobre a restauracao.
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Ainda bem que essa visdo achatada e enganosa do papel do restauro na
produgdo arquitetbnica contemporénea nao predomina no Pais. Prova disso é o
concurso de projetos para Templo-Catedral em Pozzuoli. Pergoli j& havia explorado
o tema anteriormente, analisando o resultado do concurso de projetos para esse
complexo arquitetdnico muito intrincado, com varias fases superpostas e
intervencoes realizadas ao longo do tempo. Algo que Pergoli retoma no presente
artigo é justamente a validade de abordar esses problemas complexos por meio de
concurso de projetos, desde que o edital seja muito bem elaborado. No caso
especifico, essencial foi a exigéncia, sob pena de desqualificagdo, de composi¢ao
de extensa equipe multidisciplinar e as orientagdes para o projeto, estabelecidas
por Giovanni Carbonara, em que se exigia o respeito pelas fases sucessivas da
obra (pddio de época republicana, templo do periodo de Augusto, igreja, catedral
barroca) tornadas visiveis ap6s o incéndio de 1964, preconizando o respeito,
inclusive, por algumas das intervencdes de restauro feitas apds o incéndio, além
de o projeto ter de pautar-se pela distinguibilidade. O edital bem redigido resultou
em uma série de propostas projetuais de grande interesse, mostrando que o
amplo respeito pelo que la estd ndo impede solugbes criativas e manifestacdes da
arquitetura contemporanea; pelo contrario, o uso da criatividade é essencial para
articular as vérias condicionantes envolvidas e a manifestacdo contemporéanea, até
mesmo em aberto contraste com o existente, é possivel no campo da restauragéo.

Desse modo, assim como Minissi meio século antes, o restauro foi entendido
pelos participantes, e muito bem entendido, como legitima forma de expresséo
arquitetdnica da contemporaneidade, com resultados extremamente exitosos. Uma
questdo que tanto Vivio quanto Pergoli apontam, e que incide negativamente
sobre as intervencgdes, é a falta de qualidade na execugado das obras, néo-
condizente com o refinamento dos projetos que Ihes deram origem. Esse é
problema especialmente grave no Brasil e para o qual devemos dedicar esforcos
téo significativos quanto aqueles devidos a atividade projetual.

Beatriz Mugayar Kiihl
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Figura 1: Verona,
Castelvecchio (Carlo
Scarpa, 1956-1961):
assonancias entre
sistematizacdo e
arquitetura

Foto: B. Vivio, 2006

FRANCO MINISSI E A ABSTRA(;AO EVOCATIVA COMO
INSTRUMENTO DE RESTAURO

Beatrice A.Vivio
Tradugdo: Beatriz Mugayar Kuhl

A veloz sobreposigéo e transformagdes da museografia comporta o risco de
apagar marcas de experiéncias que, se examinadas com cuidado, ofereceram
contribuigdes determinantes para os desdobramentos da arquitetura
contemporéanea. Por esse tipo de risco é ameagada também a obra do arquiteto
Franco Minissi (1919-1996), estudioso e projetista tdo atento a relacdo entre as
exigéncias do presente e a releitura do passado a ponto de merecer, hoje, 0 exame
atento de sua obra, plena de elementos para as novas geragdes.

No que respeita ao confronto entre “antigo” e “novo”, colocado no segundo pos-
guerra italiano, a critica arquitetdnica preferiu deter-se prevalentemente em
Giovanni Michelucci, Carlo Scarpa, Franco Albini, Mario Ridolfi, Ignazio Gardella, e
nos expoentes um pouco mais jovens, como Ludovico Quaroni, o grupo BBPR,
Giancarlo De Carlo, Luigi Pellegrin, Roberto Gabetti e Aimaro Isola. Em tempos
recentes foram redescobertas figuras menos conhecidas e emergiu a coeréncia
conceitual de Minissi na abordagem das experimentagdes em Gela, Heracléia
Minoa, Piazza Armerina, e também suas escolhas para o museu etrusco de Vila
Giulia, o museu de Agrigento ou o auditério do Santissimo Salvador em Palermo.
Tratando-se de sitios arqueoldgicos, de museus, de monumentos ou de espacos
urbanos, em todas as sistematizagdes minissianas é manifesta a intencdo de
massificar a difusao do conhecimento do territério, promovendo um processo de
identificagdo de todos os cidaddos com as memodrias tangiveis
da histéria e com as proprias raizes culturais.

Até agora, infelizmente, muito se insistiu nos problemas de
conservacdo gerados pelas intervengdes experimentais em
areas arqueolodgicas, sem levar em conta o valor intrinseco de
algumas dessas tentativas como protétipos de uma tradugao
arquiteténica dos principios do restauro critico enunciados
por Cesare Brandi e, antes mesmo de Brandi, por estudiosos
como Agnoldomenico Pica, Roberto Pane e Renato Bonelli.

A orientacdo museogréafica de Minissi tomou distancia da
de Scarpa e de Albini, exatamente pela atencao voltada a
conservagao como objetivo primério: na reciprocidade que
intercorre entre o contentor arquiteténico e o objeto de arte
ou de histéria, Minissi buscou maior autonomia dos dois
sistemas, a tutela da integridade, da preexisténcia e sua
apresentacao eficaz. Sua tendéncia foi sempre a de adaptar a
espacialidade do ambiente, aberto ou fechado, as exigéncias
conservativas do objeto histérico, enquanto para os outros
protagonistas da museografia dos anos 50, a nova
sistematizagdo deteve, por vezes, a primazia, em detrimento
da permanéncia material. O que aproxima Minissi dos outros
grandes autores de museus de seu tempo (Figura 1) é ter
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traduzido a orientagado critica em propostas visuais, capazes de capturar o interesse
do publico (como, por exemplo, a estreita relacdo entre a peca exposta e sua
ambientacdo), tornando-o participe da apreensdo por meio de varios niveis de
compreensédo, tendo, portanto, finalidade educativa que se estende a todos os
estratos da sociedade. Mas, das solugdes mais originais de Minissi, aquelas
concebidas em decorréncia de descobertas arqueolégicas e marcadas por um
carater de reversibilidade, emerge a tentativa de invocar o passado do ponto de
vista conceitual — ndo apenas no plano estético ou puramente sensorial — gragas a
evocacgOes virtuais mediadas por interpretacédo atualizada do significado.

Uma de suas primeiras experiéncias nesse sentido foi a protegdo de trecho das
muralhas gregas descobertas nos anos 40 na area de Cabo Soprano em Gela
(provincia de Caltanissetta, Sicilia, 1950-1954), mesmo o0 caso mais conhecido ser,
sem duvida, a cobertura dos mosaicos da Vila Romana do Casal de Piazza Armerina
(Enna, Sicilia, 1958-1967).

As MURALHAS DE CABO SoPRANO EM GELA (PROVINCIA DE CALTANISSETTA, SICILIA,

1950-1954)

Figura 2. Muralha timoleontina em Capo Soprano,
Gela, na provincia siciliana de Caltanissetta
(Franco Minissi, 1950-1954): lado sul da muralha
com o revestimento de vidro, tdo logo instalado.
As placas da primeira fiada de vidro, embaixo,
estdo parcialmente sobrepostas aos remanescentes
do embasamento de pedra calcéria. Ademais, é
atil observar algumas hastes ainda nao-refiladas,
que ultrapassam as porcas de fixagédo, cujo
didametro nao parece ser os 30 mm previstos no
projeto. (Restauro e tutela delle mura greche di
Gela, Vitrum, n. 2, p. 17-20, 1958).

Em Gela, Minissi revestiu, com placas de vidro temperado,
as duas faces contrapostas de uma muralha defensiva de terra
crua que havia permanecido enterrada por séculos sob a
areia. Ele repropds as condicdes estaticas de estabilidade e de
compactacdo, antes exercida pelo terreno, com o uso de
tirantes de liga de aluminio inoxidavel, atravessando toda a
espessura da muralha, de 2,70 metros, fixados por hastes em
rosca estudadas, especificamente, para fazer pressao nas
placas (Figura 2). O embasamento da muralha, com dois a
trés metros de altura, que remonta a uma fundagao do
comandante Timoleonte (IV séc. a. C.), era revestida,
similarmente a outras muralhas de origem grega, por dois
paramentos de blocos de pedras aparelhadas, contendo, em
seu interior, tijolos de argila, terra e pedriscos. A parte superior
da muralha, por sua vez, foi sobrelevada vérias vezes com
adobes, também na Idade Média, e mostrou-se imediatamente
desprovida de coesdo e altamente vulneravel apds a repentina
exposicdo ao ar provocada pela escavacgao arqueoloégica.
Nenhuma forma de consolidacao da massa de terra, tentada
pelos técnicos do Instituto Central de Restauragéo, foi capaz de
deter o fendbmeno de acelerada erosdo e fissuracdo, que
crescia conforme aumentava a evaporacdo e a secagem da
muralha. Minissi, portanto, excogitou seu sistema de contencdo
e compresséo horizontal para a parte superior, imaginando-o
como um invélucro protetor construido diretamente sobre o
objeto arqueoldégico.

Teoricamente, o peso do vidro deveria ser transferido de
uma placa para a subjacente até o apoio da mais baixa sobre
pilaretes metdlicos, com fundacado autdbnoma no terreno. Mas
esses perfis jamais foram instalados e as placas acabaram por
transferir todo o peso aos tirantes inferiores que atravessam o
embasamento de pedra, nao-afetado pela deformacdo das
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partes de terra. Na fase de execugéo, o didmetro
das hastes de aluminio foi reduzido de 30 para 20
mm, com um aumento da distancia entre as

frrreiielgr e proprias hastes; as perfuragdes de 50 mm de
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espaco livre do que o previsto, resultando em uma

primeira flexdo das hastes pelo peso dos vidros em
s PASRARTE 24 e suas extremidades e uma ampliagdo do
argueamento — segundo o diagnéstico de Eugenio
Galdieri de 1997 — escavando um sulco na face
superior de todas as perfurag@es, na terra Umida,

dando, assim, inicio as primeiras instabilidades do

SPESSORE MEDHY DEL MURD = 2,70 m sistema de pI’OtE(;éO (Figura 3)

Figura 3: Corte esquematico da muralha de Gela com hipétese

Apesar da inclinagao das placas, a protecao

de inicio da deformacédo por flexdo das hastes de liga de transparente resistiu por mais de 40 anos. A total

aluminio que sustentam o peso das placas de vidro.

Elaboragdo: Autora

1STONE, Nicholas. Use of
perspex in museum. The
Museum Journal, Londres,
n. 58, p. 33-37, 1958-1959.

2 Um método aplicado por
Paolo Mora em madeiras de
pavimentos foi citado em:
SCHEEL, Von Jan. Plexiglas-
parkettierung fir abnorm
zerstorte holztafeln,
Maltechnik, n. 2, p. 42-45,
1963.

auséncia de manuteng¢do tirou a transparéncia
cristalina do vidro que permitia ler a trama do
muro de argila, mas a perturbagdo microclimética
no interior do involucro ocorreu depois da eliminagéo da tensoestrutura de
cobertura que Minissi tinha colocado sobre a muralha, para evitar a penetracéo
direta da 4gua da chuva. Na “re-restauracdo” feita em anos recentes, a cobertura
foi refeita e o revestimento de vidro foi inteiramente removido, substituido por
emendas e reforgos de tijolos de argila novos. Resulta disso um efeito de grande
fragmentacéo, em que ndo é possivel compreender as razdes da variedade de
composigcdo das massas, nem distinguir com facilidade as sobrelevagdes dos
séculos IV e Il séc. a. C. das integracdes modernas.

Mesmo tendo, talvez, apenas intuido as questbes que se desenvolveriam, parece
l6gico que Minissi se empenhasse, desde entdo, a obter o maximo efeito de
transparéncia com materiais de menor peso especifico do que o do vidro
inquebravel. Naqueles anos plenos de esperanca, identificou a solu¢gdo no uso do
perspex — derivado da polimerizagao das resinas acrilicas gracas as pesquisas, do
inicio do século, de Otto R6hm —, produzido desde 1928 pela firma R6hm & Haas e
gue se tornou comercialmente competitivo, a partir de 1937, pela marca inglesa
Imperial Chemical Industries. Tampouco o surgimento comercial dos policarbonatos,
nos anos 60, diminuiu a predilecdo do arquiteto pelo uso do polimetacrilato, que,
apesar de mais caro, mostrava capacidade de transmissao da luz superior aquela
dos vidros inorganicos. E bem verdade que o material se revelou, com o tempo,
sensivel a degradagado pela luz, com efeito de amarelecimento irreversivel e mostrou-
se, também, mais fragil do que se acreditava no inicio. Mas naquele momento
parecia garantir uma adequada estabilidade fisico-quimica e comegava a ser usado
largamente em vitrines de museus, especialmente para valorizar a exibicdo de gemas
e de joias!. A avaliagdo dos conservadores concentrou-se, inicialmente, nas resinas
acrilicas de secagem rapida utilizadas na pintura, mesmo as resinas
termorresistentes introduzidas por Minissi no restauro arquitetébnico ja serem usadas,
na época, para a consolidagdo de pinturas sobre madeira e para a producédo de
pecas de fixacdo para madeiras de pavimentos, ou de elementos estruturais de
madeira, exatamente pela estabilidade demonstrada para enfrentar variacoes de
temperatura e de umidade?. O préprio Minissi havia elogiado essas propriedades no
congresso de Veneza de 1964, que daria origem ao lcomos, enumerando suas
vantagens no campo do restauro®.
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3 MINISSI, Franco.
Applicazione di laminati
plastici (resine acriliche)
nella tecnica del restauro e
conservazione dei
monumenti. In: ICOMOS. //
monumento per I'uomo.
Veneza: Marsilio, 1971.
Republicado em: MINISSI,
Franco. Note sul restauro
dei monumenti e
sull’architettura dei musei.
Roma: Nardini, 1974.

4 Archivio Centrale di Stato
(ACS), Fondo Minissi (FM),
envelope 5, fasciculo 85:
MINISSI, Franco. Concorso
per il progetto delle opere
di protezione dei mosaici
della Villa Romana del
Casale in Piazza Armerina.
Relazione, 1956.

ViLa Romana po CasaL pE Piazza ARMERINA (ENNA, SiciLia, 1958-1967)

Quando o superintendente Luigi Bernabd Brea lancou um concurso de ideias
para a cobertura da Vila Romana do Casal, situada nas portas de Piazza Armerina
(1956), Minissi tinha concluido, hd pouco tempo, o invélucro em Gela; propds
uma solugéo mista com vedacdo de vidro e cobertura de Ondulux translicido, em
busca de leveza, isolamento térmico e luz difusa voltada a tornar quase incorpérea
a aproximagéo entre novo e antigo. O distanciamento gerado pela transparéncia
das paredes realizava “o mais possivel, o conceito de uma ideal anulacdo das
proprias paredes”*.

O desenvolvimento do projeto teve a contribuigcdo direta de Cesare Brandi na
reducdo, ao minimo, das vedagdes verticais de vidro e na protecdo dos mosaicos
apenas da pisada dos visitantes, da chuva e da irradiacao solar direta. O
historiador da arte ndo pensava ser necessario isolar os ambientes de modo
ascético e considerava fora de discusséo a alternativa de transportar os
pavimentos de mosaico para um museu construido ad hoc, tanto pela excessiva
extensdo das eventuais salas a serem estruturadas quanto pela contraproducente
destruigdo das articulagdes entre programa iconogréafico e os remanescentes
efetivos da vila e do territério circunstante. Nada pareceu mais iddneo, portanto,
do que erguer coberturas que correspondiam a forma dos ambientes em planta,
sem a pretenséo de refazimentos estilisticos ou tipolégicos, mas simplesmente
inspiradoras de uma nova evocagédo mental da hipotética conformagéo da Vila
(Figura 4).

Minissi apoiou 0 esguio sistema em uma sobreelevacao parcial das paredes
remanescentes — naquela época bem diferenciadas, apesar de terem sido
realizadas com técnicas analogas as das paredes preexistentes — com o intuito de
nivelar suas alturas, estabilizar as paredes e absorver as novas cargas pela
ancoragem de perfis em |, que se projetam de modo simétrico em relagdo as duas
faces das paredes, para sustentar os montantes tubulares de fixagdo da cobertura
e das passarelas sobrepostas as proprias paredes (Figura 5). Algumas das
vedagdes verticais foram realizadas com venezianas feitas com laminas de
perspex, mas, com o tempo, tanto essas paredes quanto as zonas deixadas

Figura 4: Museu da Vila Romana do Casal de Piazza Armerina
(Enna, 1958-1967): vista das coberturas de plexiglas sobrepostas
a reintegracdo parcial das ruinas.

Foto: B. Vivio, 2005

Figura 5: Vila Romana do Casal de Piazza Armerina: sistema de
montantes para a sustentacdo da cobertura e das passarelas
de visita.

Foto: B. Vivio, 2005
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abertas, como o perimetro do peristilo, foram fechadas por amplas superficies
envidragadas para controlar a excessiva ventilagdo. A concepcao brandiana de
moderada exposi¢cdo aos agentes atmosféricos foi lentamente abandonada, mas os
problemas microclimaticos ocorreram, sobretudo, quando os exaustores colocados
na parte mais alta das coberturas foram removidos porque os motores eram muito
ruidosos. E possivel dizer que a estagnacédo do ar foi agravada ainda pela falta de
manutencgdo: a caixilharia movel ficou permanentemente fechada, bloqueada pela
ferrugem; o forro que formava uma camara superior em que o ar quente ficava
estagnado foi removido por todas as partes, deixando a vista os elementos
metdlicos de sustentacdo da cobertura; os sistemas obsolescentes ndo foram
readequados; proliferaram os pontos de infiltracdo de agua pluvial e os
vergonhosos acréscimos de instalagdes inseridos sem critério estético. Desse modo,
a intervengdo atualmente em curso preocupa-se, além da conservagdo dos
mosaicos — gravemente comprometidos nos anos 40 pela desmontagem e
remontagem em lajes de concreto armado — também da remocgédo integral das
coberturas transparentes, substituidas por um sistema de chapas de gesso com
cartao, recobertas por argamassa e tesouras de madeira, revestido no exterior por
chapas de cobre (Figura 6).

No caso de querer salvar a proposta de Minissi, teria sido possivel recorrer a
elementos de sombreamento externo e renovacgdes de instalagdes dignas das novas
tecnologias, providenciando, também, métodos automaticos de sombreamento
capazes de garantir valores padronizados de exposicdo solar. Escolheu-se, porém,
alterar o conceito da transparéncia e buscar uma percepgédo mais proxima a dos
antigos ambientes romanos, com a esperanca de resolver, definitivamente, os
problemas de temperatura e de umidade relativa provocados pela auséncia de
sombreamento e de ventilagdo. Ndo se levou em conta a articulacdo, entdo
consolidada, entre remanescentes arqueolégicos e paisagem circunstante,
componente fundamental adquirido pelas ruinas que surgem em ambiente rural.
O refinamento da abordagem alusiva de Minissi da lugar, portanto, a uma
figuratividade conformada a moda das cidades “teméticas”, difundidas na Europa
seguindo as cidades de entretenimento americanas. A reconstrucdo cenografica
toma o lugar da evocacao virtual, simplesmente acenada, da qual Minissi pode ser
considerado um pioneiro.

Figura 6: Maquete em trés
dimensdes do projeto de
refazimento das coberturas
atualmente em execucdo nos
remanescentes da Vila

Fonte: http://www.piazza-
grande.it/documenti/
villaromana/villaromana.htm,
segdo “Foto”. Acesso em:
22.03.2011
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Venturi & Rauch (1972-1976) no lugar onde existia a residéncia
setecentista de Benjamin Franklin.
Foto: A. Soukef Jr., 1998

5 As elaboragdes iniciais da
arquitetura pés-moderna
nos Estados Unidos fizeram
uso privilegiado das
experiéncias italianas. Nao
por acaso, nos anos 80,
Peter Eisenmann —um dos
Five Architects de Nova
York lancados pelo MoMA —
fazia referéncia a
conceitos proprios das
teorias de restauracéo,
como a valorizagéo do
palimpsesto por uma
configuragao
“estratigrafica” da nova
arquitetura, e a promogéo
da cerzidura urbana com a
técnica between, ou seja, a
articulacado entre dois ou
mais edificios
preexistentes, buscando
identificar, no contexto, as
premissas geradoras do
projeto.

6 ACS, FM, e. 7, fasc. 104:
Carta de 3 de outubro de
1966, enderegada a Bruno
Zevi pelo redator-chefe da
Progressive Architecture,
James T. Burns Jr. A
resposta, dada diretamente
por Franco Minissi, é
datada de 7 de novembro
de 1966 e da testemunho
do envio de 17 fotografias,
um memorial sobre a
restauracéo do teatroe o
texto de uma conferéncia
apresentada em Veneza
sobre 0o emprego dos
materiais plasticos no
restauro de monumentos.

O TEATRO GREGO DE HERACLEIA MINOA
(ProviNcIA DE AGRIGENTO, SiciLia, 1960-
1963)

Para muitos, a residéncia setecentista de
Benjamin Franklin na cidade de
Philadelphia, reinvocada por Robert Venturi
e John Rauch (1972-1976), é considerada
um icone da arquitetura pés-moderna, com
seu esguio perfil de ago inox, na Franklin
Court (Figura 7)5. E possivel presumir que
o perfil de plexiglas reproduzido por
Minissi, no teatro grego de Heracléia Minoa
(AGRIGENTO, 1960-1963), tivesse sido
divulgado alguns anos antes nos Estados
Unidos pela revista Progressive Architecture,
de Nova York, periédico da Reinhold Publishing Corporation. Com efeito, uma
carta do redator-chefe, James T. Burns Jr., foi enviada a Bruno Zevi em 1966,
com o pedido de publicacdo do material que saira no verao anterior em
L’Architettura Cronache e Storia, exatamente enquanto Minissi completava outra
importante interveng¢do de valor evocativo, a cobertura de plexiglas da igreja de
S. Nicolo Regale em Mazara del Vallo (TRAPANI, 1960-1966, 1972-1973)6.

O teatro de Heracleia, situado na encosta de Capobianco, na provincia de
Agrigento, remontava ao século VI a.C. e foi restaurado por Minissi, com o aval
do superintendente Pietro Griffo, com base nos estudos aprofundados do
arqueologo Ernesto De Miro. As escavagbes dos anos 50 haviam trazido a luz os
assentos degradados da plateia, com o perfil dos blocos de tufo calcéario-argiloso
desgastado pela erosdo e por séculos de degradacgdo e de uso impréprio. Depois
do fracasso de todas as consolidagdes que foram tentadas por meio da asperséo
de substancias adequadas, como resinas penetrantes na superficie e vernizes de
protecdo, Minissi foi chamado para propor uma solugéo. Sua ideia, talvez
ingénua, mas compreensivel para a época, foi a de isolar o monumento do
ataque dos agentes atmosféricos, cobrindo integralmente a plateia com uma
espécie de involucro incolor de plexiglas, modelada segundo as formas originais
da pedra. Por meio da transparéncia, seria possivel observar o estado real dos
blocos de pedra e o perfil que teoricamente deveriam ter. Uma série de
pequenos furos feitos no espelho de todos os degraus deveria ter permitido a
ventilizacdo, atenuando as mudancas de temperatura (e teriam obtido esse efeito
se 0 seu numero fosse aumentado), mas foram, ao contrario, simplesmente
utilizados para a aspersao de biocidas sob o invélucro protetor, permitindo que o
microclima criado pelo efeito estufa da superficie acrilica produzisse na camara
de ar toda espécie de degradacao biologica. A desmontagem para limpeza foi
considerada demasiadamente trabalhosa. Também, nesse caso, a manutencgéo foi
totalmente ausente; era, ao contréario, indispensavel pelo carater experimental da
intervencao; por esse motivo, em 2000, o revestimento foi removido e substituido
por uma cobertura high-tech sobreposta a uma parte da plateia. Durante 40
anos, no entanto, o modelo em escala real do antigo teatro grego pareceu
“desenhar” o perfil perdido de modo etéreo e poético, com uma precisdo de
elevadissima qualidade e com uma intengcdo puramente narrativa.
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7ACS, FM, e. 8, fasc. 109,
sub-fasciculo 1:
Comunicagdo ministerial de
22 de agosto de 1963 ao
superintendente de
Monumentos de Palermo,
Prot. n. 7342 Div. IV relativo
al F° n. 259/EC del
13.07.1963, sobre o
projeto de restauro da
Igreja S. Nicold Reale em
Mazara del Vallo (Trapani),
remetida em copia a
Franco Minissi em 26 de
agosto de 1963.

Igresa DE S. NicoLd ReEGALE EM MAzARA DEL VALLO (PRroviNCIA DE TRAPANI,
SiciLia, 1960-1966, 1972-1973)

A experiéncia de Mazara del Vallo aproximou-se ainda mais da escala
arquiteténica. Minissi reconstruiu a cobertura “virtual” da igreja de S. Nicolo
Regale, monumento que remonta a época normanda, transformado varias vezes
no decorrer dos séculos. No século 18 a igreja foi coroada por uma falsa cupula
central encimada por uma cobertura, escondida por tras das altas paredes
perimetrais encimadas por merldes. No final dos anos 40, foi privada de todos os
estuques, do forro de gesso e do teto de madeira, com algumas reintegracdes de
pedra talhada que testemunhavam a intencdo de repristinar a conformacgéo
originaria. Desse modo, Minissi, chamado para elaborar uma nova proposta de
intervencdo, deparou-se com um ambiente completamente depredado e despido,
pois sobreviviam apenas as paredes perimetrais; convenceu a administracdo a néo
reconstruir o sistema abobadado de pedra, mas, sim, de recomp6-lo com um
acréscimo reversivel, reproduzindo as presumiveis formas originais por intermédio
de um modelo tridimensional realizado com “tijolos” de plexiglas montados em
uma rede de delgadas celas metélicas (Figura 8). pés-

A autorizagédo de um projeto tdo experimental foi lenta; foi imposta a
reconstru¢do, com o uso da pedra e de vigas de concreto armado, para as partes
em que se tinha certeza da forma, e apenas para os elementos hipotéticos
recorrerem a um completamento com paredes “constituidas por reticula de ferro e
placas de material plédstico, com coloragdo idénea e com superficies ndo
refletoras”’. Desse modo, os arcos foram revestidos por um estrato de argamassa
de cimento, com areia, pedra de Carini e terras coloridas, que reproduzia a cor da
pedra originaria do monumento e também o manto laminado de plastico foi
previsto como translicio, mas com cor amarronzada, ndo distante da vibracao
cromatica das paredes. “Essa solugdo” — explicava Minissi no memorial de projeto

assumira, no interior, o aspecto e a consisténcia de um verdadeiro
‘desenho’, e também o seu valor cientifico devera ser interpretado nesse

Figura 8: S. Nicolo Regale em
Mazara del Vallo, Provincia de
Trapani (Franco Minissi, 1960-
1966): pormenor da estrutura
proposta para a igreja em
malha metélica e “tijolos” de
plexiglas.

Fonte: Archivio Centrale dello
Stato, Fondo Minissi, e. 8,
fasc. 109

Figura 9: S. Nicolo Regale em
Mazara del Vallo: vista da parte
inferior da cobertura de Minissi
tédo logo concluida.

Fonte: Archivio Centrale dello
Stato, Fondo Minissi, e. 8,
fasc. 109
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sentido, sem, por isso, impedir ao estudioso a possibilidade de poder
contrapor diversas hipdteses reconstrutivas posteriores.® (Figura 9)

O arquiteto se referia, claramente, a possibilidade que futuros estudos
conduzissem a novas e mais adequadas interpretages formais, considerando o
monumento histérico como documento a ser estudado constantemente para
aperfeicoar a leitura histérica. Uma vez concluida a obra, disse:

o “desenho” que se queria realizar ndo apenas foi plenamente realizado,
8 ACS, FM, e. 8, fasc. 109, mas foi grandemente enriquecido pelo papel desempenhado pela luz, pelas

sf. 1: “Progetto di restauro
della chiesa di S. Nicolo

transparéncias, pelos claro-escuros e pela contraluz, que se alteram com a

Regale, Mazara del Vallo”. mudancga da luminosidade do céu ou com a passagem de uma nuvem. O

Memorial, s. d. aspecto positivo dessas alteragbes da luminosidade interna é que, mais do
9ACS, FM, e. 8 fasc. 109, sf. que alterar ou confundir as caracteristicas do espaco e das formas

1: “Restauro della chiesa arquiteténicas, exalta-as e sublinha-as, facilitando, ademais, sua

normanna di S. Nicolo
Regale in Mazara del

compreensao também do ponto de vista “didatico”, que é considerado um

Vallo”, outubro de 1970. entre os vérios objetivos que se quer alcancar numa obra de restauracao
modernamente concebida.®

Infelizmente, a grande degradacdo da estrutura metélica em ambiente marinho
levou, como em outros casos, a remog¢do total da intervencédo e a uma concep¢édo
diametralmente oposta da nova solu¢do em relagdo ao tratamento da luz. N&o
foram realizadas mudancas na geometria das formas, como presumia o arquiteto
Minissi, mas o sistema abobadado foi reproduzido tal e qual um sistema
escurecedor em “nervo-metal”, pacote construtivo constituido por estrutura de aco,
revestimento de cobre no extradorso e estuque no intradorso (Figura 10).

Figura 10: S. Nicolo Regale em Mazara del Vallo:

nova cobertura realizada em 1988 com o sistema

Nervo-Metal, com intradorso estucado e extradorso
de cobre.

Foto: Marilu Balsamo, 1988

REVERSIBILIDADE E ABSTRAGAO

Tomando distédncia dos casos singulares, basta observar as
escolhas das recentes transformacdes dos quatro sitios para
perceber o quanto ja se tenha consolidado o conceito da
reversibilidade no campo da restauracdo e, por outro lado, o
quanto se esta distorcendo a ideia de uma reevocagao
conceitual, alusiva, mas ndo reconstrutiva, em favor de uma
reproducdo cenogréfica, que responde a uma comunicagao
de massa mais imediata. Além da operac¢do nas estruturas de
terra — que em Gela, assim como em outros lugares, ainda se
combate a degradagcdo com uma “manutencgéo” incessante
que replica as técnicas construtivas —, as outras solugdes
mencionadas ajustam-se a ideia de transitoriedade, da
possibilidade de remocgédo indolor das adigdes do restauro.
Mas, se a cobertura de alto desempenho tecnolédgico instalada
sobre os remanescentes do teatro de Heracléia Minoa parece
representar as atuais pesquisas de sustentabilidade
energética, sem se preocupar com o diadlogo semantico, com a
preexisténcia historica, nos casos de Piazza Armerina e de
Mazara del Vallo, parece delinear-se uma orientagao acritica,
que banaliza o presente para se dedicar apenas a
representagdo do passado: uma espécie de aperfeicoamento
da concepcao formal dos restauros anteriores que, sem propor

POS V.18 N.30 ¢ SAO PAULO * DEZEMBRO 2011



uma mensagem alternativa, apaga as contribuigdes do século 20 e cede a
exigéncias de tipo puramente comercial. Ademais, ja nos anos 60 esconjurava-se
a preferéncia dos turistas por sitios arqueolégicos apresentados de maneira
imagética, por vezes arbitraria, em detrimento dos restauros cientificos que
preservavam o aspecto revelado pelas escavagdes e estudos histéricos sem
retoques fantasiosos.

E nos museus que a abordagem de distanciamento critico para revelar o
palimpsesto histérico foi, talvez, mais apreciada. E possivel verificar isso também
pela recorréncia atual, nas solugdes para os museus, do uso dialético da
abstragéo para evocar a posicao origindria das pecas arqueolédgicas. Minissi havia
proposto esse expediente, além de, nos casos de carater mais arquitetonico,
também em muitas exposicoes de fragmentos no interior de seus museus, como o
Museu Etrusco de Vila Giulia em Roma (1953-1960), o Museu Arqueolégico de
Agrigento (1954-1967) e o Museu Arqueologico de Siracusa (1961-1988). Em
Agrigento e Siracusa, suas solugdes resistem ao tempo, mas mesmo em Vila
Giulia, os frontdes terem sido readequados em 1998, foi mantida a escolha bem-
sucedida de reposicionar os fragmentos no espago (Figura 11), como é possivel
ver em tantos outros fragmentos arquitetdnicos expostos em novos museus. A nova
sistematizacdo da exposicdo de Vila Giulia é do arquiteto Franco Ceschi, 0 mesmo
que propds, em 1992, uma nova evocagao “ideal” do contorno do templo de
Apolo na area da antiga cidade de Veio, nas proximidades do burgo de Isola
Farnese (Roma). Aqui, sua maquete em escala real é constituida por uma
estrutura de elementos metalicos circulares apoiada no embasamento de pedra do
templo, com um estrado de madeira interposto para protegéo, permitindo imaginar
tanto a volumetria quanto a ornamentagdo originaria. Outra experiéncia eficaz de
abordagem evocativa de Franco Ceschi é a da meia-coluna recomposta

Figura 11: Roma, Museu etrusco de Vila Giulia (1950-1960): fragmentos
do santudrio de Pyrgi (século VI a.C.) e dos templos da segdo dos
faliscos (séculos V-1l a.C.), na sistematizagcdo museografica atualizada
pelo arquiteto Franco Ceschi em 1998.

Foto: B. Vivio, 2006

Figura 12: Roma, Museu da Cripta Balbi (1983-2003): fragmento de
estuque do poértico setentrional musealizado por Franco Ceschi.
Foto: B. Vivio, 2004
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virtualmente a partir de um simples fragmento de estuque (Figura 12), no interior
do Museu de Cripta Balbi, na via delle Botteghe Oscure, em Roma (1983-2003).
Também aqui a reconfiguragdo da ordem arquitetonica foi realizada com uma
trelica metélica que consegue transmitir a ideia de como era o inteiro poértico da
época imperial anexo ao teatro de Balbo.

Inatil mencionar a ascendéncia das ideias de Minissi sobre realizagdes como
essa, que se distinguem, fora e dentro de museus, por um meditado equilibrio
entre a tutela da preexisténcia e a autdbnoma distinguibilidade da adicao. Isso é
evidente também em casos de obras que ndo recorrem a uma emblematica
abstracdo, mas fazem simplesmente alusdo a uma ligeireza existente no peso
proprio das adicdes ou em formas de aparente leveza. Para confirmar isso, basta
pensar 0 quanto a arquitetura contemporanea é objeto de uma tendéncia
crescente a perda de gravidade, seja com o uso de materiais aligeirados
produzidos especificamente, seja com expressdes figurativas que representam a
leveza de modo simbolico.

Exatamente pelo carater de leveza intrinseca, porém, as obras de Minissi
parecem sucumbir diante da incuria da manuteng&o. Sua contribuicdo parece ter
atravessado os tempos ao impostar esse tipo de busca por solugbes de restauro,
com base em uma pronunciada propensao a decifrar o palimpsesto existente e a
reversibilidade das adicdes. Com seus modelos em escala real, ele enriqueceu as
experiéncias de integracbes do antigo com elementos contemporaneos e
incentivou uma pluralidade de abordagens que, hoje, alimenta a pesquisa
cientifica para a preservagdo do patrimoénio arquitetébnico. Deveria, entdo, ser
proposta uma reflexdo sobre os problemas da preservagao que dividem a critica
diante de algumas obras emblematicas da modernidade, que, apesar de
concebidas para ter uma vida limitada, deveriam ser tuteladas por sua
contribui¢cdo de natureza historiografica, no caso de Minissi, com especial
vitalidade para o debate sobre a restauragéo.

Beatrice A. Vivio

Arquiteta, doutora pela Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”, onde leciona na
Faculdade de Arquitetura Valle Giulia, tendo iniciado sua colaboracdo em disciplinas
de restauro em 1998.
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Figura 1: O templo visto
do exterior

Foto: Fabrizio de Notari
Stefani, 2009

A RESTAURACAO DO TEMPLO-CATEDRAL DE POZZUOLI

Alessandro Pergoli Campanelli
Traducdo: Beatriz Mugayar Kuhl

A restauracdo do complexo monumental formado pelo Templo-Cateral de
Pozzuoli, objeto de concurso internacional realizado pela regido da Campania, em
2003!, e vencido, em 2004, pelo projeto apresentado pelo grupo “Elogio do
palimpsesto”, grupo coordenado por Marco Dezzi Bardeschi, tendo por projetistas
Francesco Felice Buonfantino, Alessandro Castagnaro, Renato De Fusco, Antonio
De Martino, Laura Gioeni, Rossella Traversari e, como consultores e colaboradores,
Giovanni Coppola e Furio Sacchi). A realizacdo da proposta estéa em fase de
completamento e ja é possivel apreciar os resultados finais e formular as primeiras
reflexdes.

Antes de mais nada, é bom recordar de onde nasce o dualismo refletido no
proprio nome do monumento. Trata-se, com efeito, de um complexo estratificado
composto por um templo romano do periodo de Augusto (que surgiu sobre o mais
antigo Capitolium da coldnia romana de Puteoli, depois transformado em templo
dedicado, segundo alguns estudiosos, a Apolo ou, segundo outros, ao culto do
imperador Augusto?), sobre o qual uma antiga inscricdo®, hoje desaparecida,
indicava como autor Lucio Cocceio Aucto e no qual, na tarda Antiguidade, foi
instalada a Catedral de Sdo Proculo, posteriormente transformada em uma
importante igreja barroca.

Até aqui, nada de extraordindrio, pois numerosissimos monumentos, na ltalia,
foram edificados sobre precedentes constru¢des antigas e nem por isso séo
recordados com uma dupla atribuicdo, sendo, normalmente, a Ultima
transformagéo a predominante, mesmo em casos de grande visibilidade das
estruturas antigas, como, por exemplo, na Catedral de Siracusa.

Isso ocorreu também com a Catedral de Pozzuoli, até 1964, quando um
incéndio resultou no desabamento de alguns trechos de paredes, na destruicéo
do teto e de boa parte dos revestimentos, trazendo novamente a vista algumas
colunas, o epistilio e as paredes da cela do antigo edificio. A restauracdo que se
sucedeu foi confiada a Ezio De Felice, com os engenheiros Paolo Di Monda e
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Figura 2: O templo visto do altar, antes da
recente restauragcdo
Foto: A. Pergoli Campanelli, 2006

Figura 3: A mesma vista ap6s a restauragao
Foto: A. Pergoli Campanelli, 2008

Mario Cappelli; foi feita uma primeira consolidagdo do templo,
com a insercédo de elementos de ferro (nas bases, nas
colunas, nos capitéis e no entablamento) e de uma pequena
laje de apoio, de concreto armado, sobre microestacas.
Interessante, do ponto de vista estético, foram as reintegracdes
de concreto armado dos fustes das colunas (mesmo néo
sendo seguro, que tenham sido pensadas para permanecer a
vista). Depois, foi feita uma cobertura metélica para a protecdo
temporaria do canteiro de restauro, que permaneceu no local
até ha poucos anos, pois os trabalhos foram suspensos em
1972. Naquela ocasiao, decidiu-se trazer a luz o antigo
templo romano em detrimento da construcdo barroca.

A atual denominacdo, que une um monumento
arqueoloégico — o templo romano — a um local destinado a
funcdes religiosas cristds — a catedral — espelha uma escolha
diversa. Com efeito, o programa de intervengédo em que se
baseou o recente restauro, com a intencdo de retomar o fluxo
interrompido do restauro dos anos 70, mas também de
respeitar todas as fases histéricas ainda presentes no complexo
(ver a esse respeito a orientagdo anexa ao Edital do concurso,
redigida por Giovanni Carbonara), prescreve a preservagédo de
ambas as destinagdes do monumento.

A restauragéo, iniciada em 1968 por De Felice, havia
comportado a demolicdo de amplas por¢des da catedral
barroca para liberar as partes remanescentes do antigo templo
e, provavelmente, se a intervengao tivesse sido completada,
hoje falariamos simplesmente do Templo romano de Pozzuoli
e, por certo, ndo fruirlamos da extraordinéaria riqueza evocativa
suscitada exatamente pela presenca contemporanea de duas
arquiteturas muito diversas entre si.

A visibilidade plena dessa sobreposicdo no interior de um
mesmo espago sacro é particularmente sugestiva porque
sumariza, em uma unica imagem, os Ultimos 2.000 anos de
vida do monumento, com a passagem do mundo pagao ao
mundo cristdo. Essa transformacdo se mostrou particularmente
vantajosa para a conservagdo do monumento, pelo menos até
as intervencdes seiscentistas. Toda a histéria do restauro
demonstra, com efeito, como tantas antigas construgdes se
conservaram ao longo dos séculos exatamente por terem sido
mantidas em uso, mesmo com transformagdes mais ou menos
conscientes.

Nesse caso, o antigo templo chegou até nés por ter sido
dedicado a Sdo Préculo (martirizado em 305, sob
Diocleciano); o edificio foi, ainda na Antiguidade, adaptado ao
culto cristdo. Ndo se sabe com certeza quando, mas a datagéo
mais confidvel é entre os séculos 5 e 6* (mesmo que o
testemunho documental mais antigo, um ato notarial, remonte
apenas a 1026).

Essa circunstancia é confirmada tanto pelas evidéncias
arqueologicas como também pelo confronto com as principais
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propostas legislativas e doutrinarias promulgadas naquele periodo. As antigas leis
romanas haviam reiterado vérias vezes, desde o periodo republicano, a proibicao
de demolir, de remover a ornamentagéo, ou de danificar, de qualquer modo, as
propriedades publicas (entre as quais, muito provavelmente, estava o Templo di
Pozzuoli, em especial levando em conta a hipétese que fosse dedicado ao
imperador Augusto), mas também as privadas. Ademais, na ltalia, apesar de em
todo o império ocorrerem indiscriminadas destruicbes nos mais importantes locais
de culto pagdo, as principais propostas legislativas tardo-imperiais foram voltadas
a repressdo do culto pagdo, e ndo a demoligéo de seus templos. Considere-se, por
exemplo, o que foi expresso em uma constituicdo de Honoério, de 399°%, na qual o
imperador demonstra a vontade de proteger os templos pagéos, desde que
privados das “coisas ilicitas” (“Aedes illicitis rebus vacuas [...] ne quis conetur
evertere™), ou uma disposicdo de 4357 proposta pelos imperadores Teodésio I
(para o Oriente) e Valentiniano Il (para o Ocidente) na qual, segundo a
interpretacdo mais aceita, era ordenada a definitiva transformacgéo de todos os
santuarios pagaos remanescentes nos campos em locais de culto cristdo.

E hipotizével, portanto, que também o templo existente na acrépole de Pozzuoli
em torno do século 4 tenha sido privado dos simbolos da religido paga (altares, p6$-
estatuas, etc.) e depois, talvez, abandonado por um periodo de tempo nao-
precisado. Sucessivamente, teria sido adaptado ao novo culto com poucas
intervengdes, limitadas, inicialmente, apenas ao fechamento dos intercoltnios do
poértico, muito mais tarde com a demoli¢cdo da parede anterior da cela e, depois, a
eliminacdo de limitados trechos das paredes laterais para permitir o acesso as
capelas as quais, com o decorrer do tempo, adossaram-se em seus lados. Essa
hipotese é confirmada também pala analise de remanescentes de argamassa que
se tornaram visiveis depois do incéndio de 1964, em que foram encontradas
partes afrescadas, relacionadas ao uso do templo por parte dos primeiros cristaos,
como se vé no Memorial para o projeto de restauro, de dezembro de 1964,
assinado por Mario Cappelli e Paolo Di Monda®.

A manutencdo das antigas estruturas e sua converséo a religido cristd foram,
com efeito, encorajadas também pelas resolugbes da lgreja, pelo menos a partir
do final do século 6, como demonstra a obra previdente do papa Gregdrio Magno.

Ademais, superado o periodo mais duro do confronto entre a aristocracia pagé
e os cristdos, ndo havia nenhum motivo para apagar a imagem do antigo templo
puteolano que, ao contrario, assim “convertido”, representava o simbolo
indiscutivel da vitéria sobre o culto pagdo e, também, quanto mais o tempo
passava, a demonstracdo tangivel das antiquissimas origens da religido crista.

E conjecturavel, portanto, que a Catedral de Pozzuoli, com toda a acrépole,
tenha sido identificada e assimilada a imagem do antigo templo romano por mais
de 1.000 anos, até as pesadas transformagdes queridas pelo bispo espanhol
Martin de Le6n y Cardenas, realizadas em trés sucessivas intervengdes, entre
1632 e 1649, com projeto de Cosimo Fanzago.

Com efeito, um desenho de Giuliano di Sangallo®, ainda em 1490, reproduz o
frontdo com o portico perfeitamente integro e reconhecivel. As antigas estruturas do
templo romano constituiram, assim, até o século 16, uma “presenca” que
respondia perfeitamente as novas funcoes religiosas, ademais particularmente
apreciadas. E testemunho disso também a vontade expressa pelo bispo Giovanni
Matteo Castaldo, que ordenou obras de restauro depois dos danos provocados pelo
terremoto de 1538, e que a reparacdo deixasse “a memdria do antigo templo a
vista de todos™°.
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Figura 5: Corte
longitudinal

Fonte: Material de

divulgagédo do projeto
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Figura 4: Fachada do portico
Fonte: Material de divulgagéo do
projeto
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A atual restauragéo restitui essa simbiose perdida por meio de uma nova veste.
Antes de mais nada, porque as escolhas de projeto e a prépria ideia de dar
novamente a funcdo de culto ao complexo ocorreram no interior de um programa
mais amplo que prevé, nos préoximos anos, repovoar e valorizar, também do ponto
de vista turistico, o Rione Terra''. Uma primeira fase de obras ja realizadas é visivel
nos percursos arqueoldgicos projetados pelo grupo Gnosis'?.

Além do mais, o projeto realizado pelo grupo vencedor mantém vivas as duas
polaridades expressas pelo monumento, conciliando bem as exigéncias de culto
com as arqueoldgicas, mas no interior de uma poética que, com a conservagédo
integral das estratificacdes do tempo, prevé o acréscimo de novas marcas, até
mesmo fortes e, por vezes, em aberta dissonancia com o texto antigo, consideradas
como estratificacdes ulteriores do monumento. Essas escolhas sdo declaradas
abertamente no memorial descritivo do projeto:

colocados diante da presente discérdia entre a tendéncia dos arquedlogos
(interessados em remover toda construgdo pobre [...]) e a da igreja
(firmemente decidida a repovoar o bairro com seus habitantes e a consagrar
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Figura 6: Altar barroco
danificado por furtos
Foto: A. Pergoli
Campanelli, 2006

Figura 7: A catedral
seiscentista vista do
interior do templo
Foto: A. Pergoli
Campanelli, 2008

Figura 8: Pormenor da
juncdo entre vidro e
méarmore

Foto: A. Pergoli
Campanelli, 2008

Figura 9: Detalhe da
reintegragdo, em um
plano recuado, das
paredes antigas
Foto: A. Pergoli
Campanelli, 2008

Figura 10: A nova base
acrescentada a coluna
de De Felice

Foto: A. Pergoli
Campanelli, 2008
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Figura 11: A capela do
Santissimo Sacramento
Foto: A. Pergoli Campanelli,
2008

novamente o templo ao rito religioso, privilegiando os acréscimos barrocos
que sobreviveram), o projeto estabelece o objetivo de conciliar os dois
pontos de vista, baseando-se num pormenorizado projeto de conservagdo
[...] sem, no entanto, renunciar a promover um projeto arquiteténico de
qualidade nos pontos mais fracos e “vazios” do palimpsesto [...] depois da
dltima intervengdo “moderna” de De Felice.'3

O resultado é surpreendente. O espaco antes ocupado pelo portico esté hoje
com os intercollnios tamponados por placas de vidro sustentadas por leves
estruturas hi-tech com tirantes de ago, encerrando, na area da antiga cela, os
modernos bancos de madeira da catedral e, ao mesmo tempo, deixando
perfeitamente visiveis as antigas estruturas do templo. A escolha do vidro estrutural
permite, assim, manter a transparéncia do ambiente, aberto em tempos antigos,
criando, ao mesmo tempo, um espagco completamente novo que néo imita
nenhuma das fases precedentes da vida do complexo.

Do mesmo modo, a cobertura do espaco ocupado pelo templo romano foi
colocada em uma altura tal, que repropde o antigo volume; é tratada com caixotdes
brancos valorizados por um sistema de luzes, dispostas de modo a reproduzir,
simbolicamente, a abébada celeste de 2.000 atras. Mantém-se, pois, de modo
inteligente, a descontinuidade entre a zona do templo e as partes remanescentes
da catedral barroca, ja efetivada no restauro dos anos 60, com caixilhos metélicos
que, desfrutando da luminosidade externa, delimitam a zona antiga com apurados
cortes de luz.

Os materiais escolhidos, de aspecto e de tipo indiscutivelmente modernos nas
partes acrescentadas, identificam fungdes diversas: o vidro e 0 aco para as
vedacOes, a madeira para a zona destinada aos fiéis, marmore e pedra para 0s
outros pavimentos. O Unico material afim ao antigo é o marmore da pavimentacao
interna (e a prépria definicdo de “lunense”'* que
consta das pranchas de projeto é inequivoca),
utilizada para evocar a cota do antigo templo; na zona
central o pavimento é, ao contrario, de madeira. Essa
parte da pavimentagdo é como encrespada para dar
forma aos bancos e inclinada em direcdo ao altar
para alcancgar a cota da igreja barroca, cerca de um
metro mais baixa. Ao mesmo tempo, essa elevacdo do
pavimento permite, na parte que estd embaixo, a
conservacdo e a visitagdo do pédio da era
republicana.

A reintegracao das colunas e dos fustes perdidos
do antigo templo é sugerida pela manutengéo das
reintegracdes de concreto armado do restauro anterior
e, também, por um delineamento opaco realizado
com serigrafia sobre as placas de vidro que recriam o
antigo perfil. Trata-se de uma reintegracdo com formas
indiscutivelmente simplificadas (seja para as bases,
seja para os fustes e capitéis), reconheciveis e
modernas, ou melhor, perfeitamente compativeis, a
nosso ver, com uma abordagem “critica” do restauro,
mas também com finalidades reveladoras e de certo
modo didaticas, recomendadas também pela Carta de
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Figura 12: Os bancos
vistos da zona, o
presbitério

Foto: Antonio De
Martino, 2009
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Figura 13: Pormenor das vedagdes Figura 14: Detalhe da vedacdo do portico com a
Fonte: Material de divulgagdo do concurso serigrafia que reproduz as colunas faltantes

Foto: Antonio De Martino, 2009
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Veneza de 1964 (artigo 9); no entanto, sua realizagdo deixa algumas duvidas ao
ser examinada de perto e, certamente, nao esta a altura da grande qualidade geral
da intervencgéo.

Observadas de longe, porém, especialmente do ponto de vista privilegiado atras
da mesa do altar, essas modernas reintegracdes, com o grande fechamento de
vidro que reproduz o perfil das colunas perdidas, oferecem um espetéaculo
extremamente sugestivo: a sensacdo € que o celebrante se dirige a uma
comunidade de fiéis recolhida no interior de um antigo templo, ndo repristinado
de modo anacrbénico, mas elegantemente restaurado e adaptado com a linguagem
prépria da contemporaneidade. Um grande espetaculo favorecido, também, como
recordamos antes, pela manutencdo de algumas intuigdes inteligentes do restauro
de De Felice, como a nitida distin¢cdo entre a cobertura do templo e a da zona do
presbitério, onde se conservam 0s remanescentes da arquitetura barroca.

Vice-versa, alterando o ponto de observacgéo, sentando no interior do templo, na
zona agora destinada aos fiéis durante as funcdes religiosas, a imagem reproposta
€ a do presbitério seiscentista do altar barroco, obra de Bartolomeo Picchiatti
(infelizmente danificada em parte por furtos ocorridos durante os anos de
abandono); uma sensacdo que sera ainda mais amplificada no futuro, quando
também as telas pintadas originarias serdo recolocadas em seu lugar.

Trata-se de uma imagem imprevisivelmente favorecida pelas descobertas
efetuadas durante os restauros recentes. Embaixo de uma pintura “neutra” (no
restauro anterior escolheu-se cobrir tudo de branco, com a intengéo de anular as
partes barrocas, uniformizando-as com as cores das partes antigas) ressurgiu, com
efeito, a policromia do ambiente seiscentista, ainda que seja por um refazimento
pictérico realizado no inicio do século 20, que a direcdo artistica decidiu manter e
restaurar.

Outro ponto de observagéo bastante sugestivo, mantido pela recente restauracéo,
estd no interior da capela do Santissimo Sacramento, em que 0s penachos,
admiravelmente afrescados por Lanfranco na primeira metade do século 17,
intersectam-se com uma das colunas do templo antigo, trazidas a luz com as
demoli¢Bes feitas no restauro de De Felice.

Ainda estao para ser realizadas as obras no exterior, em que 0 novo campanario,
inconfundivelmente contemporéaneo, e em contraste aberto com as estruturas
preexistentes, anunciara, também ao longe, a retomada da func¢éo litdrgica.

Essa sugestiva restauragéo é o resultado final de um meritério confronto
internacional que ofereceu importantes sugestdes projetuais nos trabalhos
efetuados pelas equipes excluidas e que demonstrou, sobretudo, como a féormula
de concurso pode garantir resultados a altura das demandas, também no dificil
campo da preservacdo, desde que a matéria seja enfrentada com a devida
seriedade e com rigor metodolégico, em especial na redacdo do edital. E bom
recordar, com efeito, que o concurso requeria, sob pena de excluséo, a
participagdo de equipes compostas por vasto leque de especialistas — um arqueo-
logo, um historiador da arquitetura do renascimento e barroca, um liturgista, um
arquiteto especializado em restauragcdo de monumentos, um especialista em
estruturas, um especialista em instalacdes —, além, obviamente, do coordenador do
grupo, um arquiteto e outros eventuais projetistas.

Trata-se, em suma, de uma restauracao de qualidade que representa um
primeiro resultado de uma abordagem por meio de concurso pensado
expressamente para a restauracdo e que, esperamos, pode produzir outros
resultados igualmente validos no futuro.
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PLANO DIRETOR PARTICIPATIVO DA FAU:
UMA PROPOSTA PACTUADA DE INTERVENCAO NOS
EDIFICIOS DA ESCOLA

André Leal, Beatriz Mugayar Kiihl, Erica Yukiko
Yoshioka, Fernando Tulio Salva Rocha Franco,
Gabriel de Andrade Fernandes, Guilherme Yudi
Hayakawa, Luiza Strauss e Raquel Rolnik

252

Figura 1: Saldo Caramelo durante a primeira sessdo do Forum
Foto: Candida Vuolo
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1 Ver, por exemplo, as
matérias publicadas pelo
portal UOL na época
disponiveis em: http://
noticias.uol.com.br/
cotidiano/2009/06/05/
ult5772u4250.jhtm?act e
http://noticias.uol.com.br/
cotidiano/2009/06/05/
ults772u4259.jhtm?act.

INTRODUCGAO

Nos dia 31 de maio e 3 de julho de 2011 foi realizado o Férum do Plano
Diretor Participativo (PDP) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo (FAUUSP). Foram dois dias frios no final do outono
paulistano nos quais alunos e ex-alunos, professores e ex-professores e
funcionérios e ex-funcionarios debateram e votaram, no Saldo Caramelo, o texto ,
final que sintetiza uma discussdo de mais de dois anos da comunidade FAU.

O PDP foi elaborado durante o ano de 2010 e inicio de 2011 pela equipe de
trabalho do Conselho Curador da Faculdade. No Férum foram discutidas as
emendas enviadas pela comunidade FAU ao texto elaborado pelo Conselho, em
fevereiro deste ano, apds meses de estudos sobre os edificios da FAUUSP em suas
dimensdes fisicas e historicas, e estabelecem principios, procedimentos e
diretrizes para as futuras intervengdes espaciais nesses edificios.

Composto por alunos, professores e funciondrios com representacao paritaria
(sete membros titulares de cada categoria), o Conselho Curador é um dérgéo
consultivo da Congregacao da FAUUSP que funciona de maneira inédita e
pioneira na USP por seu carater paritario e pelo fato de sua presidéncia ser
exercida por um aluno. Ele é fruto da mobilizacdo da comunidade FAU em 2009
diante da fragmentacdo e falta de clareza das intervengbes que a diretoria estava
propondo, na época, para o edificio projetado por Vilanova Artigas e reconhecido
como marco na arquitetura modernista brasileira’. No dia 12 de maio de 2009,
uma Congregacado aberta que lotou o auditério decidiu que seria “conduzido um
processo de ordenagdo das obras em um Plano Diretor de restauro e conservagéo,
orientado para a manutencdo e valorizagédo do edificio”.

Foi, para tanto, delegada ao Conselho Curador a conducdo do processo de
elaboragéo do Plano Diretor da FAUUSP, e, em seguida, seu estatuto foi
reformulado, dotando o 6rgéo da representacdo paritaria. Um novo Conselho
Curador, composto por sete professores, sete estudantes e sete funcionarios foi
eleito diretamente por todos esses segmentos.

A participagdo da comunidade FAU - desde as “leituras participativas” até os
seminarios abertos de consolidagdo do texto inicial do PDP — foi fundamental na
identificagdo das necessidades e desejos dos usuarios dos edificios e na
proposicao das diretrizes que servirdo de base as melhorias espaciais a serem
realizadas pela Faculdade nos préximos oito anos. O Férum foi, portanto, o espago
democratico no qual se deu a consolidacdo final do Plano a partir da aprovagéo
da comunidade FAU, com plena voz para definir os rumos das futuras
intervengdes nos edificios que constituem parte de seu cotidiano. Os dois dias de
trabalho do Férum caracterizaram-se como um momento unificado de discussao
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sobre os rumos dos espacos da FAU e de criacdo de consensos possiveis entre 0s
membros da Faculdade, em um processo desafiador e enriquecedor para todos os
envolvidos.

Para a elaboragdo do Plano, foram organizadas trés frentes de trabalho: “leitura
técnica”, “leitura participativa” e “leitura patrimonial”. Para cada uma dessas
frentes, constituiu-se um subgrupo do Conselho, com o apoio de estagiarios da
graduacdo e da pés-graduagédo, especialmente contratados para esse fim. A “leitura
técnica” realizou um levantamento das condigdes fisicas dos edificios da FAU, a
“leitura participativa” foi o momento de discussdo com os usudrios dos edificios a
respeito dos problemas e potencialidades dos espacos em questdo e a “leitura
patrimonial” cuidou de levantar mudancgas no uso e na ocupacao dos edificios ao
longo do tempo, bem como das questdes relativas ao tombamento e suas
implicagBes deontolégicas. Além disso, para projetar ocupagdes futuras foram
realizados extensos levantamentos sobre o programa atual da FAU e o espaco que
ele demanda, constante dos anexos ao PDP. Todo o material das leituras foi
disponibilizado em um site especialmente criado para dar suporte a esse processo:
(www.usp.br/fau/planodiretor).

Em seguida foi produzida, a partir de seminérios e reunides abertas do
Conselho, uma “sintese das leituras”, apresentada e debatida publicamente. A
partir do debate da “sintese das leituras”, o conselho elaborou uma pré-proposta
de Plano Diretor, que depois de apresentada e debatida nos conselhos e comissdes
da FAU, entre estudantes, professores e funcionarios, foi submetida a um periodo
de formulagéo de “emendas”, para que, finalmente, todo o conjunto de emendas,
formuladas pelos integrantes da comunidade FAU, fossem debatidas e votadas no
Forum.

Apresentamos, a seguir, uma breve cronologia do processo, e, em seguida, uma
sintese do trabalho realizado em cada uma das etapas:

2009

e Greve USP e reformas FAU

e Congregacdo aberta: Conselho Curador se torna o responsavel pela
conducao de um processo de elaboragdao do PDFAU

e Alteragdo do regimento do Conselho Curador que se torna paritario

2010

Eleicdo do Conselho Curador paritario

Processo de elaboracdo do Plano Diretor é aprovado pela Congregacao
Realizacdo das sessdes de Leitura Participativa dos espagos da FAU
Realizacao da Leitura Técnica por equipe de trabalho do Conselho Curador
Apresentagdo para a comunidade FAU da sintese das leituras

Seminarios publicos do Conselho com comissdes e conselhos da FAU para
elaboragdo da proposta preliminar (texto base do PDP-FAUUSP)

e Reunides de trabalho abertas

2011
e Publicacao e apresentacdes publicas da proposta de Plano Diretor
e Envio de emendas a proposta de Plano
e Férum
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2 Planejamento Participativo
Situacional, desenvolvido,
inicialmente, por Carlos
Matus, no Chile, é uma das
técnicas de moderacéo
desenvolvida para permitir
uma distribuicéo equitativa
de “espacos de palavra”,
evitando o controle do
processo por poucos
participantes com maior
desenvoltura oral. Utiliza-se
de cartelas com palavras-
chave e métodos de
condensagao e sintese.

Figura 2: Cartelas utilizadas na leitura participativa dos espagos de ensino
Crédito: Acervo Conselho Curador

LEITURA PARTICIPATIVA

Nessa etapa, a FAU foi dividida em “territérios” (subespacgos). Os usuérios de
cada territério (funcionérios, professores e estudantes) foram convidados a
participar de oficinas, realizadas segundo a técnica do planejamento participativo
situacional?. Os participantes, depois de “visitar” conjuntamente a éarea,
levantavam os principais conflitos/problemas e qualidades/potenciais daquele
espaco. A dindmica dessas oficinas organizou-se em: apresentacdo do processo;
visita pelo espaco em questdo; levantamento das probleméticas e potencialidades
dos espacgos por meio de cartelas com palavras-chave agrupadas por tema;
discussdo acerca do que foi levantado nas cartelas e producdo de sinteses por
tema; e questionario com a planta do lugar. As oficinas ocorreram em oito
territérios:

1. Espacos coletivos: piso do museu (bar, museu e grémio); auditério; piso do
Saldo Caramelo, incluindo o espago atualmente ocupado pela diretoria e
administracdo; e espagos abertos no entorno do prédio (estacionamento,
jardim, lago, etc.).

. Espacos de aula: estudios, salas de aula e atelié interdepartamental.

. Espaco da biblioteca.

. Administrativo: pavimento dos departamentos e da secdo de alunos.

. Subsolo: espaco atualmente ocupado pelos laboratérios de pesquisa, secoes
técnicas e servigos (copa, etc.).

. Anexo: prédio ocupado pelas oficinas, laboratérios e grafica e Canteiro
Experimental.

7. Vila Penteado: espaco atualmente ocupado pela pés-graduacéo.

8. Atelié Fracarolli.

o~ W

o

Foi realizada uma reunido por territério, com excec¢do do espago de ensino,
que foi debatido em cinco reunides (uma por dia), para garantir a maior
participacdo possivel de professores e estudantes. Ao todo foram realizadas 11
oficinas.

Ao final dessa etapa, a equipe técnica, sob coordenacao do Conselho Curador,
realizou uma sintese do que foi levantado nas leituras. Registramos, a seguir, o
roteiro e dindmica das oficinas participativas:
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espacos de ensino

Crédito: Acervo Conselho Curador

Figura 3: Nabil Bonduki coordena a leitura participativa dos Figura 4: Leitura participativa dos espacos coletivos realizada

no Saldo Caramelo
Crédito: Acervo Conselho Curador

Roteiro e dindmica da leitura participativa
O objetivo da Leitura Participativa, realizada simultaneamente com a Leitura

Técnica, foi o de identificar, a partir da experiéncia concreta dos usuarios, 0s
problemas e as potencialidades de cada um dos “territérios” da FAUUSP, visando
garantir o melhor resultado na utilizagcdo desses espagos. Nesses territorios foram
observados os seguintes aspectos:

a.

Formas de uso e ocupacao, detectando a adequagdo do ambiente a
atividade desenvolvida, ociosidade e/ou congestionamento na utilizagdo do

espaco;

. conflitos entre as atividades;
. condig¢des de habitabilidade, como conforto térmico, acustico,

iluminotécnico e ambiental;

. problemas de ordem construtiva, estruturais ou ndo-estruturais;
. adequacao do mobiliario as atividades desenvolvidas em cada um dos

ambientes analisados;
outros, conforme avaliagdo pessoal de cada participante.

As questdes apresentadas foram:

. Quais sdo os problemas desse territério, considerando todo o item

descrito acima?
Cada participante podia preencher quantas cartelas precisasse, mas em cada
cartela deveria ser escrito apenas um problema.

. Quais sao as potencialidades desse territério?

O mesmo critério, referente as cartelas, estabelecido na primeira questao, valeu
para essa.

Ao final desses dois momentos, apds a leitura de todas as cartelas, foram

realizadas discussdes com o objetivo de sintetizar as questbes levantadas. Assim,
ao final dessa etapa, foram estabelecidos critérios para sistematizar cada uma das
oficinas; os conflitos e as potencialidades de todos os espagos foram agrupados
em trés grandes grupos: habitabilidade, gestdo e pedagoégico.
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Figura 5: Estidio 3 durante a visita de
levantamento técnico
Crédito: Acervo Conselho Curador

Figura 6: Visita de levantamento técnico no
pordo do edificio Vilanova Artigas
Crédito: Acervo Conselho Curador

Figura 7: Visita de levantamento técnico no
pordo do edificio Vila Penteado (FAU-Maranhé&o)
Crédito: Acervo Conselho Curador

LEITURA TECNICA

Com o objetivo de qualificar tecnicamente os resultados das
leituras participativos e cronolégicos, foi desenvolvido um
levantamento técnico das condigdes fisicas dos espagos para 0s
usos atuais dos edificios pertencentes a FAUUSP.

O objetivo principal da Leitura Técnica foi o de contribuir
para o desenvolvimento de uma base metodolédgica e de critérios
de prioridades, a fim de estabelecer-se diretrizes para as agbes
e intervencdes nos espacos fisicos dos edificios da FAUUSP.

Para tanto foram utilizadas como referéncias metodologicas a
norma internacional ISO 6241:1984 — International Organization
for Standardization Performance standards in building —
Principles for their preparation and factors to be considered e o
trabalho de sistematizacéo feito pelo professor Jodo Roberto
Leme Simbes na tese de livre-docéncia intitulada Patologias —
Origens e reflexos no desempenho técnico-construtivo dos
edificios (2004).

A ISO 6241 analisa o edificio de acordo com seu
desempenho baseado nos requisitos do usuério, que estéo
divididos em condigcdes de:

a) Seguranca (estrutural, contra incéndio e ao uso);

b) Salubridade (estanqueidade, qualidade do ar e
higiene);

c) Conforto ambiental (conforto: higrotérmico, acustico,
visual, tatil e antropodinadmico).

Por outro lado, os subsistemas, do sistema edificio,
considerados para efeito deste levantamento, de acordo com a
classificagdo e nomenclatura da NBR 15575, séo: estrutura,
pisos internos, fachadas e paredes internas, cobertura, sistemas
hidrossanitarios e sistemas elétricos. Foram desconsiderados,
para esta leitura, os seguintes subsistemas: fundagao, sistemas
de condicionamento ambiental, sistemas de gas combustivel
e sistemas de telecomunicacao, sistema de elevagéo e
transporte, sistemas de protecdo contra incéndios e sistemas de
seguranca e automacao predial.

Realizou-se um extenso levantamento fotografico, base
para uma leitura visual das patologias, da maior parte dos
recintos dos edificios pertencentes a Faculdade. O trabalho
resultou em varias planilhas de patologias construtivas
estruturadas por ambientes. Patologias construtivas sdo definidas
como qualquer manifestacdo de degradagéo dos materiais,
elementos, componentes e sistemas das edificagbes. A definigéo
se baseia nas caracteristicas inerentes aos subsistemas do
edificio; sendo assim, excluiu-se, para efeito deste levantamento,
as deficiéncias relacionadas a /ayout e mobilidrio do ambiente.
As fotografias das patologias registradas formaram um banco de
dados para alimentar as planilhas referentes ao desempenho
dos subsistemas em relacdo aos requisitos do usuario.
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Na seguinte fase procedeu-se a leitura das patologias
construtivas e dos respectivos reflexos nos requisitos do
usuario. Dessa forma, quanto mais patologias
construtivas apresentar, menor a qualidade de
desempenho do subsistema diante do requisitos do
usuario, em relacdo a cada subsistema e ao seu
conjunto. No sentido de estabelecer prioridades aos
diferentes requisitos, foram atribuidos pesos
diferenciados conforme o grupo de requisitos. Assim, o
requisito seguranca, em seus aspectos especificos,
considerado bdsico na garantia da funcao abrigo,
recebeu peso maximo. Adotou-se, também, uma
ponderacdo dos reflexos de acordo com a atividade em

Figura 8: Buraco no piso de epéxi no edificio cada ambiente.

Vilanova Artigas

No exemplo, a patologia em questdo, buraco no piso

Crédito: Acervo Conselho Curador

de epoxi, possui reflexos nos quesitos de seguranga (peso

7), salubridade (peso 6) e conforto ambiental (peso 4 —
antropodindmico, e peso 1 — visual); dessa forma, a distribuicdo dos pesos ja
considera a presenga da patologia em um ambiente de circulagdo e convivio.

O processamento das planilhas resultou em vérias tabelas que permitem a
leitura de todas as patologias por subsistemas, pavimentos e atividades. Os
resultados das tabelas finais serviram de base para a redacao do Plano Diretor,
principalmente, no Titulo IV: Cronograma de metas e acoes, referente a agbes
imediatas, de curto, médio e longo prazos, com a leitura participativa.

A soma final de reflexos ponderados em um determinado ambiente resulta em
seu nivel de ndo-atendimento aos requisitos do usuéario, o que determina seu grau
de prioridade de intervencao, tanto das areas consolidadas a readequar quanto
dos outros espagos que devem ser adequados enquanto ndo sejam
implementados os projetos definitivos.

LEITURA PATRIMONIAL

Os trabalhos desenvolvidos pela equipe técnica, que tratou de questdes
relacionadas ao entendimento dos edificios da FAU como bem cultural, foram
estruturados em varias etapas, abordando diversas questdes relacionadas ao fato
de dois edificios da FAU serem bens protegidos por lei estadual e municipal: a
sede na Cidade Universitéria e a Vila Penteado. Ambos sdo exemplares de
interesse arquitetonico, de grande significancia, ndo apenas para a USP, mas para
a arquitetura brasileira. Esse privilégio implica, porém, responsabilidades, pois a
FAU tem a obrigacdo de zelar, da melhor maneira possivel — atuando de modo
irrepreensivel no que diz respeito ao método e procedimentos, por ser uma
Faculdade de Arquitetura de uma Universidade publica —, por todos os bens sob
sua responsabilidade e, em especial, por aqueles considerados de interesse
cultural. A Vila Penteado e o edificio principal do campus Butantéd séo
representantes insignes de momentos distintos da histéria arquiteténica de Sao
Paulo, documentos de enorme relevancia, portadores de conhecimentos em vérios
campos do saber, sendo ainda associados a fatos, passados e presentes, que
fazem com que essas obras sejam significativas também por seus aspectos
memoriais e simbdlicos.
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Tabela de Reflexes por Allvidades

\ilanova Artigas - Pavimento 4

Jsubsistema - Pisos Inlemos (PS)

Resurns do subsisterna PISOS INTERNOS (PS)

[VRanova Artigas

Figura 9: Exemplo de planilhas resultantes: (A) por atividade, (B) por pavimento e (C) por subsistema
Crédito: Grupo de trabalho Levantamento Técnico do Conselho Curador
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3 Para o estabelecimento
das fases e elaboracéo da
cronologia foram realizadas
entrevistas e consultadas
véarias obras. O resultado da
cronologia, em que sé@o
apresentadas as fases para
cada um dos edificios (com
a justificativa para a
escolha das fases e a
metodologia utilizada), as
referéncias bibliograficas
utilizadas, as entrevistas
realizadas e mais a linha do
tempo, estao em:
www.usp.br/fau/fau/
administracao/
congregacao/planodiretor/
material/
leitura_patrimonial/
cronologia.pdf.

4 As leis a que os edificios
estdo submetidos podem
ser consultadas pelo
enderecgo do plano diretor
no site da FAU: http://
www.usp.br/fau/fau/
administracao/
congregacao/planodiretor/
material/
leitura_patrimonial/
index.html.

Na primeira etapa, desenvolvida entre junho e agosto de 2010, foram feitos
trabalhos paralelos: um estudo de cronologia dos edificios, procurando evidenciar
como as funcdes foram distribuidas no espago, com o intuito de compreender o
modo como os edificios foram ocupados ao longo do tempo®; uma linha do tempo,
em que foram sistematizados graficamente, dados sobre a instituigéo, sobre a
estruturacdo do ensino, e sobre os edificios, de modo a auxiliar a compreenséo de
alteractes de usos dos espacgos; o levantamento da legislagdo de tombamento que
incide nos edificios e as implicacdes resultantes da protecéo legal. Na cronologia,
procurou-se sintetizar graficamente informagdes esparsas, de modo a permitir um
melhor entendimento das formas de ocupacdo dos prédios, em alguns momentos
especificos, considerados significativos em relagdo as mudancas ocorridas que
levam ao entendimento de sua configuracédo atual. Esse estudo forneceu elementos
para, na etapa sucessiva, elaborar analise mais acurada da caracterizacdo da
composigdo dos prédios, das formas de articulacdo de seus espagos, de modo a
que esses elementos caracterizadores venham a ser respeitados em intervencgoes.
Essas analises sdo parte integrante do processo de aprofundamento cognitivo em
relagdo as obras, e devem fazer parte de qualquer agéo.

No que respeita a lei de tombamento, € necesséario entender que é um
instrumento normativo que incide sobre bens considerados de interesse cultural,
sendo um de seus efeitos controlar alteragbes a serem feitas nesses bens. A
preservacao, porém, vai muito além do tombamento: possui um sentido lato, que
pode abarcar grande variedade de agcbes como inventarios, registros, leis para a
tutela, educacdo patrimonial e intervengdes nos bens para que sejam transmitidos
da melhor maneira possivel ao futuro. Uma vez que edificios da FAU sao protegidos
pela lei estadual e pela municipal*, as agbes nos edificios tombados devem,
necessariamente, seguir aquilo que € estipulado nas leis. As leis estabelecem, no
que respeita a intervengBes, que qualquer obra a ser feita no edificio, inclusive uma
simples pintura, tem de ser autorizada pelos conselhos deliberativos dos 6rgaos
estadual e municipal. A lei ndo impede transformagbes nos edificios, mas exige que
sejam previamente examinadas pelos corpos técnicos dos 6rgdos e aprovadas por
seus respectivos conselhos. Obras de manutencado ordinaria — como substituir telhas
e vidros quebrados, realizar reparos em condutores e nas instalacdes hidraulica e
elétrica — ndo precisam ser submetidas aos 6rgédos de preservacdo. A¢des mais
complexas — como grandes reparos de coberturas, substituicdo sistematica de
madeiramento, pinturas, transformacao significativa das instalacdes elétricas —
precisam ser apresentadas e submetidas aos 6rgaos de preservagao.

Uma vez que nossos instrumentos normativos ndo definem as modalidades de
intervencdo nem os principios que deveriam guia-las — ou seja, aquilo que é licito
fazer em um bem tombado —, e tampouco remetem a documentos que o fagam, é
relevante que as propostas apresentadas aos 6rgédos de preservacdo sejam
circunstanciadas e baseadas em critérios coerentes, para justificar eventuais
mudangas.

Na etapa sucessiva de trabalho, a equipe procurou, com efeito, aprofundar néo
apenas a caracterizacao espacial dos edificios, mas também as implicacdes legais e
deontolégicas ligadas ao fato de os edificios da FAU serem bens culturais,
estabelecendo a fundamentacao teérica para elaborar as propostas que foram
incorporadas nos principios e diretrizes do Plano Diretor Participativo (PDP).

Um dado levado em conta nos trabalhos do grupo foi o fato de o 6rgao estadual
de preservacdo ter sido membro do International Council on Monuments and Sites
(lcomos) e o Centro de Preservagdo Cultural da USP (CPCUSP), que tem também a
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5 Para a andlise do papel das
cartas patrimoniais,
interpretacao
circunstanciada dos artigos
da Carta de Veneza e
bibliografia sobre o tema
ver: KUHL, Beatriz
Mugayar. Notas sobre a
Carta de Veneza. Anais do
Museu Paulista, Sdo Paulo,
v. 18, n. 2, p. 287-320. dez
2010. Também disponivel
em:http://
www.scielo.brscielo.php?
script=sci_arttext&pid=S0101-
47142010000200008&Ing=
pt&nrm=iso.

6 Todos os artigos aqui
referidos sdo os do texto
base do PDP-FAUUSP, que
tiveram sua numeracado
modificada apés o Férum.
O texto base estéa disponivel
para consulta em: http://
www.usp.br/fau/fau/admi
nistracao/congregacao/
planodiretor/proposta/
2a_jornal_com_capa.pdf

finalidade de definir critérios e procedimentos relativos ao patriménio cultural da
USP, ser membro institucional do Icomos, érgdo com papel consultivo e de
colaboragdo da Unesco. Pela declaracdo de compromisso ético, os membros do
Icomos deveriam atuar em acordo com suas cartas e doutrinas, convengoes
internacionais e, ainda, respeitar as recomendacdes da Unesco. Do ponto de vista
deontolégico, portanto, deveriam ser seguidas as recomendagdes do lcomos ao
atuar nos bens culturais da USP. Desse modo, foram analisadas as cartas
patrimoniais, em especial a Carta de Veneza®, o documento da instituicdo mais
diretamente voltado a obras arquitetdnicas e que permanece como documento-
base, para estabelecer a fundamentacao das diretrizes de intervencdo, remetendo a
outros documentos do Icomos para aprofundamento e complementagéo. O intuito
das cartas é estabelecer normas de conduta deontolégica para todos os envolvidos
com os edificios e diretrizes de atuacdo. Note-se que n&o se trata de receituario de
aplicacdo mecanica, nem de projeto, mas de uma série de diretrizes — de carater
indicativo e prescritivo — que deverdo ser interpretadas para as situacdes concretas
que se apresentarem.

Os principios da preservacdo sao voltados aos bens culturais como um todo, ndo
importando a época de sua construcdo, nem seus materiais. Existem preceitos
tedrico-metodolégicos comuns que embasam as intervengdes; quando se passa a
fase operacional ha muita variacdo dos meios postos em pratica para enfrentar as
particularidades de cada obra, decorrentes de sua configuracdo, de sua
materialidade e de seu transcurso ao longo do tempo. Essa compreensédo em
relacdo as cartas repercutiu na elaboracao de artigos do PDP, em especial (mas
ndo s6) do 16 ao 23%. No artigo 16, insiste-se na necessidade de qualquer
intervencdo nos edificios ser precedida por estudos multidisciplinares que
conduzam ao aprofundamento do conhecimento sobre a obra e a um diagnoéstico
aprofundado, para embasar e justificar a proposta, que deve ser prefigurada e
controlada pelo projeto. O artigo 17 trata diretamente dos bens culturais, exigindo
Seu respeito no que concerne aos aspectos materiais, documentais e de
conformacdo, e esse respeito seja baseado naquilo que motiva a preservacao,
nomeadamente as razdes de cunho cultural, cientifico e ético.

O artigo é alicergado no entendimento da preservagédo como ato de cultura e
essa visdo é resultado de processo plurisecular. Os principios teéricos que devem
fundamentar as intervencdes praticas, como enunciados no artigo 20, também
provém desse raciocinio; ou seja, o entendimento das razdes de preservar-se deve
conduzir a formas idéneas de como fazé-lo. As raizes desse tipo de relacdo com
bens legados por outras épocas estdo no século 15, em que as formas de agir em
obras entendidas como de interesse cultural passaram, lentamente, e nédo sem
variadas contradi¢des, a ndo mais ser ocasionadas apenas por razdes praticas
(como as de uso ou econdmicas, por exemplo), que continuam sempre presentes,
mas a serem movidas por questbes de cunho: cultural — voltadas aos aspectos
estéticos, histéricos, memoriais e simbdlicos dos bens; cientifico — pelo
conhecimento que as obras transmitem nos varios campos do saber, tanto em
humanidades quanto nas ciéncias naturais; e éticas — por nédo se ter o direito de
deformar nem de apagar testemunhos tidos como relevantes de geragbes passadas
e privar o presente e as geragdes futuras da possibilidade de conhecimento dos
quais os bens sdo portadores, nem de sua funcdo como suporte da memoria
individual e coletiva.

Os preceitos teoricos da restauragdo — que deveriam guiar a intervengdo em
bens culturais — sé@o relacionados diretamente com aquilo que motiva a
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preservagao. Sdo fruto de, pelo menos, dois séculos e meio de formulagdes tedricas
associadas a experimentagfes na pratica e um século em que a restauracdo é
entendida como campo disciplinar autbnomo, mas nao isolado, pois é
necessariamente multidisciplinar. A restauragédo possui, portanto, referenciais
tedricos e instrumentos técnico-operacionais que lhe séo proprios, com o intuito de
transmitir os bens da melhor maneira possivel — respeitando seus aspectos
materiais, documentais e de conformacdo, suas vérias estratificacdes e as proprias
marcas da passagem do tempo — sem desnatura-los, sem falsea-los, para que
cumpram seu papel como bens culturais, a saber: para que possam, de fato,
continuarem a ser documentos fidedignos e, como tal, servir como efetivos suportes
do conhecimento e da memoria coletiva. Por isso, qualquer intervengéo deve ser
justificavel e justificada do ponto de vista das razdes pelas quais se preserva.

Na forma como a Carta de Veneza esta estruturada, aparecem as agdes de
manutencao — atos cotidianos de execuc¢do de pequenos reparos e substituicdes
(substituir telhas ou vidros quebrados, reparar condutores, etc.) os quais evitam
que a deterioracdo se acelere, adiando, ou evitando, intervengdes de maior monta
— conservacao (artigos 42 a 8% e restauracgéo (artigos 9° a 13), que implicam graus
crescentes de ingeréncia nas obras. Segundo a visdo de Roberto Pane, exposta na
conferéncia de abertura do Congresso que deu origem a Carta, a diferenca entre
essas acbes “é puramente quantitativa e ndo qualificativa”. E, portanto, uma visdo
unitaria do problema, que faz com que mesmo as agdes cotidianas de manutencao
sejam guiadas pelo reconhecimento pleno da obra como bem cultural e pautadas
pelo respeito por seus aspectos materiais, documentais e formais. Desse modo, é
necesséario que procedimentos, técnicas e materiais empregados sejam sempre
adequados, até mesmo no caso de limpezas cotidianas.

A manutencdo constante €, ha séculos, reconhecida como a forma mais eficaz
de cuidar do bem e evitar sua degradacdo, por atuar de forma preventiva em
relacdo aos danos e evitando, caso ocorram, que se agravem e tornem-se causa de
problemas ulteriores. Dessa forma, sana e regenera as construgdes. Isso repercute
no PDP, em que foi dada grande énfase as manutengdes, preconizando que uma
rotina de manutencao corretiva e preventiva seja incorporada a estrutura
administrativa da Faculdade: eficaz do ponto de vista técnico e baseada em
estudos multidisciplinares.

Ao se vincular as definicdes aos documentos do Icomos, procurou-se também
esclarecer alguns equivocos que ainda permeiam a visdo sobre o restauro:

e Restaurar ndo é refazer imitando estilos do passado, ndo é voltar ao estado
original ou a um estado anterior qualquer. Restauro era voltar a um estagio
pregresso no século 19 e inicio do 20. Deixa de ser em documento com
implicagdes normativas na Italia em 1883; em um documento internacional, em
1931 (a Carta de Restauracdo de Atenas); em um documento firmado por
representantes brasileiros, em 1964 (a Carta de Veneza). Note-se que, no
restauro, é possivel atuar mediante a remogéo de adi¢des, consideradas
incongruentes ou prejudiciais a obra ap6s acurado processo de analise; isso é
diverso de querer restabelecer um suposto estagio primitivo

e Projeto e criatividade sédo parte integrante do restauro. Restaurar e conservar
implica sempre modificagdes. Mesmo néo se fazendo nada, as coisas deixadas a
propria sorte se alteram; preservar, por meio de agbes de conservacao e
restauro, significa, portanto, intervir de certa maneira e, por conseguinte,
modificar a realidade existente. Um projeto de restauracdo, por mais restrita que
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7 Para uma explicagdo
pormenorizada das razoes
desses principios, consultar
o texto “FAU Bem Cultural”
em: http://www.usp.br/fau/
fau/administracao/
congregacao/planodiretor/
material/
leitura_patrimonial/
index.html.

8 Disponivel no link referido
na nota 6.

seja a intervencgdo, é sempre um projeto de arquitetura, que comporta, sempre,
0 uso da criatividade (a servico da preservacédo e ndo em detrimento dela).

e Restaurar ndo é mera operacgdo técnica. O restauro é sempre ato critico — que
leva em consideracao a obra (ou conjunto de obras) em sua materialidade, em
seus aspectos documentais e formais e em sua translagédo ao longo do tempo —
que, pelo processo de analise multidisciplinar, que articula, necessariamente,
humanidades e ciéncias exatas e bioldgicas, transforma-se em ato operacional.
Ou seja, antes de agir, é necessario pensar. O restauro é ato critico que se
insere no tempo presente e que se coloca, segundo Philippot e Brandi, como
“hipotese critica” — ou seja, ndo é uma tese que se quer demonstrar a todo
custo as expensas do documento histérico; dai toda a prudéncia conservativa e
os principios da distinguibilidade, re-trabalhabilidade e minima intervencao —,
voltados para a transmissdo do bem para as proximas geracdes da melhor
maneira possivel, intervindo com respeito aos seus elementos caracterizadores.
E, portanto, ato de respeito pelo passado, feito no presente, que mantém sempre
0 proprio presente e o futuro no horizonte de suas reflexdes. Esse entendimento
do restauro tem repercussao no artigo 20 do PDP, embasado na Carta de
Veneza, em que se remete também as recomendacgfes dos outros documentos
Icomos (que possuem carater complementar, e ndo-substitutivo, a Carta)’.

Uma premissa fundamental para qualquer intervencao é respeitar e preservar a
autenticidade dos elementos constitutivos da obra, de sua materialidade e
configuracdo, como transformadas pelo tempo. Esse principio deve sempre guiar e
condicionar as escolhas projetuais e operacionais: qualquer alteracdo deve ser
justificada e, ainda, prefigurada e controlada pelo projeto arquitetdnico.

FORUM DO PLANO DIRETOR
PARTICIPATIVO DA FAUUSP 20I1-
2018

No inicio de abril foi publicada uma primeira
proposta do texto base do Plano Diretor para o
férum, tornada publica por um jornal com
tiragem de 1.500 exemplares distribuidos pela
FAU®. Dois meses, no entanto, foi o tempo
pedido pela Congregacédo da Faculdade para
aprofundar as discusstes. Nesses dois meses a
proposta de plano foi apresentada e debatida
nos departamentos, entre os alunos e entre os
funcionarios da Faculdade. Videos explicativos
foram publicados no site do Conselho Curador e
emendas ao texto foram propostas por integrantes
da Comunidade FAU por meio de um site e um

Figura 10: Votacdo durante o Forum sistema especialmente desenvolvido para essa

Crédito: Gabrel Pietraroia

finalidade (www.tinyurl.com/pdfauusp). As
emendas poderiam ser supressivas, quando se
pretendia excluir completamente o texto ou
documento anexo; modificativas, quando se
pretendia alterar a redacdo de um artigo ou
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Figura 11: Mesa de inscricdo com a proposta do
PDP e com a sistematizagdo das emendas
Crédito: Gabrel Pietraroia

anexo, e, aditivas, quando se pretendia acrescentar uma
redagdo completamente nova. Sessenta e duas emendas foram
feitas ao Plano, elaboradas por professores, funcionarios e
estudantes, individualmente ou em grupo, pelos
departamentos, pelos funciondrios reunidos em assembleia e
pelo GFAU (Grémio dos estudantes da FAU). Uma tabela
sistematizando todas as emendas apresentadas, artigo a artigo,
foi disponibilizada para os mais de 300 participantes.

A apreciacdo e organizacdo dessas propostas foram
fundamentais para permitir que as emendas fossem votadas
até a definicdo de uma verséo final. Como, em muitos casos,
os itens do texto base apresentavam mais de uma proposta de
emenda, foram estabelecidos alguns critérios para ordena-las.
Uma a uma, elas eram encaminhadas com manifestacdes
favoraveis ou contrarias. As propostas supressivas, quando
existiam, eram votadas em primeiro lugar; a seguir, eram
votadas as propostas contraditérias, uma contra a outra, e por
fim eram votadas as propostas que ndo se contrapunham a
natureza do texto em questdo, mas que apresentavam
pequenas modificacdes, supressivas ou aditivas.

FOorum

O método de votagao proposto pelo Conselho Curador,
aprovado pela Congregacéo e adotado no Férum foi o voto
paritario proporcional entre as trés categorias. Com o objetivo

de permitir que posigdes divergentes de uma mesma categoria se manifestassem,
mantendo, ainda assim, a paridade, foi determinado que os votos seriam
computados considerando a porcentagem dos votos obtidos em cada uma das
categorias. Essas porcentagens eram somadas e, entdo, eram tiradas as médias dos
votos favordveis, contrérios e das abstencdes. Para facilitar o processo definiu-se
que cada categoria sempre somaria 100 pontos, totalizando 300 para cada

votagao.

Crédito: Candida Vuolo

Figura 12: Professores, funcionarios e alunos durante o Férum

Figura 13: Saldo Caramelo durante o Férum
Crédito: Candida Vuolo
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Para facilitar a contagem dos votos, o Saldo Caramelo foi dividido em trés
setores: um para os professores, um para os funcionarios e outro para os
estudantes, sendo cada categoria identificada por meio de crachéas de diferentes
cores que serviam, ainda, como comprovante de inscricao e participagdo. As
votagles e a sistematizagao da proposta base com as emendas eram projetadas
em dois teldes. Os trabalhos durante o Férum foram coordenados, nos dois dias,
por uma mesa composta por uma equipe de quatro membros, sendo: um
representante da Congregacdo e um representante do Conselho Curador de cada
categoria.

Nos dois dias em que ocorreu o Férum, as atividades da escola, em todos os
seus edificios, foram paralisadas; professores, funcionarios e estudantes foram
dispensados de suas atribui¢des cotidianas e convocados para participar do
evento. Ao final do processo, com o resultado das votagdes, a verséao final do
Plano foi atualizada, revisada — sem que fosse alterado seu conteudo — e
divulgado para toda a Comunidade FAU. A Congregacéo da Faculdade, na sessao
do dia 21 de setembro de 2011, aprovou o texto na integra, mas sugeriu que
fosse feita uma revisdo completa da redagéo do Plano Diretor para ajustar erros
ortograficos e redagdes ambiguas. O PDP se encontra, atualmente, nessa etapa e
deveréa ser aprovado definitivamente no préximo encontro da Congregacgéo, em
outubro de 2011.

CONCLUSAO

O Férum contou com ampla participagdo das trés categorias, atingindo
plenamente seu objetivo de estabelecer diretrizes pactuadas para a intervencao,
que possam apontar para uma mudanca na cultura de gestdo e reforma dos
prédios da escola. Tal cultura foi marcada, nos ultimos anos, por projetos sem
responsaveis claramente identificados e pela auséncia de um marco de
planejamento das prioridades necessarias.

Dessa forma, durante o Férum algumas questdes emblematicas geraram
debates mais acalorados, tais como: as atribui¢es e o significado do escritério
técnico com carater didatico; a questéo do espaco individual dos professores e
sua relagcdo com o estudio, com os departamentos e com a pesquisa; a relacdo
das oficinas com o ensino; a reinsergao
da pesquisa no espaco didatico; a
articulagéo das oficinas (atualmente

localizadas, essencialmente, no edificio
Anexo) com o conjunto da escola; a
gestao do piso do museu.

Figura 14: Saldo Caramelo durante o
Forum

Crédito: Gabriel Pietraroia e Erica
Yukiko Yoshioka

EVENTOS ¢ P. 2§2-269

pos-

Soc



266

No Plano, as agbes de intervencgédo fisica e espacial nos prédios da FAU foram
colocadas em uma linha do tempo, de acordo com a classificacdo que receberam
das equipes técnicas, distribuindo-se em prioritarias e de médio ou longo prazos.
Outro ponto importante foi a definicdo do carater das intervencdes, divididas em
manutencgado ordindria, manutengéo extraordinaria e restauro e ampliacdo. Tal

9 Cf. Item “Leitura
patrimonial” do presente

definicdo segue principios da teoria do restauro constantes da Carta de Veneza e
artigo. dos documentos do lcomos?®.

Uma marca do texto do Plano Diretor aprovado é sua natureza: ndo foram
propostas acdes concretas para os edificios, mas sim procedimentos e necessidades
para as intervengdes futuras que devem ser acompanhadas de forma permanente
pela implementacdo de um escritério-oficina académico. Esse 6rgéo terd o carater do
atual Grupo Gestor dos Espacos Fisicos (GEEF), mas ampliando sua participacdo na
vida académica da Faculdade por meio da proposigdo de seminarios, oficinas e até,
eventualmente, de disciplinas optativas para aprofundar as analises que levaréo as
intervengbes mais expressivas nos prédios da FAU. Uma das primeiras a¢des que ja
estd prevista no plano diretor aprovado pelo Férum é a elaboragdo de um Plano de
Massas para a Faculdade, espacializando, de maneira também participativa em sua
aprovagao, as propostas do PDP.

Esse, no entanto, deverd amparar-se na proposta aprovada no Plano que mais
se aproximou no sentido de estabelecer diretrizes espaciais para as futuras

Figura 15: Estrutura geral dos espagos dos edificios da FAUUSP
Fonte: Anexo 4 do Plano Diretor da FAUUSP 2011-18

ANEXO IV - ESTRUTRA GERAL DOS ESPACOS
Edificio Vilanova Artigas

PMENTOR B2 &

PAMENTOS E4 &=

i Cimeme Cansewm e D avsinos

intervengdes no conjunto dos edificios; a estrutura
geral dos espacos, presente no anexo 04 do Plano,
classificou cada area definida como uma unidade
integra espacialmente, ou seja, cuja configuracao e
limites séo fixos para efeito de ocupagao, de acordo
com os critérios estabelecidos, conforme segue:

— Areas para atividades programaticas:
compreende a totalidade das areas disponiveis
atualmente para alocagéo de atividades funcionais
do programa;

— Areas consolidadas a manter: sdo as areas
ocupadas com fungBes compativeis com a natureza
do local em que se situam e de modo coerente com
as disposi¢des do projeto original e que estéo
relativamente adequadas, nao exigindo intervencodes
imediatas, além de uma adequada manutencgéo;

— Areas a redefinir: sdo as areas néo-
consolidadas, que nédo necessariamente apresentam
problemas, cuja ocupacdo devera ser redefinida no
desenvolvimento posterior do Plano Diretor
considerando os principios, as diretrizes e os
requisitos programaticos estabelecidos por este;

— Areas livres: sdo as areas livres e abertas as
quais com as circulagdes (rampas, escadas,
sagubes e corredores) compreendem as areas de
convivio e estar, bem como os espagos livres e sem
nome (Flavio Mota — Textos informes, SP),
destinados a exposicdes, encontros, reunides e
todas aquelas atividades temporarias e
imprevisiveis, mas legitimas.
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Figura 15: Estrutura geral dos espacos dos edificios da FAUUSP
Fonte: Anexo 4 do Plano Diretor da FAUUSP 2011-18

O Plano de Manutencao, também previsto no texto final do Plano Diretor,
deverd também ser realizado pelo escritério-oficina, aprofundando os estudos
realizados pela Equipe Técnica do Conselho Curador. Assim, o texto do PDP serve
como base tedrico-instrumental para as futuras interveng¢des nos prédios da FAU e
ndo como projetos ou propostas acabadas. Os projetos e propostas, formulados a
partir dele, deverdo ser realizados seguindo-se os principios estabelecidos no
Plano Diretor por meio dos instrumentos nele definidos, principalmente o
Escritério-Oficina Académico.

Por isso, o PDP ndo se encerra no Férum e ainda deve aprofundar suas
propostas junto da Comunidade FAU, buscando reunir discussdes dispersas
como, por exemplo, a do Projeto Politico Pedagogico (PPP) da Faculdade.
Trabalho que, articulando as CoC’s (Coordenagéo do Curso) da Arquitetura e
Urbanismo e do Design e a Comissdo de Graduacdo, com o Conselho Curador,
pode levar a renovagédo do programa dos prédios.

O edificio projetado por Vilanova Artigas, prédio principal do campus Butants,
é fruto da proposta de ensino resultante do Férum de 1962 e que pouco mudou,
mesmo diante das profundas modificacdes da pratica da arquitetura ao longo dos
anos. Seria um momento, portanto, de retomar essa alianga indispensavel entre
pratica e espago que Artigas consolidou em seu projeto para a sede da FAU. A
formulacdo do Plano é também uma forma de continuar as discussdes sobre o
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futuro da Faculdade com base em um didlogo mais aberto entre os membros da
Comunidade FAU, refletindo seus anseios e desejos verdadeiros e consolidando os
processos participativos que o Conselho Curador implementou na Faculdade.

A valorizacao dos dois principais prédios da FAU — o do campus Butantd e a
Vila Penteado —, protegidos pelo Compresp e pelo Condephaat, é outra
caracteristica do Plano Diretor. Dal a énfase dada a Leitura Patrimonial e as cartas
de restauro. A incompatibilidade das intervencdes realizadas ao longo dos anos na
Faculdade, com os principios expostos nesses textos foi uma das razdes que
levaram a discussdo acalorada sobre os prédios da FAU, que atingiram seu auge
em 2009. Portanto, romper com uma cultura de projetos isolados que levam em
conta apenas as necessidades praticas/imediatas colocadas pelo uso dos edificios
€ uma das virtudes que o PDP pode trazer para a Faculdade.

A apropriagéo de espacos dos edificios por grupos restritos também é algo que
o Plano devera modificar, caso sua implementagdo se efetive a contento. Da
mesma maneira, quando o Escritério-Oficina estiver plenamente estabelecido, ele
podera servir como base para discussdes concretas sobre 0s principios da teoria
do restauro e da protecdo patrimonial perante os usos e necessidades colocados
pelo cotidiano da Faculdade.

As atividades realizadas pelo Conselho Curador ao longo do dltimo ano e meio,
que levaram a elaboragéo do texto base do Plano Diretor e que culminaram no
Féorum de 2011, poderiam também servir de modelo para o resto da USP,
marcada, igualmente, por intervencgdes isoladas e muitas vezes arbitrarias. A
discussdo fundamentada e construida por meio da participacdo de todos os
interessados, que aconteceu no Férum do PDP, mostrou que o “participacionismo”
tédo assustador para alguns pode, sim, levar a debates ricos e nédo cair em
discussdes que blogueiem qualquer avanco. O debate baseado em propostas
mostrou a todos da Comunidade FAU que ha espago para um didlogo maduro. A
valorizacdo do saber académico é um dos pilares de uma universidade publica
responsavel e por meio dele deve ser construido o espago que Ihe corresponde. O
Saldo Caramelo — que ja foi a 4gora da USP em momentos do passado — voltou a
presenciar um evento no qual as discussdes pontuais foram deixadas de lado em
favor de um amplo reconhecimento do valor histérico que possui e das
necessidades que seu uso demanda, reafirmando, uma vez mais, seu espaco de
“templo da democracia” previsto por Artigas. Cabe, agora, manter essa discussao
aberta, como esteve desde o comecgo do processo de elaboragdo do PDP, para
aprofundar suas conquistas e consolidar seus ganhos — tanto em relagdo aos
espacos da FAU quanto em relacdo a cultura democratica da qual o Forum é um
belo exemplo.

ccuradorfau@usp.br;
www.usp.br/fau/contatos
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Artur Simoes Rozestraten
Lizete Maria Rubano
Louren¢o Gimenes
Marcelo Rosenbaum

Marco Aurélio Oliveira

NOVA SEDE ONG LUA NOVA:

UMA EXPERIENCIA COLETIVA DE PROJETO
ARQUITETURA, PROJETOS SOCIAIS,
INCLUSAO, INTERVENCAO, ESTUDO DE
CASO, PARTICIPACAO

INTRODUCAO

O texto que aqui se apresenta foi escrito a varias maos, como relato e
reflexdo sobre o processo de projeto para a nova sede da Ong Lua Nova em
Votorantim, Sdo Paulo, desenvolvido em julho de 2011. Considerando a
dimensao existencial do projeto e a multiplicidade de agentes envolvidos
nessa experiéncia, pode-se dizer que a autoria deste texto, das imagens que a
ele se entrelacam e do proprio projeto arquitetdnico sobre o qual reflete, é
coletiva, envolve varios arquitetos, professores, um grupo de 11 estudantes de
arquitetura, além das jovens maes, criancas e coordenadores da Ong.

ANTECEDENTES

E sobre um problema prético e objetivo que o presente trabalho se
debruca. Devido a uma situacdo emergencial, determinada pelo injustificado
despejo da Ong Lua Nova de suas instalagdes, organizou-se um esforgo plural
que tentou traduzir a importancia do trabalho social dessa instituicao.

A Associacao Lua Nova — <http://www.luanova.org.br/> (Acesso em: 15 set.
2011) é uma organizagdo nao-governamental, sem fins lucrativos, sob a
coordenacgdo de Raquel Barros, que da condigbes para que mulheres em
situagdo de risco possam desenvolver uma relagdo saudavel com a
maternidade e, ao mesmo tempo, (re)inserir-se na sociedade e na proépria
familia. S&o mulheres a margem de tudo, muitas vezes menores de idade, com
histérico de dependéncia de drogas, abuso sexual e pobreza extrema. Séao
mulheres que testam nossa compreensdo da prostituicdo e da criminalidade,
muitas vezes herdadas da prépria familia, ou vistas como uma estratégia
natural de sobrevivéncia. Por outro lado, também s&o mulheres cujas histérias
comoventes e seus esfor¢cos por mudancgas alimentaram e inspiraram o
trabalho desenvolvido a muitas maos durante uma semana, em laboratério de
projetos que envolveu dois escritérios e seis instituicdes de ensino.
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Dois escritérios, Rosenbaum e Forte, Gimenes & Marcondes Ferraz Arquitetos
(FGMF), foram inicialmente contatados por coordenadores da Lua Nova para
auxiliarem no desenvolvimento de um projeto. Em instalacdes provisérias, a Ong
contava com a promessa de concessdo de um terreno pela prefeitura em
Votorantim, cidade do interior paulista, mas, para tanto, precisava de um projeto
para captar recursos para uma nova sede. Dos escritérios, partiu a ideia de
organizar um trabalho coletivo, no qual a autoria do projeto fosse dividida com
alunos quintanistas. Dessa forma, além de um resultado melhor (pressupondo que
muitas cabegas pensam melhor que poucas), a intencdo seria transformar esse
projeto em oportunidade profissional efetiva para os alunos. Prestes a formar-se, o
aluno poderia ganhar experiéncia com essa vivéncia, além de incrementar seus
portfélios para buscar um trabalho ou, mesmo, aproveitar a oportunidade para
montar um escritério com os novos colegas. Nasceu, assim, a ideia de
“incubadora” de projetos, que é um dos aspectos dessa iniciativa.

FORMATO E METODOLOGIA

Nao se pode deixar de mencionar, aqui, a experiéncia modeladora, ou
pretensamente indicada para isso, na relacao sociedade e interven¢do no espago.
Nesse contexto, cabe ressaltar a valorizagdo das questbes sociais como objeto de
integracdo dos esforcos dos participantes. Tal processo, implementado
metodologicamente, tem uma contribuigdo muito significativa, pois enfrenta as
diferencas e reconhece, nas desigualdades sociais, mais que um desafio, questdes
a demandar a atuagéao responsavel do arquiteto-urbanista.

A tangibilidade da questdo, considerando a disponibilidade de terreno, a
previsdo real de construcdo e a objetividade da demanda, com “clientes reais”, fez
desse laboratério ou experiéncia, um exercicio a demandar registro e analise.

E preciso dizer que, apesar das preocupacdes com a viabilidade técnica e
econdmica, prazo curto (uma semana), e programa real, foi possivel incorporar, no
formato do workshop, algum lirismo, se € que se pode definir desta forma: a
intengdo de um trabalho puramente horizontal, sem hierarquia baseada na
experiéncia dos escritérios, permitiu um trabalho, de fato, coletivo, colaborativo e
multifacetado.

Outro aspecto pertinente foi a jungéo de estudantes de seis faculdades, com
perfis diferentes, o que garantiu a riqueza das discussdes e a certeza que a
pluralidade foi extremamente benéfica para o projeto. Entre elas, a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP), o Mackenzie, a
Belas Artes, a Fundag&o Armando Alvares Penteado (FAAP), a Escola da Cidade e
a Universidade Paulista (Unip). A FAUUSP, além da contribuicdo voluntaria dos
alunos, generosamente disponibilizou o espag¢o do historico casardo da FAU-
Maranhdo para os encontros, provendo a equipe de toda a infraestrutura
necessaria pela receptividade e amabilidade do corpo docente e dos funcionarios
que acompanharam 0 processo.

A intensa “maratona” de uma semana de trabalho comegou com uma viagem,
no domingo 10 de julho de 2011, as instalagdes provisérias da Lua Nova e ao
terreno alvo da intervencado. L&, os participantes puderam conhecer de perto 0s
problemas praticos, mas, sobretudo, conhecer as pessoas e suas histérias.
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Amparados pela metodologia de design thinking, pela participacdo de
consultores cedidos por um patrocinador, no primeiro dia os participantes trataram
de organizar as observacdes, questdes, problemas, aspectos interessantes e
solucdes possiveis. Apesar de, como arquitetos, estarmos familiarizados com a
necessidade de anamnese e sistematizacdo do problema e do programa a ser
enfrentado, a contribuicdo de uma metodologia complementar foi positiva.
Normalmente, muito afeitos a artificios graficos, o enfrentamento da palavra,
simbolizada pela avassaladora inundagédo de papéis adesivos nos primeiros dias do
workshop, trouxe uma nova perspectiva e permitiu um alinhamento conceitual
entre os participantes.

Outro alinhamento, de ordem mais subjetiva e emocional, foi conquistado com
a generosa participagdo de Kaka Werd, responséavel pelo Instituto Arapoti. Estudioso
das tradicOes e da ancestralidade indigenas, o indianista promoveu dindmicas de
grupo com o propoésito de “alinhar as vibragdes” dos participantes. Em belissima
cerimdnia de exercicio vocal e corporal, os participantes compreenderam o sentido
de coletividade caracteristico das tribos indigenas. Puderam também entender o
sentido da criatividade para os indios — uma vibracao coletiva canalizada pelo
homem, enfatizando o ato sempre coletivo de criagéo.

Durante a extenuante semana de trabalho, na qual todos participaram com
dedicagédo exclusiva, dia e noite, houve outras contribui¢des valiosas. Professores
do Mackenzie, FAAP, FAUUSP e Belas Artes puderam, pontualmente, expor seus
pontos de vista e ressaltar questdes importantes para o projeto. Além disso, foi
fundamental a participacdo continua de representantes da Lua Nova, que se
revezaram em duplas ao longo da semana e ajudaram a testar as hipo6teses e
possibilidades projetuais. No meio da semana, uma apresentagéo inicial as
meninas da Ong, que compareceram em peso, teve como objetivo validar as ideias
e caminhos apontados. Muito participativas, em meio a grande euforia de
entender-se como beneficiarias daquele processo, criticaram e contribuiram para a
maturacdo do projeto — inclusive, servindo-se de papel e lapis para demonstrar
seus comentarios, como se imitassem a atividade projetual de forma tdo ingénua
guanto eficaz.

Apdés a consolidacdo do projeto, a reta final foi dedicada a desenvolver os
desenhos e material para apresentacdo, que aconteceu na Sala dos Espelhos, no
final da tarde de segunda-feira, 18 de julho, e foi aberta ao publico em geral. Com
a sala lotada, os participantes expuseram o resultado do trabalho.

ProjETO

As palavras-chave que guiaram o projeto foram “generosidade” e “integracdo”.

A generosidade se manifestou em uma implantacdo que tira partido do lote em
declive, abrindo-se para uma paisagem exuberante, mas, sobretudo, esta patente
na relacdo com a comunidade do entorno. Na primeira sede que ocuparam, as
meninas do Lua Nova chegaram a ter a casa cercada e apedrejada por vizinhos
gue consideravam o local um prostibulo e ponto de drogas. Para combater uma
nova manifestagcdo de intolerancia, o projeto partiu de uma premissa importante:
parte do terreno seria cedido a comunidade, por meio de uma praga aberta. Essa
praca estabelece a segunda premissa fundamental do projeto: integracéo.
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R EFLEXOES CRITICAS

As reflexdes criticas, ou autocriticas, sobre o processo projetual para a nova
sede da Ong Lua Nova que se pretende construir aqui, partem do
reconhecimento de critérios, parametros e valores internos a relagédo entre os
membros da Ong e a equipe de projeto.

Tal reconhecimento fundamenta a formulagdo de juizos analiticos e
comparativos sobre estratégias, modi operandi, ou procedimentos metodolégicos,
elaborados e empregados para que o desenvolvimento do projeto contemplasse
determinadas caracteristicas na organizag¢do do problema (como proballd,
sindnimo de projeto); na dinamica do processo “formativo” (PAREYSON, 1993); e
no projeto proposto (ARGAN, 1990).

Quanto a configuracao do problema, ou das condigdes iniciais, provocativas e
propulsoras das intencdes e agdes projetuais, cabe salientar aqui os seguintes
critérios:

— O desenvolvimento de um estudo preliminar em uma semana de trabalho;

— a constituicdo de uma equipe de projeto composta por estudantes de
diferentes faculdades, associados a arquitetos, para que a multiplicidade de
olhares enriguecesse 0 processo e conduzisse a uma autoria coletiva;

— a aproximagéo direta a realidade fisica e humana da Lua Nova, por meio de
visita, interacdes pessoais e registros in loco;

— a construgdo de conhecimento sobre o lugar (terreno/cidade/paisagem), a
historia da Ong e de suas instalacdes, assim como sobre as condi¢des sociais,
econdmicas, culturais e tecnoldgicas nas quais se inseria a antiga sede, e aquela
nas quais sera inserida a nova;

— a constituicdo de uma dindmica de trabalho coletivo que possibilitasse o
dialogo entre todos os envolvidos (membros da Ong e equipe de projeto), o
intercambio de experiéncias, a avaliagdo conjunta do processo e dos resultados
(parciais e finais), e a emissdo de opinibes sobre os conteldos arquitetdnicos;

— 0 desenvolvimento de um projeto enraizado nos anseios, necessidades e
desejos das jovens mées da Lua Nova, no qual se conjugassem: funcionalidade,
viabilidade construtiva, baixa manutencgéo, interacdo com o entorno imediato e a
paisagem, e integracdo entre espacos internos e externos.

Quanto ao processo formativo ou a pratica empregada para o desenvolvimento
dos trabalhos, alguns aspectos dessa experiéncia merecem mengao:

— O proposito experimental desse exercicio de projeto coletivo que, do ponto
de vista metodolégico, sempre considerou a singularidade da experiéncia
projetual como préxis possivel, nunca como método, caminho seguro ja
conhecido, desvendado, passivel de ser replicado;

— a partir de tais singularidades, desde o inicio considerou-se a necessidade
de registrar o processo projetual em andamento, reconhecendo sua historicidade,
a fragilidade de sua memoria e sua contribuigdo a construgdo de conhecimento a
respeito dos processos projetuais em arquitetura;

— a constituicdo de um “corpo coletivo” ou uma equipe de projeto ampliada
(estudantes+arquitetos+membros da Lua Nova), capaz de valorizar as
individualidades que a constituem, sem comprometer a coesédo de grupo,
indispensavel para a realizagéo do trabalho, no prazo necesséario, e com 0s
critérios mencionados;
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— 0 cronograma de trabalho muito curto que exigiu uma intensa preparagéo
inicial, anterior a visita na area, assim como, necessariamente, desdobrar-se-4 em
etapas posteriores de desenvolvimento do projeto (anteprojeto, pré-executivo,
executivo), com o apoio de outras equipes de projetistas, para que se encaminhe
ao canteiro de obras;

— 0 reconhecimento a posteriori das seguintes etapas de trabalho: primeiro, o
contato com o lugar, as pessoas envolvidas e as condicionantes de projeto; depois
a constituicdo de modelos do lugar (fotografias, desenhos, anotacdes e maquetes),
dos usuarios (persona), e de seus anseios; em seguida, o desenvolvimento dos
primeiros estudos; a apresentacao dos mesmos para didlogo com todos os
envolvidos; a revisdo dos estudos a partir de tal interagédo; e, por fim, a
apresentacdo da solucao projetual;

— 0 papel ativo conferido as representagfes utilizadas como meios de
elaboragéo do projeto, e ndo apenas como meios de expressdo de ideias
preconcebidas. Nesse processo, a palavra (falada e escrita) assumiu um papel
principal, sintetizando conceitos, possibilitando a exposicdo de propésitos, davidas
e inquietacgdes, fundamentando, enfim, um campo de didlogo sobre arquitetura
entre estudantes, arquitetos e leigos. Além da palavra, as representacdes graficas
(desenho e fotografia) e tridimensionais (modelos de estudo), também assumiram
0 mesmo sentido ativo, criativo, de interlocugdes, embate e elaboracdo propositiva.

Quanto ao projeto, antes de tudo, diante da condicdo de desamparo da Lua
Nova, retomou-se a proposicdo de Argan, em Projeto e destino (2000), de
projetar-se:

contra a exploragdo do homem pelo homem; contra a mecanizagdo da
existéncia; contra a inércia do habito e do costume; contra os tabus e as
supersticdes; contra a agressdo dos violentos; contra a adversidade das forcas
naturais; sobretudo projeta-se contra a resignacdo ao imprevisivel, ao acaso, a
desordem, aos golpes cegos dos acontecimentos, ao destino [...].

Para tanto foi indispensavel que houvesse condigdes de concentracdo para o
trabalho, e que se cultivasse, entre todos o0s participantes, um ambiente
colaborativo, solidario, de intercambio, complementaridade e convergéncia de
esforgos.

O projeto de arquitetura na realidade brasileira tem sido pouco utilizado como
instrumento de transformacdo ou de construgéo da cidadania. Tal condicdo, posta
ao projeto, foi apontada por Arantes, 1997, a partir da constituicdo mesma da
arquitetura moderna brasileira: “(...) num pais ainda mal acabado era flagrante...
0 descompasso entre a precaria ou quase nula base material e as exigéncias da
nova racionalidade construtiva.” (ARANTES, 1997, p. 127)

Nesse sentido, ainda segundo Arantes, a inadequagéo entre “doutrina e
pressuposto social” e o “viés estético enaltecido como marca nacional” acabaram
por caracterizar, considerando nosso processo de formagdo uma arquitetura
marcada pelo “jogo abstrato com as formas”.

A busca pela condigéo primeira em que se elabora, desenvolve e apresenta a
proposigdo moderna da arquitetura no Brasil, foi aqui resgatada, ainda que,
pontualmente, na perspectiva de construir, criticamente, nossa percepgéo das
possibilidades que o papel do projeto — arquitetdnico e urbano — vem tendo na
contemporaneidade.
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As experiéncias das politicas publicas que se utilizam dos recursos do projeto
tém sido praticamente inexpressivas em nossa realidade urbana.

O projeto tem sido muito mais instrumento de apropriacao do capital privado,
especulativo, que acentua a segregacao e o diferencial nas cidades, do que
recurso a construcdo da cidadania pela possibilidade de acesso a equipamentos
de qualidade ou a situagdes de cidade democraticas e adequadas a vida.

Ainda, os processos de elaboracao de projeto, se formos apontar outro tema
significativo a discussao da experiéncia do workshop Lua Nova, tém sido
valorizados essencialmente a partir do autor, da “marca pessoal” que um
profissional pode imprimir a uma demanda dada objetivamente. E de consenso
que, nesse caso, alguns desses autores pertencem ao star system e sdo, muitas
vezes, solicitados quase como uma “grife” desejada que atribuiria valor
diferenciado a mercadoria-edificio.

Poucos sdo os momentos em que se valoriza a producdo coletiva,
interdisciplinar, na qual as contribuicbes compdem de maneira diversa, de
diferentes pontos de vista, uma alternativa a um problema dado.

E claro que esses dois temas, apontados anteriormente, sdo de carater
estrutural e uma experiéncia pontual ndo colocaria alguma alteracdo significativa
nesses processos. Entretanto, é possivel considerar que experiéncias
representarem outra escala de valores ou desencadearem, realizando-se, de
maneira outra, possibilidades de vivenciar-se de diferentes formas o processo de
elaboragéo e de desenvolvimento de um projeto, possam, sim, ser exemplos de
nova possibilidade de fazer-se, de construir-se alternativas as demandas reais.

Para Milton Santos (1994), “mesmo nos lugares onde 0s vetores da
mundializagdo sdo mais operantes e eficazes, o territério habitado cria novas
sinergias e acaba por impor, ao mundo, uma revanche...” Considerando essa
possibilidade, um trabalho como o da Ong Lua Nova e a integracdo de sua sede
ao espacgo da cidade, como um equipamento institucional importante que
também atribui valor, pelo uso, ao lugar, pode representar uma pequena
experiéncia em um outro sentido: o da elaboragéo coletiva, da responsabilidade
publica com o tema, da inser¢cdo na cidade. Uma possibilidade de revanche,
como haveria de ser.

O propdsito critico pretendido aqui, contudo, s6 pode se cumprir plenamente
na medida em que — evidenciados os critérios condutores da agdo projetiva — o
leitor possa formular suas proprias opiniGes sobre a tripla invencao do problema,
do processo e do projeto, descritos aqui em texto e imagens para, assim,
reinventa-los.
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WARCHAVCHIK:
FRATURAS DA VANGUARDA
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Fernanda Fernandes

GREGORY WARCHAVCHIK, UM VIAJANTE NA HISTORIA

O livro de José Lira, Warchavchik: Fraturas da vanguarda, reserva-nos
gratas surpresas. Partindo da trajetéria do arquiteto, Lira consegue subverter a
construcdo historiografica linear que, usualmente, rege os trabalhos
monograficos ao seccionar o percurso do arquiteto inserindo, em cada uma das
etapas cronoldgicas organizadoras da narrativa, tematicas proeminentes no
campo arquitetdnico. Valendo-se dessa construgéo, oferece-nos um texto
saboroso, em que arquiteto e arquitetura convivem com situagdes histéricas,
culturais e sociais, permitindo ao leitor vislumbrar o universo de possibilidades
préprias de cada periodo e as escolhas individuais feitas em seu interior. Resulta
dal uma analise reflexiva e alargada, que ndo se furta a complexidade prépria
da arquitetura.

Como toda boa histéria, também essa tem inicio com um nascimento.
Warchavchik nasce em 1896 em Odessa, principal porto russo ao sul do
Império. A identificagdo de um porto, logo nas primeiras linhas, anuncia a
viagem a ser empreendida pelo jovem protagonista, tendo como destino a cidade
de Roma dos anos 20, onde ird completar sua formagéo. Em 1923 transfere-se
para S&o Paulo e, dois anos depois, naturaliza-se brasileiro, constitui familia e
desenvolve sua obra.

Em Odessa, encontramos um Warchavchik ainda de perfil esfumado,
devido aos poucos vestigios documentais que puderam ser resgatados por José
Lira em sua cuidadosa pesquisa. Poucos, porém preciosos, oferecem indicios de
sua aproximagdo com a arquitetura nos estudos realizados na Escola de Arte de
Odessa. E, além disso, permitem mergulhar no ambiente cultural da cidade que,
ja na década de 1910, insere-se nos circuitos de vanguarda europeus, acionada
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pela presenca de museus, universidades, teatros e bibliotecas. Embora néo se
possa afirmar em qual medida esse ambiente cultural incidiu na formagéo do
jovem Warchavchik, Lira ensaia varias possibilidades, dividindo com o leitor suas
hipéteses na busca de esclarecimento em meio a achados e duvidas. Portanto,
ndo se trata de buscar origens reveladoras, mas de estabelecer um percurso da
experiéncia vivida, seguindo-lhe os rastros, por mais sutis que sejam 0s registros
recuperados.

O inicio em Odessa soaria natural nao fosse pelo fato de o arquiteto
ucraniano ter sido considerado italiano pela historiografia brasileira desde o
texto seminal de Anita Salmoni e Emma Debenedetti, em mecanismo que
sobrepde sua formacdo a sua origem e, por esse viés, evidenciando o
classicismo de matriz italiana presente nas obras por ele produzidas em S&o
Paulo. Essa leitura ndo é questionada pelo autor, porém relativizada, na medida
em que propde ter sido em S&o Paulo que Warchavchik efetivamente tomou
contato com as vanguardas artisticas e produziu sua arquitetura de matriz
moderna. Essa inflexdo possibilita uma visada mais livre e exploratéria sobre a
atuacado do arquiteto no Brasil. ,

Durante sua estadia italiana, que se inicia em 1918, quando se inscreve pos-
no Instituto Superior de Belas Artes de Roma, os debates sobre a vanguarda
arquitetonica ainda estavam em fermentacdo no ambiente italiano. Nesse
cenario, Lira se apoia na figura de Piacentini, em cujo escritério o jovem
profissional trabalhou durante um ano, para explorar o espectro de relacfes da
arquitetura italiana com as propostas centro-europeias e as experiéncias de
Viena, assinalando a multiplicidade de tendéncias que inferia sobre a
producao local.

A chegada do arquiteto a Sdo Paulo como contratado da Cia. Construtora
de Santos, de Roberto Simonsen, é uma boa oportunidade para que o autor
destaque o pioneirismo da empresa na organizagdo racional do trabalho e a
preocupacao de contar, em seus quadros, com técnicos especializados. Também
€ ocasido para que aproxime a experiéncia brasileira daquelas europeias,
evocando a liderangca do empresario alem&o Walther Rathenau no processo de
modernizacado ligado a industria, assim introduzindo uma das questdes
proeminentes do debate centro-europeu em relacao a arquitetura moderna. O
assunto é retomado a partir da andlise detalhada de textos do arquiteto
publicados na imprensa, estratégia que o destitui do incomodo lugar de autor
de um Unico manifesto, apresentando sua veia polemista de divulgador do
avancgo dos debates promovidos pelo Congresso Internacional da Arquitetura
Moderna (Ciam), além de sinalizar a articulagdo internacional da arquitetura
moderna. De fato, como delegado do Brasil no Ciam a partir de 1930,
Warchavchik estreita os lagos com as propostas da nova objetividade alema,
hegemonica nos congressos de 1929 e 1930, com os temas da habitacao
minima e da construcao racional.

Contudo, ¢é significativo observar que o0 ano de 1927, em que Warchavchik
divulga na imprensa a Exposicdo de Stuttgard, quando é selada a alianga entre
arquitetos e industriais nas propostas de moradias racionais, também marca a
abertura de seu escritério. No volante de divulgagéo do escritério, o arquiteto
apresenta como referéncia e validagdo de sua capacidade profissional a
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experiéncia adquirida junto de Marcello Piacentini, representante de um
moderno classicizante e pouco afeito as inovacdes espaciais e de linguagem
propostas pelas vanguardas europeias. Essa dualidade fica registrada no projeto
da Casa da rua Santa Cruz, carta de apresentacdo de sua adesdao ao moderno.
Nessa obra, a hesitacdo entre o conhecido representado por Piacentini e as
propostas arquitetdnicas modernas fica explicitado na forcada simetria da
fachada, que burla a composicao espacial de seu interior.

Vale acompanhar a analise das casas realizadas posteriormente, quando
Lira se apdia em material iconografico de qualidade para desvelar o paulatino
processo de apropriacao das premissas modernas no fazer do arquiteto. Assim,
sucedem-se a Casa Modernista da rua Itapolis, a Residéncia Max Graf, a
residéncia da rua Avanhandava, a Residéncia Luis da Silva Prado, alinhavadas
por um fio condutor que identifica as solug¢des recorrentes em volumes
elementares, que, posteriormente, deslocam-se, a adogéo de terragos-jardim e a
abertura paulatina das fachadas para o exterior, através de planos envidracados,
tudo balizado pelas dificuldades construtivas enfrentadas para viabilizar tais
inovagdes. Contudo, o excesso de referéncias mobilizadas para a compreensao
dos projetos talvez mais dificultem do que esclaregcam as propostas do arquiteto,
embora indiquem sua familiaridade com os desenvolvimentos das vanguardas
arquiteténicas.

A posicdo proeminente alcangada pelo arquiteto estrangeiro em sua até
entdo curta estadia no Pais, atuando como polemista, autor de obra inovadora e
interlocutor do Ciam, é uma guinada significativa quando comparada a sua
anbdnima participagdo nos escritérios italianos. Tal posi¢do impulsiona sua ida ao
Rio de Janeiro e o convivio com Lucio Costa, que nesse momento inicia o
processo de mobilizagéo dos arquitetos cariocas para o endosso das premissas
modernas. A atuacdo posterior de Warchavchik em Sao Paulo revela o profissional
envolvido com os negdécios familiares, que usa sua competéncia profissional para
viabilizar empreendimentos imobilidrios representados por conjuntos de
residéncias de aluguel.

O periodo de recluséo, identificado por Lira no retorno do Rio de Janeiro
para as lides familiares, funciona como pausa para a abordagem do arquiteto ja
inserido no ambiente cultural paulista, ndo mais como propagador do novo, mas
como participante dos meandros da profissdo, das possibilidades de trabalho e
das flutuacdes do gosto de uma clientela abastada. Alguns projetos realizados
nos anos 40 talvez merecessem maior atencao, por possibilitarem um didlogo
com as novas frentes que se colocam no ambiente arquiteténico paulista, como
a chegada de outros profissionais estrangeiros, as transformacdes urbanas do
periodo, a presenca de Le Corbusier no Brasil em 1936 e a posterior
consolidagéo do grupo carioca como significativo nacleo de interlocug¢do nas
propostas arquitetdnicas modernas.

Nesse sentido, vale ressaltar a solucdo peculiar da residéncia de Salomao
Klabin, premiada pela prefeitura de Sdo Paulo em 1941 como melhor projeto
residencial. Na volumetria definida do bloco principal ressoa a experiéncia
anterior do arquiteto, mas exibindo agora, sem reservas, o telhado de quatro
aguas. O bloco se articula a outros secundarios através de uma colunata, de
modo a conformar um patio, um fechamento do lote. O resultado evoca a
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tipologia das casas com patio introduzidas na cidade nos anos seguintes pelos
arquitetos, também estrangeiros, Rudofsky e Calabi, proximos ao circulo de
relagdes de Warchavchik.

No mesmo periodo, os projetos de concurso para o Paco Municipal e praga
da Republica, realizados com a participacao de Vilanova Artigas, introduzem um
problema urbano até entao distante das preocupacdes do arquiteto, mas
rotineiros para engenheiros da Politécnica como Artigas, que se formara na
escola em 1937. Essa seria ocasido interessante para refletir sobre o encontro de
duas geracgdes, por intermédio de dois protagonistas da arquitetura realizada em
Sao Paulo em momentos distintos e também para evidenciar a arquitetura e o
urbanismo como duas frentes de atuagéo de forte presenca no ambiente
profissional paulistano.

Ao findar da década de 1940, Lira nos apresenta Warchavchik envolvido
com o projeto do Clube Atlético Paulistano, criado em parceria com Zenon
Lotufo, Abelardo de Souza, Hélio Duarte e Telesforo Cristofani, os trés primeiros
com reconhecida filiagdo ao grupo carioca. No projeto, a aproximagdo com 0s
postulados de Le Corbusier fica explicita na adogéo de pilotes que, ao elevarem
do solo a nitida solidez do volume principal, provocam estranhamento, acusando
a pouca familiaridade de Warchavchik com esse tipo de solugdo. Até entdo, o
arquiteto conduzira sua obra na geometria precisa do volume fincado no solo,
indicando sua filiacdo as tendéncias construtivas centro-europeias. A adesdo as
solugBes com pilotis tem continuidade nas casas de praia feitas no Guaruja,
onde a horizontalidade produz resultados interessantes, enfatizados pela
continuidade das janelas corridas, que promovem a permeabilidade da
arquitetura a natureza, em uma apropriacao diferenciada das diretrizes
corbusianas.

A ocupacdo da orla maritima como espacgo de lazer serve de contraponto
ao congestionamento urbano e ao processo de verticalizacao das areas centrais
de Sdo Paulo, que, no inicio da década de 1950, j4 tem porte de metrépole.
Warchavchik participa do processo produzindo seu arranha-céu, mito e
paradigma do moderno. O projeto do Edificio Moreira Salles, na avenida Sao
Luiz, é inserido por Lira no interior do processo de especulacdo imobiliario
sofrido pelo centro da cidade, quando os profissionais se organizam em
construtoras para enfrentar a competitividade do mercado que constréi a cidade
vertical. Em 1952 é criada a construtora Warchavchik-Neumann, responsavel
por conjuntos de casas e apartamentos.

Além de oferecer um perfil expandido de nosso protagonista, a trajetéria
proposta por Lira esclarece os meandros da produgédo arquitetdnica, da
organizacao profissional e da cultura de uma época. Mostra que a histéria da
arquitetura ndo se faz apenas de grandes obras e arquitetos exponenciais. Além
disso, revela, nas entrelinhas, o trabalho do historiador que, a partir de pesquisa
paciente, tece elaboradas interpretagcbes. Nesse sentido, a apresentacdo de
Adrian Gorelik fornece uma chave precisa de leitura, ao observar que “o
trabalho biogréfico ndo é como montar um quebra-cabeca, no qual todas as
pecas se encaixam criando a ilusdo de unidade e destino”. De fato, os jogos de
paciéncia tém sido usados como metéafora do trabalho do pesquisador. A citagédo
de Carlo Ginsburg, que abre o texto de Manfredo Tafuri — O projeto histérico
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adverte sobre o risco a que estéd sujeito o historiador ao buscar, como resultado
de sua investigacdo, uma figura Unica e definitiva, mesmo porque ele ndo tem
todas as pecas disponiveis, como acontece nos jogos de montar. A partir desse
mote, Tafuri desenvolve sua reflexdo sobre o trabalho do historiador de
arquitetura como anélise produtora de significados, construcdo realizada no
embate constante entre o historiador e seus objetos.

Os estudos de historiografia conduzidos pelo professor José Lira nos
Gltimos anos, sem duvida dialogam com essa obra, oferecendo um consistente
resultado e avancando problemas e métodos da construcado historiografica. Deixo
ao leitor o convite para participar do jogo de multiplicacdes presente nessa
trajetéria e aderir a viagem proposta pelo autor, evitando o caminho
tranquilizador das ruas de mé&o Unica.

Fernanda Fernandes

Professora do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto da
FAUUSP

feufernandes@terra.com.br
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JoAo WALTER TOosSCANO

Julio Roberto Katinsky

UMA FESTA DA CRIATIVIDADE

Sessenta anos. Conheci Jodo Toscano no cursinho
preparatério para o vestibular (1951), quando ele fez uma
caricatura com giz de nosso professor de “analise
matematica”, Di Tullio. Lembro-me bem do professor que
nos transmitiu um grande respeito pela matematica
moderna, espantado em reconhecer-se na antiga lousa preta
em um de seus momentos caracteristicos.

Quando entramos na FAU, em 1952, a Escola (alunos
e alguns professores) sofria os efeitos de uma derrota da
greve do ano anterior, quando Anhaia Mello, seu diretor,
sentiu-se desprestigiado, pois o Conselho Universitario, em
uma manobra maliciosa, recusara 0s nomes de prestigiosos
arquitetos, entre eles Oscar Niemeyer (sob a estupida
insinuacao de aliciamento politico em relagédo aos
inocentes jovens) e, ainda mais grave, colocara em seu
lugar figuras modestissimas de artistas e arquitetos que néo
gozavam de destague nem mesmo no entdo ultra-
provinciano meio paulistano.

Entramos, entdo, em uma escola dominada pelo
derrotismo (e desanimo) entre os alunos e desconfianga
generalizada em relagdo aos professores.

Nossa formacgéo se fez nesse ambiente dificil, no qual
a Unica vertente de discussao seria 0 que deveria ser uma
escola ideal de arquitetura, como a mitoldégica Bauhaus da
Alemanha pré-nazista, ou as noticias longinquas de
notaveis arquitetos modernos nos Estados Unidos, na
Europa e no Brasil.

Assim, atiramo-nos a uma autoformacgédo, praticamente
a partir do segundo ano de nossa matricula. Toda essa
geracdo procurou um autodidatismo paralelo a educacao
formal oferecida pela escola, em livro (Bruno Zevi e sua
exaltagéo de F. L. Wright, Giedion e sua exaltagédo de
Gropius e Le Corbusier), em escritérios, visitando por conta
propria canteiros de obras, em concursos de capas, cartazes
e, especialmente, o concurso para estudantes de arquitetura
da Bienal de Sao Paulo, desde a primeira. Entre os mestres
que ndés, em nossa ingenuidade, elegemos, dois arquitetos
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se destacam: Jodo Vilanova Artigas, cuja obra visitamos afetuosamente, desde as
casas até suas obras urbanas mais destacadas. E Luis Saia, que, no SPHAN do
qual era diretor, de todo o sul até o sudeste de Goids e Mato Grosso, sempre nos
recebeu pacientemente. Foi por ele que conhecemos as obras relevantes do ponto
de vista da exceléncia artistica; as paulistas em primeiro lugar, e brasileiras e
mundiais em seguida. Lembro-me quando Jodo Toscano, estagiando no escritério
do arquiteto Miguel Badra, mostrou para os colegas o desenho de um azulejo que
iria depois guarnecer o edificio, no inicio da avenida Paulista. Até hoje, quando
passo em frente e vejo os azulejos aplicados, lembro-me daquela vitéria que
significava participar de uma obra de arquitetura, real, ndo um mero exercicio
escolar, como nés viamos.

E claro que hoje hd mais de um livro apresentando a obra do arquiteto, com
suas obras mais destacadas. Mas gostaria de mostrar, aqui, o crescimento
continuo, que pude presenciar. Vou fixar, entdo, em duas obras, a Faculdade de
Filosofia do Patrocinio, em lItu, e a Estagdo 13 de maio, em Santo Amaro.

Na Faculdade, uma de suas primeiras obras como arquiteto, que, alids, ele
aproximou a uma vista do conjunto do Pedregulho de Affonso E. Reidy em sua
tese de doutoramento, Jodo usou, como textura de um muro de separacgdo, sem
funcao estrutural, grandes seixos rolados do rio Tieté (10 cm), que, pelo inusitado
da selecdo, adquiriu uma graga notada por todos os arquitetos que a visitaram,
notadamente Fernando Tavora, o arquiteto do Porto e seu amigo de longa data.
Registro esse fato porque me parece uma caracteristica do artista: explorar a
circunstancia em sua espontanea carga poética.

Uma obra de seu periodo mais maduro, a Estacdo 13 de maio, é uma
parada de trem metropolitana, em Santo Amaro, e apresentava uma dificuldade
aparentemente intransponivel: situa-se paralela e rente a uma via de trafego
intenso, marginal do rio Pinheiros, entre a Estacdo elevatéria de Traicdo e a
Barragem da Billings. Ja escrevi ha algum tempo para a feliz solugdo de, através
da passarela (que aproveita o desnivel da rua e o leito ferroviario), atingir a gare
por um andar acima, que permitiu ndo s6 um acesso facil e desimpedido, mas
criou uma éarea de estar para desfrute da paisagem em torno.

Mas quero também chamar a atencdo para a estrutura metélica construida
com porticos de aco corten de desenho curvo recortado em chapa. E certo que a
estrutura poderia ser resolvida com os perfis correntes em duplo T ou |, mas seu
desenho inusitado e caprichoso propiciou outras estruturas de outros arquitetos,
trabalhando o aco com a mesma liberdade que s6 se acreditava possivel com
concreto.

Mas ndo posso deixar de destacar uma ultima contribuicdo do arquiteto:
durante seu longo percurso preocupou-se com a preservagdo do patriménio
artistico caipira, especialmente localizado em Itu, tanto das pinturas do Padre
Jesuino do Monte Carmelo como da organizagdo barroca da cidade, justificando
afirmacado de “cidadado prestante” emprestada do poeta méaximo de nossa lingua:

A disciplina militar prestante

Né&o se aprende, Senhor, na fantasia,
Sonhando, imaginando ou estudando,
Sendo vendo, tratando e pelejando.
(Luis de Camdes — Os lusiadas)
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1 Uso a palavra
generosidade em seu
sentido original. Segundo
Houais, a palavra deriva do
grego genos — origem —
nascimento — criagao.

2 Odileia Helena Setti
Toscano — arquiteta
formada na FAU, dedicou-
se também como
ilustradora, pintora,
paisagista e colaboradora
do marido, além de notavel
docente da FAUUSP.

3 Massayochi Kamimura,
aluno de Jodo Toscano na
Escola Técnica Getulio
Vargas — arquiteto formado
pela Escola de Arquitetura
Mackenzie, colaborador
durante mais de 40 anos no
Escritério de Jodo Toscano.

E reconhecido por muitos que obras de arquitetura, diferente de outras
artes, sdo sempre produto coletivo. Ou seja, muitos engenhos concorrem, por feliz
coincidéncia, para que uma edificacdo exiba sua exceléncia. Mesmo em
pequenas obras, quando parece ser produto de uma Unica mente, podemos
facilmente descobrir antecedentes ou aquilo que se chama “inspiracao” ou
“homenagem”.

Podemos notar é que ndo tanto as obras de arquitetura sdo produto coletivo,
mas sdo também produto da generosidade! do viver coletivo, no qual o viver
individual se ampara em inUmeras individualidades. Entdo, podemos suspeitar
que qualquer obra de arquitetura acolhe e exibe, em sua realidade concreta, a
mais intima alegria da criacdo humana: trata-se sempre de uma festa da
criatividade. Vejo, assim, nessa trajetéria de mais de 50 anos de Joao Walter
Toscano, a participacdo conjunta de pelo menos duas pessoas muito proximas
dele, e, por intermédio delas, de todas as outras: Odileia Helena?sua
companheira de sempre, afetiva e intelectualmente, e o arquiteto
Massayochi3, colaborador de mais de 40 anos. E um milagre humano que se
renova em todos aqueles que reconhecem, nas obras desse arquiteto, seu
endereco essencialmente humano.

Jalio Roberto Katinsky
Professor titular do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto.
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Acervo do Departamento de Tecnologia da Arquitetura — FAUUSP

JORGE ARISTIDES DE
SousAa CARVAJAL

Geraldo Vespasiano Puntoni

“VAMOS DIZER QUE ESTA TUDO BEM
PARA NAO TER DE EXPLICAR!”

Eis como deu sentido otimista a vida, Jorge Aristides de
Sousa Carvajal, o panamenho. Pessoa generosa, melhor dizer,
generosissima. De uma ironia fina. “Reunido de gavides,
matanc¢a de pintinho.” Era como via uma reunido de
professores com 0s responsaveis das mantenedoras das
escolas. Nao foi uma, foram varias, tais como Escola de Arte e
Decoracao (Eade), Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de
Belas Artes, Faculdade de Artes Plasticas da Fundacao
Armando Alvares Penteado (FAAP), Faculdade de Arquitetura
de S&o Caetano, Escola da Cidade, Escola de Comunicagéo e
Artes (ECA) e Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU).

Arquiteto de talento, culto e de gosto apurado. Pequena
militancia profissional, mas o que projetou e construiu é
padrao de exceléncia. Do que gostava mesmo era de
ministrar aulas. Sentia-se bem entre a meninada. A geometria
0 encantava. Levantar duvidas sobre as questdes da
representacédo do espago e as questdes da produgédo dos
objetos: o desejo do desenho.

Professor de muita didética e fascinante, o que fazia
suas aulas muito concorridas. Possuia uma inteligéncia
invejavel e memoria privilegiada. Que memoaria! Permitia-lhe
tornar as aulas verdadeiros espetaculos. Eram imperdiveis. Os
exercicios que propunha eram geniais.

Certa aula, oportunamente, narrava, de modo
impecéavel, um conto de Umberto de Campos: “O monstro”;
outra, descrevia a imagem: um tronco de arvore que,
flutuando, aproximava-se da praia. O ver e 0 néo ver, a
incerteza do que se via levava as pessoas a duvida de ser ou
ndo o que viam: o cadaver de um afogado. E os dialogos de
filmes? Repetia-os com muita precisdo e dramaticidade,
guando os considerava Uteis no contexto daquilo de que
falava. Inesqueciveis foram os didlogos do filme Gilda.

Poesias, letras de musicas, citacdes, piadas
compunham o cendrio logistico de sua fala. Coisas que o
desejo permanente de envolver os alunos, em sua busca de
conhecimento, evocava e faziam parte daquilo que mais

IN MEMORIAM ¢ P. 290-298

€67



204

pos-

amava: ministrar aulas. Na producdo dos desenhos, destacava o tempo da reflexao,
0 tempo da concepgédo, o tempo da representagdo e o tempo da produgéo.
Procurou, por toda a vida, resgatar a linguagem do desenho. A atitude do
professor Jorge propiciava um convivio alegre entre todos que puderam desfrutar
de sua presenca: amigos, colegas, funcionarios e alunos.

Ouvi-lo falar de Euclides; a construgao do triangulo equilatero, de Tales, as
proporcdes, de Pitagoras; a corda dos 13 nos, de Descartes; a geometria analitica,
de Poncelet; as propriedades das figuras geométricas, de Desargues; a projetiva, de
Monge; a geometria descritiva, de Hilbert; os axiomas, de Lucas Paccioli; a divina
proporcdo, de Gyhka; o numero de ouro, de Le Corbusier, o Modulor, de Alberti; a
pintura, de Panofsky; a perspectiva, de Howard Eves; a histéria da geometria, de
Ulric Conrads; a arquitetura como cenario, de Arquimedes; Leonardo e Galileu, a
mecanica, era ter, como paisagem da vida e reflexdo académica, a historia, a
ciéncia, as artes e o deleite gréafico, a fluirem no maior rigor, beleza e elegancia.

Em sua busca de rigor, chegava a exagerar. Usava conta-fios, ao julgar a qualidade
dos desenhos técnicos dos alunos da Eade, e, naqueles tempos, usavam-se papel
vegetal, régua T, esquadros, compasso, tinta nanquim e tira-linhas.

O arquiteto Jorge Aristides de Souza Carvajal ndo conseguiu estudar na
FAUUSP. Veio ao Brasil completar seus estudos de arquitetura, em razao de um
convénio, mas, naquele ano, um protesto de alunos da USP impediu o acesso dos
estudantes estrangeiros. Assim, Jorge Aristide de Sousa Carvajal concluiu seu
curso de arquitetura no Instituto Mackenzie. Manifestava, sempre, um sentimento
de ter sido rejeitado, ainda que tenha sido professor da ECA e da FAUUSP.
Tornou-se doutor, em 1991, na ECA, onde apresentou a tese Perspectiva: um
modo de representar o espaco. Adotou como diretriz uma assertiva: “para explicar,
pela vida fora, nossa atracdo pela casa natal, o sonho é mais poderoso que o
pensamento”, de Gastén Bachelard, em A poética do espaco. Nesse seu trabalho,
Jorge Aristides de Souza Carvajal indagava se perspectiva e espago eram a mesma
coisa. O que seria 0 espagco e como seria representado? O espaco grafico e o
espaco natural seriam iguais?

Jorge Aristides de Sousa Carvajal foi um eximio dangarino e cultivava as
dancas populares panamenhas e todo o cancioneiro, poesia e musica, da América
Latina. Pertenceu a um grupo de dancga folclérica do Panama. Chegou a exercer
um cargo de representacdo de seu pais em Sao Paulo. Eram encantadores e
infindaveis, seus cantos e recitativos, em que se esmerava pelo alto desempenho e
sonoridade. Carvajal gostava de dancgar! E como gostava de dancar! Era de causar
inveja, quando dangava. Mesmo quando preso a uma cadeira de rodas, punha-se
a dancgar, com uma alegria contagiante. Gostava de contar casos e possuia um
imenso repertério de piadas inteligentes.

O panamenho, sem ter querido, deixa um vazio no quadro dos professores de
desenho. E insubstituivel. Resta apenas a memaria do que foi.

Vespasiano Puntoni
Professor do Departamento de Tecnologia da Arquitetura, FAUUSP.
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Candida Maria Vuolo

MURILLO MARX

Solange de Aragio (ex-
orientanda)

Maria Alice Vaz de Almeida
Mendes Correia (ex-orientanda)

A MURILLO MARX

For umAa HoNRA, PROFESSOR!

Descobri sua competéncia, descobri sua cultura.
Descobri que poderia chama-lo pelo primeiro nome.
(Ah, missdo dificil: conseguia, com esforco, chama-lo de
vocé.)
Descobri que foi embora sem a oportunidade da
despedida.
(Como pbde fazer isso conosco?)
Percebi que ndo houve escolha.

Percebi que nada podemos fazer. pos-
Percebi que uma frase ficou por dizer:
Foi uma honra, professor!
Cristina Pegurer

O CEU DE FRANS POST
Solange de Aragio

Ha alguns meses, quando procurei o professor Murillo
Marx para falar sobre a ideia de uma possivel pesquisa,
enquanto conversdvamos sobre cidade, arte e histéria da
arte, ele comentou que a primeira vez que esteve em
Olinda, ainda jovem, ao alcangar um dos pontos mais altos
da cidade e contemplar a paisagem la de cima, pensou:
“Este é o céu de Frans Post”. Era historiador da arquitetura,
sempre muito preocupado com as questdes do patrimdnio
histérico, mas era também historiador da arte, nato, com
extrema sensibilidade artistica.

O professor Murillo Marx escreveu e publicou
diversos livros de suma importancia para a histéria da
arquitetura e da cidade brasileira — resultados de pesquisas
intensas, desenvolvidas ao longo de sua carreira académica.
O primeiro que citaria é Cidade brasileira — um dos livros
mais reveladores das caracteristicas gerais e morfologicas de
nossas cidades, que trata das pragas, das ruas, dos jardins,
das construgdes, por meio de uma linguagem bastante
poética e refinada. Para comprovar a assergéo, destacaria o
seguinte trecho: “A maneira de contas num colar, na cidade
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brasileira tradicional, as casas térreas e os sobrados se amoldam a topografia.”
(MARX, 1980, p. 98)

Outra obra importante, que ja estd em sua segunda edicdo, é Nosso chdo:
Do sagrado ao profano, que resultou de sua livre-docéncia. Tendo como recorte
a cidade de Sao Paulo, o livro apresenta uma analise do processo de
secularizacao de seus espacgos, ou 0 modo como 0 “espaco urbano publico no
Brasil evoluiu lentamente do sagrado ao profano”, como ele mesmo assinala na
introducao (MARX, 1989, p. 7). As leis referentes ao espaco publico brasileiro e,
de forma ainda mais especifica, ao espacgo publico paulistano, assim como o uso
desse espaco e as transformacdes desse uso, atrairam a atengdo do historiador,
interessado também nas questdes urbanisticas.

Cidade no Brasil, em que termos? e Cidade no Brasil, terra de quem?
trazem respostas a outras questdes relacionadas a urbanizacdo brasileira, como
as que dizem respeito a lei de terras, ao rossio, a doagdo de sesmarias, a posse,
as posturas e codigos que, de alguma forma, ordenaram nossas cidades, nos
primeiros séculos de ocupacao.

[...] Explicitamente a chamada Lei de Terras, aqui central, isola a parte
do municipio sob dominio da municipalidade, para gozo e moradia dos
municipes urbanos — o rossio —, do resto do territério do império. (MARX,
1999, p. 17)

A preocupacdo com a escrita, com a literalidade textual, com as palavras,
com a beleza mesma do texto revelam, por tras do historiador, o escritor. Gostava
de escrever e gostava também de ler. Por diversas vezes, mencionou, em
conversas, os livros que estavam em sua cabeceira, o0s livros que acabara de ler,
que havia lido, com o intuito primeiro de partilhar suas leituras. Trazia, na
memoria, o exato momento em que “descobriu” o livro do Argan, Histéria da arte
como histéria da cidade — ou Storia dell’arte come storia della citta, como se
referia a essa obra, ainda recém-langada na época e em exposi¢do na biblioteca
da FAUUSP, tendo compartilhado sua “descoberta” com a professora Ana Maria
Belluzzo, nas rampas da faculdade. Amava os livros — 0s bons livros — como
amava a arte, a cidade e a arquitetura.

Participou da instalagdo do Departamento do Patriménio Histérico (DPH)
em S&do Paulo, integrou o Conselho de Defesa do Patrimoénio Historico,
Arqueologico, Artistico e Turistico (Condephaat), foi diretor do Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE) e do Instituto de
Estudos Brasileiros da USP (IEB-USP) e representou a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo e a Universidade de Sdo Paulo, em uma série de
eventos fora do Pais.

Como professor, sempre ministrou aulas muito ricas e enriquecedoras, na
graduacdo e pos-graduacao da FAUUSP, em fungéo de sua expressiva
diversidade de conhecimento. Falava sobre Sdo Paulo, sobre Berlim, sobre o
Brasil, sobre a Europa, sobre os Estados Unidos, sobre fatos antigos e sobre fatos
recentes. Descrevia a agora, o férum romano, as pracas brasileiras. Mencionava
paisagens — outro tema que parecia exercer pleno fascinio sobre ele.

Como orientador, demonstrava uma preocupacdo e um cuidado especial
com seus orientandos e “supervisandos” — como passou a denominar 0s
pesquisadores de pés-doutorado. Era um professor com elevado grau de
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humanidade. Como pessoa, era “muito gentil e honesto”, como tdo bem o definiu
uma professora da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP.

Se a memoria € um cabedal infinito, como afirma Ecléa Bosi (1994, p. 39),
sempre vou me lembrar dos percursos entre a FEA e a FAU, pontuados de
comentarios sobre as coisas bonitas da arte, da cidade e da arquitetura. Também
ndo vou esquecer o professor que chegava a sala de aula da FAU-Maranhao,
colocava elegantemente seu paletd na cadeira e, a partir de uma simples folha de
papel, digitada ou datilografada, produzia aulas extraordinarias. Quando ele falava,
ninguém queria ir embora.

Certa vez, em que participei de um evento na Unesp de Bauru, notei que,
enquanto a maior parte dos palestrantes proferia suas comunicacdes, os alunos
entravam e safam da sala ininterruptamente. Mas, quando o professor Murillo Marx
comecou a falar, nenhum aluno saiu — todos permaneceram atentos, em seus
respectivos lugares. Talvez essa fosse uma qualidade da qual nem ele se desse
conta: a de possuir a capacidade do discurso e da oratéria, que prende a atencéo
dos ouvintes.

Sao palavras faladas, palavras escritas, percursos e vivéncias que ficardo na
lembranca de quem teve a oportunidade de conviver com o professor Murillo Marx,
ou mesmo de ler seus livros, de escutar suas palestras e de compartilhar com ele
caminhos e conversas na paisagem e sobre a paisagem — ou sobre todas as
paisagens, como aquela do céu azul de Frans Post.
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UM POUCO DO PROFESSOR MURILLO
Maria Alice Vaz de Almeida Mendes Correia

Ouvi falar muito bem do professor Murillo, em um encontro em Lisboa, na
Universidade Técnica. Nesse encontro, apresentei fotos sobre o patrimoénio de
Luanda, e, nesse mesmo encontro, os arquitetos brasileiros, docentes de varias
universidades do Brasil, falaram de seu potencial. Figuei muito impressionada e
manifestei interresse em fazer meu doutorado na FAUUSP, estdvamos em novembro
de 2008.

Em marco de 2009, tive conhecimento que o professor Murillo aceitara ser
meu orientador. Fiquei muito feliz, e quando falei do professor Murillo Marx a
varios brasileiros que residem em Angola, eles me disseram que té-lo como
orientador seria um luxo... Fiquei mais feliz ainda.
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A partir daquela data, falavamos muito por telefone, para tirar davidas sobre
o projeto de pesquisa. Sua voz era forte, e, enquanto falavamos de coisas sérias,
ele fazia pausas para brincar e fazer perguntas sobre mim e sobre meu Pafis.

Foi pouco a pouco que o conheci, a distancia. Mas quando nos vimos pela
primeira vez, no dia 13 de outubro de 2009, sentimo-nos amigos, como se ja o
féssemos ha muito tempo, e foi muito bom, porque o senti como um pai ou um
irmao mais velho, que protege e aconselha seu ente querido.

Em vésperas de fazer o exame de admissado, o professor Murillo fez questao
de apresentar-me as pessoas da biblioteca, da secretaria e a outro seu orientando,
dizendo: “Esta é a minha orientanda de Angola, agradecia que nada lhe faltasse e
que saisse do nosso Brasil com a melhor das impressdes.” Aquelas palavras foram
uma béncdo para mim... sabia que seria bem tratada, mas ndo imaginava o
quanto...

Quando soube que, para 0 exame, existia alguma literatura, a qual, mesmo
ficando trés noites sem dormir, ndo fui capaz de assimilar integralmente,
considerei por bem nao fazer o exame. Telefonei ao professor Murillo e disse-lhe o
que havia decidido. Ele, como todo bom pai ou amigo, quis saber o porqué e
alegou que as razdes colocadas por mim ndo eram validas. Ele acreditava que os
meus 13 anos de graduacado seriam suficientes para eu passar no exame... Mas
as palavras do professor Murillo foram ditas em tom baixo, de forma pausada e téo
convicta, que foram suficientes para deixar-me admirada, pois, ao contrario do
que esperava, ndo se zangou comigo... Pensei melhor e comuniquei-lhe que iria
ao exame. Se me saisse bem, entregaria; se néo, desistiria. Fiz 0 exame e, por
incrivel que na altura pudesse-me parecer, passei... Se ja 0 admirava, passei a
admira-lo muito mais.

Durante os seis meses que vivi em S&o Paulo, para fazer as quatro cadeiras
do mestrado, fiquei longe da familia, e, nesse periodo, a orientagdo, o cuidado no
trato, a cordialidade e a amizade que recebi do professor Murillo fizeram-me
perceber que era alguém com quem podia contar. Portanto, dessa forma, percebi,
na pessoa do professor Murillo, a familia que encontrei em Sdo Paulo.

Nossos encontros tinham um ritual sagrado. Encontravamo-nos sempre na
FAUUSP Maranhdo, caminhdvamos a pé e famos almocar. No percurso, o
professor Murillo me contava a histéria de sua familia, da ex-esposa, da ex-sogra,
dos amigos, dos outros orientandos e dos grandes amigos que ganhou na USP.
Depois do almocgo, regressadvamos a FAU e faldvamos de meus estudos. Eram
horas que nao terminavam, o professor Murillo sé ia embora depois de ter a
certeza que eu nao tinha mais perguntas ou duvidas. Aos poucos, fui percebendo
a importéncia que cada um de nds, orientandos, tinha para ele. E era esse
carinho e amizade que me incentivava a estudar cada vez mais, para ndo
desiludir meu professor Murillo.

A Ultima vez que o vi foi no dia 22 de fevereiro de 2011. O professor Murillo
estava feliz, disse-me: “Alice, ndo tenha receio de nada, tudo vai correr bem com
vocé.” Despedia-se, dessa forma, de mim, sem sabermos, ambos, que seria para
sempre! Essas sdo as palavras que guardarei, do professor e amigo, o qual muito
admirei e estimei... serd eternamente lembrado por mim e por minha familia.

Procurarei dar o meu melhor, como aluna, para, assim, honrar a memoéria
daqguele que acreditou em mim e, quando precisei, fez-me ver que o objetivo que
perseguia era um sonho possivel. Paz a sua alma!
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TESES E DISSERTACOES

1¢ semestre 2011

Teses

CLAUDIA VERONICA TORRES BARBOSA

Percepcdo da iluminacao no espagco da arquitetura:
Preferéncias humanas em ambientes de trabalho
Data: 24.02.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Anésia Barros Frota,
Mércia Peindado Alucci, Norberto Correa da Silva
Moura, Lucila Chebel Labaki e Mauricio Roriz

ELZA CRISTINA SANTOS

Dimensdo Iudica e arquitetura: O exemplo de uma
escola de educacgdo infantil na cidade de Uberlandia
Data: 24.03.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Helena Aparecida Ayoub
Silva, Dacio Araujo Benedicto Ottoni, Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos, Juliano Aparecido Pereira e
Beatriz Santos de Oliveira

MARCOS VIRGILIO DA SILVA

Debaixo do progréssio: Urbanizacao, cultura e
experiéncia popular em Jodo Rubino e outros sambistas
paulistanos (1951-1969)

Data: 25.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Maria Lucia Caira Gitahy,
José Tavares Correia de Lira, Luiz Augusto de Moraes
Tatit, Telma de Barros Correia e Francisco Foot
Hardman

ANA PAULA GIARDINI PEDRO

A idéia de ordem: Symmetria e decor nos tratados de
Filarete, Francesco di Giorgio e Cesare Cesarino

Data: 28.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Méario Henrique Simao
D’Agostino, Andrea Buchidid Loewen, Benedicto Lima de
Toledo, Joubert José Lancha e Marcos Tognhon

ALTAMIRO SERGIO MOL BESSA

A construcdo das paisagens turisticas nos descaminhos
da Estrada Real

Data: 31.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Maria Angela Faggin
Pereira Leite, Lucia Maria Capanema Alvares, Stael de
Alvarenga Pereira Costa, Vanderli Custédio e Maria
Cristina da Silva Leme

FRANK ANTHONY BARRAL DODD

Analise quantitativa da ocorréncia de imagens de
produtos na bibliografia de design para verificacdo de
fidedignidade do conjunto destas imagens como
representacdo do campo de atividade do design de
produto

Data: 11.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Maria Cecilia Loschiavo dos
Santos, Luiz Claudio Portugal do Nascimento, Jodo
Bezerra de Menezes, Jodo Carlos Lutz Barbosa e
Roberto Verschleisser

CARLOS AUGUSTO DE MELO TAMANINI

Reconstrucdo acustica das salas de cinema projetadas
pelo arquiteto Rino Levi

Data: 12.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.as): Sylvio Reynaldo Bistafa,
Paulo Fernando Soares, Ana Virginia Carvalhaes de
Faria Sampaio, Antonio Carlos Barossi e Paulo Sérgio
Scarazzato

MARCIA SAEKO HIRATA

Desperdicios e centralidade urbana na cidade de S&o
Paulo: Uma discussdo sobre o catador de materiais
reciclaveis do Glicério

Data: 18.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Paulo César Xavier Pereira,
Maria Lucia Reffineti Rodrigues Martins, Amélia Luisa
Damiani, Sérgio Manuel Meréncio Martins e Luiz Tokuzi
Kohara

JOAO PAULO AMARAL SCHLITTLER SILVA

Design de interacdo para TV digital: Convergéncia das
midias e o Sistema Brasileiro de TV digital

Data: 27.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.as): Carlos Roberto Zibel Costa,
Marcelo Knorich Zuffo, Priscila Lena Farias, Esther
Império Hamburger e Almir Antonio Rosa

BRUNO PEDRO GIOVANETTI NETO

Graffiti: Do subversivo ao consagrado

Data: 29.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Bruno Roberto Padovano,
Carlos Roberto Zibel Costa, Sérgio Régis Moreira
Martins, Luiz Barco e Atilio José Avancini
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CRISTINA PEREIRA DE ARAUJO

Terra a vista! O litoral brasileiro na mira dos
empreendimentos turisticos imobiliarios

Data: 29.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Heliana Comin Vargas, Jodo
Sette Whitaker Ferreira, Rita de Cassia Ariza da Cruz,
Marcio Moraes Valenga e Sidnei Raimundo

ANA CARLA FONSECA REIS

Cidades criativas: Analise de um conceito da formagéo e
da pertinéncia de sua aplicagédo a cidade de S&o Paulo
Data: 02.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Nabil Georges Bonduki,
Regina Maria Prosperi Meyer, Agnaldo Aricé Caldas
Farias, Carlos Augusto Machado Calil e Marcos
Fernandes Gongalves

VANIA CRISTINA CERRI

Os aparelhadores de cenas e a preceituacdo da pratica
cénica: Uma reflexdo sobre a obra de Sebastido Serlio
Data: 02.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Méario Henrique Siméo
D’Agostino, Andrea Buchidid Loewen, Fernanda
Fernandes da Silva, Joubert José Lancha e Mario
Fernando Bolognesi

SANDRA AUGUSTA LEAO BARROS

Revisitando as definicdes e espacialidades acerca da
denominagdo “bairro”: Como fora e como podem ser.
Os bairros centrais e os bairros do Conjunto Urbano de
Casa Forte no Recife

Data: 04.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Maria Angela Faggin
Pereira Leite, Fabio Mariz Gongalves, Vladimir Bartalini,
Carlos Guilherme Santos Seroa da Mota e José Luiz
Mota Menezes

NELSON SCHIETTI DE GIACOMO

Diretrizes projetuais para unidades de urgéncia e
emergéncia hospitalares eficientes

Data: 04.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Paulo Julio Valentino Bruna,
Rafael Antonio Cunha Perrone, Siegbert Zanettini, Ana
Virginia Carvalhaes de Faria Sampaio e Sidnei Junior
Guadanhim

ANDRE DE OLIVEIRA TORRES CARRASCO

Os limites da arquitetura, do urbanismo e do
planejamento urbano em um contexto de modernizagdo
retardatéria. As particularidades desse impasse no caso
brasileiro

Data: 05.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Vera Maria Pallamin,
Erminia Terezinha Menon Maricato, Luis Antonio
Recaman Barros, Amélia Luisa Damiani e Carlos de
Almeida Toledo

ADSON EDUARDO RESENDE

Salas de controle: Do artefato ao instrumento

Data: 09.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Yvonne Miriam Martha
Mautner, Carlos Egido Alonso, Cibele Haddad Taralli,
Déris Catharine Cornelie Knatz Kowaltowsky e José
Eustaquio Machado de Paiva

RICARDO ALEXANDRE PAIVA

A metropole hibrida: O papel do turismo no processo de
urbanizacdo da regido metropolitana de Fortaleza

Data: 13.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Heliana Comin Vargas, Jodo
Sette Whitaker Ferreira, Rita de Cassia Ariza Cruz, Luzia
Neide Menezes Teixeira Coriolano e Mirian Rejowski

CLEVIO DHEIVAS NOBRE RABELO

Arquitetos na cidade: Espagos profissionais em
expansao, Rio de Janeiro, 1925-1935

Data: 16.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): José Tavares Correia de
Lira, Ana Lucia Duarte Lanna, Renato Luiz Sobral Anelli,
Margareth Aparecida Campos da Silva Pereira e Cristina
Meneguello

MARIA LUIZA ZANATTA DE SOUZA

Um novo olhar sobre “Da fabrica que falece a cidade
de Lisboa” (Francisco de Hollanda, 1571)

Data: 17.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Luciano Migliaccio, Beatriz
Piccolotto Siqueira Bueno, Ana Paula Torres Megiani,
Andrea Buchidid Loewen e Marcos Tognon
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KARINE DAUFENBACH

A modernidade em Hans Broos

Data: 18.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Paulo Julio Valentino Bruna,
Moénica Junqgueira de Camargo, Carlos Augusto Mattei
Faggin, Lais Bronstein Passaro e Abilio da Silva Guerra
Neto

MAGDA NETTO DOS REIS

Esquadrias de aluminio: Andlise dos critérios de escolha
destes componentes em edificios de apartamentos,
padrdo médio-alto, na cidade de Sao Paulo

Data: 23.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Jodo Roberto Leme Simoes,
Claudia Terezinha Andrade de Oliveira, Jane Aparecida
Marques, José Afonso Mazzon e Angelo Salvador Filardo
Junior

ANA PAULA GARCIA SPOLON

Hotelaria, cidade e capital: O edificio hotelario e a
reestruturacdo dos espacos urbanos contemporaneos
Data: 27.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Paulo César Xavier Pereira,
Maria Lucia Caira Gitahy, Wilson Edson Jorge, Luiz
Gonzaga Godoi Trigo e Aguinaldo César Fratucci

ALINE NASSARALLA REGINO

Eduardo Kneese de Mello: Do eclético ao moderno
Data: 27.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Rafael Antonio Cunha
Perrone, Luis Antonio Jorge, Julio Roberto Katinsky,
José Geraldo Simdes Jr. e Fernando Atique

MILENA D’AYALA VALVA

Da renovatio urbis a cidade porosa: Um laboratério para
a cidade contemporanea

Data: 30.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Maria Cristina da Silva
Leme, José Tavares Correia de Lira, Adalberto da Silva
Retto Jr., Renato Luiz Sobral Anelli e Roberto Luis de
Melo Monte-Mor

FILIPE EDUARDO MOREAU

Arquitetura militar em Salvador da Bahia séculos XVI a
XVIII

Data: 30.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Méario Henrique Simao
D’Agostino, Nestor Goulart Reis Filho, Beatriz Piccolotto
Siqueira Bueno, Anna Beatriz Ayrosa Galvao e Mario
Mendonca de Oliveira

MARIA LUIZA DE FREITAS

Modernidade concreta: As grandes construtoras e o
concreto armado no Brasil, 1920 a 1940

Data: 01.06.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Hugo Massaki Segawa,
Maria Lucia Caira Gitahy, Margareth da Silva Pereira,
Roberto Luis Conduru e Jodao Marcos de Almeida Lopes

ROSA SULAINE SILVA FARIAS

Perspectivas e limites da lei de diretrizes nacionais de
saneamento béasico: Um estudo sobre a aplicacao dos
principais instrumentos e determinagbes da Lei

n. 11.445/07, no municipio da regido metropolitana de
Belém-Para

Data: 03.06.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Marly Namur, Ricardo
Toledo Silva, Ana Lucia Nogueira de Paiva Britto, Mario
Thadeu Leme de Barros e Wanderley da Silva Paganini

TANIA PIETZSCHKE ABATE

Instrumentos de Avaliagdo Pés-Ocupacgédo (APO)
adaptados a pré-escolares com deficiéncia fisica,
auditiva e visual

Data: 20.06.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Rosaria Ono, Cibele Haddad
Taralli, Sheila Walbe Ornstein, Déris Catharine Cornelie
Kowaltowski e Gleice Virginia Medeiros de Azambuja Elali

NILCE CRISTINA ARAVECCHIA BOTAS

Entre o processo técnico e a ordem politica: Arquitetura
e urbanismo na acgdo habitacional do IAPI

Data: 13.06.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Nabil Georges Bonduki,
Maria Lucia Caira Gitahy, Carlos Alberto Ferreira Martins,
Marco Aurélio Andrade de Filgueiras Gomes e Rossella
Rossetto

ALEXANDRE KENCHIAN

Qualidade funcional no programa e projeto da habitacao
Data: 13.06.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): José Jorge Boueri Filho,
Alessandro Ventura, Cibele Haddad Taralli, Rita de
Céassia Geraldi e José Carlos Placido da Silva

ANDRE GUSTAVO DA SILVA BEZERRA LINS
Representagbes de identidades da “Cidade Necessaria”
(modelos e configuragdes urbanas distintas) na
iconografia do Recife colonial: Planos de Pherman-
buquo do ante-bellum a restauragao

Data: 04.07.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): José Eduardo de Assis
Lefevre, Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno, Mario
Henrique Simdo D’Agostino, Luzia Sigoli Fernandes Costa
e Maria Angela Pereira de Castro e Silva Bortolucci
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VERA REGINA BARBUY WILHELM

A arte mural do Grupo Santa Helena: Um estudo para
preservacgao

Data: 01.09.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Luciano Migliaccio, Beatriz
Mugayar Kuhl, Ana Luisa Martins, José Eduardo de Assis
Lefévre e Lia Mayumi

Dissertacdes

VANESSA VALDEZ GUILHON

Indicadores de sustentabilidade urbana. Aplicagdo ao
conjunto habitacional “Parque Residencial Manaus/AM”
Data: 28.01.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Marcia Peinado Alucci,
Denise Helena Silva Duarte e Rafael Silva Brandao

MATTEO SANTI CREMASCO

Fundamentos da arquitetura pos-moderna: Anotacdes
sobre o pés-modernismo em Minas Gerais

Data: 16.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Carlos Augusto Mattei
Faggin, Celina Borges Lemos e Nadia Somekh

FABIANO BORBA VIANNA

Estudo e evolucao do projeto de plantas de
apartamentos de Curitiba: 1943-2004

Data: 28.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): José Jorge Boueri Filho,
Cibele Haddad Taralli e Rita de Cassia Giraldi

ANGELA ROSCH RODRIGUES

Estudo do patrimdnio industrial com uso fabril da cidade
de S&do Paulo

Data: 30.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Monica Junqueira de
Camargo, Cecilia Helena Godoy Rodrigues dos Santos e
Beatriz Mugayar Kuhl

ELIZABETH ROMANI

Design do livro-objeto infantil

Data: 31.03.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Clice de Toledo Sanjar
Mazzilli, Vicente Gil Filho e Marisa Midore Deaecto

MARIANA GONCALVES GUARDANI

Fotégrafos estrangeiros na cidade: Campo profissional e
imagem fotografica em Sao Paulo, 1930-1960

Data: 06.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): José Tavares Correia de
Lira, Solange Ferraz de Lima e Boris Kossoy

MARIANA BERND

Pinturas de paisagem amazbnica e a construcdo de um
imaginario da cultura popular

Data: 06.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Clice de Toledo Sanjar
Mazzilli, Ana Paula Cavalcanti Simioni e Lilia Katri Moritz
Schwarcz

CAROLINA TEIXEIRA NAKAGAWA

Reflexos sociais e impactos territoriais: Tipologia e
espacializacao dos equipamentos de cultura e lazer
Data: 11.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Antonio Claudio Moreira
Lima e Moreira, Suzana Pasternak e Lucia Maria
Machado Bdégus

PAULO HENRIQUE BERNARDELLI MASSABKI

Centros e museus de ciéncia e tecnologia

Data: 12.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Paulo Julio Valentino Bruna,
Lucio Gomes Machado e Marta Silva Maria Mantovani

ROBERTA FONTAN PEREIRA GALVAO

Expansdo urbana e protegcdo ambiental em metrépoles
brasileiras 1980-2010

Data: 14.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Marta Dora Grostein,
Suzana Pasternak e Teodoro Isnard Ribeiro de Almeida

LARA MELO SOUZA

Chaminés e arranha-céus: Uma abordagem sobre o
processo e pratica da preservacdo na metropole
paulista

Data: 15.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Regina Maria Prosperi
Meyer, Ana Lucia Duarte Lanna e José Geraldo
Simdes Jr.

ANDRE DRUMMOND SOARES DE MOURA

Novas solucdes, velhas contradigdes: A dindmica ciclica
da industrializagdo em sua forma canteiro

Data: 15.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Yvonne Miriam Martha
Mautner, Cibele Haddad Taralli e Nilton Vargas

MONICA DOS SANTOS DOLCE UzZUM

A requalificagdo de edificios altos residenciais no centro
da cidade de Sao Paulo: Em busca de qualidade
ambiental

Data: 15.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Joana Carla Soares
Goncalves, Maria Ruth Amaral de Sampaio e Dominique
Fretin
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PATRICIA MARA SANCHES

De areas degradadas e espacgos vegetados —
Potencialidades de dreas vazias, abandonadas e
subutilizadas como parte da infra-estrutura verde urbana
Data: 15.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Paulo Renato Mesquita
Pellegrino, Eugénio Fernandes Queiroga e Demostenes
Ferreira da Silva Filho

ALEXANDRE ORZAKAUSKAS BATTLE

O papel do desenho na formacdo e no exercicio
profissional do arquiteto: Conceitos e experiéncias
Data: 18.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Rafael Antonio Cunha
Perrone, Carlos Egidio Alonso e Ana Gabriela Godinho
Lima

ISABELLA RADUAN MASANO

A gastronomia paulistana: O local e o global no mesmo
prato

Data: 19.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Heliana Comin Vargas, Sueli
Terezinha Ramos Schiffer e Heloisa Maria Silveira
Barbuy

VANIA SILVA TRAMONTINO

O espaco livre na vida cotidiana: Usos e apropriagdes
nos espacos livres na cidade de Sdo Paulo, nas éareas
do Terminal Intermodal da Barra Funda e do Sesc
Fabrica Pompéia

Data: 26.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Vladimir Bartalini, Eugénio
Fernandes Queiroga e Igor Guatelli

CRISTIANE IKEDO BARDESE

Arquitetura industrial: Patrimoénio edificado, preservacao
e requalificagcdo. O caso do Moinho Matarazzo e
Tecelagem Mariangela

Data: 26.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Beatriz Mugayar Kuhl,
Marly Rodrigues e Antonio Soukef Junior

THAIS CRISTINA SILVA DE SOUZA

Corticos em S&do Paulo: Programas, vistorias, relatos
Data: 27.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Maria Ruth Amaral de
Sampaio, Antonio Claudio Moreira Lima e Moreira e Luiz
Tokuzi Kohara

ANA JUDITE GALBIATTI LIMONGI FRANCA

Ambientes contemporaneos para o ensino-
aprendizagem: Avaliacdo pdés-ocupacdo aplicada a trés
edificios escolares publicos, situados na regido
metropolitana de S&o Paulo

Data: 28.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Sheila Walbe Ornstein,
Rosaria Ono e Moacyr Eduardo Alves da Graga

LAURITA BRAVO FERREIRA

Licenciamento ambiental e arborizacdo urbana: Estudos
de caso do municipio de Sao Paulo

Data: 28.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Eugénio Fernandes
Queiroga, Silvio Soares Macedo e Demostenes Ferreira
da Silva Filho

ANA PAULA DE FREITAS

Parque Natural do Pedroso: Uma unidade de
conservagao em éarea urbana

Data: 29.04.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Catharina Pinheiro Cordeiro
dos Santos Lima, Eugénio Fernandes Queiroga e Raul
Isidoro Pereira

MARCO ANTONIO LEITE MASSARI

Arquitetura industrial em Sorocaba: O caso das féabricas
téxteis

Data: 29.04.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Mbnica Junqueira de
Camargo, Beatriz Mugayar Kihl e Ricardo Hernan
Medrano

JOSE OTAVIO LOTUFO

Habitacdo social para a cidade sustentavel

Data: 02.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Dacio Araujo Benedicto
Ottoni, Maria Lucia Bressan Pinheiro e José Geraldo
Simoes Junior

MARINA ALVES MADUREIRA

A construcdo do Largo das Forras como patrimonio
Data: 02.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Ana Lucia Duarte Lanna,
Paulo César Garcez Marins e Maria Tereza Duarte Paes

LICIA COTRIM CARNEIRO LEAO

O espaco livre publico e a visdo cotidiana da paisagem:
O caso do centro histérico de Laranjeiras-SE

Data: 03.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Vladimir Bartalini, Maria
Lucia Bressan Pinheiro e Mara lsabel Villac
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CRISTIANA ALEXANDRE PASQUINI FELTRIM MARQUES
Arquitetura em Presidente Prudente: Trés obras

Data: 03.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Francisco Segnini Junior,
Paula Katakura e Moénica Junqueira de Camargo

LINA MEGUMI KAMITSUJI

Design de embalagem: Um estudo de caso de uvas
europeias com semente

Data: 04.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Issao Minami, Paulo
Eduardo Fonseca de Campos e José Carlos Placido da
Silva

ROSELENE DE ARAUJO MOTTA FERREIRA NOGUEIRA
Arquitetura escolar estadual paulista: O desafio do
conforto ambiental

Data: 04.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Anésia Barros Frota, Denise
Helena Silva Duarte e Rosana Maria Caram

CLAUDIO HABARA

O carro em cartaz: O automovel no projeto grafico de
cartazes

Data: 05.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Sérgio Régis Moreira
Martins, Clice de Toledo Sanjar Mazzilli e Pelépidas
Cypriano de Oliveira

JULCILEA CRISTINA ZOLIO

Lugares esquecidos: A preservagdo do patrimdnio no
interior paulista, investigagdes sobre as cidades de
Dourado e Nova Europa

Data: 06.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Maria Lucia Bressan
Pinheiro, Vladimir Bartalini e Nilson Ghirardello

FERNANDA CARVALHO FERREIRA VILLARES

A construcdo do espaco através da luz. Uma leitura da
obra de Dan Flavin sob o aspecto do design da
iluminagdo

Data: 10.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Silvio Melcer Dworecki,
Agnaldo Aricé Caldas Farias e Ricardo Carvalho Cabus

SILVIO OKSMAN

Preservacdo do patrimbénio arquitetbnico moderno: A
FAU de Vilanova Artigas

Data: 10.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Luis Antonio Jorge, Beatriz
Mugayar Kihl e Marcelo Suzuki

ADRIANA VALLI

Armazenamento residencial: Uma analise dos projetos
da producgdo imobilidria da cidade de Sao Paulo no
inicio do século XXI

Data: 10.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Francisco Segnini Jr., Sheila
Walbe Ornstein e Paula Katakura

SERGIO RUGIK GOMES

A arquitetura das sinagogas: Exemplos relevantes e sua
transformagé@o no tempo

Data: 11.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Francisco Segnini Jr.,
Helena Aparecida Ayoub Silva e Anat Falbel

RENATO DIAS DE GOUVEIA

Expografia contemporanea no Brasil: A seducdo das
exposicdes cenograficas

Data: 11.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Clice de Toledo Sanjar
Mazzilli, Giorgio Giorgi Jr. e Marilia Xavier Cury

DALVA OLIVIA AZAMBUJA FERRARI

Estudo comparativo entre o processo criativo na
arquitetura e na joalheria com énfase nas criagdes de
Frank Gehry

Data: 13.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Carlos Alberto Inacio
Alexandre, Giorgio Giorgi Jr. e Maria José Gomes Feitosa

SILVIO SGUIZZARDI

Modelando o futuro: A evolucdo do uso de tecnologias
digitais no desenvolvimento de projetos de arquitetura
Data: 13.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Jodo Carlos de Oliveira
César, Rafael Antonio Cunha Perrone e Roberto Novelli
Fialho

PEDRO LUIS ALVES VELOSO

Gesto técnico: Interferéncias da modelagem digital na
criacao arquitetonica

Data: 16.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Paulo Julio Valentino Bruna,
Artur Simdes Rozestraten e David Moreno Sperling

LINDENER PARETO JR.

O cotidiano em construcdo: Os “praticos licenciados” em
S&o Paulo (1893-1933)

Data: 16.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Beatriz Piccolotto Siqueira
Bueno, José Eduardo de Assis Lefevre e Heloisa Maria
Silveira Barbuy
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VALERIA RUCHTI

Jacob Ruchti, a modernidade e a arquitetura paulista
(1940-1970)

Data: 16.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): José Eduardo de Assis
Lefévre, Maria Cecilia Franca Lourenco e Anat Falbel

BRUNA MARIA DE MEDEIROS BENVENGA

Conjuntos habitacionais, espacos livres e paisagem:
Apresentando o processo de implantacdo, uso e
avaliagcdo de espacos livres urbanos

Data: 16.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Silvio Soares Macedo, Joao
Sette Whitaker Ferreira e Vera Regina Tangari

SIDNEY VIEIRA CARVALHO

Entre o rio e a serra: Forma urbana e sistema de
espacgos livres na regido norte do municipio de Sao
Paulo

Data: 16.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Silvio Soares Macedo, Joao
Sette Whitaker e Vera Regina Tangari

ANA CAROLINA LOUBACK LOPES

Os meandros da produgdo publica na construgdo da
paisagem periférica paulistana: O caso dos
equipamentos educacionais

Data: 18.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Yvonne Miriam Martha
Mautner, Reginaldo Luiz Nunes Ronconi e Nidia Nacib
Pontuschka

ROBERTO SELMER JR.

Roberto Tibau e o fazer arquitetura

Data: 20.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Helena Aparecida Ayoub
Silva, Julio Roberto Katinsky e Otavio Yassuo Shimba

CAROLINA LEONELLI

Lina Bo Bardi (experiéncias: entre arquitetura, artes
plasticas e teatro)

Data: 20.05.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Luciano Migliaccio, Silvio
Melcer Dworecki e Silvana Barbosa Rubino

ANDRE LACROCE SABO

Ruben Martins: Trajetéria e anéalise da marca rede de
hotéis tropical

Data: 25.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Giorgio Giorgi Jr., Francisco
Inacio Scaramelli Homem de Melo e Sonia Régis Barreto

LAVINIA DE ANDRADE CARDOSO BERTIN

As fachadas de shopping centers e suas relacdes com
0 espaco urbano

Data: 27.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Eduardo de Jesus
Rodrigues, Maria de Assuncdo Ribeiro Franco e Valter
Luis Caldana Jr.

JULIO BARRETTO GADELHA

Joaquim Barreto: O exercicio da criagédo

Data: 27.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Eduardo de Jesus
Rodrigues, Francisco Spadoni e Miguel Antonio Buzzar

ROSANA MARTINEZ

Identidade visual e cultura club em Sao Paulo: A
linguagem visual dos clubs de musica eletronica da
cidade

Data: 30.05.11

Banca — Profs.(as) Drs.(as): Rafael Antonio Cunha
Perrone, Marcos da Costa Braga e Maria Clotilde Perez
Rodrigues Bairon Sant’Anna

KAUE LOPES DOS SANTOS

Sob mesmo teto: Pobreza e globalizagdo na periferia de
Sdo Paulo

Data: 18.07.11

Banca - Profs.(as) Drs.(as): Jodo Sette Whitaker
Ferreira, Maria Lucia Refinetti Rodrigues Martins e Maria
Monica Arroyo
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Revista Pods B
NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

INSTRUCOES AOS AUTORES

A revista Pds, criada em 1990, é um periddico cientifico, semestral (junho e dezembro),
do curso de Pés-Graduagdo da FAUUSP, atualmente estruturado em 8 (oito) areas:
Tecnologia da Arquitetura; Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo;

Design e Arquitetura;

Paisagem e Ambiente; Projeto, Espaco e Cultura; Habitat; Projeto de Arquitetura; e
Planejamento Urbano e Regional, igualmente contempladas no projeto editorial. O corpo
editorial é composto pelo Conselho Editorial, integrado por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros, com reconhecida contribuicdo ao pensamento das diversas areas; pela
Comissdo Editorial constituida de 11 (onze) membros, com mandato de 3 (trés) anos: um
editor-chefe (indicado pela Comissédo de Pos-Graduacdo entre os seus docentes); um
representante de cada area do curso de Pés, e os 2 (dois) ultimos editores-chefes.

A revista publica artigos, depoimentos, projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas,
e resenhas, tendo como critério de selecdo a consisténcia tedrica e a adequacao a linha e as
normas editoriais da revista, outorgando, aos autores, inteira responsabilidade pelas idéias
por eles apresentadas. Todo o material recebido é submetido a Comissdo Editorial, que indica
especialistas internos e externos para a emissao de pareceres, contemplando as oito areas
de concentracdo. Todo parecer tem carater sigiloso e imparcial, ndo sendo revelados os
nomes dos autores e dos pareceristas, que sao instruidos a manifestar eventual conflito de
interesse que os impeca de agir imparcialmente. Cada trabalho é analisado por 2 (dois)
pareceristas, necessariamente um externo a instituicdo, e em caso de disparidade sera
enviado a um terceiro. Caso seja feita a sugestdo de alteragcdes nos contelidos originais, 0s
autores serdo comunicados e terdo um prazo para inserir os ajustes e encaminhar a versao
final a Redagéo. Os autores dos trabalhos nao-recomendados também serdo informados e
receberdo copia (andnima) das avaliacdes.

A revista conta ainda com as sec¢les eventos e comunicados, voltadas a producao
interna, que divulgam as suas atividades cientificas, bem como as dissertacdes e teses
defendidas no periodo.

FINALIDADE

A revista Pds foi criada como um canal de comunicacdo mais ampla dessa comunidade
cientifica, tanto em ambito nacional quanto internacional, assim como para os pesquisadores
das diversas areas académicas que se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade,
com o intuito de registrar a memoria do pensamento arquiteténico, de fazer circular de
maneira agil os resultados das pesquisas e de manter o debate o mais atualizado possivel.

NORMAS EDITORIAIS

1. O artigo devera ser inédito em portugués, devendo o autor, ao submeter um trabalho,
enviar uma declaragdo assinada atestando essa condigdo. Caso o mesmo artigo for
republicado em outro periédico ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em revista Pds, n. x, ISSN 1518-9594.

2. Os procedimentos para avaliagcdo e publicagdo sédo os mesmos para originais e
republicacoes.

3. Os artigos deverdo ser encaminhados em disquete e/ou CD-ROM, além de duas coépias
impressas.

4. Todos os artigos deveréo ter titulo e resumo no idioma de origem, e em inglés e
espanhol. Se o texto for em lingua estrangeira, devera, obrigatoriamente, também conter
essas informagdes em portugués.
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5. Os artigos j& encaminhados para obtengéo de pareceres ou em fase de produgéo
grafica NAO poderdo ser alterados ou substituidos.

6. Todos os artigos passarao por revisao gramatical, ortografica e padronizacdo editorial.
A padronizacdo podera ser alterada com autorizagdo do(a) editor(a)-chefe, porém as normas
gramaticais/editoriais serdo respeitadas.

7. Todas as imagens (tons de cinza) deverdo ter legendas e créditos/fonte.

As reproducgdes de imagens de outros autores, revistas e/ou livros sdo de inteira
responsabilidade do autor.

8. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na forma como deseja publicar, sua
formacao profissional, incluindo graduacao e pés-graduacao (titulo e instituicdo). Se o artigo
for resultante de dissertagdo ou tese, mencionar a relagdo com o texto e o nome do
orientador. O contato do autor deve incluir endereco postal, endereco eletronico e telefone.

A autoria deveréa ficar oculta no corpo do texto. Todas as informacgdes referentes a autoria e
contato devem ser enviadas em folha separada do texto.

9. Os editores se reservam o direito de ndo publicar artigos que, mesmo selecionados, pos-
ndo estejam rigorosamente de acordo com estas instrugdes.

10. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3 (trés) exemplares da publicagéo, e
os autores das demais colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com autoria em equipe
seguem regra de autoria individual com acréscimo de um exemplar.

FORMATO
DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluindo imagens (tons de cinza).

ARTIGOS: Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem formatacgéo, entrelinhas = 1,5 -
margens = 2,5.

Numero de Péaginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil caracteres), incluindo tabelas, gréficos,
referéncias bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palavras-chave: de 6 a 8.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as obras citadas e rigorosamente de acordo
com normas da ABNT em vigor, com citagdes em italico e entre aspas, com referéncia
completa, incluindo numero da péagina.

llustragdes (tons de cinza): 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria, de alta qualidade
reprodutiva; se escaneadas, usar 300 dpi em formato tiff.

OBS. 1: Para o uso de imagens extraidas de outras publicagdes, o autor deve anexar
autorizacao para republicacao.

OBS. 2: As imagens poderao vir em folhas separadas, mas devidamente indicadas ao
longo do texto.

CONFERENCIA, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS E SERVICOS: de 10 a 20 mil
caracteres, livre uso de imagens (tons de cinza).

RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracdo de capa (tons de cinza), autor, editora,
n. de paginas, minicurriculo do(a) resenhista, endereco postal e eletronico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:

Redagéo da Pdés — FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higiendpolis — 01240-000 — Sao Paulo - (11) 3257-7688 ramal 30
rvposfau@usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo
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Revista Pods i
NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAIJOS

INSTRUCCIONES A LOS AUTORES

La revista Pds, creada en 1990, es un periddico cientifico, semestral (junio y diciembre),
del curso de Postgrado de FAUUSP, actualmente estructurado en 8 (ocho) é&reas: Tecnologia
de Arquitectura; Historia y Fundamentos de Arquitectura y de Urbanismo; Design y
Arquitectura; Paisaje y Ambiente; Proyecto, Espacio y Cultura; Habitat; Proyecto de
Arquitectura; y Planeamiento Urbano y Regional, igualmente contempladas en el proyecto
editorial. El cuerpo editorial es compuesto por el Consejo Editorial, integrado por
investigadores brasilefios y extranjeros, con reconocida contribucién al pensamiento de las
diversas areas; por la Comision Editorial constituida de 11 (once) miembros, con mandato de
3 (tres) afos: un editor jefe (indicado por la Comision de Postgrado entre sus docentes); un
representante de cada area del curso de postgrado, y los 2 (dos) ultimos editores jefes.

La revista publica articulos, deposiciones, proyectos comentados, disefios o fotos
artisticas, y resefias, usando como criterio de seleccion la consistencia teorica y la
adecuacion a la linea y a las normas editoriales de la revista, otorgando, a los autores entera
responsabilidad por las ideas presentadas por los mismos. Todo el material que se recibe es
sometido a la Comision Editorial, que indica especialistas internos y externos para la emisién
de pareceres, contemplando a las ocho areas de concentracion. Todo parecer es de caracter
sigiloso e imparcial, y no seran revelados los nombres de los autores y de los opinantes, los
cuales son instruidos a manifestar eventual conflicto de interés que los impida de actuar
imparcialmente. Cada trabajo es analizado por 2 (dos) opinantes, necesariamente uno
externo a la institucion, y en caso de disparidad sera enviado a un tercero. Caso sea hecha la
sugestion de alteraciones en los contenidos originales, los autores serdn comunicados y
tendran un plazo para inserir los ajustes y encaminar la version final a la Redaccion. Los
autores de los trabajos no recomendados también seran informados y recibirdn copia
(an6nima) das evaluaciones.

La revista cuenta también con las secciones eventos y comunicados, volcadas a la
produccion interna, que divulgan sus actividades cientificas, asi como las disertaciones y tesis
defendidas en el periodo.

FINALIDAD
La revista Pds fue creada como un canal de comunicacion méas amplia de esta comunidad
cientifica, tanto en el ambito nacional cuanto internacional, asi como para los investigadores
de las diversas areas académicas que se relacionan con el universo de la arquitectura y de la
ciudad, con la intencion de registrar la memoria del pensamiento arquitecténico, de hacer
circular de manera agil los resultados de las encuestas y de mantener el debate lo méas
actualizado posible.

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. En la presentaciéon de un trabajo, el autor debe enviar una declaraciéon firmada de que
el articulo es inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea republicado en otro periédico o
libro, deberé constar nota indicando que se ha publicado originariamente en Revista Pds,
n. x, ISSN 1518-9594.

2. Los procedimentos para evaluacion e publicacién son los mismos para originales y
republicaciones.

3. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/o CD-ROM, acompafiados de dos
copias impresas.

4. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en el idioma de origen, y en inglés y
espafol. Caso el texto sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener también esas
informaciones en portugués.
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5. Los articulos ya encaminados para la valoracién de los especialistas o en fase de
produccion grafica NO podran ser modificados o sustituidos.

6. Todos los articulos pasaran por revision gramatical, ortografica y la padronizacion
editorial. La padronizacion podréa ser alterada con autorizacion de la editora-jefe, pero las
normas gramaticales y editoriales seran respetadas.

7. Todas las iméagenes (tonalidades de gris) deberan tener subtitulos y créditos/fuente. Las
reproducciones de imagenes de otros autores, revistas y/o libros son de total responsabilidad
del autor.

8. El autor debera enviar su nombre y apellidos en la forma como desea publicar, su
formacion profesional, incluyendo graduaciéon y post-graduacion (titulo e institucién). Si el
articulo es resultado de disertacion o tesis, mencionar la relacién con el texto y el nombre del
tutor. El contacto del autor debe incluir direccion de correo, direccién postal y teléfono. La
autoria debera permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las informaciones relativas a
autoria y contacto deben ser enviadas en hoja separada del texto.

9. Los editores se reservan el derecho de no publicar articulos que, aunque pos-
seleccionados, no estén rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

10. Los autores de los articulos cientificos tienen derecho a 3 (tres) ejemplares de la
publicacién, y los autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las colaboraciones con
autoria colectiva siguen la norma de autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO
TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluyendo iméagenes (tonalidades de gris).

ARTICULOS: Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin formatear,

entrelineas = 1,5 - méargenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil caracteres), incluyendo tablas, gréficos,
referencias bibliogréficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palabras clave: de 6 a 8.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras citadas y rigurosamente de acuerdo con las
normas de la ABNT en vigor, con citaciones en itélic y entre comillas, con referencia
completa, inclusive nimero de la pagina.

llustraciones (tonalidades de gris): 3 a b5, subtituladas, con fuente y autoria, de alta calidad
para reproduccién; si escaneadas, usar 300 dpi en formato tiff.

OBS. 1: Para el uso de iméagenes extraidas de otras publicaciones, el autor debe anexar
autorizacion para republicacion.

OBS. 2: Las imagenes se pueden presentar en hojas separadas, siempre que esten
debidamente indicadas a lo largo del texto.

CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil
caracteres, libre uso de imagenes (tonalidades de gris).

RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracién de capa, autor, editora, n. de paginas,
minicurriculo del autor, direccion postal y eletronica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Redagédo da Pés — FAUUSP

Rua Maranhéo, 88, Higienépolis — 01240-000 - Sao Paulo - (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo

COMUNICADOS « P. 304-312

£1¢



314

Revista Pos
RULES FOR SUBMITTING PAPERS

INSTRUCTIONS TO THE AUTHORS

Revista Pés (Pés Journal), created in 1990 and published twice a year (June and
December) is a scientific periodical of the Graduate Program of the — School of Architecture of
the University of Sdo Paulo — FAUUSP, presently structured in 08 (eight) areas of knowledge:
Technology of Architecture, History and Foundations of Architecture and Urbanism, Design
and Architecture; Landscape and Environment; Project, Space and Culture; Habitat;
Architectural Design; Urban and Regional Planning, with equal weight in the review.

The Editorial Group is composed of the Editorial Board, formed by Brazilian and
international researchers, who have made recognized contributions to those several areas; by
the Editorial Commission composed of eleven members, with a three-year term; an editor in
chief (appointed by the Graduate Program Commission from among its professors); a
representative of each area of the Graduate Program, and the two most recent former editors-
in chief.

The journal publishes articles, testimonials, commented projects, drawings of artistic
photographs, and reviews, using as selection criteria their theoretical consistency and
suitability to the editorial orientation and norms of the magazine. All material received is
submitted to the Editorial Board, which indicates internal and external consulting editors for
peer review in all eight areas of concentration.

Every review is both secret and unbiased and neither the names of the authors nor the
reviewers are disclosed. The reviewers are instructed to reveal any occasional conflict of
interest that might keep them from acting in an unbiased way. Each manuscript is analyzed by
two reviewers, one of them necessarily from outside the institution, and in case of difference,
articles will be sent to a third reviewer.

If changes to the original contents are suggested, the authors will be formally notified with
a deadline to insert adjustments and to submit the final version to the Editorial Group. The
author of the non-selected papers will also be notified and will receive a copy (anonymous) of
the reviews. The magazine/journal also publishes an events and notes section on internal
production which publicizes its scientific activities, as well as dissertations and theses
completed in the period.

PURPOSE

Revista Pos was created as a broader communication channel for this scientific community
at both the national and international level, as well as for those researchers in several
academic fields regarding the universe of architecture and the city, to record the memory of
architectural thought, to quickly disseminate the results of research and to keep debate as
updated as possible.

EDITORIAL STANDARDS:

1. The manuscript must be original. When submitting a paper, the author must attach a
signed statement that the article has not already been published in Portuguese. If the same
article is later republished in another periodical or book, it must include a note stating that the
text was originally published in revista Pés, n. x, ISSN 1518-9594.

2. Republishing manuscripts will be submitted to same original’s editorial rules.

3. The articles must be submitted on a floppy disk and/or CD-ROM, together with two
printed copies.

4. All articles must have their title and abstract in the original language as well as in English
and Spanish. If the text is submitted in a foreign language, it must include the above
information in Portuguese.
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5. Articles already assigned to reviewers or in the graphical production phase may NOT be
altered or substituted.

6. All articles will undergo editing for grammar, spelling and editorial consistency. Editorial
decisions may be changed with the consent of the editor-in-chief, but grammar and editorial
standards will always apply.

7. All images (tones of gray) must have captions and credits or sources. The authors will be
fully responsible for any reproduction of images by other authors or from other magazines or
books.

8. The author must send his/her given name and last name in the format intended to appear
in the publication, and his/her professional background, including undergraduate and graduate
studies (degree and institution). If the article results from a master’s or a doctoral thesis, the
author must specify the relation with the text and the name of the academic adviser. The
author’s contact information must include postal address, e-mail address and telephone
number. The name of the author must be removed from the body of the text. All author and
contact information must be submitted on a separate page. pos-

9. The editors reserve the right to refuse publication of any articles that, in spite of having
been selected, are not strictly in line with these rules.

10. The authors of scientific articles will be entitled to three (3) copies of the publication, and
the authors of other articles to two (2) copies. Articles written by more than one author follow
the rule of individual authors, plus an additional copy.

FORMAT
TESTIMONIALS: 25,000 to 50,000 characters, including images (tones of gray).

ARTICLES: Typeface: Times New Roman; size: 12; MS-Word 6.0 or above, without formatting;
line spacing: 1.5; margins: 2.5 cm.

Number of pages: between 10 and 20 (21,000 to 42,000 characters), including tables, charts,
bibliographical references, endnotes, etc.

Abstract: 1,000 to 1,500 characters

Key words: 4 to 6

Bibliography: It must be at the end of the text, include all sources quoted and follow strictly
applicable ABNT standards, with quotes in italic and in quotation marks, with full bibliographic
citation, including page number.

Illustrations (tones of gray): 3 to 5, with captions, source and author, of excellent reproductive
quality; if scanned, must be in 300dpi and TIFF format.

Note 1: If the images originate from other publications, the author must attach authorization for
their republication.

Note 2: The images may be submitted on separate pages, but duly identified in the body of the
text.

CONFERENCES, EVENTS, NUCLEI, LABS AND SERVICES: 10,000 to 20,000 characters, free
use of images (tones of gray).

REVIEWS: 4,000 to 6,000 characters, cover reproduction, author, publisher, number of pages,
brief biographical information about the reviewer, postal address and e-mail.

THE MANUSCRIPT SHOULD BE FORWARDED TO:

Redagédo da Pés — FAUUSP

Rua Maranhédo, 88, Higien6polis — 01240-000 — Sao Paulo — (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Mbnica Junqueira de Camargo
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