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QUATRO DECADAS DE PESQUISAS EM ARQUITETURA: SISTEMATIZACAO E REFLEXAO

Monica Junqueira de Camargo

O curso de pés-graduagédo em Arquitetura e
Urbanismo da FAUUSP estd comemorando 40 anos,
um marco que nao pode passar desapercebido, dado
o significado dessa trajetdria para a consolidagéo do
conhecimento na area da arquitetura, do urbanismo e
do design no Brasil. Sao mais de dois mil trabalhos
entre mestrados (1217) e doutorados (808),
disponiveis para consulta na biblioteca, grande parte
deles, inclusive, online. Seus egressos integram o
corpo docente das principais universidades do Pafls,
muitos ocupando lugar de destaque na administracao
publica e nos mais diversos setores do
desenvolvimento.

A trajetéria de pesquisa da FAUUSP remonta a
autonomia do curso de arquitetura em relagéo a
Escola Politécnica, em 1949, com a abertura de
muitas frentes de investigacdo que a criacdo da Pds
constituiu um passo decisivo para sua organizacao e
sistematizagdo. O Programa de Pés-Graduacdo da
FAUUSP foi criado como curso a partir da portaria GR
1442, de 01.04.71, mas sua efetiva consolidagéo se
deu a partir de 1972, com a titulacdo de 16 doutores,
ainda segundo os procedimentos da USP anteriores,
que previam apenas a apresentacdo da tese. A partir
de entdo constituiu-se como curso regular e a
primeira turma de mestrado teve inicio em 1973. O
curso de doutorado teve sua primeira turma em
1980, permanecendo como uUnico doutorado em
arquitetura e urbanismo no Pais até 1998.

De uma ampla e Unica area de Concentracao
Estruturas Ambientais Urbanas, em 2002, foram
criadas oito areas, com base na diversidade de
assuntos (areas) e de temas pesquisados, e na
preméncia de alguns problemas daquele momento:
Design e arquitetura; Habitat; Histéria e fundamentos
da arquitetura e do urbanismo; Paisagem e ambiente;
Planejamento urbano e regional; Projeto da
arquitetura; Projeto, espaco e cultura; e Tecnologia
da arquitetura, cujas fronteiras algumas vezes se
sobrepbem, dada a interdisciplinariedade prépria da
arquitetura e do urbanismo.

O carater critico e investigativo necessarios a
producdo do conhecimento e a responsabilidade
frente ao seu papel de referéncia nacional impdéem a
Pds da FAUUSP permanente atualizagdo. A estrutura
gue hoje apresenta é fruto de um paulatino processo

de construcao envolvendo escolhas, decistes e
experimentagdes, cuja notoriedade reforca o
compromisso de continua revisdo. O sistema de poés-
graduacgdo no Pais vem em uma progressiva dindmica
de ampliacdo, contando hoje com 28 programas
credenciados (dos quais 15 incluem o doutorado),
em um total de 22 instituicdes. Novas alternativas
surgiram, inclusive de cursos oferecidos em parceria.
Ja ha turmas formadas da parceria FAUUSP — UEL -
Universidade Estadual de Londrina (mestrado) e
UFCE — Universidade Federal do Ceara (mestrado e
doutorado).

O crescimento dos cursos de graduagéo no Pais e
dos convénios com instituicbes estrangeiras tem
ampliado a procura e diversificado o perfil dos
pesquisadores, que requerem uma definicdo precisa
do caréater dos varios cursos de pos-graduacado. Os
desafios das cidades do século 21, em um planeta
gue se urbaniza e apresenta o predominio, pela
primeira vez na histéria da popula¢do urbana, sdo
muitos. As tensGes inerentes a essa complexidade e
ao continuo processo de transformacgao decorrente da
prépria vitalidade dos centros urbanos exigem da
arquitetura, do urbanismo e do design a constante
reinvencao, a qual a academia deve contribuir
antecipando questbes e problematizando o panorama
estabelecido.

A experiéncia do professor Francisco Spadoni,
“Lisola Nascosta: A llha Oculta, projeto premiado em
19 Lugar no Wave 2011 / Workshop di Architettura di
Venezia”, que abre esta edicdo, é ilustrativa da
presenca brasileira no debate internacional. Foram
30 workshops de 30 arquitetos convidados que
trabalharam o tema urban regeneration, tendo como
foco Veneza e o Véneto. A proposta de Spadoni
refere-se as areas das ilhas de Sacca Fisola e Sacca
San Biagio, a espera de transformacéo, na qual trata
de questdes como lixo, recuperagdo ambiental, novas
arquiteturas infraestruturais, e transposi¢éo e conexao
entre ilhas.

Os dez artigos cientificos desta edicao revelam a
diversidade das pesquisas académicas no Pais e, as
cinco resenhas, o dinamismo editorial da area,
enquanto os eventos e as conferéncias confirmam a
extensdo dos trabalhos da pés-graduagéo e sua
internacionalizacdo.
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A anélise de Vladimir Bartalini sobre o bairro
Jardim Felicidade, no artigo intitulado “Brejos, vielas,
escadas: um bairro-jardim e suas aguas”, resgata rica
documentacgdo do projeto do urbanista Jorge de
Macedo Vieira e das condi¢des atuais desse bairro-
jardim, cujas éareas livres especialmente aquelas com
presenga da agua foram sendo transformadas, pouco
restando de suas evidéncias.

As relagdes entre a arquitetura e a cidade de
Sao Paulo sdo abordadas sob distintos enfoques nos
trés artigos seguintes. Em “O real panorama da
polis: conflitos na produgdo do espago em favelas
localizadas em bairros de elite de Sado Paulo”,
Tiaraju D’Andrea, a partir de trés eventos, constata o
processo de expulsdo das classes populares de
areas centrais da metrépole por meio da coercéo
econdmica, viabilizada pela privatizacdo da gestao
urbana.

Felipe Anitelli e Marcelo Tramontano analisam, no
artigo “Edificios de apartamentos, Sdo Paulo, anos
1950: mercado imobiliario e (um pouco de)
arquitetura”, as mudancas na producdo de edificios
de apartamentos na cidade de S&do Paulo, a partir do
surgimento do incorporador imobilidrio nos anos 40.
O periodo analisado concentra-se entre a lei da
promulgacgédo do inquilinato em 1942 e a fundagéo
do Banco Nacional de Habitacdo (BNH) em 1964,
quando se verificou a crescente profissionalizagdo dos
agentes imobiliarios e a busca de empreendimentos
mais baratos que levaram a uma padroniza¢do do
projeto arquitetdnico.

A partir da andlise da legislagao existente, dos
aspectos urbanos e morfolégicos da regido central da
cidade de S&o Paulo e dos projetos arquitetbnicos dos
anos 30 a 60 Sabrina Studart Fontenele Costa
investiga a relagé@o entre o surgimento dos arranha-
céus modernos e as intervencdes urbanas desse
periodo, cuja escala permitiu o aparecimento de
novos partidos arquiteténicos. Com especial atengéo
ao desenho do térreo, a autora analisa a interferéncia
dos arranha-céus na transformacgéo da éarea central,
por meio da permeabilidade de suas plantas, da
facilidade de acesso aos seus interiores e da
disposi¢cdo do programa arquitetdnico cujos resultados
sdo expostos no artigo intitulado “Continuidade e
permeabilidade urbana nos arranha-céus modernos
do Centro de Sao Paulo”.

Corroborando a presenga da preservagdo como
tema de investigagéo, o artigo “Teoria e método no
campo da restauracdo”, de Claudia dos Reis e
Cunha, apresenta a importancia das questoes
tedricas para as intervengdes de restauro, tanto para

0 reconhecimento do bem cultural como para a
definicdo de uma metodologia adequada a sua
preservagao, uma vez que o restauro € um problema,
ndo somente técnico, mas, sobretudo, histérico-
critico. Enquanto Antonio José Faria Gois investiga a
utilizagéo da pedra no periodo colonial,
especialmente o seu emprego, além da alvenaria e
cantaria. No artigo “S&o Francisco e os caminhos da
pedra” o autor expde a ampliacdo e valorizagdo do
lioz nas obras complementares da arquitetura,
tomando como estudo de caso os elementos que
integram o conjunto conventual de S&o Francisco e o
edificio anexo da Irmandade da Ordem Terceira, em
Salvador.

O artigo “Bratke e o projeto civilizatério da Icomi”,
de Telma de Barros Correia, traz uma nova leitura
sobre os projetos de Oswaldo Bratke para Serra do
Navio e Vila Amazonas, da década de 1950.
Destacados pela historiografia, sobretudo pela
racionalidade do empreendimento, pelos aspectos
inovadores quanto ao conforto e adaptacédo ao clima,
a autora reconhece nesses nucleos ainda um forte
vinculo com os procedimentos usuais na histéria de
nucleos fabris, os quais se revelam restritivos quanto
a autonomia de seus moradores. A rigida diviséo
social do espaco, a segregacao dos solteiros, a ndo
concentracdo dos moradores nos espagos publicos, o
controle do tempo livre e 0 combate ao écio dos
moradores estdo entre os argumentos apontados pela
autora que, validos enquanto analise dos desenhos e
memoriais, mas ndo da realidade que, de fato,
constituiu-se nessas vilas.

A crescente atividade do turismo no Pais,
especialmente diante da perspectiva de sediar os dois
maiores eventos esportivos, a Copa do Mundo em
2014 e as Olimpiadas em 2016, coloca em pauta a
necessidade de reflexdo dessa atividade no contexto
brasileiro, cuja trajetéria € analisada no oportuno
artigo “Da Embratur a politica nacional de turismo”,
de Cristina Pereira de Araujo. A estruturacdo da
atividade turistica no Brasil, no ambito das politicas
publicas federais, segundo a autora, desenvolveu-se
em trés fases: Embratur nos anos 60; o Prodetur nos
anos 90 e, j& neste século, os Planos Nacionais de
Turismo. A criagdo do Ministério do Turismo, em
2003, e a promulgacao do Decreto n. 7.381, de 2 de
dezembro de 2010, sdo indicadores que o turismo
passou a ser entendido no Brasil como importante
economia geradora de divisas, trabalho e renda. O
impacto dessa atividade nas cidades brasileiras
coloca-se como um grande desafio aos profissionais
da arquitetura e do urbanismo.

pos-
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A partir do conto de Rudyard Kipling (1865-
1936), Artur Simbes Rozestraten tece consideracdes
sobre as interagdes entre sacrificios, cosmogonias
arquitetdnicas, arcaismos e contemporaneidade. No
artigo intitulado “Oferendas de construgdo: imaginario
e tecnologia”, o autor evidencia os vinculos histéricos
que afloram no processo contemporédneo de producdo
de arquiteturas e espacos urbanos, e que reafirmam a
interacao essencial entre tecnologia, poética e
imaginario.

Por fim, a anéalise de uma proposta de ensino na
Universidade de Coérdoba, Argentina, nos anos 70,
por Sylvia Adriana Dobry-Pronsato, resgata questdes
importantes para a o debate do ensino de arquitetura.
O artigo “O Taller Total: uma experiéncia de ensino
de arquitetura e urbanismo” analisa essa experiéncia
argentina que revalorizava o pensamento da Bauhaus,
com base em trés premissas: a arquitetura como uma
area de carater prioritariamente social; seu ensino a
partir da analise da sociedade e de suas
necessidades; e sua gestdo democratica e
participativa.

Os seminarios realizados no ambito da disciplina
AUH 5852 — Técnicas Construtivas Tradicionais e a
Preservagdo de Edificios Histéricos, sob
responsabilidade das professoras Beatriz Mugayar
Kihl e Maria Lucia Bressan Pinheiro, publicados na
secdo Conferéncias, tém sido das contribuicdes mais
frequentes para a revista Pds. A regularidade e a
qualidade desses eventos, cujas comunicagdes esta
revista tem o privilégio de publicar, ja as estdo
qualificando como um acontecimento tradicional da
area de Preservacdo, que tem atraido um publico
cada ano mais amplo. No segundo semestre do
2011, foram apresentadas quatro conferéncias dos
convidados: Simona Salvo, Jodo Mascarenhas Mateus,
Claudia S. Rodrigues de Carvalho e Ascensién
Hernandez Martinez, que abordaram aspectos da
preservacao de bens culturais, com objetivo de
discutir e aprofundar seus aspectos teorico-
metodolégicos, para enfrentar os problemas projetuais
e técnico-operacionais de intervengBes nesses bens.

Na segdo Eventos registramos o workshop “Bio-
structural analogies: arms, wings and mechanical
things”, com a participagao do professor Anthony
Viscardi, titular da Lehigh University (EUA),
Department of Art, Achitecture, and Design,
organizado pelos professores: Clice de Toledo Sanjar
Mazzilli, Cibele Haddad Taralli e Artur Simoes
Rozestraten, baseou-se nas analogias bioestruturais
como provocadoras do processo de projeto, buscando
desenvolver objetos arquitetbnicos cinéticos, flexiveis e

articulados como sistemas. Os procedimentos tiveram
como base os principios de simulacro e analogia,
utilizando como estimulo as aproximacoes
comparativas entre asas, bracos e maquinas com
articulagdes e movimentos semelhantes. O workshop
proporcionou uma situagao peculiar de interagéo
entre alunos, professores e técnicos, concentrados no
mesmo proposito, compartilhando diariamente a
dindmica de desenvolvimento de colagens, desenhos
e modelos tridimensionais, assim como as reflexdes
guanto a natureza e caracteristicas dos processos
projetuais. Constituiu-se, em suma, em uma ocasiao
oportuna para a reflexdo sobre questdes
metodologicas, epistemologicas e sistémicas, os
processos de projeto e produgdo, temas que estdo na
pauta das discussdes na area de concentracdo em
Design e Arquitetura.

As resenhas revelam uma produgdo editorial de
temas, abordagens e tempos diversos. Um ensaio
sobre a casa brasileira do século XIX, de Solange de
Aragdo, obra resenhada por Carlos Lemos com o titulo
“Um ensaio a espera de outro”.

Ferrovias e Saneamento em S&o Paulo. O
engenheiro Antonio Francisco de Paula Souza e a
construgdo da rede de infraestrutura territorial e
urbana paulista, 1870-1893, de Cristina de Campos,
cuja resenha intitulada “Por uma histéria dos
pioneiros da engenharia civil no Brasil”, foi escrita
por Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno.

“Uma outra leitura da arquitetura moderna
brasileira”, de minha autoria, analisa o livro Brasil:
arquiteturas apoés 1950, de Maria Alice Junqueira de
Bastos e Ruth Verde Zein.

Chai-Na, de Otilia Beatriz Fiori Arantes, foi
analisada por Ruy Sardinha Lopes no texto “Um
estudo sobre a era das formas urbanas extremas”.

Higiendpolis: grandeza de um bairro paulistano, a
obra de Maria Cecilia Naclério Homem, foi
comentada por Mirandulina Maria Moreira Azevedo,
sob o titulo “Entre memoaria e historia: Higienopolis
revisitado”.

A revista conta também com o registro dos dez
trabalhos defendidos no 2° semestre de 2011.

Boa leitura.

Moénica Junqueira de Camargo
Editora-chefe
jungueira.monica@usp.br
rvposfau@usp.br

Tel.: (11) 3017-3164
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ISOLA NASCOSTA: A ILHA OCULTA

PROJETO PREMIADO EM I° LUGAR NO
WAVE 2011
WORKSHOP DI ARCHITETTURA DI VENEZIA

APRESENTACAO

L’isola nascosta, A ilha oculta, foi um projeto apresentado ao workshop
WAVe 2011, Workshop di Architettura a Venezia, promovido pelo Istituto
Universitario di Architettura di Venezia (IUAV), um dos mais conceituados
workshops europeus, que, em 2011, completou sua décima edi¢do. Foram
30 workshops dirigidos por 30 arquitetos convidados, de vérias partes do
mundo, que durante trés semanas mobilizaram um contingente de quase
duas mil pessoas, entre estudantes e assistentes, além dos diretores dos
estldios, em atividade que se nutria da atmosfera dessa cidade singular e
propunha ideias para sua conservagao e revitalizagao.

Pela importancia desta edi¢do histérica, todos os estudios de projeto
trabalharam sob o tema wurban regeneration, tendo como foco Veneza e o
Véneto; as areas prioritarias de intervencdo foram definidas em uma
operagdo conjunta entre a universidade e as administragcdes municipais de
Veneza e da regido. As indicagbes de areas e temas, aos arquitetos
convidados, eram apenas referenciais e serviram de base para que 0s
estldios pudessem escolher livremente 0s que mais Ihes conviessem e, a
partir dai, problematizar aspectos contemporaneos de uma intervencao
arquitetbnica na cidade.

Entre os convidados dessa edi¢do, estavam, entre outros, o alemé&o
Hans Koollof, que trabalhou sobre tipologias residenciais, retomando sua
experiéncia historica; o polémico arquiteto italiano Italo Rota, autor de
obras como o Musée D’Orsay de Paris, ao lado de Gae Aulenti, que propos
um instigante estudio para a criagdo de mausoléus para personagens do
Oriente contemporéaneo; o africano Francis Keré, trabalhando sobre a nova
urbanizagéo da ilha de Sacca Fisola, e, ainda, o japonés Satoshi Okada, o
colombiano Giancarlo Mazanti e alguns importantes arquitetos italianos
contemporaneos, como Marco Navarra, Sara Marini e 0s revolucionarios do
grupo Archizoom, para ficarmos em alguns nomes.

A singularidade das propostas de estrangeiros e locais, repensando esse
pedaco quase impossivel de territério, conquistado durante mais de mil
anos e ainda hoje em expansdo, mostrou o perpétuo embate que vive um
sitio histérico com a dimenséao cultural de Veneza, entre sua sobrevivéncia
como espago notavel da civilizacdo e lugar onde se vive. Ao lado de
alguns dos mais importantes monumentos construidos pelo homem,
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incluindo a sofisticada operacdo de ocupacdo da laguna, podem-se ainda
encontrar setores da vida cotidiana como se via séculos atras, embora essa seja
uma Veneza em crise.

Nao sei se existe outro lugar no mundo que deva conviver com tamanho
desequilibrio em seus numeros. Veneza conta com aproximadamente 50 mil
habitantes fixos e recebe, anualmente, 20 milhdes de turistas, que, em sua
maioria, ficam na cidade em média por sete horas. Pode-se imaginar o esforco
infraestrutural que se dispende, para que a maquina do turismo cultural nédo
entre em colapso, mas, talvez ainda mais importante, para que os tesouros do
patriménio arquitetébnico sobrevivam com a dignidade que se espera de bens tdo
vultosos.

Mas Veneza ndo é s6 o antigo, ou o histérico. Pode-se falar também na
Veneza moderna ou contemporénea, e isso inclui ndo apenas as novas
edificagbes, mas também novos pedagos de territério, como uma das ilhas que
escolhemos para trabalhar, Sacca San Biagio. Na verdade, estamos falando de
outra Veneza, a Giudecca (Figura 1), um
composto de ilhas que se acoplam linearmente,
formando um arquipélago separado de Veneza
por 300 metros, pelo canal que leva seu nome
e que sempre viveu como seu coadjuvante. Nao
por acaso, estdo na Giudecca duas obras de
Palladio, as igrejas Il Redentore e San Giorgio
Maggiore, pois, por ele ndo nutrir boas relacoes
com os governantes, ndo teve papel central na
arquitetura da cidade.

Foi justamente nessa outra Veneza que
decidimos trabalhar: as ilhas de Sacca Fisola e
Sacca San Biagio (Figura 2) — essa em
especial, que formam uma das cabeceiras da
Giudecca, justamente onde essa se aproxima do

Figura 1: Planta de Veneza, de Gaetano e Bernardo Combatti — continente e que, pelo histérico da ocupagéo e
1847 a 55 - onde se nota o Canal degli Ostregheri e, ao lado, o . ~ ) , N
espaco onde surgiram as novas ilhas localizagdo marginal, surgem como areas a
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla espera de transformagédo. Dentro das

perspectivas de intervencdo, e considerando
uma visdo critica da cidade histérica, decidi
propor a cidade um projeto nessas novas éareas,
ou seja, aquelas que se estruturam como
suporte do sitio antigo. De outro modo,
considerando a vitalidade da laguna como éarea
passivel de extensdo do arquipélago, nosso
objetivo foi trabalhar sobre operagdes que
vitalizassem o contorno da cidade historica,
ampliando os programas de uso cotidiano,
recuperando territérios subutilizados e
renovando aspectos da infraestrutura de apoio.

i Ty P BT — . ~
) o . L Nesse caso, falamos do lixo, recuperagéo
Figura 2: llha de San Biagio e Sacca Fisola, situagédo atual . . ) .
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarld ambiental e novas arquiteturas infraestruturais,

como as de transposicdo e conexdo entre ilhas.
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L’ISOLA NASCOSTA: A HISTORIA DE UMA ESCOLHA

No texto de apresentagédo de nosso estudio, fago referéncia a condicdo de ser
um estrangeiro trabalhando em Veneza, o que, para mim, significava uma quase
abstracéo, pelo fato de a cidade habitar o imaginario da experiéncia espacial de
um arquiteto. A escolha de um sitio ndo histérico para o workshop representava,
assim, a possibilidade de trabalhar-se em seu contorno estrutural. Mas, ainda
mais, ao elegermos trabalhar sobre a ilha de Sacca San Biagio, que, por quase
trés décadas, serviu de depésito do lixo veneziano, tinhamos também a
possibilidade de propor uma nova alternativa para essa rede infraestrutural, além
da recuperagdo da area em si.

Para se compreender melhor esse territério, Sacca San Biagio é uma ilha
artificial, como sdo as Saccas, e foi construida entre as décadas de 1930 e 1950,
pela sedimentagdo de material retirado das escavagdes dos canais de navegacgdo.
Destaque-se que a laguna de Veneza é surpreendentemente rasa, com locais em
que a profundidade chega a média de um metro. A navegagédo se da, portanto, em
canais naturais ou escavados, delimitados por estruturas de orientagao as
embarcacdes. O posicionamento de Sacca San Biagio era estratégico, encerrando a
cabeceira do arquipélago da Giudecca e desta se distanciava 80 metros,
demonstrando, desde sua criacdo, a vontade que se localizasse com distancia das
demais ilhas. A ilha de Sacca Fisola era a que lhe fazia frente.

Além dos compostos das escavag®es, a ilha passou a receber também o lixo
coletado em Veneza, e, em 1973, foi ali instalado um incinerador, que funcionou
até 1985. Sua condigdo como deposito de lixo fez que fosse rapidamente
estigmatizada, o que a levou a ganhar o nome, em véneto, de Ixola de le Scoasse,
ilha do lixo. E importante observar que, embora afastada da cidade histérica,
dentro do que se possa considerar distante nesse arquipélago, a ilha era bastante
proxima da Giudecca, e, entre outras razdes, a existéncia do incinerador,
especialmente, aumentava seu isolamento. Uma dessas razdes, por exemplo, foi o
fato de abservar-se que o numero de casos de cancer nas imedia¢des da ilha era o
dobro do observado na cidade histérica, o que se supunha ser devido ao
incinerador. A partir da desativacao do equipamento e da transferéncia do sistema
de processamento de lixo para o continente, na década de 1990, a ilha foi
liberada do uso e passou a sofrer um processo de descontaminacdo — a condicao
em que se encontra até hoje.

O processo de escolha de nosso objeto de trabalho, no entanto, deu-se ao
contrario. Comegou com uma pesquisa sobre o mapa de Veneza, feito em conjunto
com Marcos Acayaba, que me antecedera, no ano anterior, como convidado
brasileiro do WAVe, para prospectar possiveis areas de intervengéo. O
conhecimento que eu tinha de Veneza, como viajante ou turista de olhar educado,
nao era suficiente para dominar seu territério, ainda mais esses, aonde nao se
pode chegar, e ao nos debrugcarmos sobre o mapa, outra realidade se apresentou.
Desapareceram os lugares e as imagens, €, em seu lugar, 0 que restava eram
distancias e dimensdes. Localizar essa estranha ilha, vazia, isolada na cabeceira do
arquipélago da Giudecca, foi uma grande surpresa e, ao pesquisar sua histéria,
descobrir que se tratava de uma antiga ilha contaminada em recuperacéo,
encerrou o processo de decisdo. O que veio depois foi a configuragéo de uma
hipotese de intervencao e um projeto didéatico, que, apds iniciarmos os trabalhos,
foi se afinando com novas hipéteses, até os desenhos finais. Segue-se o texto
oficial de apresentacdo do estudio:
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PROGRAMA OFICIAL

Texto-conceito e proposta didatica

L’1SOLA NASCOSTA / A ILHA OCULTA

Sob a liberdade de um olhar estrangeiro, vejo Veneza e suas ilhas como uma
cidade a ser completada. Ha pouca terra, muita agua, mas territérios possiveis
entre terra e dgua. Territdrios que, por vezes, s6 descobrimos nos mapas. Talvez
seja esse o0 encanto e o drama de olhar-se de fora: estar de passagem e ser livre
para enxergar transformacgdo, onde tudo parece ter sempre existido. O workshop
que proponho procura pensar um desses territorios, peda¢o de terra esquecida,
cuja breve histdria a estigmatizou como um néo lugar: la Ixola de le Scoasse.

Concretamente, parto da proposta para um Complexo Esportivo em Sacca
Fisola, buscando ndo apenas capacitar essa ilha, pouco presente no imaginario
convencional da cidade, mas, mais do que isso, relaciona-la com sua vizinha, a
antiga ilha do lixo veneziano, que, por muitos anos, teve de ser negada, como
territério proscrito, mas que agora, com seu processo de recuperacdo, deverd
fazer parte de uma nova geografia no conjunto das ilhas.

Para o workshop, adotaremos como ponto de partida sua possibilidade de
utilizagdo em futuro breve, considerando as técnicas conhecidas para a
recuperacdo de dreas semelhantes. Como referéncia imediata, podemos citar a
transformagdo do maior depdsito de lixo do mundo, o Fresh Kills landfill, de
Nova York , que funcionou até o ano de 2001 e hoje se apresenta como uma
drea modelo de recuperagcdo ambiental. Fresh Kills sera um parque trés vezes
maior que o Central Park, e sua recuperagdo foi possivel por meio de estratégias
técnicas, que asseguraram o controle da emissdo do gas metano através de
canais de vazdo, o escoamento de liquidos, etc. O restante é recuperacdo e
monitoramento, ao longo do tempo.

A transformacdo de um territério como Sacca San Biagio em parte da cidade
€ a proposta deste workshop, para uma Veneza daqui dez ou 20 anos, prazo em
que essa drea podera estar disponivel para ser usada. E, mais ainda, como
arquitetura, redesenhando a paisagem. Afinal, nada em Veneza pertence a
natureza. Tudo é engenho e conquista.

Refazer Sacca San Biagio também representa redesenhar a cabeceira desse
conjunto de ilhas tdo préximo a Veneza. Sacca Fisola mais Sacca San Biagio
devem formar um tridangulo, um continuo separado por um canal, cuja
extremidade deve se transformar em uma sequéncia, e ndo num fim. O programa
prevé um complexo esportivo e housing, mas podemos comegar pela pergunta:
qual poderd ser a arquitetura possivel, para alinhavar as duas ilhas,
transformando os usos como complementares?

Finalmente, proponho, para o workshop, a exploragdo de duas dimensoes
possiveis de uma intervencédo, além de uma expectativa ambiental futura. A
primeira dimensdo é a de pensar-se 0s territérios como complementares, o que
implica a necessaria recuperagdo de Sacca San Biagio. A segunda dimensédo é
das arquiteturas: quais equipamentos construir em cada lado e na transposicao?
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ESTRUTURA DIDATICA

A INVENCAO DA ILHA

O workshop se propbe a pensar sobre as possibilidades e as limitagbes da
construgdo da cidade por meio da arquitetura. Parte da pergunta: qual cidade
vemos? O que, para o arquiteto, poderia vir a ser: qual cidade se pretende
inventar? Sim, porque a inveng¢do estd na origem de nossa agdo, ndo no sentido
vulgar de geracdo do novo, mas como aquilo que se quer descobrir. Adotamos o
pressuposto que a arquitetura inventa seus problemas, mais do que as solugdes,
até porque as melhores arquiteturas talvez sejam aquelas que fizeram as melhores
perguntas. Argan, em seu Projeto e destino, apresenta sua chave: “A criagdo
humana se chama invencdo e compreende a ideia de encontrar, porque, se Deus
€ onipotente e infinito, tudo ja esta feito ou previsto na criacdo, inclusive a obra do
homem, e este pode apenas encontrar algo que ja esta latente ou ignorado, no
desenho criado.” Voltando ao nosso tema, o exercicio assume duas diretrizes
iniciais: recapacitar (inventar) a ilha de Sacca San Biagio, desenvolvendo um
processo de recuperagdo ambiental, e conecta-la a Sacca Fisola. Esse é o ponto
de partida para o projeto, ainda ndo seu desenho. Deve estar implicito, ainda, que
territdrios e arquitetura devem ser construidos como uma tnica operagéo.

Um METODO

Propomos um projeto em quatro operagoes:

1. A invencéo do problema: ja formulado no tema do workshop.

2. Exercicio inicial individual, de quatro horas de duracdo, no qual o aluno
propbe sua solucdo de projeto, sem apoio de bases analiticas ou conhecimento
ampliado do problema.

3. Apds o exercicio inicial, estudo aprofundado do problema e construcdo do
programa.

4. Desenvolvimento do projeto final, por meio da confrontagcdo das etapas
iniciais.

Por se tratar de estruturas complexas, pretende-se uma aproximacdo ao projeto
por meio de solugbes que ndo se estabelecam a partir de dados convencionais ou
limitagbes modelares ou tipologicas. Interessa-nos, dentro deste workshop, explorar
as possibilidades metodologicas do fazer, buscando entender as especificidades
das agobes de projeto. No limite, poderiamos come¢ar com uma pergunta: por onde
devemos comecar?

Entre os inicios possiveis, a constru¢do de um programa de uso, ou funcional,
pode ser um deles. Existem outros que podem vir a ser simultaneos, como a
escolha do sitio, por exemplo, e assim por diante. A hip6tese de 0s usos serem
mais efémeros que as construcdes podem servir a um numero limitado de
artefatos, pois, cada vez mais, as infraestruturas tendem a tornar as arquiteturas
mais definitivas. A ponte, o aeroporto, a barragem sdo obras com fins definitivos,
que s6 devem ser substituidos quando de sua obsolescéncia fisica.

Um PROJETO PARA O LIXO DE VENEZA

O conhecimento da histéria das ilhas de Sacca San Biagio e Sacca Fisola ndo
foram suficientes para que todas as decisbes fossem tomadas desde o principio. A
visita ao sitio, antes do inicio dos trabalhos, revelou-nos o estado da arte da
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Figura 3: Esquema da
nova proposta para o
sistema de lixo

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

infraestrutura de coleta e processamento atual do lixo em Veneza, que, apds o
término da utilizacdo da ilha de Sacca San Biagio como depdsito, passou a fazer
uso do canal que a separava de Sacca Fisola, como uma doca para as barcas de
coleta. Trata-se, como dissemos, de um dos mais largos canais de Veneza, com 80
metros de largura, que fica totalmente dominado por essa estrutura, que envolve
mais de 170 embarcagdes. Apds coletado, o lixo é estocado em grandes barcagas
0S quais ancoram ao lado da ilha, e dali é transportado ao continente para
processamento.

Toda essa estrutura, gerenciada pela empresa Vesta, faz da cabeceira desse
aglomerado de ilhas uma darea de anulagédo territorial, impedindo a correta
utilizagdo de Sacca Fisola como housing ou lazer, e a futura utilizagdo da proépria
ilha de Sacca San Biagio (Figura 3), depois de descontaminada, como parque.
Para a viabilizagdo de nosso estudio nos termos que haviamos proposto foi,
contudo, necessario um projeto de partida para que se repensasse o sistema do
lixo, elaborado pela equipe de professores, a partir do qual os projetos se
desenvolveram.

A partir de um estudo minucioso da atual operag¢do de coleta, transporte e
processamento do lixo, propusemos uma nova estrutura, cuja principal deciséo foi
a criagdo de uma ilha-plataforma flutuante e navegéavel, situada a meio caminho
entre Veneza e o continente, mais especificamente a usina de Fusina, para onde
transfeririamos toda a estrutura que hoje ocupa o entorno das ilhas. Essa ilha-
plataforma comportaria construgbes para as areas administrativas da empresa
gestora do sistema, espaco de ancoragem das barcagas de armazenamento e
também espacgo de ancoragem de todas as barcas que compdem o sistema de
coleta. Com um desenho simples, localizamos essa nova ilha-plataforma em local
seguro para as embarcacdes que cruzam esse setor do canal, e liberamos as ilhas,
canal incluso, para o desenvolvimento do projeto. Agora tinhamos trés territorios:
Ilha — canal — ilha, sobre os quais iniciamos os projetos.

3 TERRITORIOS + I

Se precisassemos de um pretexto para as hipoéteses de intervencao, seria a
recuperacdo ambiental de Sacca San Biagio, a ex-ilha de lixo de Veneza, que, a
partir dessa operagéo, apresentar-se-ia a cidade como seu novo territorio.
Considerar essa ilha como ambientalmente recuperada, apresentando-se a Veneza
como um parque, foi também um modo de entendé-la como um contraponto a
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Figura 4: Vista do estudio

Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla

cidade desenhada pela Histéria, pois, embora seja uma ilha inventada, como
tantas outras, sua imagem de nova natureza deveria funcionar como um
complemento as funcdes da cidade ao lado. Recuperar é também um ato
simbolico a demonstrar que ampliar um sitio como Veneza deve ser, em nossos
dias, pensar em infraestruturas técnicas e territoriais que a preservem e deem
suporte a sua existéncia historica.

O pressuposto foi a transferéncia de toda a estrutura da empresa Vesta para a
ilha-plataforma criada. Esse é o quarto territério. Nesse sentido, ilhas mais canal
devem fazer com que os trés territérios a serem conectados transformem-se em um
Unico, e o0 quarto navega, pois a infraestrutura para o lixo veneziano sé precisa da
agua para se movimentar.

O METODO

A solucao técnica e espacial para o sistema do lixo avalizava o inicio dos
trabalhos nas bases propostas. Tinhamos agora os trés territérios disponiveis para o
projeto. O programa de referéncia, proposto pela Comune de Veneza era o de
pensar-se em instalacdes esportivas na area de Sacca Fisola, local que ja tinha
essa vocacao, por abrigar dois centros de esportes. A esse programa adicionamos a
recuperacdo de Saca San Biagio, para que desse mais sentido ao conglomerado
de ilhas e, sobretudo, propusemos a ocupacdo do canal com uma arquitetura de
transposicao.

A arquitetura passou a ser o elemento estruturador do territorio. Esse workshop
se converteu em sua principal infraestrutura: por vezes, é o equipamento que
constréi a transigao; por outras, redesenha chéos diversos, alterando o desenho
das ilhas ou da &gua. Entre as varias camadas sobrepostas: dgua, chéo,
construgdo, chamamos de arquitetura a todas as acées que modificam o natural. E
a ponte que conecta as ilhas, o canal escavado, o novo contorno da ilha ou a
arvore plantada pelo homem. A arquitetura, em suas vérias escalas, é a operagao
que sintetiza a intervengao.

HirOTESES

Trabalhamos com um contingente de 63
estudantes e, para a abordagem inicial do problema,
propusemos um exercicio individual de quatro horas
de duragdo, no qual cada um exporia sua hipotese
de intervencdo. Com os resultados em maos,
realizamos um painel critico, no qual pudemos
organizar familias de projetos, a partir das quais
foram formados os grupos de trabalho, por
afinidades conceituais (Figura 4). Ao todo, definimos
dez hipoteses de intervencao, todas afinadas com as
diretrizes gerais do projeto inicial, mas cada uma
propondo solugdes particulares para cada ilha e,
especialmente, para a transi¢cdo. De outro modo, o
core do projeto se revelava, o grande canal central
se transformava também em territério.
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As hipéteses traziam, como maior contribui¢cdo, a compreensao do potencial da
laguna como territério. Afinal, em Veneza, o territorio é a agua, e as equipes, ao
terem de trabalhar, invariavelmente, sob trés condicionantes: ilha — canal - ilha,
fizeram com que a arquitetura de transicdo fosse definidora do conceito central
dos projetos. Ndo dizemos que as solugbes propostas para as ilhas fossem apenas
coadjuvantes, mas, por representarem programas mais estabilizados de uso, como
no caso do complexo esportivo em Sacca Fisola, ou do parque em Sacca San
Biagio, suas solugdes se transformaram no suporte programatico para a acao
renovadora que se deu sobre o canal.

Entre as propostas, pudemos observar acées comuns que se transformaram em
mote de partida para os projetos. Falamos, por exemplo, de trabalhos os quais se
interrogaram sobre a necessidade de existéncia do canal e propuseram sua
supressao ou transformagdo. Houve aqueles que procuraram prosseguir com o
processo territorial de construgdo das ilhas, propondo novos contornos fisicos,
alterando a geografia; e outros que, de algum modo, assumiram a geografia
existente como uma decisdo a ser preservada e dedicaram-se a sobrepor, ao
conjunto ilha — canal — ilha, uma nova estrutura arquitetdnica, que lhe alterasse o
sentido.

Ao final, a grande ligdo veneziana estd em sua coragem histérica de
compreender um lugar e fazer uso da inteligéncia e invencédo para construi-lo. A
ocupacao da laguna, ao longo dos séculos, embora ja quase estabilizada em
nossos dias, mostra a disponibilidade desse territério em expandir-se e
transformar-se, quando necessario. Mas 0s exemplos recentes sao raros, como a
extensdo do cemitério San Michelle, projetado por David Chipperfield, ao modo de
uma ilha artificial, sempre a demanda de um sponsor. Em realidade, o grande
interesse desse sitio esta ligado, hoje, a sua histéria, mas, até por toda sua
importancia para a cultura, pode-se entender o esforgo, também histérico, que se
empreende para conserva-la, como atesta o controverso investimento do sistema
de barragens, o Mose, ja& parcialmente executado, para controle do nivel das
marés.

Os PrOJETOS

O estudio em que trabalhamos seria transformado, ao final, em espago de
exposicdes. Cada um dos 30 estudios deveria ser planejado para, em trés
semanas, migrar de uma oficina para uma mostra. Isso implicou, em nosso
trabalho, em uma estratégia de acdo divida em trés atos: invengédo / consolidg¢éo /
comunicacao, cada qual ocupando, idealmente, uma semana do trabalho.

SEMANAL

A invencao do sitio

Assumo o pressuposto que o real é quase intocavel pelo arquiteto. Sua
verdadeira grandeza e a realidade de seus problemas séo de tal dimenséo, que,
via de regra, ele s6 pode enfrenté-los pela abstracdo. E o que fazem os arquitetos,
por meio de seus instrumentos de representacdo. Pelo menos é o que vemos h4
alguns séculos, talvez desde o Renascimento, embora Veneza seja anterior.
Transformar uma realidade ou inventa-la deve passar por nossos meios de
reapresenta-la: desenhos; maquetes; diagramas; artificios, enfim, que, mais que
técnicos, funcionam também como modalidades de pensamento. Ao projetista, é a
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Figura 5: Maquete de
estudo — “uove realtd
per muovi modi di vivere”
Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

chave possivel. Ao artista, 0 meio de apresentar o mundo a partir de seu olhar.
Assim comegamos a primeira semana: inventando 63 problemas para uma solucdo
dada. De outro modo, dada uma ponte, inventamos um canal.

Em uma aritmética simples, cada seis hip6teses afins constituiram um projeto,
que guardava ou ndo o essencial de algumas delas. Algumas foram radicalmente
revistas a partir da confrontagdo, o que, ao final, gerava uma nova hipétese ainda
ndo contemplada. Nessa primeira semana, passamos, no primeiro dia, quatro
horas inventando e outras quatro analisando e triando. Em seguida, ida ao sitio e
verificagdo in loco das ideias. Nos demais, confronto e sintese coletiva, até o
surgimento da proposta do grupo. Ao final, definimos um método de projetagéo e
uma linguagem de apresentacdo comum a todos os times: maquetes de papelédo
(Figura 5).

SEMANAZ2

Os temas

Ao iniciarmos a segunda semana, ja tinhamos dez projetos esbocados e, embora
ainda embrionarios, ja se definiam os temas dominantes: intervenc¢do no canal;
redesenho geométrico das ilhas; arquiteturas condensadoras; novo programa, etc.
O trabalho de estudio, nesse momento, passaria por
uma terceira intervencao, tdo delicada quanto a
operacgdo que gerou as propostas individuais, ou
aquela que as reinventou em grupo. Agora
precisdvamos fazer surgir a ideia minima de cada
uma das propostas, aquela sem a qual o projeto
deixaria de existir. A abertura da segunda semana
era, assim, um recomeco, sobretudo porque, na
criagdo, o mais dificil é ter a coragem de descartar
(Figura 6).

Encontrada a hipdtese, por assim dizer, de cada
um dos projetos, a dindmica do estudio passou a ser
seu desenvolvimento em escalas diversas. Se
iniciamos as primeiras ideias na escala 1:5000,
agora chegariamos a escala 1:50, considerando aqui

Figura 6: Assistentes e . .
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla definitiva da configuragdo maior do espago urbano.

também que a arquitetura, como construgédo, é parte
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Figura 7: Maquete “Il
canale secco”

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Figura 8: Detalhe “Associati”
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla

CANAL SECO

Trés trabalhos intervieram no canal, como forma de transformar a éarea
escavada em sequéncia territorial das ilhas. Destaque-se que a eliminacdo de
canais, aterrando-os e transformando-os em ruas, fora uma estratégia territorial
frequente no periodo de dominio napolednico, o que hoje se chama rio Terra (rio
aterrado), mas aqui as estratégias ndo foram 6bvias, e a existéncia da calha ja
escavada (agora esgotada) era um dado inicial das intervengdes. A apropriagao
desse novo espago criado variou caso a caso.

O trabalho intitulado Canale seco (Figura 7) cria duas barragens nas
extremidades, para isolar o canal da laguna, e outra lateral, para isola-lo de um
pequeno canal transversal. Com essa operacdo, esgota o remanescente de canal
interno a elas, transformando o fundo em area esportiva. Para a manutencgao da
navegacdo, projeta um canal suspenso em estrutura de concreto armado, espécie
de calha d'dgua, que serve apenas para a circulagdo entre as extremidades. Com
essa solucdo, engenhosa, a conexdo entre as ilhas se da pelo novo territério seco
e pelas arquiteturas de passarelas que alinhavam as terras.

Nessa mesma linha, destacamos o projeto Mind the gap, que adota estratégia
semelhante, de isolar e esgotar o canal e construir uma calha de navegacédo, para
ndo interromper a navegacado. Sua outra
contribui¢éo foi a de ndo isolar o fundo do canal
seco e, para dar sequéncia ao territério das ilhas,
usa como estratégia a reconstrucdo da topografia
da ilha de Sacca San Biagio, por meio de um
taludamento que cria uma suave rampa até o
fundo do canal. Um terceiro trabalho, Associati
(Figura 8), parte de bases semelhantes, mas se
estende sobre o territério das ilhas, com duas
linhas construidas que as conectam sobre o canal
esgotado e avancam sobre a laguna, valorizando a
arquitetura que reconstréi os territérios.

TRANSPOSIGCOES ATIVAS

As arquiteturas de transigdo, ou seja, aquelas
que se impuseram pela forga do desenho, estéo
mais bem representadas em trés projetos: L'Isola

DEPOIMENTOS P. 010-024

pos-

610



Figura 9: Maquete
“I'isola sospesa”

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Figura 10: Detalhe
020 “I'isola sospesa”
_ Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Figura 11: Maquete
“Weaving tessitura”
Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Figura 12: Detalhe
“Weving tessitura”
Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla
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Figura 13: Maquete “One
level above”

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Sospesa, Weaving/Tessitura e One Level Above. L’lsola Sospesa e Weaving, com
desenhos distintos, partem do mesmo principio, de manter ilhas e canal intactos,
e concentram a intervencao sobre uma arquitetura que alinhava os trés
territérios. O resultado, em ambos 0s casos, converte-se em um sistema de
passarelas que faz da transicao também um momento fruicdo, além de
concentrar todo o novo programa em construcdes suspensas sobre o canal, ou
sob o sistema de passarelas. L'Isola Sospesa (Figura 9) € um grande exercicio
estrutural, composto de seis passarelas trelicas que suspendem uma ilha
plataforma com programa de uso. Trata-se, em verdade, de uma quase ilha, pois
nao toca a agua, mas o resultado é o mesmo (Figura 10). J& Weaving se destaca
pela expressdo do tragado, que recupera, de algum modo, a falta de légica dos
caminhos da cidade histérica, o que aqui é tratado por seu aspecto ludico
(Figuras 11 e 12).

Finalmente, a mais sintética de todas as intervencdes, One level Above, afasta-
se de qualquer contaminacdo e busca o desenho minimo, por meio de uma
arquitetura cruciforme, que atravessa o canal e mantém-se independente dos
territérios das ilhas. A estrutura concentra todo o programa de uso proposto para
as novas intervencdes e busca apenas organizar o uso para as duas ilhas. Para
Sacca San Biagio, assume-a como um parque espontaneo, cuja Unica acao
racional seriam as linhas que se cruzam no espago aéreo (Figura 13).

NovA GEOMETRIA

A atencgdo ao grande desenho totalizador
pode ser encontrada nos projetos: A Roda e
Linking bow. Com estratégias semelhantes,
ambos partem de uma estrutura geométrica
circular, para alinhavar as ilhas e o canal,
fazendo com que a arquitetura passe a
preponderar sobre os territérios. No caso do
projeto Linking bow, (Figura 14) essa
passarela é proposta estruturalmente a partir

Figura 14: Maquete Linking bow
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla

dos elementos que marcam os canais em
Veneza, alusdo a qual, de modo sensivel,
busca o estabelecimento de uma relagéo
técnica e ndo apenas figurativa com aqueles
elementos, mas, ao ser aplicada em outra
finalidade, ganha expressao, além de mero
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Figura 15: Detalhe
Linking bow

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

Figura 16: Maquete A
Roda

Crédito: Umberto Ferro e
Maurizio Tarla

artefato técnico (Figura 15). Ja o projeto A roda redesenha o contorno das ilhas,
inclusive aterrando parcialmente o canal, em uma operagdo Unica que reflete a
tradicdo de construcdo de Veneza, apenas dando-lhe aqui um contorno geométrico
(Figura 16).

PLATAFORMAS

Finalmente, dois trabalhos fizeram uso literal do canal como transi¢cdo, propondo
plataformas flutuantes que reduzissem o espaco entre as ilhas, mas as tratando com
usos diversos. Una piazza sul'acqua parte de um sistema de passarelas ortogonais,
para gerar uma praca flutuante que ampliasse o uso de lazer das ilhas e contivesse
um programa de estar. Com énfase no desenho, trata sutilmente de propor uma
geografia atualizada, preservando os territérios existentes.

Em Nuova realtd per nuovi modo di vivere, o programa foi fundamental na solugcéo
técnica, que enxerga uma possibilidade além do territério para compreender a nova
utilizagéo desses espacgos criados. De modo talvez naive, imaginam que Saca San
Biagio, descontaminada, pode vir a ser uma produtora de alimentos em escala local,
que seriam comercializados em uma estrutura flutuante no canal, para consumo nas
ilhas proximas. Essa estrutura tende a enxergar o programa como indutor de uma
nova sociabilidade e estimularia novas arquiteturas.

SEMANA3

A Mostra

Em Veneza, o territério é 4gua

A Ultima semana foi aberta com o detalhamento das propostas e concluida com a
montagem da exposicdo. Coerentes com a tdnica do estudio, pensamos em uma
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Figura 17: Vista da mostra
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla

Figura 18: Vista de detalhes da mostra
Crédito: Umberto Ferro e Maurizio Tarla

mostra que desse conta dos aspectos conceituais que nortearam os projetos, ou
seja, um projeto expositivo que anulasse hierarquias entre as diversas camadas
de territério, chao, lagoa, construgdes, transformando-os todos em um mesmo
padrdo. Desse modo, e a partir da estrutura técnica e espago disponivel, criamos
uma grande mesa-plataforma, com 10,00 x 4,00 metros, que representaria a
laguna, sobre a qual repousariam as dez maquetes dos projetos em escala
1:1000 (Figura 17). O material utilizado na confeccdo das ilhas, dgua e
construcdes era 0 mesmo, o que, ao final, gerou uma arquitetura Unica, na qual
se destacavam apenas os relevos e as estruturas. Essa mesa central era
contornada por painéis que detalhavam os projetos e completavam os dados
conceituais (Figura 18).

Ao final, o estudio recebeu o prémio de primeiro lugar pelo juri, composto por
membros da universidade, administracdes publicas e museus de Veneza, tanto
como melhor proposta como melhor exposicao.
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Vladimir Bartalini REJOS, VIELAS, €SCADAS:
UM BAIRRO-JARDIM ¢€
SUAS AGUAS

REsumo

O artigo versa sobre as fei¢des paisagisticas associadas a
presenca da agua no Jardim Felicidade, um bairro-jardim
projetado pelo urbanista Jorge de Macedo Vieira, no inicio da
década de 1960, na margem direita do ribeirdo Pirituba, Sdo
Paulo. Os espacos livres relacionados a presencga da agua, os
dispositivos projetados para seu escoamento, as posteriores
ocultagbes de corregos e drenagens de brejos sdo o foco de
interesse deste estudo.

PALAVRAS-CHAVE

Agua e paisagem. Bairros-jardins. Cérregos ocultos. Espagos
livres publicos.
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CHARCOS, CALLEJONES, ESCALERAS:
UN BARRIO JARDIN Y SUS AGUAS

RESUMEN

Este articulo trata de los rasgos paisajisticos asociados al agua
en el Jardim Felicidade, un barrio jardin proyectado por Jorge
de Macedo Vieira, a comienzos de la década de 1960, junto al
margen izquierdo del Rio Pirituba, Sdo Paulo. Los espacios
libres relacionados con la presencia del agua, los dispositivos
proyectados para le dar salida, las posteriores ocultaciones de
los arroyos y el drenaje de los charcos son los focos de interés
de este estudio.

PALABRAS CLAVE

Agua y paisaje. Barrio jardin. Arroyos ocultos. Espacios libres
publicos.
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SWAMPS, LANES, STAIR CASES:
A GARDEN NEIGHBORHOOD AND
ITS WATERS

028
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ABSTRACT

This paper discusses landscape features associated with
water in Jardim Felicidade, a garden neighborhood designed
by Jorge de Macedo Vieira in the early 1960s, located on the
right bank of the Pirituba Stream in Sdo Paulo. Open spaces
related to the water, devices designed for draining it away,
the later elimination of water courses and the drainage of
swamps are the focuses of this study.

KEY wWORDS

Water and landscape. Garden neighborhoods. Hidden
streams. Public open spaces.
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NOTA INTRODUTORIA

A muitos, este artigo podera parecer aborrecidamente descritivo. Daf a
necessidade desta breve nota. Nele se estara lidando com o apagamento da
matéria e com o apagamento da memoéria da matéria. O fato, de tdo comum, nem
chama a atencao, e, no caso, ele ocorre em um lugar que sé ndo € mais trivial
porque envolve um bairro-jardim projetado pelo urbanista Jorge de Macedo
Vieira. Assuntos e espacos pouco estudados e divulgados precisam, em um
primeiro momento, ser descritos, até mesmo para situa-los. Procura-se, porém,
logo em seguida, fazer a descrigdo evoluir para narrativas, em que as vozes do
autor e dos depoentes misturam-se.

Também se requer, nos artigos publicados em revistas académicas, explicitar ,
o método, mesmo quando a vontade do autor é a de ndo imprimir-lhes um teor
“cientifico”, em sentido estrito. Para atender a esse quesito, mas evitando
aparentar afetagdo, ademais insustentavel, assume-se que o norte do texto se
encontra nos estudos de Ecléa Bosi sobre a memoria social — Memdria e
sociedade. Lembrancga de velhos (1979) e O tempo vivo da memdria (2003) —,
bem como nos ensaios sobre a imaginacao da matéria, escritos por Gaston
Bachelard — notadamente A dgua e 0s sonhos (1942). Sabe-se 0 quanto Ecléa
Bosi se apoia no Bergson — de Matéria e memaria (1939) —, e também que
Bachelard, em A poética do espaco (1957), expressa diferengas com Bergson a
esse respeito. Assim, se 0s pensamentos desses autores coabitam e permeiam o
presente texto, isso se deve a sua adocdo meramente como fontes inspiradoras.
Nessa condicdo, nao sdo incompativeis; ao contrario, alimentam-se mutuamente.
Por tal pretensdo, espera-se que a recorréncia a eles seja julgada, e ndo pelo
crivo da ortodoxia metodologica.

URBANIZACAO DO VALE DO PIRITUBA

O bairro paulistano Jardim Felicidade, foco deste artigo, deriva do
parcelamento, aprovado entre 1960 e 1962, de duas glebas situadas na encosta
ocidental do ribeirdo Pirituba, na altura da estagdo Pirituba da entdo denominada
Estrada de Ferro Santos-Jundiai.

A ocupacgédo dessas terras, porém, remonta aos fins do século 18, quando o
coronel Anastécio de Freitas Trancoso formou a fazenda Anastécio, servida pelo
caminho que ligava Sao Paulo a Goids. Quando de sua visita a S&o Paulo, entre
1836 e 1840, o reverendo Daniel Kidder se refere a essa propriedade, com sua
plantacdo de chat.

Posteriormente, em 1856, ja vigorando a Lei n. 601 (Lei de Terras, de
1850), a fazenda foi adquirida pelo brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar. Tratava-se
de dominio de grande extensédo, pois dele derivaram varios dos bairros que hoje
formam o distrito de Pirituba.
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Figura 1: Urbanizacéo da
regido de Pirituba,
conforme levantamento
Sara Brasil de 1930.
Fonte: Sara Brasil,
adaptada pelo autor

O fato mais relevante que conduziu as transformacdes futuras da regido foi a
inauguracado da estacao de trem, em 1885. Embora ainda bastante isolado e com
carater eminentemente rural, esse setor da cidade passou a receber suas primeiras
industrias, atraidas pela ferrovia, ja no final do século 19.

As grandes propriedades rurais comegaram a ser retalhadas. Em 1917, os
herdeiros da fazenda do brigadeiro Tobias de Aguiar venderam-na a Companhia
Armour do Brasil, que, de inicio, utilizou-a, principalmente, para a criacao de gado
de corte. Porém, com o aumento da presséo pela urbanizagdo, varias partes da
fazenda foram mais tarde vendidas, para a realizagdo de empreendimentos
imobiliarios.

Outra fazenda matriz de futuros bairros urbanos nessas paragens foi a do
médico e cafeicultor Luiz Pereira Barreto. Na década de 1920, ap6s a morte do
proprietario, suas terras foram alienadas, dando origem a diversos loteamentos,
entre eles a Vila Pereira Barreto, ao lado da estagdo Pirituba. Foi ainda em terreno
pertencente a antiga fazenda de Pereira Barreto que se instalou, em 1922, o
Hospital Psiquiatrico Pinel, também nas proximidades da estacéao.

Embora situados a pouco mais de dez quilébmetros da praca da Sé, os bairros
da regido de Pirituba mantiveram-se isolados por muito tempo, assim como tantos
outros ao norte do Tieté. Afora a presencga do rio, com sua planicie de inundacao
mais ou menos larga, limitando as ligagbes com o sul aos poucos pontos de
travessia, contribuiu muito, para a segregacao, a topografia acidentada em que se
estabeleceram esses loteamentos, marcada por colinas e corregos encaixados entre
elas. Em uma descri¢do geogréafica dos “bairros setentrionais de além-Tieté”, 1&-se:

A regido em que se assentam tais bairros caracteriza-se por um relevo
bastante movimentado, sobretudo porque em parte se encontra fora dos
limites da bacia sedimentar de Sdo Paulo, mas também porque o0s cursos de
dgua tém suas cabeceiras relativamente proximas de seu nivel de base, de
que resulta uma ativa e mais violenta agdo erosiva (AZEVEDO, 1958, p. 211).

O mesmo estudo atribui ao isolamento causado por esses fatores “a lentiddo
COM que se processou a urbanizagéo ali”, bem como o prego mais baixo dos
terrenos, atraindo a “populagdo operéaria e de classe média” (AZEVEDO, 1958,
p. 207). Porém, ja em fins da década
de 1950, na época da publicagédo do
referido estudo, verificava-se o
fendmeno de unido dos bairros uns
aos outros, em virtude de algumas
melhorias nas vias de comunicag&o.

Os levantamentos mais
detalhados elaborados pela empresa
Sara Brasil, em 1930, e pela Vasp-
Cruzeiro, entre 1952 e 1959,
permitem acompanhar a
transformagédo da regido em que se
insere o bairro Jardim Felicidade.

Quase meio século depois da
inauguracdo da estacdo Pirituba,
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Figura 2: Urbanizagdo em
torno do Jardim
Felicidade, conforme
levantamento Vasp-
Cruzeiro — 1952-1959
Fonte: Vasp-Cruzeiro

apesar dos impulsos dai decorrentes — divisédo e venda de propriedades, abertura
de loteamentos, instalagdo de algumas fabricas —, a paisagem da regido ainda
conservava tragos rurais ou suburbanos. As “vilas” assinaladas no Mappa
topographico do municipio de Sdo Paulo, realizado pela empresa Sara Brasil,
mais ou menos proximas a estagdo, estdo arruadas, mas sdo poucas as casas ali
construidas, e muitos os terrenos desocupados. Predominam, como pano de
fundo do mapa, as representa¢cdes de matas e capoeiras, e chega a chamar a
atencdo a quantidade de lagoas e brejos. As vias principais de acesso sao
denominadas “estradas” — de Campinas, do Anastacio, do Mutinga — reafirmando
a dominante nao urbana.

Passadas pouco mais de duas décadas, nota-se a expansao da darea
urbanizada e o adensamento da ocupacado do solo, a leste da estagdo e da estrada
de ferro, onde se consolidou o centro de Pirituba, com seu comércio e servigos.
Também a Vila Comercial, loteamento ja existente no levantamento de 1930, a
oeste da estacdo, adensou-se, embora limitada ao angulo de interseccdo das
estradas de Campinas e do Mutinga.

JARDIM FELICIDADE

Vizinho a Vila Comercial, dela separado pela Estrada de Campinas (atual
avenida Raimundo Pereira de Magalhédes), e delimitado pela estrada de ferro e
pela rua Pedro Maragliani, j& figurava, no levantamento Vasp-Cruzeiro, dos anos
50, o loteamento Chéacara Inglesa, ao lado do qual cerca de uma década mais
tarde seria implantado o Jardim Felicidade, em terras que a Companhia Armour
do Brasil vendera a Companhia Fazenda Belém S. A.

Uma aproximagdo maior da area de interesse permite observar que o
desenho do arruamento da Chacara Inglesa, na época ainda pouco ocupada,
seguiu alguns dos principios de urbanismo introduzidos em Sao Paulo pela
Companhia City, quais sejam, a consideracdo das caracteristicas topograficas
originais e a preservacdo das linhas naturais de drenagem, do que resultaram
ruas sinuosas, quadras irregulares e
areas verdes apoiadas nas formas
gerais do relevo.

Os proprios limites da Chéacara
Inglesa obedeceram a essa logica,
tanto no quadrante sul, adjacente ao
futuro Jardim Felicidade, quanto a
nordeste. De fato, a rua Pedro
Maragliani corresponde a um divisor
de 4guas, e a rua Dom Erico Ferrari
é paralela a um fundo de vale, ao
passo que a borda nordeste é
constituida pelo ribeirdo Pirituba,
paralelo a ferrovia.

O projeto do Jardim Felicidade
deu continuidade ao tragado da
Chécara Inglesa, seguindo, portanto,
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Figura 3: Chacara Inglesa e area do futuro Jardim Felicidade — Figura 4: Planta de situacdo das glebas que compdem o Jardim
032 Levantamento Vasp-Cruzeiro — 1952-1959 Felicidade
— Fonte: Vasp-Cruzeiro Fonte: Sehab-Case/PMSP

Mandlin Jadd i Damdnipis
Fagra Maragliesi

Figura 6: Planta do projeto de arruamento e loteamento da
Gleba 2, de 22/02/1961
Fonte: Sehab-Case/PMSP

Figura 5: Planta do projeto de arruamento e loteamento da
Gleba 1, de 18/08/1960, compreendida entre a entédo
denominada Estrada Velha de Campinas (atual avenida Raimundo
Pereira de Magalhdes), a rua Pedro Maragliani, o cérrego de
divisa com a Chécara Inglesa e o coérrego de divisa com a
Gleba 2 do Jardim Felicidade, ainda de propriedade da
Companhia Armour.

Fonte: Sehab-Case/PMSP

Figura 7: Planta de arruamento e
loteamento das Glebas 1 e 2
Fonte: Sehab-Case — montagem de
Luis Fernando Zangari
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em linhas gerais, 0s preceitos dos loteamentos da Companhia City, até porque seu
projetista, o engenheiro Jorge de Macedo Vieira, ingressara naquela Companhia
como estagiario, em 1917, enquanto cursava o ultimo ano de engenharia na
Escola Politécnica, e nela permaneceu até 19192,

O Jardim Felicidade foi projetado em duas etapas, correspondentes as duas
glebas que o compdem. A época do projeto, a Gleba 1 j& era de propriedade da
Imobiliaria Vieira, da qual o projetista era sécio, enquanto a Gleba 2 ainda
pertencia a Companhia Armour, conforme consta da planta de arruamento e
loteamento da Gleba 1, de 18 de agosto de 1960.

A preocupacgédo do projetista com as formas do relevo e o consequente
escoamento das aguas manifestou-se ndo s6 na concentracdo dos espagos livres
de ambos os arruamentos ao longo dos cérregos, como também na disposigéo de
diversas vielas perpendiculares as curvas de nivel, de modo a conduzir as aguas a
seu destino final. Algumas dessas vielas ganham largura suficiente para serem
incorporadas no computo das areas verdes do loteamento.

Juntando-se os desenhos das duas glebas, pode-se perceber com nitidez
como, da constancia dos principios seguidos nas duas areas contiguas, resultou
um espaco livre continuo, associado aos vales dos cérregos.

RESSECCOES, RESSECACOES E ATULHAMENTOS

As intencdes contidas nos projetos dos loteamentos, no referente as aguas e
as areas verdes a elas associadas, ndo tiveram, no entanto, uma realizagdo plena.
Algumas decisdes posteriores, tomadas pela prépria municipalidade, levaram a
fragmentacgéo dos 4,7 hectares de éarea verde, inicialmente propostos como um
Unico espaco. A abertura da rua da Ligacdo, unindo as ruas Laudelino Vieira de
Campos, Padre Guido Del Toro e Dom Erico Ferrari, seguiu-se a apropriacdo de
parte consideravel daquele espaco livre de arruamento, para abrigar setores da
entdo administragdo regional (hoje subprefeitura) de Pirituba, notadamente as
unidades de Parques e Jardins, de Transportes Internos e de Armazenamento de
Obras. Outros usos institucionais também foram acomodados ali, como a Unidade
Basica de Saude da Vila Inglesa e a Escola Municipal de Educacdo Infantil
Jardim Felicidade.

A area onde hoje se situa o Parque Municipal Jardim Felicidade cobre 2,8
hectares localizados na metade superior do vale de divisa das Glebas 1 e 2, que
seriam unidas pelo espaco livre continuo. O parque é contornado pelas ruas
Padre Guido Del Toro, Dino Pinto dos Santos e Laudelino Vieira de Campos, e
pelas ruas abertas posteriormente: a da Ligagéo, ao norte, j4 mencionada, que
une as ruas Laudelino Vieira de Campo e Padre Guido Del Toro; outra mais curta,
contornando a cabeceira do corrego, juntando a Padre Guido Del Toro a Dino
Pinto dos Santos.

Essa porgdo que “sobrou” do espaco livre original s recebeu tratamento
condizente no inicio dos anos 90. Antes disso, era local de langamento de
entulho, autorizado pela prefeitura, quando ndo utilizado por ela mesma com esse
fim. Para tanto, o corrego foi tubulado, e o relevo aplainado a custa do material de
enchimento, perdendo-se, assim, a forma tipica do vale.
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Figura 8: Parque Jardim
Felicidade, na parte mais
ingreme do vale, que
permaneceu desocupada
Fonte: Autor

Fotos: Autor

Figura 11: Retalhamento
do espaco livre de
arruamento proposto no
projeto original do Jardim
Felicidade

Notas: As linhas
pontilhadas
correspondem ao tragado
dos corregos enterrados.
As setas numeradas
indicam os pontos de
tomada das fotos de 1 a
18, expostas a seguir
Fonte: Autor
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Figuras 9 e 10: Pequenos represamentos de &gua, nas Unidades
de Parques e Jardins e de Armazenamento de Obras da
Subprefeitura de Pitrituba, séo o que restou do brejo que se
estendia nos baixios do loteamento Jardim Felicidade
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Figura 12: Cérrego da Chacara Inglesa em espaco publico e no
interior da Unidade de Parques e Jardins
Fotos: Autor
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Figura 13: Coérrego do Jardim Felicidade a jusante do lago do
parque e no interior da Unidade de Transportes Internos
Fotos: Autor
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Figura 14: Trecho do cérrego no interior da Unidade de
Armazenamento de Obras
Fotos: Autor

Segundo depoimentos de antigos funcionarios
da subprefeitura de Pirituba, que trabalham ha
décadas nas Unidades de Transportes Internos e de
Armazenamento de Obras e que conheceram o lugar
antes das intervencoes deformadoras, foi por
iniciativa de um engenheiro de nome Kiyoshi, da
entdo administracéo regional de Pirituba, que o
pequeno lago hoje existente no parque se constituiu.
Estima-se que isso teria ocorrido nos anos 80, antes,
portanto, de a area se tornar parque.

Relatam também que, “ha muito tempo”, os
terrenos onde estdo instaladas as Unidades de
Transportes Internos e de Armazenamento de Obras
eram brejosos, piscosos e frequentados por aves
acostumadas a esses ambientes. Chegaram a
usufrui-los nas horas de 6cio; presenciaram sua
drenagem e aterramento, a extincdo de sua natureza
de brejo; alguns até trabalharam nas obras de
ressecamento. Contudo, conservam na memoria as
linhas por onde a agua corria, 0s contornos da éarea
encharcada, e em seus relatos confundem-se o
prazer atualizado do tempo de folga ali vivido e uma
espécie de orgulho por poderem apontar, naquele
aterrado, um resultado para o qual contribuiram
com seu trabalho. Uma pequena lagoa, confinada
entre os muros e mourdes da Unidade de
Armazenamento de Obras, é a prova mais notavel da
base material de suas lembrancas, com outra
situada na vizinha Unidade de Parques e Jardins.
Afora essas precérias evidéncias, quando nao
revigorada pela imaginacdo, a agua se reapresenta
na insurgéncia insignificante, no minguado filete de
escoamento, ou, mais violenta, na inundacao dos
patios e galpbes de servigos.

Ha questdo de dez anos, ou seja, por volta de
2000, as desfiguracdes atingiram o outro coérrego, o
que faz divisa com a Chéacara Inglesa: seu vale foi
aterrado, para a constru¢do de uma quadra de
esportes e pistas de jogging.

Atualmente, a forma mais publica e explicita
da presenca da agua no Jardim Felicidade é o lago
na extremidade do parque, mas uma cerca de
alambrado impede a aproximacdo até suas margens.
As pequenas lagoas situadas nas Unidades de
Parques e Jardins e de Armazenamento de Obras
sequer sdo visualmente acessiveis ao publico; é
preciso pedir licenca para entrar nos terrenos e
chegar perto delas.
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Figuras 15 a 18: Vielas e
escadas do Jardim
Felicidade

Fotos: Autor

Figura 19: Entulho + 4gua
+ vegetacdo + tela
metdlica

Foto: Autor

Figura 20: Corte esquematico
da escadaria
Desenho: Aline Silva Santos
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Figuras 21 e 22: Caminho
no interior do parque e
caixa de inspegéo da
tubulacdo do cérrego
Fotos: Autor

POSSIBILIDADES

Os vales, os cursos d’dagua e os brejos foram aplainados, tubulados, drenados.
Nas chuvas fortes, porém, a agua, aos jorros, apodera-se das muitas vielas e
escadarias do bairro, previstas no projeto para esse fim e, ao mesmo tempo, para
servir a circulagdo de pedestres.

Embora ndo sejam linhas de drenagem natural, como sdo 0s corregos ao
longo dos quais foi concebido o continuum dos espacos livres, as vielas e
escadarias do projeto de Macedo Vieira fazem parte da rede hidrica, pois, ao
direcionarem a agua das chuvas, alimentam os corregos. Esses espacos nao
precisariam ficar limitados a sua mera funcionalidade, alias restringida, quando das
enxurradas porque, entdo, a passagem de pedestres € impossibilitada.

Abre-se ai uma possibilidade de potencializar o fendmeno da queda d’agua,
pela intervencdo nas vielas e escadarias, combinando quatro elementos: 1) o
entulho resultante da demolicdo dos pisos; 2) a dgua; 3) plantas que vegetam em
locais rochosos e umidos; 4) telas metélicas resistentes a passagem de pedestres.

Tornar desfrutavel o jorro violento e estrondoso da agua poderia alcar o
fendbmeno a uma dimensdo estética hoje ausente. Um primeiro passo seria remover a
pavimentacdo. Porém, ainda que houvesse nisto um ganho simbdlico, haveria
também prejuizos na prética: a exposi¢cdo do solo em terreno declivoso e a erosao daf
resultante. Destruir o pavimento mantendo o entulho in loco traria a vantagem de
desencadear efeitos que se reforgariam mutuamente: ao mesmo tempo em que se
exploraria a carga expressiva dos escombros, também se protegeria o solo, a 4gua
ndo escoaria veloz e diretamente, mas sim aos saltos e serpenteante, entre os
obstéaculos e a vegetacdo ruderal fixada nos entremeios. As telas metélicas, que
seriam as bases dos degraus e patamares, lancadas sobre, ao lado, ou entre os
blocos de entulho, possibilitariam a passagem e a permanéncia das pessoas, mesmo
durante as chuvas e, mais importante, por serem vazadas, exporiam o fluir da torrente
aos seus pés. A descida temporaria, efémera, mas impactante, da 4gua pela encosta,
em busca do vale, ganharia um registro capaz de ultrapassar as consideragdes
baseadas somente nas conveniéncias e inconveniéncias de ordem funcional.

No interior do parque, seria possivel igualmente intervir, mas ja para revelar o
corrego. Alguns caminhos e as tampas das caixas de inspegdo denunciam o trajeto
da tubulagdo que o aprisiona.
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Figura 23: Caminho do
corrego no interior do

parque Aqui também os restos da demolicdo das caixas e tubos poderiam estar
Foto: Autor presentes, marcando, protegendo e permitindo a aproximacado até as margens do

cérrego revelado.

Ainda que néo se interfira, em um primeiro momento, no sentido de abrir ao
publico e dar expressao adequada a vargem tipica que se forma no encontro dos
cérregos, transformada nos patios impermeaveis utilizados pelas Unidades de
Transportes Internos e de Armazenamento de Obras da Subprefeitura, o curso
d’adgua ainda pode ser explicitado no trecho final da rua Laudelino Vieira de
Campos. A rua ali é larga e sem saida para veiculos; as casas estdo todas alinhadas
ao longo do lado par; do outro lado, sé existem os muros das duas unidades da
subprefeitura, com um Unico portdo de acesso a Unidade de Armazenamento de
Obras, e o imdvel, também da prefeitura, usado como casa do zelador. As medidas,
nesse caso, compreenderiam: 1) a redugdo da largura da via, com a remocado do
asfalto ao longo dos muros das unidades da subprefeitura, mantendo o acesso as
casas pela pista remanescente; 2) a exumagado do corrego e o tratamento de suas
margens, em um convite a aproximagéo das pessoas; 3) a constru¢do do acesso a
area hoje ainda usada para armazenamento de materiais.

Quando se imagina ter chegado ao fim, sem saida, da rua Laudelino Vieira de
Campos, arrematado por uma pequena area verde, descobre-se, com surpresa, um
caminho para pedestres: € a rua Camardes, antiga rua da Estacdo, que marca a

Figura 24: Final da rua Laudelino Vieira de Campos.
Possibilidade de revelagdo do corrego na faixa a
esquerda

Foto: Autor

divisa da Unidade de Armazenamento de Obras, e do
proprio loteamento, com a drea da Companhia Paulista
de Trens Metropolitanos. Sob ela esta tubulado um
brago do ribeirdo Pirituba. Os funcionarios mais antigos
da Unidade se lembram da dgua do ribeirdo correndo a
céu aberto pelo atual leito da via, indicando o limite da
area urbanizada. Os ares de confins permanecem: uma
rua estreita, de terra, encalacrada entre muros. Por ela
se chega, depois de uns setecentos metros para o norte,
a estacdo Pirituba, onde se d& a travessia segura para o
lado de la da estrada de ferro, estando a outra passagem
outro tanto para o sul. Uma passarela nesse ponto
intermediério viria facilitar néo so6 a ligacdo entre as
partes separadas pelas linhas do trem, como também
daria continuidade aquele rastrear das aguas iniciado
nas vielas e escadarias a montante, pois conduziria a
longa e estreita faixa verde sob a qual esta enterrado o
canal do Pirituba.
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Figuras 25 e 26: Area verde no final da rua Laudelino Vieira de Campos e passarela proposta na rua Camardes, dando continuidade
ao caminho ao longo dos coérregos
Fotos: Autor

s . e
Figura 27: Levantamento Vasp-Cruzeiro 1952-1959: ribeir,

LEITO DE JUNCOS

A tubulacdo do Pirituba é relativamente recente, porquanto moradores e
frequentadores do lugar dédo testemunho de sua presenga na paisagem. No
levantamento executado pela Vasp — Cruzeiro, entre 1952 e 1959, o ribeirdo vem
representado por uma linha cheia até uns duzentos metros a jusante da estacdo.
Tratava-se, entdo, de acordo com as convencdes graficas ali adotadas, de dguas
correntes, um “rio”, e de fato assim ele permanece ainda hoje, desde a nascente até
a altura da estacdo. No entanto, cruzada a estrada de ferro, ou seja, no limite com a
area em estudo, para 0 mesmo ribeirdo, assim como para seus afluentes que vém da
Chacara Inglesa e do Jardim Felicidade, a representagdo é a de “vala” ou “valo”.

O fato é curioso e leva a indagar se, antes de atravessar a ferrovia, o ribeirdo
Pirituba nao teria sido tubulado e enterrado, seguindo as vias ja existentes paralelas
a linha do trem (avenida Paula Ferreira e rua
Sdo Pedro, atual Padre Nogueira Lopes), ao
passo que o excedente de agua continuaria a
escoar pelo bueiro, que as conduziria ao outro
lado, até atingirem seu leito original, onde
desaguam os afluentes que passam pela Chacara
Inglesa e pelo Jardim Felicidade. No entanto,
nao foi possivel obter, na Secretaria de
Infraestrutura Urbana da Prefeitura de Sao Paulo,
que possui o cadastro dos corregos canalizados e
galerias, a confirmagéo da existéncia de um
canal subterrdneo que encerrasse o ribeirdao
Pirituba anteriormente ao levantamento Vasp-
Cruzeiro.

A informacdo mais remota obtida no
Cadastro de Obras daquela Secretaria data de
1983, quando se construiu uma galeria sob a
rua Padre Nogueira Lopes, em substituicdo ao
“canal antigo”.

ao
Pirituba é representado a céu aberto, até o bueiro de travessia
da estrada de ferro, e como “vala” ao sul desse ponto

Fonte: Vasp-Cruzeiro
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Figura 28: Planta de locagdo da galeria do Pirituba Figura 29: Secédo da “galeria nova”, sob a rua Padre Nogueira
Fonte: Cadastro de Obras da Secretaria de Infraestrutura Lopes, com indicacdo para demolicdo do “canal antigo”
Urbana e Obras/PMSP, fl. N° 126.278 C4, de 05/01/1983 Fonte: Cadastro de Obras da Secretaria de Infraestrutura Urbana
e Obras/PMSP, fl. N° 126.278 C4, 05/01/ 1983
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Figura 30: Planta de locagdo da galeria do Pirituba.
Fonte: Cadastro de Obras da Secretaria de Infraestrutura Urbana
e Obras/PMSP, fl. N° 126.278 C4, de 05/01/1983

Figura 31: Faixa sobre o “canal antigo” do Pirituba, entre a rua

Padre Nogueira Lopes e a ferrovia, usada como area de estar
pelos moradores

Fonte: Autor

Pela mesma planta, constata-se que o leito do Pirituba, a oeste da estrada de
ferro, ou seja, nos limites da Chéacara Inglesa e do Jardim Felicidade, permanecia a
céu aberto em 1983, enquanto os corregos que atravessam aqueles loteamentos
eram langados no ribeirdo, através de tubulacdo sob a rua Laudelino Vieira
Campos.

Qualquer que tenha sido a data da ocorréncia, o fato é que o ribeirédo
Pirituba, a partir da estacado, esta hoje completamente tubulado e enterrado. Da
estagdo para cima, embora a céu aberto, s6 é visivel, em seu estado deploravel,
através de vaos deixados entre algumas placas que cercam a estrada de ferro. Daf
para baixo, sua Unica marca é uma faixa verde, longa e estreita, de seis a sete
metros de largura no geral, pouco mais ou pouco menos em alguns trechos. Ainda
assim, é apropriada pelos moradores: “é 0 nosso parque”, diz um deles.

Tal “parque” se limita a um ou outro assento improvisado sob a sombra das
arvores e a concentracdo pontual de pequenas plantas arbustivas, que denotam o
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Figuras 34: Pogo de inspegdo do “canal antigo”, entre a estrada Figuras 35: Tampa do pogo é usada como banco pelos

zelo de alguém da vizinhanga. As casas séo modestas, algumas ainda dos
primérdios da urbanizagédo do bairro, enquanto outras sdo mais recentes e
precérias. Mas ja despontam torres de apartamentos muito altas na avenida Paula
Ferreira, ligacdo importante com a Freguesia do O, assombrando o casario.

As marcas do Pirituba resumem-se aos pogos de inspe¢do do chamado
“canal antigo”, que passa justamente sob esta faixa verde, e sdo reconhecidas
como tais pelos moradores. Ha& quem ndo saiba como se chama aquela rua, nem
aquele corrego: “... 0 nome desta rua, sabe que eu nao sei?”, “... 0 nome deste
corrego, eu ndo sei...”, mas se lembra bem do que viu: “... ah! tinha peixinho

“

Figura 32: Ribeirdo Pirituba a céu aberto, a montante da estagao
Foto: Autor

Figura 33: Ribeirdo Pirituba oculto, no “canal antigo”, a jusante da
estacéo
Foto: Autor

.

de ferro e a rua Padre Nogueira Lopes moradores

Fotos: Autor

Fotos: Autor
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pequeno, a gente ficava olhando assim... via 0 peixe passar pra la, pra c4, pra
cima, pra baixo...”

E a tais vestigios e memorias do Pirituba que o percurso pelas escadas, vielas
e vales do Jardim Felicidade pode conduzir, uma vez atravessada a estrada de ferro
que separa o bairro-jardim daquele ndo projetado. Independente do que distingue
um espacgo criteriosamente concebido, do ponto de vista urbanistico, em sua
origem, de outro, nascido e crescido sem 0s mesmos cuidados, nota-se, em ambos,
0s resultados de uma pratica comum, que se sobrepds as boas intengdes do
primeiro: o confinamento, ou ainda a negacao explicita e oficial do umido, do
aquoso. Seu campo de expansdo é aquele dos afetos, presentes nos dois lados,
mas sem imagens impressas na paisagem que lhes correspondam: nao figuram.
Esvaida a substancia elementar — sua carne e sua alma —, a paisagem é obsedada
por espectros, ou evocada por seu nome, piri tyba, que quer dizer juncal.

Figuras 36: Passeio ao
longo do cérrego oculto
Foto: Autor

Figuras 37: Outro banco
improvisado na faixa
sobre o “canal antigo”
do Pirituba

Foto: Autor

Figuras 38 e 39: Torres
de apartamentos
contrapdem-se as casas
do inicio da ocupacdo
do bairro, na rua Padre
Nogueira Lopes, ao
longo da faixa do “canal
antigo” do Pirituba
Fotos: Autor
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REsumMoO

Partindo de especificidades da regido sudoeste de Sao Paulo, este
artigo problematiza conflitos relacionados a produg¢é&o social do espaco
urbano. Para tanto, narra e analisa trés eventos ocorridos em favelas
localizadas nessa regiao. Ditos eventos, tratados como cenas descritivas,
sdo: a compra, por uma construtora, de 70 moradias localizadas na
favela Jardim Panorama; um despejo ocorrido na favela Real Parque; e
um levante popular na favela Paraisépolis. Depreende-se, por meio da
analise dos eventos em questdo, que o processo de expulsdo das
classes populares dessa regido reatualiza-se, fundamentalmente, por
meio da coercdo econdmica, possibilitada pelo paulatino processo de
privatizacao da gestdo urbana. Dito processo se consolida por meio da
operacionalizagédo da legalidade e da ilegalidade pelo Estado, pela
dificuldade de publicizacao das demandas pelos setores populares e
pela transformacgéo desses setores em mercado consumidor.

PALAVRAS-CHAVE

Segregacdo socioespacial. Favela. Conflitos na produgéo do espaco.
Politica urbana. Capital imobiliario. Paraisépolis. Real Parque.
Remocgdes.
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EL REAL PANORAMA DE LA POLIS:
CONFLICTOS EN LA PRODUCCION
DEL ESPACIO EN FAVELAS
LOCALIZADAS EN BARRIOS DE ELITE
DE SAO PAULO

R ESUMEN

Basado en las especificidades de la zona sudoeste de la ciudad de Sao
Paulo, este articulo problematiza conflictos relacionados a la
produccién social del espacio urbano. De esa manera, narra y analiza
tres eventos ocurridos en favelas ubicadas en esa regién. Esos eventos,
aqui tratados como escenas descriptivas, son: la compra, por una
constructora, de setenta casas ubicadas en la favela Jardim Panorama;
un desalojo ocurrido en la favela Real Parque; y un levante popular en
la favela Paraisépolis. Por medio del analisis de estos acontecimientos,
se concluye que el proceso de expulsion de las clases populares de esa
region se reactualiza fundamentalmente por medio de la coercién
econdmica, posibilitada por el paulatino proceso de privatizacién de la
gestion urbana. Dicho proceso se consolida por medio de la
operacionalizacién de la legalidad y de la ilegalidad por el Estado, por
la dificultad de visibilizacién de los reclamos de los sectores populares
y por la transformacion de dichos sectores en mercado consumidor.

PALABRAS CLAVE

Segregacion socioespacial. Favela. Conflictos en la produccién del
espacio. Politica urbana. Capital inmobiliario. Paraisépolis. Real
Parque. Desalojos.
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THE REAL PICTURE OF THE POLIS:
CONFLICT IN THE PRODUCTION OF
SPACE IN SLUMS LOCATED IN ELITE
NEIGHBORHOODS OF SAO PAULO

ABSTRACT

Based on the particular circumstances of the southwest region
of Sao Paulo, this article discusses conflicts related to the
social production of urban space, describing and analyzing
three events in the slums located in this region. These events,
treated as descriptive scenes, include: the purchase by a
builder of 70 homes located in the Jardim Panorama
shantytown; an eviction taking place in the Real Parque
shantytown; and an uprising in the Paraisépolis shantytown. By
analyzing these events, we infer that the process of evicting the
poor from this region is primarily through economic coercion,
made possible by the gradual process of privatization of urban
management. This process is consolidated by both legality and
illegality on the part of the government, the difficulty of
publicizing the demands by the poorer population and the
transformation of these sectors in the consumer markets.

KEY wWORDS

Social-spatial segregation. Shantytowns. Conflicts in the
production of the space. Urban politics. Real estate capital.
Parais6polis. Real Parque. Eviction.
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Figura 1: Imagem de
parte da regido
sudoeste de Séo
Paulo, com
indicacdo de locais
citados no texto
Fonte: Google Earth
Elaboragéo: Beatriz
Tone

INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é problematizar e discutir conflitos pelo espagco que
vém ocorrendo, nos Ultimos anos, em trés favelas paulistanas. Para tal intento, faz-
se necessaria uma breve introdugdo que aponte duas especificidades: a do tempo
histérico em que se insere a sociedade brasileira, e a do espago geografico onde
ocorrem o0s eventos discutidos.

Varios autores problematizaram como o pais reverberou mudangas de cunho
politico, econdmico e social, ocorridas em nivel mundial, nas Ultimas trés décadas.
Dentre essas mudangas, podem-se observar processos de desregulagéo da
economia; diminuigédo da participagdo dos movimentos sociais e sindicatos em
féruns publicos de discussdo, e maior repressdo sobre esses; aumento da
violéncia; privatizagdo da vida urbana e das decisdes politicas, dentre outras
modificagdes (PAOLI, 1999, p. 11; OLIVEIRA, 2003; KOWARICK, 2009).

Se, de fato, a cidade é uma expressao da sociedade, cabe perguntar como as
mencionadas modificagdes na estrutura social reverberaram na producado das
cidades. De acordo com o urbanista Flavio Villaga, ditas transformacgdes, ao
condicionarem a produgéo do espago urbano, seriam mediadas pelos desniveis
socioecondmicos e de poder politico entre as classes em nossas metrépoles
(VILLACA, 1998, p. 33). Para este artigo, os apontamentos realizados por Villaga
sdo uma importante senda teérica, para o entendimento das questées abordadas,
adquirindo relevancia na analise ora posta ao debate.

Alicercado sobre essas bases, que sustentam que a produgédo social do
espago urbano é condicionada pelos processos politicos e econdémicos do tempo
em que esta sendo realizada, verifica-se que, no bojo das transformagoes
ocorridas, consolida-se, em todo o mundo e também na metrépole paulistana, uma
nova forma de gestdo urbana, expressa pelo que David Harvey denominou
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1 Em seu livro Centralidade
em S&o Paulo (2006),
Heitor Frugoli analisa os
conflitos e as negociacdes
entre diversos agentes
sociais, nas disputas
internas a cada
centralidade e também
provocando disputas entre
essas. Seguindo uma
ordem histérica, o autor
define e estuda trés
centralidades na
metrépole paulistana, a
saber: o Centro, as
avenidas Paulista e Luis
Carlos Berrini.

2 A explicitagdo dessa forma
de reconstrugédo e andlise
dos fatos pode ser
observada na seguinte
passagem: “ndo se trata
de partir de ‘objetos’ ou
‘entidades sociais’, tal
como se convencionou
definir de acordo com os
protocolos cientificos das
ciéncias sociais (‘a’
violéncia ou ‘o’ crime
organizado, ou entédo ‘o’
trabalho ou ‘a’ moradia),
mas sim de situagoes e
configuragées sociais a
serem tomadas como
‘cenas descritivas’, que
permitam seguir o tragado
dessa constelagdo de
processos e préaticas, suas
mediagoes e conexdes”
(TELLES, 2007, p. 208).

empreendedorismo urbano (HARVEY, 2005, p. 166). A partir dessa concepg¢ao, as
parcerias publico-privadas passaram a ser uma forma recorrente de intervengéo
na cidade, fundamentalmente por meio de investimentos em determinadas
localizag®es. Essas intervencdes seriam geridas por governos locais e tenderiam a
valorizar tais localizagdes. No caso paulistano, uma das expressdes do
empreendedorismo urbano foi a soma de investimentos publicos e privados na
regido sudoeste, nas Ultimas duas décadas, das quais as Operacdes Urbanas Faria
Lima e Agua Espraiada sdo os maiores exemplos (FIX, Mariana, 2001, p. 83;
FERREIRA, Jodo Whitaker, 2003; GUERREIRO, Isadora, 2010, p. 104).

O fato de as Operagdes Urbanas terem sido implementadas de maneira mais
vultosa na regido sudoeste ndo se da por acaso, e relaciona-se com a propria
historia da produgéo do espaco na metrépole. Em S&o Paulo, as classes abastadas
seguiram sempre a mesma diregdo de expansdo. Partindo do centro, foram
ocupando os espacos da cidade na direcao sudoeste. Esse processo de
deslocamento e incorporacdo de terrenos durou décadas, e até hoje segue
ocorrendo (VILLACA, Flavio, 1998, p. 195). Dado que a segregacdo socioespacial
é um produto de lutas politicas (HARVEY, David, 1992), das quais uma das
principais resultantes é o fato de as elites produzirem as centralidades das
cidades perto de suas residéncias, ndo é de estranhar-se que a diregdo das novas
centralidades, como apontado por Heitor Frigolit, siga o vetor de expansao das
camadas mais altas da populacdo, como analisado por Flavio Villaga.

Os eventos discutidos neste artigo ocorreram em favelas da regidgo mais
abastadas da metrépole, a sudoeste. Contudo, essas favelas sdo apenas trés, de
um numero consideravel desse tipo de assentamento existente nessa regigo. E
certo que o surgimento das favelas Jardim Panorama, Real Parque e Paraisépolis
ndo ocorreu apenas por causa da existéncia de empregos nas proximidades. Ha
de considerar-se que, na época do surgimento, essas favelas ocupavam terrenos
pouco valorizados e existentes em abundancia. No entanto, pode-se afirmar que o
adensamento demogréafico dessas favelas em muito se deve aos investimentos do
setor imobilidrio, que aumentou a presenga de moradores da elite nessa regido.
Logo, a necessidade desses novos moradores de trabalhadores da construcdo civil
e de manutencgédo predial, como também de servicos domésticos, fez aumentar a
populacdo favelada.

Adensadas sob a regéncia das edificagBes do entorno, as trés favelas
estudadas passaram a ser ameagadas de desaparecimento pelo mesmo motivo
que propiciou seu crescimento: a expansdo do mercado imobiliario no bairro do
Morumbi. Essa expansao transforma os terrenos das favelas em grandes glebas
valorizaveis, que necessitam ser incorporadas pelo mercado, no sentido de realizar
o0s valores existentes no entorno. Para essa realizagdo, uma série de mecanismos
sdo engendrados, por agentes interessados na valorizacdo desses territorios.

Para a narracdo e a andlise dos trés eventos aqui discutidos, a pesquisa
utilizou uma série de instrumentos metodolégicos, como a etnografia, a observagéo
participante e entrevistas. No entanto, para a reconstrucao analitica dos referidos
eventos, foi utilizado o recurso teérico-metodolégico conceituado como cenas
descritivas, pela socitloga Vera Telles?. Narrar e analisar os referidos eventos
como cenas descritivas pressupde a conexdo a macroprocessos dos fatos
ocorridos, recuperando e colocando em evidéncia as distintas dimensdes que
perpassam e dao forma a esses eventos, e tentando compreendé-los sob a ética
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3 0 referido artigo se
denomina “Os Cidad&os da
marginal” e é composto
por uma série de
entrevistas com moradores
da favela Jardim Panorama
(KOWARICK, 1993, p. 161).

das multiplas determinacbes que os produziram socialmente. Procurou-se, entao,
colocar em relevo a dinédmica social e histérica que os produziu, as estratégias
dos agentes envolvidos e os desdobramentos desses trés eventos.

A FAVELA JARDIM PANORAMA

Localizada no subdistrito do Morumbi, a favela Jardim Panorama ocupa um
terreno ingreme na margem oeste do rio Pinheiros. Atualmente, sua populacéo é
de, aproximadamente, 1.600 habitantes. Segundo dados da Secretaria Municipal
de Habitagdo (SEHAB), o primeiro registro de assentamento ocorreu no ano de
1957. Além de construir ali suas habitagdes, as primeiras familias também
utilizavam o espaco para o cultivo de alimentos e como pastagem de animais
(COHAB SAOQ PAULO, 2004).

A mudanga da forma de insercdo da favela Jardim Panorama na producéo
econdmica da metropole ocorreu, quando, em meados da década de 1960, a
Companhia Light passou a vender enormes extensdes de terras nas imediagoes,
para empresas do setor imobiliario. Esse periodo marca a transicdo, de uma logica
de uso dos terrenos da regido baseada na economia de subsisténcia e no
pequeno comércio, para uma légica ditada pelo mercado imobilidrio (SEABRA,
Odete, 1987, p. 253). Ja na década de 1970, essa passagem estava completa.
Em artigo de 1973, Lucio Kowarick aponta que, apesar da existéncia de areas de
rocado na favela, a tonica das atividades profissionais era imposta pela
necessidade, na redondeza, de trabalhadores da construgao civil®. Dessa forma,
assim como no caso das favelas Real Parque e Paraisépolis, a favela Jardim
Panorama se consolidava como um dos pontos de entrada e permanéncia de
migrantes que buscavam emprego no ramo da constru¢do civil, devido as
oportunidades oferecidas pelo bairro do Morumbi.

Entre os anos de 1975 e 1985, houve um consideravel crescimento
demografico na favela, expresso pelo adensamento na ocupagéo dos espagos e
pela fragmentacdo dos lotes existentes. Cabe ressaltar que os servigos publicos
basicos chegaram nessa época: o abastecimento de agua em 1981 e o servigo de
eletricidade em 1982, dada a pressdo da demanda ja consolidada na favela. A
partir da década de 1990, com o aumento dos investimentos publicos e privados
na regido Sudoeste como um todo, a favela Jardim Panorama entrou com maior
intensidade nos circuitos de valorizacdo fundiaria. Devido, fundamentalmente, a
sua localizacdo, uma série de estratégias foram colocadas em pratica, com o
intuito de realizar o potencial de valorizagédo dos terrenos onde se edifica a favela,
como se observara na sequéncia do texto. De fato, desde o comego da ocupacdo
da favela Jardim Panorama, houve boatos que a mesma seria removida. Esses
boatos passaram a intensificar-se em meados de 2005, com o comego da
construgdo do Empreendimento Parque Cidade Jardim.

Vizinho da favela, o Empreendimento Parque Cidade Jardim foi inaugurado
em maio de 2008. Classificado como “Triple A”, € composto por 14 torres para
usos residencial e comercial e um shopping de luxo. Todos os numeros da
construcdo sdo gigantescos, do tamanho das edificacdes e dos apartamentos as
cifras envolvidas. Os menores apartamentos possuem 240 m?. Para aqueles
dispostos a ratificar a estrutura piramidal que conforma a distincdo dentro da
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Figura 2:

Imagem da favela
Jardim Panorama,
ao lado do
Empreendimento
Parque Cidade
Jardim, localizados
na margem

I A ; : esquerda do rio
- i f

H -
oy g cdade)d

Pinheiros
Fonte: Google Earth
Elaboragéo: Usina

distincdo (BOURDIEU, 2007), existe a cobertura triplex, com 2.100 m?. A area do
empreendimento é de 80 mil m?, e o valor total da obra foi estimado em R$ 1,5
bilhdes, sendo parte dos recursos proveniente do BNDES.

A soma de variados elementos exclusivos e concentrados em um s6 lugar
potencializa sua dimensao segregadora, transformando o empreendimento em um
exemplo notavel do que Teresa Caldeira denominou como enclaves fortificados, com
presenca dos cinco elementos basicos que os caracterizam: seguranca, isolamento,
homogeneidade social, equipamentos e servicos (CALDEIRA, Teresa, 2000, p. 265).

A chegada de um empreendimento téo luxuoso ao lado de uma favela
composta por uma populacdo tdo pobre ndo poderia ocorrer sem conflitos. Entre o
comeco da construgdo, em 2005, até a inauguracao do empreendimento, em
2008, uma série de embates e negociagdes ocorreram entre ambos os lados,
mediados por uma série de agentes externos e internos.

Nessa época, alguns terrenos da favela receberam propostas de compra.
Concomitante as propostas, varias obras passaram a ser realizadas ao redor da
favela, depois da chegada do novo vizinho. Uma dessas obras foi um muro
construido ao lado da Marginal do Pinheiros, para esconder os barracos da favela
da visdo dos motoristas. Ao perceber uma série de movimentagdes estranhas, o
presidente da Unido de Moradores, na época, resolveu agir, a guisa de garantir a
permanéncia dos moradores no local, diante de uma conjuntura cada vez mais
incerta. De um lado, pediu ajuda a advogados, que comecaram a entrar na justica
com uma série de pedidos de usucapido. Por outro lado, e ao mesmo tempo, o
presidente pediu ajuda a um enorme projeto social instalado na vizinha favela
Real Parque. O projeto, sem saber como interferir na questdo que se colocava,
resolveu contratar uma assessoria técnica, para que essa elaborasse um plano de
urbanizagdo participativo.

Ao chegar a favela, a assessoria técnica percebeu a impossibilidade de
colocar em prética seu desejo inicial de elaborar um plano com esse carater. Isso
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4 A principal fonte de
recursos de uma Operagao
Urbana é a venda, pelo
governo municipal, de
Cepacs (Certificados de
Potencial Adicional de
Construgdo). Esse
certificado permite ao seu
possuidor a construcao de
edificagbes acima dos
limites especificados pela
legislagdo urbana vigente,
no perimetro da Operacédo
Urbana. Apés a
arrecadacgédo de recursos,
por meio da venda de
Cepacs, séo discutidas as
prioridades de gasto pelo
Conselho Gestor das
operacodes. De acordo
com a lei, o poder publico
deveria priorizar a
permanéncia da
populagéo residente,
considerando a
valorizacdo decorrente
dos investimentos.

5 Meses depois da
reintegracdo de posse
ocorrida na favela Real
Parque, em dezembro de
2007, a prefeitura
apresentou oficialmente
um plano de urbanizacdo
para essa favela. Na
sequéncia do texto,
discorreremos sobre essa
urbanizacdo.

ocorreu por dois motivos principais: a falta de recursos do projeto contratante
para o trabalho da assessoria, e o fato de o presidente haver recorrido aos
servicos de advogados. Esses avaliaram que o melhor a ser feito, naquele
contexto, era entrar na justica com pedidos de usucapido. Dada a conjuntura, a
assessoria técnica elaborou um curso de educacdo popular, voltado ao
entendimento da dinadmica de producao social do espaco. Para tanto, teve como
principal aliado um coletivo de hip-hop.

As tensdes geradas pelos acontecimentos que ocorriam na favela tiveram,
entre seus principais desdobramentos, um protesto realizado pela populacao
favelada, no dia de inauguracdo do stand de vendas do empreendimento, em
maio de 2006. A principal demanda dos moradores era a aplicagdo de uma série
de regulacdes urbanisticas previstas no Estatuto da Cidade e no Plano Diretor da
cidade de S&o Paulo. De fato, a luta dessa populacdo ocorria contra as
reatualizacdes do processo de segregacdo socioespacial, uma vez que, por lei, 0s
instrumentos urbanisticos citados garantiriam a permanéncia da populagcdo nessas
areas.

Previstas pelo Estatuto da Cidade, as Zonas Especiais de Interesse Social ,
(Zeis) fazem parte de uma série de instrumentos os quais tém como objetivo a pos-
entrada no mercado legal de areas ocupadas irregularmente, além da garantia da
permanéncia de moradores de baixa renda nos locais em que se encontram. Em
areas delimitadas como Zeis, a intervencado publica deveria ser prioritaria, seja
com a efetuacdo gratuita de um usucapido, seja para a realizacdo de uma
urbanizagdo, ou mesmo para a construgdo de moradias. Em outro ambito, além
de ser uma éarea de Zeis, a favela Jardim Panorama teria, por lei, o direito a outra
fonte de recursos para a construgéo de moradias: a Operagédo Urbana Faria Lima.

As Operacdes Urbanas Consorciadas foram regulamentadas pelo Plano
Diretor do Municipio, em 2002. O principal objetivo dessas intervengdes seria
promover melhorias em determinadas dreas da metrépole, por meio de parcerias
entre o poder publico e a iniciativa privada, que seria a principal financiadora.
Por meio dessa parceria, seria possivel angariar recursos, inexistentes dentro do
poder publico, para o redesenho das areas da Operacgédo e, fundamentalmente,
utilizd-los na melhoria das condi¢des de habitagdo e de vida dos moradores
pobres que residem nas areas delimitadas pelas operacdes*. Cabe reter que, no
perimetro da Operagéo Urbana Faria Lima, que comporta, além de bairros de
classe média alta, as favelas Jardim Panorama, Real Parque e Coliseu®, o que,
de fato, ocorreu, foi a priorizacdo de obras de infraestrutura urbana, sobretudo
viaria. A inoperancia do poder publico, no que se refere ao cumprimento de
legislagBes urbanisticas que protegem a populagdo pobre, abriu caminho para
que, no caso do embate entre a favela Jardim Panorama e o Empreendimento
Parque Cidade Jardim, houvesse uma privatizacdo das resolu¢des de um conflito.

Apds o pedido de intervencao, pelo presidente da Unido dos Moradores,
advogados acionaram a justica com 11 pedidos de usucapido coletivo, em
beneficio da populagdo da favela. Cada pedido se refere a um setor da favela,
dividida em 11 partes. Cada um desses pedidos, referentes aos setores, é
composto por, aproximadamente, 40 signatarios. Um possivel cenério para a
favela Jardim Panorama, dentro de alguns anos, quando os moradores, por fim,
forem proprietarios, € que os terrenos sejam vendidos para terceiros por um
preco bem abaixo do valor de mercado daquela regido, dada a miséria
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6 Entrevista concedida ao
autor por morador da
favela Jardim Panorama.

7 Devido a oferta de
servigos e lazer existentes
na favela Paraisépolis, ela
acabou sendo o destino
preferido dos moradores
expulsos de outras favelas
da regigo. E o caso dos
moradores removidos das
favelas existentes ao lado
do cérrego Agua
Espraiada, que
praticamente fundaram e
adensaram a regido mais
pobre de Paraisépolis: o
Grotéo.

econdmica da populagéo. Cabe ressaltar ainda que, dentro de alguns anos, e
apoés a inauguracao completa do Empreendimento Parque Cidade Jardim, a
tendéncia é a de uma exorbitante valorizagdo dos terrenos da favela, fato que
tornaria quase impossivel a permanéncia dos atuais moradores na area, devido a
pressdao econémica. Quanto aos advogados, o ganho das causas por eles
impetradas reverter-se-ia em beneficio econdbmico: depois de instituido o
usucapido, 15 % do valor da venda de todo e qualquer terreno da favela Jardim
Panorama (nesse caso, em forma de setores) tera de ser, necessariamente,
revertido para os advogados.

Apbs os pedidos de usucapido, os terrenos da favela Jardim Panorama
ficaram congelados, impedindo qualquer possibilidade de pedido de reintegracdo
de posse. Desse modo, possibilitou um acordo entre o presidente da Unido de
Moradores, os advogados e a construtora responséavel pelo empreendimento.
Nesse acordo, ficou definido que seria cancelado o pedido de usucapido em
terrenos pertencentes ao empreendimento, desde que a construtora responsavel
indenizasse 70 moradores, ocupantes desses terrenos, no valor de quarenta mil
reais. Negociadas as bases do acordo, as indenizacbes comecaram a ser pagas, €
as respectivas casas demolidas. Logo apés, esses terrenos foram incorporados a
area do Empreendimento Parque Cidade Jardim.

Da parte dos moradores indenizados, muitas foram as formas como se gastou
o dinheiro recebido. Segundo relato de um morador: “tem gente que comprou
carro, tem gente que comprou besteira, tem gente que voltou pra Minas. Cada um
gastou do seu jeito...”®. No que tange a migracado intraurbana, ativada pelo
recebimento do dinheiro, a favela Paraisépolis foi o destino preferido. Segundo o
mesmo morador citado: “tem gente que, com vinte mil, comprou um barraco no
Paraisdpolis, muita gente foi pro Paraisépolis”’. Qutro grande porcentual de
moradores indenizados alugou ou comprou casas no centro da propria favela
Jardim Panorama, repassando o dinheiro recebido a outros moradores.
Paradoxalmente, nos Ultimos tempos, a favela passou por um adensamento, em
consequéncia do reassentamento das familias indenizadas e da construgéo de
casas e barracos por trabalhadores da construgéo civil empregados na obra do
Empreendimento Parque Cidade Jardim. Na relacdo laboral entre a favela Jardim
Panorama e seu entorno, tudo parece ter voltado ha 40 anos, ou seja, extensdo de
canteiros de obras. Por outro lado, a maior ameaca de desaparecimento da favela
€ sua entrada na legalidade, com a efetuacdo dos pedidos de usucapiéo e a
decorrente venda dos terrenos.

A FAVELA REAL PARQUE

A favela Real Parque se localiza no distrito do Morumbi, ao lado da Marginal
do Pinheiros e em frente a Ponte Estaiada. Trata-se de uma favela maior que a
Jardim Panorama, porém menor que a Paraisépolis. Sua populagéo atual é de,
aproximadamente, nove mil habitantes. Segundo dados da SEHAB, a favela Real
Parque foi fundada em 1956. Nessa época, o ambiente semirrural ali existente se
fazia notar por criagdes de animais e extensas areas de rogado. Dessa forma, seu
primeiro nome foi favela da Mandioca, devido as enormes plantagdes desse
alimento na érea.
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8 Jornal da Tarde, 25/05/
2006.

9 Como pode ser verificado,
ainauguracdo da Ponte
Estaiada ocorreu cinco
meses depois da
reintegracao de posse na
favela Real Parque,
ocorrida em 11/12/2007.
Contudo, quando da
reintegracdo, a construcao
da Ponte estava ja em fase
adiantada, bem como a
divulgacdo da mesma pelo
poder publico e a imprensa.

10 Folha de S. Paulo, 11/05/
2008.

O principal motivo para o crescimento da procura por terrenos na favela
Real Parque se deu pelo aumento de ofertas de empregos no entorno. Com a
explosdo de lancamentos imobilidrios no bairro Real Parque e no Morumbi, nas
Ultimas décadas, a conseqguente demanda por trabalhadores aumentou
enormemente a populagao da favela.

De fato, a mudanca de nome de favela da Mandioca para favela Real
Parque ocorreu quando findou a producdo econdmica da area baseada na
subsisténcia. O crescimento do bairro Real Parque acarretou uma maior
possibilidade de acesso ao emprego (ainda que de maneira informal) para os
moradores da favela. Ao ser incorporada, tanto geografica como economicamente
ao bairro Real Parque, a favela da Mandioca mudou de nome, passando a
chamar-se favela (do) Real Parque.

Desde sua fundacgéo, a favela sempre sofreu ameagas de remocado. No
entanto, foi a partir dos grandes investimentos em infraestrutura urbana na
regido Sudoeste que os temores da populacao aumentaram, delineando as
formas estratégicas de expulsdo. Varios eram os indicios: a indeniza¢do aos
moradores da favela Jardim Panorama; o desaparecimento da favela Jardim Edite .
para a construgdo da avenida Roberto Marinho; uma noticia de jornal que pos-
afirmava a existéncia de um projeto de urbanizacdo para a favela, idealizado por
uma associagdo de moradores do entorno rico®; a construcdo do
Empreendimento Parque Cidade Jardim e, fundamentalmente, a construcéo da
Ponte Estaiada, em frente a favela.

Inaugurada no dia 10 de maio de 2008°, a Ponte Estaiada é uma das
maiores obras construidas pelo poder publico na cidade de S&o Paulo. O projeto
inicial da ponte previa um gasto de R$ 147 milhdes. No entanto, para sua
inauguracdo, o gasto total estimado foi de R$ 260 milhdes'®. Cabe lembrar que
diversas fontes da imprensa divergiram sobre a quantia exata utilizada na
construcdo da ponte. Contudo, todas as informacdes convergiam na afirmacgéo
que 30% do total dos gastos foram provenientes dos cofres publicos, € ndo da
venda de Cepacs da Operacédo Urbana Agua Espraiada. Esse fato contradiz o
discurso justificador das Operacdes Urbanas. Tal discurso afirma que o dinheiro
arrecadado com a venda de Cepacs, oriundo da iniciativa privada, pagaria todas
as obras na regido das operacgdes.

No caso da Operacdo Urbana Agua Espraiada, duas eram as prioridades de
destinagcéo da verba arrecadada: a construcdo da Ponte Estaiada e a construgéo
de 600 Habitagbes de Interesse Social (HIS), para a populacdo residente na
favela Jardim Edite. Ainda que o discurso justificador das Operacgtes Urbanas
afirmasse que recursos privados resolveriam a questdo das moradias precérias da
populacdo pobre residente na regido, o que ocorreu, de fato, foi exatamente o
contrario: a construcdo da Ponte Estaiada s6 ocorreu com a complementacao,
feita com recursos publicos, para o término da obra iniciada com recursos
privados. Somente em dezembro de 2010, mais de dois anos depois de
inaugurada a ponte, é que teve inicio a construcdo de um conjunto habitacional
no Jardim Edite, com recursos oriundos da venda de Cepacs da Operacao
Urbana Agua Espraiada. No entanto, apenas 249 unidades habitacionais estavam
incluidas no projeto, menos da metade das 600 unidades prometidas
inicialmente, e um ndmero muito menor que 0 necessario para abrigar toda a
populagdo que algum dia residiu na hoje extinta favela do Jardim Edite.
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Na senda dessa inversao, entre discursos
justificadores e praticas distintas aos discursos, a Ponte
Estaiada é o mais importante marco do processo de
valorizagéo da regido!!. Tdo importante, que esse simbolo
da valorizagcdo de uma regido passou a ser o simbolo da
cidade. Para tanto, operou-se um mecanismo de
espraiacao para toda a sociedade do que, na verdade,
era o interesse de apenas um setor da sociedade, como
observado por Flavio Villaga, ao discutir a instituicéo de
visbes sobre a cidade (VILLACA, Flavio, 1998, p. 344).

A referida transformagédo de interesses particulares
em interesses universais somente foi possivel por meio de
um intenso trabalho midiatico. Por um lado, a Ponte
passou a fazer parte de inUmeras propagandas
comerciais. Por outro, e sendo objeto de superexposicao,
a Ponte passou a ser o cenario de onde a maior emissora
do Pais transmite, todos os dias, seu telejornal local,

(0] ~
L sendo esse um exemplo da produgdo de um sobrevalor.
1 TR . . a o~ z
\8 Figura 3: Ponte Estaiada vista a partir de um edificio O ato de qar -V|s,|b|||dade |n3|,s.tentemente areglao € uma
a do Projeto Cingapura da favela Real Parque forma de institui-la como legitima, e, logo, a ponte, como
Foto: Tiaraju D’Andrea simbolo legitimo da regido legitimada. E o ocultamento é

eficaz, na medida em que viabiliza o que se mostra.
Nesse caso, ocultava-se, por meio da edificacdo da obra
simbolo, o drama da populagéo favelada.
Dentre todos os indicios de remog¢do mencionados,
a construgcdo da Ponte Estaiada foi o mais relevante, no que tange a percepcao,

11 . ~ . .
Vale lembrar que, ao pelos moradores, que grandes interesses econdmicos pairavam sobre a favela

comprar Cepacs, 0

Empreendimento Parque Real Parque, decorrendo em ameacas a sua propria existéncia. Cabe lembrar
Cidade Jardim foi um dos que a reintegracao de posse aqui discutida ocorreu em dezembro de 2007, na
Es:ecfiif;zzziﬁa:”ese area da favela mais préxima da ponte e edificada depois dos outros ntcleos
construcao da Ponte consolidados. Seu nome: Vila Nova. Composta, sobretudo, por habitantes que
Estaiada. buscavam sair das adensadas areas centrais da favela, a Vila Nova comecou a

ser edificada em 2006. Com efeito, entender a histéria do terreno da Vila Nova
contribui sobremaneira para o entendimento dos processos que envolveram
historicamente a producdo social do espago na regido. Ocupando um espaco de
cinco mil metros quadrados, o terreno da Vila Nova inseria-se em um terreno
maior, de 17 mil metros quadrados, que outrora pertenceu a Companhia Light. A
forma em que a dita Companhia adquiriu esse terreno €, no minimo, curiosa.
De acordo com a gedgrafa Odette Seabra (1987), um contrato firmado, no
comeco do século 20, entre o governo do Estado e a Companhia Light, previa a
concessdo dos direitos de utilizacdo de terras em favor da Companhia, para a
realizacdo das obras de retificagdo dos rios Pinheiros e Tieté, visando a geracéo
de energia para a entédo incipiente metrdpole. As terras das quais a Companhia
disporia seriam aquelas situadas até a linha maxima de enchente do rio.
Segundo Seabra, porém, a delimitagdo de qual seria a linha méaxima ocorreu
com a liberacao propositada das dguas da Represa Guarapiranga por parte da
Companhia. Tal ato, efetuado no ano de 1929, elevou sobremaneira a vazao do
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rio Pinheiros. Dessa forma, forjou-se, artificialmente, uma linha de maxima
enchente (SEABRA, Odete, 1987, p. 187). No periodo entre 1929, quando
ocorreu a enchente, e 1937, quando obteve juridicamente a concesséo para
trabalhar nas referidas terras, a Companhia Light efetuou a compra de inimeros
terrenos lindeiros ao perimetro a ela concedido, referente a maxima enchente. A
estratégia da Companhia era evidente: ao efetuar melhorias nos terrenos a ela
concedidos, as margens do rio Pinheiros, valorizava os terrenos vizinhos, que ela
mesma adquiriu.

Quando de sua compra pela Companhia Light, no ano de 1937, o terreno
onde se edificou a Vila Nova possuia, aproximadamente, 17 mil metros
quadrados. Desses, dois mil foram incorporados por estarem abaixo da linha
méxima de enchente, e os outros 15 mil foram adquiridos dos antigos
proprietarios. A partir da década de 1960, o poder publico passou a
desapropriar uma série de terrenos pertencentes a Companhia, em muitos casos
com o objetivo de construir obras viarias, como a Marginal do Pinheiros. Apos
essas desapropriagdes, o terreno passou a ter 11 mil metros quadrados. Foi
nessa época, também, que a Companhia vendeu grande parte de seu estoque ,
de terras, com o intuito de ndo ter maiores prejuizos com as desapropriacdes.

Décadas depois, a Companhia Light passou a ser propriedade estatal,
quando, em 1979, a Eletrobrds adquiriu o controle acionéario da entdo Light. Em
1981, o estado de Sao Paulo adquiriu parte do sistema Light e fundou a
Eletropaulo. Assim sendo, a Eletropaulo herdou grande parte do patriménio da
antiga Companhia Light, inclusive o terreno da Vila Nova, que, de privado,
passou a ser publico. No entanto, na década de 1990, no bojo da privatizacao
de inUmeras empresas publicas, a Eletropaulo foi privatizada e dividida em
quatro partes, originando quatro novas empresas. Uma delas é a Empresa
Metropolitana de Aguas e Energia S/A (Emae), que, nesse processo, incorporou
inimeros imoveis pertencentes a antiga Eletropaulo. Como se pode observar,
uma breve genealogia do terreno em questdo demonstra como a produgéo social
desse espaco, expresso aqui na transferéncia de proprietérios, obedece a propria
dindmica da logica politica do Pals e das rela¢des entre capital privado e Estado,
gue sobressaem nessa regido da metropole.

Empresa de economia mista, a Emae é composta por capital publico e
privado. Dessa forma, as decisdes inerentes ao funcionamento da empresa
cabem, em Ultima instancia, ao governo do estado de Sdo Paulo. Decisdes
referentes a empresa também sdo tomadas por seu Conselho Administrativo, que
controla a diretoria. Contudo, tal Conselho deve representar também os acionistas
que nado diretamente pertencem ao Conselho. E a partir desse complexo férum
de decisdes que a Emae, em meados de 2007, acionou o Poder Judiciéario,
propondo uma agédo de reintegracdo de posse. Uma primeira tentativa foi negada
pelo juiz da 52. Vara Civel, alegando que os documentos apresentados pela
empresa ndo eram suficientes para justificar a medida. Todavia, tempos depois,
a Emae acionou novamente o Poder Judicidrio, propondo uma nova reintegracao
de posse. Nesse caso, a empresa utilizou artificios, expressos na alteragéo do
nome dos demandados e na mudancga da data, para fazer parecer que havia
menos tempo que a Vila Nova ocupava o terreno, do que o que fora relatado na
primeira tentativa da empresa. Essa segunda ac¢éo violou frontalmente as normas
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juridicas. Havendo um juiz apreciado tal pedido e negado a concessdo da
liminar, essa decisdo ndo poderia ser revista por outro juiz da mesma hierarquia
que ele. Tampouco a empresa poderia ter alterado datas e nomes.

Ocorre que, agindo de ma-fé, a Emae alcangou seu objetivo com relagédo a
area da Vila Nova, uma vez que o juiz da 32. Vara Civel de Santo Amaro avaliou
como procedente o pedido de liminar de reintegracdo de posse. A partir disso,
foram acionados diversos ¢rgdos competentes para levar a cabo a reintegracgéo, e
sem nenhum tipo de aviso as familias residentes no local (outra irregularidade).
Sem questionar a legitimidade juridica da propriedade do terreno, ou a forma
como foi encaminhado o pedido de reintegracdo de posse, um jornal de grande
circulagdo afirmou, dias antes do ato, que a ocupac¢éo da Vila Nova era caso de
policia.

Em 11 de dezembro de 2007, foi efetuada a reintegragéo de posse em
favor da Emae no terreno da Vila Nova, na favela Real Parque. Um imenso
aparato foi colocado a disposicdo do cumprimento da ordem judicial, expresso
na presencga de iniUmeros caminhdes de mudanca, carros de policia,
funcionarios da prefeitura, policiais e até um helicdptero. Surpresa com a
reintegracdo de posse, a populacdo bloqueou a via expressa da Marginal do
Pinheiros, com o objetivo de conseguir um canal de negociacao. Houve
repressdo policial, e varios moradores ficaram feridos. Naguele contexto,
bloquear a Marginal do Pinheiros significou dar visibilidade a um conflito até
entdo invisivel. Dita invisibilidade do conflito decorria justamente da construgéo
de um consenso sobre qual seria 0 modelo de cidade legitimo. Logo, bloquear a
avenida foi uma tentativa de questionar esse modelo e uma maneira difusa de
construcao de espacos publicos de discussdo. Construcao essa que, segundo o
socidlogo Francisco de Oliveira, no Brasil, sempre ocorreu pela agdo das classes
populares (OLIVEIRA, Francisco, 1999, p. 60).

Mas a organizagéo popular, que se fortaleceu apés a reintegracdo, nao
conseguiu reverter o ato. Por meio da Defensoria Publica, uma acao foi
impetrada para anular a decisdo do Juiz da 32. Vara Civel. Dita anulagéo faria
perder efeito a deciséo e obrigaria a Emae a pagar indenizagdes as familias
ilegalmente removidas e ao Estado brasileiro. A referida acdo, que demonstra
como a Emae se utilizou de Litigdncia de Ma-fé no processo, segue parada na
justica. Nesse caso, falta o referendo juridico do que documentalmente ja foi
comprovado.

E interessante notar como a obsessdo da Emae em realizar um despejo
naquele terreno, e que se derivou em uma irregularidade juridica, coadunava-se
com a proépria semiprivatizacdo dessa empresa. Em reunibes de negociagado apos
a reintegracao de posse, o diretor administrativo, demitido dias depois, afirmou
que tinha a necessidade de vender aquele terreno, para fazer caixa para a
empresa, pois “[...] 0s acionistas minoritdrios estdo pressionando. Eles tém
racionalidade empresarial. Eles querem vender o terreno”.

E possivel notar, nessa questdo, uma dificuldade de diferenciar entre o
publico e o privado. Dita confuséo, espécie de baralhamento de papéis, do qual
fala Francisco de Oliveira (1999, p. 69), ndo é a excecado da estrutura da
empresa, mas sua regra. Necessariamente, deve ser assim: com uma face
publica, acessando recursos publicos que a financiem e tendo seus postos
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Figura 4: Incéndio na
favela Real Parque/
setembro de 2010
Crédito: http://
passapalavra.info/
?p=29567

ocupados por funcionéarios publicos, mas operando por uma dindmica privada
de maximizacdo dos lucros e rentabilidade das a¢des, ainda que a custa da
venda do proprio patrimoénio que um dia foi publico.

Ainda na senda da minimizacdo da agdo politica do Estado, cabe notar
que uma associacdo de moradores do entorno rico pressionou a prefeitura, no
sentido de urbanizar a favela, utilizando um projeto seu, mas com recursos
publicos. Foi ela também que pressionou a Emae a entrar com um pedido de
reintegracao de posse, colocando-se como terceira interessada, e ameacou
processar a prefeitura. Dita associagdo, expressdo maior dos posicionamentos do
entorno rico, é comandada por um advogado cujo escritério é especialista em
processos de privatizagéao.

Em geral, pode-se observar como, na reintegracéo de posse da Vila Nova,
todas as formulacdes politicas foram realizadas por agentes privados. O caso
exemplifica processos sociais de maior porte que ocorrem na zona sudoeste de
Sao Paulo, onde a iniciativa privada blinda as discussdes politicas, orientando de
maneira inquestiondvel a forma como o poder publico deve intervir. Esse, por
sua vez, investe na regido uma soma muito maior que em qualquer outra regido
da cidade, obedecendo a ditames que néo partem de suas esferas.

Nessa trama de operagdes mal explicadas, na qual a acao estatal ampara a
ilegalidade, e os interesses privados ordenam 0s processos urbanos, um incéndio
de enormes proporgdes atingiu a favela Real Parque, no dia 24 de setembro de
2010. Dito incéndio teve inicio nos denominados “alojamentos”, uma éarea
legalmente pertencente a Emae, mas que ndo poderia ser reintegrada
juridicamente por essa empresa, por causa da agdo da Defensoria Publica, que
barrou as fases dois e trés da reintegracao de posse ocorrida em 2007, uma vez
provada sua ilegalidade. Ou seja, no local onde a reintegracédo de posse nado
pbde seguir adiante, a populagdo foi expulsa por um incéndio. Logo apds o
incéndio, que destruiu totalmente os alojamentos, o terreno salpicado de cinzas
foi incorporado e cercado pela Emae, sem nenhuma contestagéo juridica.
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Golpeada materialmente, a populacdo da favela Real Parque sofreu um
revés subjetivo de enormes proporgdes, com o incéndio. Até aquele momento, a
populacdo conseguia questionar os conjuntos habitacionais propostos pela
prefeitura, assegurando uma série de melhorias na proposta inicial e a discussao
publica da obra. Apds o incéndio, o terror sentido pela populacao fez refluir
qualquer resisténcia as imposi¢des da prefeitura. Utilizando o argumento da
necessidade imediata de salvaguardar a seguranca da populagéo, as obras do
polémico Conjunto Habitacional, que substituira a favela Real Parque, tiveram
inicio no dia 29 de setembro de 2010, exatos cinco dias apés o incéndio. No
dia 16 de dezembro de 2011, foram inauguradas as primeiras unidades
habitacionais desse conjunto.

A FAVELA PARAISOPOLIS

Encravada no amago do bairro mais abastado de Sdo Paulo — o Morumbi, a
favela Paraisopolis é a segunda maior da metropole, com uma populacdo
estimada em 100 mil pessoas. Sua origem remonta ao final da década de 1930,
quando trabalhadores da construcao civil, ao edificar o Palacio dos Bandeirantes,
resolveram fixar moradias préoximas ao local de trabalho. Outra versédo afirma que
Paraisépolis nasceu na mesma época de um loteamento existente na entédo
Fazenda Morumby. Como os compradores ndo foram morar no local, deixando os
terrenos vazios, esses, aos poucos, foram sendo ocupados por pessoas provindas
do nordeste brasileiro e do interior do estado de Sédo Paulo. Pode-se concluir que
a ocupacdo inicial da favela se deu pela conjungédo de ambos os fatores, ou seja,
pela necessidade de a mao de obra fixar moradia e pela existéncia de terrenos
vazios.

A histéria da favela Paraisépolis pode ser entendida pela histéria da
relagdo com seu entorno. Longe de exemplificar a possibilidade de uma
convivéncia pacifica entre um bairro tdo rico e uma favela tdo pobre, como
observado em alguns posicionamentos da imprensa e mesmo do meio
académico, a relagéo entre a favela e o entorno foi historicamente permeada por
uma latente tenséo. Pretende-se discorrer aqui como os pontos de tensao dessa
relagéo foram se modificando, na medida em que se transformavam os tempos
histéricos e politicos de nossa sociedade. De maneira metodologica, essa relacao
sera apresentada por meio de cinco temas, que, por sua vez, abrem a
possibilidade de entender a dita relagdo por meio de momentos histéricos que
ocorrem com grau variavel de concomitancia. Os temas a serem abordados sé&o:
as relacbes de trabalho; as ameacas de remocao; a presenca do terceiro setor; a
urbanizacao da favela e a Operacao Saturacgéo.

O maior crescimento demogréafico da favela Paraisépolis ocorreu entre as
décadas de 1970 e 1980. Esse aumento esteve ligado as possibilidades
empregaticias existentes no entorno rico, seja na construcdo das obras de
infraestrutura e dos inimeros imoéveis de alta renda existentes na regido, seja na
prestacdo de servicos para esse entorno. Assim, a relacao entre a necessidade
de emprego por parte dos moradores de Paraisépolis e a necessidade de méao
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12 Entrevista dada ao
autor por uma moradora
de Paraisopolis.

13 Uma discuss&o sobre a
relagéo tripartite
existente entre
Parais6polis, entorno
rico e poder publico
pode ser observada em
D’Andrea (2006).

de obra por parte do Morumbi é o primeiro tema da relacdo histérica a ser
abordada neste texto.

Atualmente, a maior parte dos moradores empregados de Paraisopolis é de
profissionais da construcao civil, de servicos domésticos ou manutengéo predial
(ALMEIDA & D’ANDREA, 2004, p. 96), e trabalha no entorno da favela. Se, de
fato, as relagdes de trabalho se impuseram como elemento constitutivo de uma
relacdo tensa, essa tensdo deriva de uma surpreendente proximidade existente
entre contratantes e contratados. Na tentativa de resolu¢do do incémodo que
Paraisopolis sempre representou para o Morumbi, houve, no comeco da década
de 1980, uma proposta de remocdo da favela. Ainda sob a sombra do periodo
ditatorial, tal proposta foi um arranjo entre as elites moradoras do entorno e o
poder publico, que projetou um complexo viario que desapropriaria a maior
parte da favela. No bojo da ascensao dos movimentos sociais urbanos, que
caracterizaram o periodo de redemocratizagédo, a Unido dos Moradores de
Parais6polis foi fundada em 1983, contra essa iniciativa.

De fato, o crescimento demogréfico da favela e a articulagao interna foram
fatores que impediram sua remog¢édo. Foi também dessa impossibilidade que ,
decorreu um terceiro momento da relacdo entre Paraisopolis e o Morumbi. Dito pos-
momento teve inicio, fundamentalmente, entre o final da década de 1980 e o
comeco da década de 1990, quando dezenas de ONGs passaram a atuar em
Paraisopolis. Além da capacitacdo profissional e da atuagéo nas areas de saude
e educacgdo, essas entidades representam a necessidade de pacificacdo social da
favela.

Financiadas por recursos publicos e privados, mas agindo de acordo com
a demanda de seus articuladores, que quase sempre residem ou trabalham no
entorno (BARLETTA, 2004), as ONGs expressam um momento de descenso dos
movimentos sociais no plano politico, e de diminuicdo dos investimentos do
Estado na area social. Cabe destacar que a atuagédo do poder publico, em salude
e educagdo, em Paraisopolis, sempre foi muito aquém das necessidades da
populagdo. De certo, o mecanismo engendrado pela assisténcia social promovida
por essas ONGs neutralizou a populacdo de Paraisépolis, dado que a expressédo
politica dessa populacdo passou a ser feita de maneira mediada pelos
pressupostos dessas entidades, que, por sua vez, obedecem aos ditames das
empresas financiadoras (ARANTES, 2004, p. 171-176). Apesar de oferecerem
mais possibilidades de acesso a recursos para uma parte da populacao, existe
um descompasso entre o efeito midiatico e discursivo produzido e 0 que,
concretamente, as ONGs afetam a vida em Paraisépolis como um todo. Segundo
a percepgdo de uma moradora: “as ONGs nunca vdo construir casas, que é o
maior problema de Paraisdpolis.”1?

Ja no século 21, pode-se visualizar o que seria um quarto momento da
relacdo entre a favela e seu entorno: a urbanizagdo de Paraisépolis. No atual
contexto de valorizagédo fundiaria da regido, Paraisopolis foi beneficiada com um
projeto de urbanizagdo. Esses recursos seriam oriundos de diversas fontes e
comprovam como o poder publico, atualmente, mostra-se presente de maneira
mais ostensiva nessa favela, articulando-se com os interesses da elite moradora
do entorno e do setor imobilidrio, desejosos de valorizar a regido!s.

Geograficamente localizada em um ponto de expansdo do denominado
vetor sudoeste, uma hipétese aqui levantada é a que a urbanizagéo de
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Figura 5: As caixinhas de
luz recém-instaladas:
motivo de revolta para os
moradores

Foto: Tiaraju D’Andrea

14 Frase proferida por uma
lideranca da favela
Paraisépolis, em
entrevista concedida ao
autor.

Paraisopolis tendera a expulsar a populagéo da favela, por mecanismos
econdmicos. Em curto prazo, uma das consequéncias do projeto é a remogéao
direta de parte dos moradores. Segundo uma lideranca local, “eles vdo tirando o
Paraisépolis de pouquinho em pouquinho” **. Em longo prazo, sabe-se que
muitos habitantes venderdo suas posses, devido aos encargos advindos da
regularizacdo fundiaria, como &agua, luz e IPTU. Outra leitura possivel de ser
realizada é a que a urbanizagéo funcione como uma espécie de “integragéo” de
Paraisopolis a cidade, representando, no plano simbdlico, o tdo esperado
desaparecimento da favela.

No que tange a participagdo da populagdo, muitos moradores apontam
que a urbanizagéo de Paraisépolis ocorre sem reunides regulares do Conselho
Gestor, e que, mesmo quando essas ocorrem, é muito dificil a populagéo fazer
prevalecer seus interesses nesse forum. Bem mais que a regularizacdo fundiaria
e a valorizagdo dos terrenos da favela e do entorno, a urbanizagéo se faz sentir
por meio de uma presenca estatal nunca antes vista ai. Porém essa presenca
estatal pds-neoliberalismo expressa-se, de maneira evidente, por meio dos
interesses privados daqueles agentes que se beneficiaram com o processo de
venda de empresas estatais, e ndo pelo ambito dos direitos sociais da populagéo
favelada. Nesse ponto, a privatizagdo de empresas estatais do setor energético
acelerou a chegada da eletricidade a populagéo favelada. Ndo é a toa que os
pontos de friccdo mais evidentes entre a populacdo favelada e a nova realidade
imposta pela urbanizagdo ocorreu quando da instalagéo das caixinhas de luz
individuais nos domicilios, o que causou manifestacdes publicas organizadas
pela populagdo. No caso do fornecimento de agua e esgoto, a empresa
responsavel por esse servico possui, hoje, metade de suas a¢des controladas por
acionistas. Operando com racionalidade empresarial, essa empresa tem metas de
universalizagdo do servigo, porque cada morador de favela é, em seu préprio
|[éxico, um cliente.

Ainda na trilha das novas configuragdes sociais decorrentes da
urbanizagéo, vale citar que a principal empreiteira contratada para a abertura de
ruas e avenidas em Paraisépolis é a mesma que financia um projeto assistencial
na favela Real Parque. Se ndo bastasse, essa mesma empreiteira possui um
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15 “pé-de-Pato” é uma das
formas de denominar a
figura do “justiceiro”. As
periferias de S&o Paulo
foram dominadas por
“justiceiros”, entre as
décadas de 1970 e 1980.
A principal atividade
dessas figuras era inibir a
acdo de criminosos por
meio de agdes violentas.
Espécie de poder privado,
sustentava-se pelo medo e
pela coergdo aos
moradores, e com a
anuéncia das autoridades
estatais. No caso de
Paraisopolis, o “pé-de-
pato” baseava sua agéo
nesses mesmos principios.
No entanto, dada a densa
rede de parentesco e de
migracgdo constituida ao
redor dessa figura, sua
presenca era aceita com
maior grau na favela, se
comparada a ocorréncia
do fendmeno em outras
localidades (ALMEIDA;
D’ANDREA, 2004).

16 Frase proferida por uma
moradora, em entrevista
concedida ao autor.

consideravel banco de terras no vetor sudoeste e ao redor de Paraisdpolis. Logo,
¢ uma das principais interessadas na valorizagdo da regido.

De fato, a presenca estatal aumentou consideravelmente, com a
urbanizacao de Paraisépolis. Essa entrada estatal, via urbanizagdo, levou consigo
interesses mercadoldgicos de empresas privadas e semiprivadas que vendem
servicos como agua, esgoto e eletricidade. Entretanto, € de suma relevancia
ressaltar que o fendmeno acima relatado ocorreu de maneira concomitante a
entrada de outros agentes na favela. Em processo que teve inicio em 2003, o
mando em Paraisépolis deixou de ser exercido por um famoso “pé de pato”!®,
expulso do local pelo Primeiro Comando da Capital (PCC). Se, ha uma década, o
trafico de drogas nédo operava em larga escala em Parais6polis, hoje € um agente
que deve ser levado em consideracdo, na composicao do tecido social local.

Enfim, como se pode notar, nos Ultimos anos, Paraisdpolis mudou. Verifica-
se o0 encarecimento do custo de vida, decorrente da semiprivatizacdo de
empresas de servigos basicos; o individualismo mercadolégico expresso na légica
empresarial do trafico de drogas, e uma forte presenca estatal, com a
urbanizacao. De fato, e em pouco tempo, Paraisdpolis deixou de ser uma espécie
de feudo comandado por um justiceiro pernambucano e foi mercantilizada.
Diversos agentes sociais perceberam que o potencial econémico representado
pela populacdo favelada era pouco explorado: a partir de 2003, o trafico se
instala de maneira ostensiva, vendendo drogas; a partir de 2005, sdo instaladas
caixinhas de agua e de luz nas residéncias, pelas empresas semiprivadas que
operam esses servigos; em 2008, Paraisopolis foi a primeira favela do Brasil a
inaugurar uma unidade das Casas Bahia. Observa-se, nos exemplos
supracitados, que a dita populagdo era um nicho de mercado que comecgou a
ser explorado em diversas vertentes. Desse modo, nota-se como sua
transformag¢do em consumidora ocorreu antes e com mais atributos do que
sua transformacao em cidada plena de direitos politicos e sociais.

De fato, Paraisépolis passa por um periodo de mercantilizacdo e
racionalizacdo das relacdes, que tem por desdobramento o esgarcamento do
tecido social, levando muitos moradores a uma sensacdo de despertencimento
ao local. De maneira sintoméatica, passaram a fazer reclamacgdes: “vou vender
minha casa por 20 mil. Se Deus quiser, eu saio do Paraisépolis” 6. De fato, ndo
assumir o local de moradia é a quebra simbdlica necessaria para a
desmobilizacdo politica da populagdo de um lugar.

Transformada em cliente pelos fornecedores de agua e energia, padecendo
de uma urbanizacao polémica, que removeu inimeras moradias, envolta em
incertezas quanto ao seu futuro, marcada por relagdes de trabalho precarizadas,
humilhada pela opressdo simbdlica resultante da riqueza desmedida vivenciada
nas proximidades, com dificuldade de expressar publicamente suas demandas,
temerosa pela presenca do trafico e acossada pela violéncia policial, Paraisépolis
foi palco de um levante popular, em fevereiro de 2009. Orgéos da imprensa, a
policia e os moradores divergiram sobre a causa real que teria dado inicio ao
protesto violento, protagonizado por jovens da favela. O evento se tornou
polissémico. No entanto, este artigo sustenta que nenhum levante teria ocorrido,
se ndo houvesse, anteriormente, uma tensao latente no lugar. Ap6s o levante, e
de maneira cinematografica, a favela Paraisdpolis foi ocupada, durante 100 dias,
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pela policia. Até hoje, a populagdo denuncia a forma como ocorreu essa
presenca, batizada de Operacdo Saturacdo, e que deixou sequelas nos corpos e
feridas na dignidade local.

CONSIDERACOES FINAIS

O que se depreende da narracdo e da analise dos trés eventos é um
progressivo processo de expulsdo das classes populares moradoras da regido
sudoeste. Esse processo se coaduna com o avanco das elites pelo vetor sudoeste
e com a valorizagdo fundiaria e imobiliaria da regido como um todo, da qual as
maiores expressoes sao a edificagdo de grandes obras, como a Ponte Estaiada e
o Empreendimento Parque Cidade Jardim, e a urbanizacdo da favela
Paraisopolis.

De fato, o processo de desaparecimento das favelas ocorre em toda a
regiao sudoeste da metrépole. No entanto, mesmo sendo um processo geral, é
de notar-se que, no caso das trés favelas estudadas, estratégias e articulagdes
distintas foram operacionalizadas, como explicitado no texto. No caso da favela
Jardim Panorama, foram realizados pedidos de usucapido, que garantirdo a
propriedade aos atuais moradores, e um arranjo privado entre dois agentes com
desigual forca politica e econdmica, expresso na compra de 70 barracos por
parte de uma construtora. Na favela Real Parque, observou-se a
operacionalizagdo de uma reintegragéo de posse com uso da violéncia e
expedida de maneira ilegal, um incéndio e a edificacdo de um polémico
Conjunto Habitacional. Por sua vez, na favela Paraisépolis, verificou-se a
implementacdo de um amplo, porém contraditério, projeto de urbaniza¢do para
o bairro, e a intervengéo policial, por meio da Operagéo Saturacéo.

Partindo dos distintos arranjos utilizados em cada uma das favelas
estudadas, é possivel inferir que o processo de expulsdo de suas populagdes
ocorre, fundamentalmente, por dois mecanismos: de um lado, a coergéo fisica,
mecanismo auxiliar cuja efetivacao facilita a implementacdo de um mecanismo
principal, a coercao econdmica.

A coercao fisica se expressa por meio da acéo do aparato publico
repressivo, utilizado sob um tipo de interpretacao das normas juridicas.
Explicitamente, nos casos das favelas Real Parque e Paraisépolis, acbes policiais
intimidaram os moradores. Isso posto, 0 aumento da tensdo na vida cotidiana é a
contraface da diminuicdo da necessaria vontade de habitar esses locais.
Populacdes acuadas e desmotivadas nao questionam planos de urbanizacéo
pouco democraticos, aceitam indenizacbes espurias e vendem suas posses por
baixos precos. Outro elemento de coercédo fisica foi o incéndio ocorrido na favela
Real Parque. De origem proposital ou néo, o fato é que a resultante dele foi a
fragilizacdo politica da populacdo. De fato, a coergdo por meio do uso da
violéncia é parte constitutiva dos conflitos pelo espaco e elemento
socioespacialmente segregador, pelo proprio mecanismo que engendra, e por
acelerar o processo de expulsao econdmica.

A coergdo econdmica é um mecanismo que se revela, sobretudo, pela
valorizagdo dos terrenos da regiao e pelo encarecimento do custo de vida. Dito
mecanismo é potencializado pela escassez de recursos da populacdo favelada.
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Nos trés casos relatados, é interessante notar como a coer¢édo econdmica é
colocada em préatica por meio da legalizacdo das propriedades, em um contexto
de elevada desigualdade social. Dessa forma, concomitante a episédios de
violéncia, permite-se que 0s mecanismos propriamente de mercado operem a
troca de populacado. Isso pode ser observado na urbanizacdo de Paraisopolis,
atualmente em curso, na construgdo de edificios na favela Real Parque, cujos
apartamentos serdo vendidos aos moradores, e nos pedidos de usucapido dos
terrenos da favela Jardim Panorama.

E interessante notar que um elemento segregador que se soma
valorizagédo dos pregos dos terrenos é o encarecimento do custo de vida nas
favelas. Nesse ponto, a semiprivatizacao de empresas publicas de servi¢os
basicos é de fundamental importancia. Operando sob a légica privada, observa a
populagdo pobre como cliente e possui metas empresariais de maximizagéo do
lucro. Encarecendo o custo de vida, dita légica se coloca como elemento
socioespacialmente segregador. Logo, pode-se inferir que a privatizacao de
empresas publicas teve desdobramentos sobre o espaco. Trata-se do efeito das
privatizagBes no espaco, em um contexto j& aprofundado de privatizacao do ,
espaco. pos-

Dito processo de privatizagéo do espaco se expressa, fundamentalmente,
por meio da subordinacdo do poder publico aos interesses das empresas do
setor imobiliario e da elite moradora da regido. Cabe constatar que a atuacao
estatal € mutante, de acordo com a localizagdo em que atua. Na regido sudoeste,
opera com mais recursos econdémicos, mas subordinado politicamente, no que
tange a forma de atuagdo. Nos bairros periféricos, o Estado, em suas variadas
esferas, atua com maior poder de decisdo, mas, comparativamente, com menos
recursos.

Permeado por interesses internos e pressdes externas, o Estado, por meio
de sua face juridica, opera o legal e o ilegal, sempre de maneira a cumprir a
l6gica da valorizagdo da mercadoria-localizacdo, vide o caso da ilegalidade da
reintegracao de posse na favela Real Parque e do processo histérico de
irregularidades juridicas do terreno da Vila Nova.

Hoje, por meio da balizagéo juridico-estatal, os terrenos das favelas
estudadas passam por processos de legalizacdo que os tornardo mercadorias a
serem operadas pela légica do mercado. No entanto, nesse contexto de relacdes
econbmicas assimétricas, ndo foram implementadas as regulagdes urbanisticas
previstas no Estatuto de Cidade e no Plano Diretor. Ndo foi respeitada a condigcéo
de Zeis desses terrenos, e as Operagdes Urbanas se apresentam como
instrumentos de acentuacado das disparidades.

Cabe lembrar, no entanto, que tal processo de privatizagéo da gestdo
urbana, de operacionalizacdo arbitraria do legal e do ilegal e de reatualizacdo da
segregacdo socioespacial s6 ocorre pelo o que aqui se denomina invisibilidade
da pobreza.

Dita invisibilidade se expressa na impossibilidade de um dos lados
conflitantes fazer politica, fazendo-se visivel na cena publica e colocando suas
demandas em féruns publicos de discusséo, seja via poder publico, seja via
imprensa. Nos casos apresentados, a representagéo dessa populacdo é feita por
ONGs, associagdes de moradores do entorno e Conselhos Gestores, que
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dificultam a participagéo da populacdo. Expressédo de incompletude do processo
democrético, a participacdo dessa populacdo é referendada por alguma
capacidade de consumo, e ndo pela nogdo de sujeitos de direitos sociais. Em
suma, a privatizacdo do espaco ocorre concomitante a privacdo de alguns
setores das decisbes sobre 0 espaco.
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REsumoO

O objetivo deste artigo é entender aspectos da producgao de edificios
de apartamentos na cidade de Sao Paulo, nas décadas de 1940 e
1950, realizada pelos primeiros incorporadores imobiliarios. Nessa
época, os procedimentos de producao teriam se alterado, e o mercado
imobiliario se profissionalizado, com o surgimento de um novo agente
centralizador do processo: o incorporador. Ele passa a participar de
todas as etapas do empreendimento, desde a escolha e compra do
terreno, definicdo do produto, desenvolvimento dos projetos,
aprovacgdes em drgdos publicos, captacdo de fundos para
financiamento da obra, constru¢do do edificio, até a venda das
unidades. A escala aumentou, tanto em nimero de unidades
produzida como no volume construido, e os promotores comecaram a
investir em estratégias de insercdo, em um mercado cada vez mais
competitivo. O recorte cronolégico do trabalho se situa entre os anos
de 1942 e 1964, ou seja, entre a promulgacdo da lei do Inquilinato e
a fundagao do Banco Nacional de Habitagdo (BNH). Uma das
conclusdes importantes deste trabalho é que, com a crescente
profissionalizacao dos agentes imobiliarios envolvidos nesse mercado e
a busca por empreendimentos cada vez mais baratos, o projeto
arquitetonico sofreu uma consideravel padronizacdo de suas solucdes
espaciais.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitetura brasileira. Habitacdo paulistana. Edificio de apartamentos.
Mercado imobiliario. Incorporagao imobiliaria. Sdo Paulo — décadas de
1940 e 1950.
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EDIFICIOS DE PISOS, SAO PAULO, DECADAS DE
1940 Y 1950: MERCADO INMOBILIARIO Y (UN
POCO DE) ARQUITECTURA

RESUMEN

El objetivo de este trabajo es entender algunos aspectos de la
produccién de edificios de apartamentos en la ciudad de Sao Paulo
en las décadas de 1940 y 1950, realizada por los primeros promotores
inmobiliarios. En aquel momento, los procedimientos de produccién
habian cambiado, y el mercado inmobiliario se habia profesionalizado,
con la apariciéon de un nuevo agente centralizador del proceso: el
promotor inmobiliario. El participa de todas las etapas de desarrollo,
desde la eleccién y compra del terreno, la definiciéon del producto, el
desarrollo de los proyectos, las aprobaciones de las agencias publicas,
la recaudacién de fondos para financiar las obras, la construccién del
edificio, hasta la venta de unidades. La escala aumenté, tanto en el
nimero de unidades producidas como en el volumen de construccién,
y los promotores inmobiliarios empezaron a invertir en estrategias de
insercién en un mercado cada vez mas competitivo. El corte
cronolégico de este trabajo se sitlia entre los afios 1942 y 1964, en
otras palabras, entre la promulgacién de la ley del /nquilinatoy la
fundacion del Banco Nacional de Habitagdo (BNH). Una de las
conclusiones importantes de este trabajo es que, con la creciente
profesionalizacién de los agentes inmobiliarios que participan de este
mercado y la busqueda por proyectos cada vez méas baratos, el disefio
arquitecténico sufrié una considerable estandarizaciéon de sus
soluciones espaciales.

PALABRAS CLAVE

Arquitectura brasilefia. Habitacién paulistana. dificio de pisos.
Mercado inmobiliario. Sdo Paulo — décadas de 1940y 1950.
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ABSTRACT

This paper investigates the construction of apartment buildings in
the city of Sdo Paulo in the 1940s and 1950s by the first local
real estate developers. At that time, construction procedures had
changed, and the real estate developers became professionalized
with the rise of a new agent centralizing the process: the real
estate developer. These professionals became involved in all
stages of the development, from the selection and purchase of
the site, product definition, project development, approvals by
public agencies and funding to financing the work, construction
of the building and the sale of apartments. The scale of
production increased, both in the number of apartments as well
as in the constructed volume, and real estate developers started
to invest to compete in an increasingly competitive market. The
period investigated ranges from 1942 to 1964, in other words,
between the enactment of the /nquilinato law and the foundation
of Banco Nacional de Habitagdo (BNH). One of the important
conclusions of this paper is that as a result of the increasing
professionalization of real estate agents in this market and the
search for ever cheaper ventures, architectural design underwent
a significant standardization of its spatial solutions.

KEY WORDS

Brazilian architecture. Sao Paulo housing. Apartment building.
Real estate market. S&o Paulo — in the 1940s and 1950s.
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é entender aspectos da producgédo de edificios de
apartamentos na cidade de Sao Paulo, nas décadas de 1940 e 1950, realizada
pelos primeiros incorporadores imobilidrios!. Até os anos 30, a cidade
apresentava uma forma de producdo de habitacdes que vinha se constituindo
desde a segunda metade do século 19. Construir habitacdes para terceiros, para
renda e, eventualmente, para a venda, era uma atividade sazonal. Por maiores
que fossem tais investimentos, eles sempre estavam restritos as oscilacdes de
setores alheios ao da construgéo civil. Por exemplo, o empresario do ramo do café
investia na construgdo de moradias com parte dos lucros de negécios agricolas. A
aplicacao desse excedente ficava condicionada ao sucesso da exportacdo do café. ,
Ja a partir de 1942, o mercado imobiliario se profissionalizou. A lei do Inquilinato
forcou uma significativa mudanga no modelo de produgdo vigente.

Portanto, entender o contexto da producdo imobilidria a partir da década de
1940 é o principal interesse deste trabalho. O recorte se estende até o ano de
1964, ano de fundac¢do do Banco Nacional de Habitacdo. A partir dessa data, o
mercado novamente se reorganiza e passa a direcionar seus empreendimentos,
dentro do financiamento do BNH, pelo Sistema Brasileiro de Poupanca e
Empréstimo (SBPE). Nos anos de ditadura militar, o Estado comecga a investir em
financiamento da producdo e consumo de habitacdes para as classes média e
alta, e um dos objetivos centrais na atuacdo dos empresarios passa a ser a
adequacado de seus produtos as diretrizes do BNH (ANITELLI, 2010).

Para a compreensdo da tematica entre 1942 e 1964, o presente artigo se
apoiou em revisdo bibliografica, centrada, principalmente, nos seguintes temas:
atuacao dos promotores imobiliarios privados (ANITELLI, 2010; ROSSETTO, 2002;
VAZ, 2002); processo de verticalizagdo urbana (MENDONCA, 1999; SOMEKH,
1997; SOUZA, 1994); projeto de edificios de apartamentos (BRANCO, 1998;
LEITE, 2006; VILLA, 2002); habitagdo paulistana (LEMOS, 1976; REIS FILHO,
1976; SAMPAIO, 2002); e questdes de legislacdo urbana (LEAL, 2005;
MARICATO, 1983; ROLNIK, 1997). Além disso, a leitura de projetos realizados no
periodo contribuiu para o entendimento das caracteristicas gerais das plantas dos
edificios. Os projetos verificados estdo reunidos em um banco de dados criado e
atualizado constantemente pelo Nomads.usp — Nucleo de Estudos de Habitares
Interativos — IAU-USP, e contém pecas gréficas dos apartamentos, como plantas,
cortes e perspectivas, mais informagdes sobre o projeto, como autor, areas e
localizagéo. Contém exemplares paulistanos, desde a década de 1910 até os mais
recentes, dos anos 2000.

Uma das conclusdes importantes desse trabalho é que, com a crescente
profissionalizagcdo dos agentes imobilidrios envolvidos nesse mercado e a busca
por empreendimentos cada vez mais baratos, o projeto arquitetébnico sofreu uma
consideravel padronizacdo de suas solugdes espaciais.
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A PROFISSIONALIZACAO DOS AGENTES IMOBILIARIOS
PRODUTORES DE HABITACAO

Alguns dos promotores imobiliarios financiados pelo BNH, a partir de 1964,
haviam iniciado suas atividades ja na década de 1940, reestruturando formas
existentes de produgéo. Foi a partir dessas primeiras experiéncias que se
estabeleceu um competitivo mercado. Um modelo produtivo utilizado havia
décadas perde forga nos anos 40, em funcdo de algumas decisdes
governamentais. A producdo de casas e edificios para aluguel era um dos
negdcios mais rentaveis e estaveis até a Segunda Guerra Mundial, e era fonte
segura de investimentos para empresarios do ramo do café. Entretanto, em 1942,
foi promulgada a Lei do Inquilinato, reeditada varias vezes nos anos seguintes,
que propunha o congelamento dos valores dos aluguéis, desestimulando a
construgdo para a renda. Ela foi um fator decisivo na alteracdo desse perfil, uma
vez que contrariava interesses do locador, dificultando a forma de produgéo
habitacional na época: no comego da década,
quase 70% dos domicilios da cidade de Séo Paulo
eram alugados (ROSSETTO, 2002). Pode-se dizer
que quase todos os edificios de apartamentos
construidos, entre as décadas de 1910 e 1930,
foram realizados para o aluguel, e toda essa massa
: construida teve seus lucros impedidos pela
L impossibilidade de reajuste dos aluguéis. De
; acordo com os projetos verificados, ja existiam
edificios até no bairro de Higienoépolis, passando
por Santa Cecilia, Vila Buarque, Santa Ifigénia,
Campos Eliseos, desde a regido mais central da Sé.
Todos os edificios construidos nessa area, até a
década de 1940, em principio, transformaram-se
em problema para seus proprietarios. Por causa
disso, pode-se imaginar o clima de incerteza para
0s inquilinos e também para os produtores.

Um exemplo permite entrever a quantidade
de familias vivendo em imoveis, cujo proprietario
teve seus rendimentos significativamente reduzidos,
a medida que a inflagdo subia — e os aluguéis néo.
E o caso de um edificio de propriedade das
Industrias Matarazzo, projetado pelo Escritério
Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares, no
ano de 1937, para um terreno na avenida do
Estado. O edificio tem 85 unidades, em 14 andares
habitados, além do térreo e da cobertura. Nele
existem varios tipos de apartamentos, desde
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Figura 1: Perspectiva de edificio projetado pelo Escritério menores, com apenas quarto e sala, até maiores,

Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares, em 1937, na

avenida do Estado

com duas salas e trés quartos. Provavelmente, era

Fonte: Arquivo FAUUSP, in banco de dados de APARTAMENTOS ~ Ocupado por familias de perfis sociais e classes de

— Nomads.usp

renda diferentes, como era comum na época.
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A Lei de Condominios é de 1928, e prevé a alienagéo parcial do imdvel,
dividindo-o em partes ideais. Esse mecanismo juridico possibilita a venda de
unidades habitacionais de um edificio de apartamentos para pessoas diferentes.
Vaz (2002, p. 75) afirma que, na cidade do Rio de Janeiro, o consumo de
apartamentos passa de “quase exclusivamente aluguel a predominantemente
compra e venda das unidades”, no periodo de 1925 a 1937. A autora observa
que, no ano de 1934, ja aparecem varios anuncios de venda de apartamentos por
unidades, “muitas vezes de apartamentos na planta, ou seja, lancamentos
imobilidrios, com venda a prazo”’. A venda dessas unidades foi regulamentada
juridicamente pela lei de 1928. Esse tipo de atividade pressupbe a existéncia de
um mercado regulado de compra e venda, estratégias de comercializacao e
producédo de edificios, adequacao dos produtos ao novo publico-alvo, a
constituicdo de empresas especializadas no ramo, etc. Em S&o Paulo, essas
condicdes inexistiam na época. A produgdo imobilidria era de negbécios que
derivavam de outras atividades econdmicas, dependendo delas para sua
concretizagdo. Por exemplo, se os lucros com a exportacdo do café eram
insuficientes, se o preco desse produto no mercado internacional estava baixo, se
0 governo tarifava suas transacdes comerciais em aliquotas acima da média, ou se
houvesse outros setores da economia mais interessantes para o investimento, os
empresarios agrarios poderiam nao construir tantos edificios. A existéncia de um
setor da economia focado especificamente na producao de habitacdes devia
permitir, no caso carioca, uma produg¢do mais significativa, comparada com S&o
Paulo, ou outras cidades em que a incorporacdo de apartamentos ainda ndo havia
se constituido.

No caso paulistano, até 1940, a média anual de acréscimo de moradias no
mercado de compra e venda era em torno de dois mil. Leite (2006) afirma que,
reforcadas por moradores que deixaram de ser atendidos pelo mercado de
locacao, as vendas subiram para uma média de 14 mil por ano, na década de
1940, para 28 mil por ano, na década de 1950, e para 41 mil, entre os anos
1960 e 1970. Souza (1994, p. 98) expde, apesar de ndo o caracterizar
exatamente, que o primeiro grande boom imobiliario em Sao Paulo ocorreu
somente depois da Segunda Guerra Mundial, e que “depois de 1945, a curva da
verticalizagcdo se apresenta em alta constante”. Parece, portanto, que é uma
particularidade de Sdo Paulo comecar a vender unidades residenciais em
apartamentos, principalmente a partir dos anos 40, por causa da Lei do
Inquilinato. A julgar pelas varias propagandas de venda mostradas no trabalho de
Vaz (2002), essa situacdo ja era recorrente no Rio de Janeiro, no comeco dos
anos 30, independentemente da lei que congelou os aluguéis.

Apesar de margear o escopo principal deste artigo, algumas questbes
chamam a atenc¢do. A bibliografia consultada indica que, em S&o Paulo, os
apartamentos para venda comegaram a ser difundidos no final dos anos 40,
portanto 20 anos depois da Lei de Condominios. Sera que realmente ndo existiam
experiéncias em décadas anteriores — 1920 e 1930, ja que esse mecanismo
estava previsto desde 19287 Se houve alguma experiéncia, quais as condicoes
gue motivaram as vendas? E, se realmente ndo houve, por que em S&o Paulo a
dinamizag¢do do mercado sé ocorreu quando veio a Lei do Inquilinato,
diferentemente do Rio de Janeiro? Por que os promotores paulistanos
dependeram dessa lei para se reorganizar? E se as experiéncias ja eram
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consolidadas no Rio de Janeiro, por que os promotores dessa cidade ndo serviram
de referéncia para os paulistanos?

Aventa-se a hipdtese que havia um mercado com alguma significagéo de
venda de unidades habitacionais em edificios, e que, aos poucos, ele foi se
sobrepondo ao mercado de renda. Nessas condigfes, o periodo de 1928 a 1948
— ano que se considera o da primeira incorporagdo — poderia ser considerado de
transicdo de um modelo de neg6cio para outro. Se esse fato realmente fosse
verdadeiro, as afirmagbes que a produgdo de habitagBes caiu quase a zero, ou
que a Lei do Inquilinato trouxe um clima de incerteza para todo o mercado teriam
de ser revistas.

Nessa nova operagdo imobilidria de constru¢do de apartamentos com
objetivo de venda, o empresério obtinha lucro, quando o imével era vendido. Na
impossibilidade de elevacdo dos precos dos aluguéis, mesmo prédios construidos
em periodos anteriores, para locagéo, foram transformados em condominios e
vendidos (SOUZA, 1994). Isso pode ter trazido consequéncias para o proprio
mercado de venda, visto que a massa edificada nas trés décadas anteriores foi
significativa. Acima, vimos o exemplo de um Unico edificio que tinha 85
unidades. Um reconhecimento empirico dos edificios de apartamentos das
décadas de 1910, 1920 e 1930 mostra que eles eram feitos para diferentes tipos
de familias. Isso talvez seja uma evidéncia que, durante um bom tempo, os
empresarios ainda tiveram uma boa reserva de produto no mercado. De qualquer
forma, com a transicdao de um modelo de negdcio a outro, cada unidade passou a
ter donos diferentes.

A populacado era consumidora de um novo produto imobilidrio: unidades
residenciais vendidas pelo sistema de condominio. Lemos (1976) afirma que a
construcdo de edificios para a venda, em sistema de condominios, comecou por
volta de 1948. Estabeleceram-se relacdes capitalistas de compra e venda do
produto imobiliario, estimulando o estabelecimento das primeiras empresas
especializadas. Essas tinham, no incorporador, a figura central para a viabilizagdo
do empreendimento, “maestro de toda a operacdo de prover imdveis para o
mercado privado. Ele planeja toda a acdo, desde providenciar o terreno, o projeto,
a fonte financiadora, a construtora e a venda” (MARICATO, Erminia, 1983, p. 45).
Apesar de dominar o mercado a partir de entdo, a atividade de incorporagéo so6 foi
regulamentada na década de 1960, por meio da Lei n. 4.591/64, que disciplinou
uma atividade que ja ocorria havia quase 20 anos. O artigo 28 dessa lei considera
“incorporacdo imobilidria a atividade exercida com o intuito de promover e realizar
a construgdo, para a alienagdo total ou parcial, de edificacbes, ou de conjuntos de
edificacbes compostas de unidades auténomas” (ROSSETTO, R., 2002, p. 94).

Sua atuacao se inicia em uma época os investimentos no setor imobilidrio
eram cada vez maiores, demandando, naturalmente, a profissionalizacao desse
mercado. A construcdo de edificios tornou-se de maior porte, o que exigia fluxo
constante de recursos, para o empreendimento se completar. A quantidade de
edificios construidos era maior, dentro de cada edificio a quantidade de unidades
construidas também era maior, o volume construido e a altura do edificio também
aumentaram. Sua escala se alterou. Era necessario “que a atividade imobilidria se
tornasse empresarial e que passasse a ser organizada pela agdo de um agente”.
(ROSSETTO, R., 2002, p. 56). Toda a atividade produtiva se concentrava em uma
empresa juridicamente estabelecida. Antes de 1942, apesar de centralizar todo o
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processo produtivo, o empreséario agrario terceirizava todos o0s servigcos, como o de
projeto e de obra. Além disso, ele dividia o tempo dessa atividade com varios
outros negécios, de diferentes setores. A forma centralizada de gerir a producéo
de habitacdes era parecida, mas, com essas novas empresas, o setor se
profissionalizou.

A forma de producado da habitacdo seria uma das consequéncias do
desenvolvimento geral da industria da construcao civil. Outra manifestacdo, com
repercussdes no ramo, é a intensidade e a diversidade de produtos que a
industria local comecava a apresentar na época (REIS FILHO, 1976). A cidade,
nesse contexto, intensificava seu desenvolvimento material. Pietro Maria Bardi, ao
voltar a cidade, em 1946, depois de mais de dez anos de auséncia, d4 uma
nogao de como ela se desenvolvia:

Pisei pela segunda vez na cidade em [19]46. N&o a reconheci; tinha-a
visitado em [19]34, porém s6 de passagem [...]. O arranha-céu baluarte do
Comendador Martinelli agora tinha outros companheiros, as ruas ndo se
apresentavam mais com a graca das fileiras de patéticos casebres,
fachadas adornadas com alguns parcimoniosos enfeites decorativos, uns
vidros coloridos, cortinas de croché. A cidade mudara, evidenciando com
certa prepoténcia o classico”deixa comigo (BARDI, 1979, p. 12).

Ao comparar 0s projetos de edificios até os anos 20 com esses da década de
1950, percebe-se, nitidamente, a diferenca. Os acanhados prédios com trés ou
quatro andares dao lugar a torres de 12 ou 15 andares. Muitos deles ja eram
construidos em terrenos um pouco maiores e seguindo outras diretrizes
construtivas sobre seu gabarito. Se, nos primeiros, € comum encontrar certa
unidade de fachada com a linha da platibanda de diversos edificios ha mesma
altura, formando uma mesma massa construida, nos novos prédios, 0s recuos
laterais e frontais diminuiam em relagédo a sua altura. Em alguns lugares, como no
eixo da avenida Ipiranga, a aparéncia dos edificios lembrava mais os arranha-céus
americanos.

O Estado incentivava o desenvolvimento industrial, direcionando os
investimentos para o setor. Era 0 que ocorria, por exemplo, no acesso dos
empresarios do ramo industrial ao crédito, que tinha juros menores do que
aqueles impostos ao setor agrario. A producdo cafeeira também foi desestimulada,
por meio de aumentos de tributos. Essa nova fase do desenvolvimento industrial,
calcada na producédo de bens de capital — maquinas, equipamentos, instalagdes
industriais, etc. — fez o Estado transformar a industrializagdo em um modo de
producdo hegemonico. Juscelino Kubischek, presidente do Brasil de 1955 a
1960, exemplifica o ufanismo da classe politica da época, empolgando-se com o
“espetdculo” das chaminés (PASSOS, 1998, p. 73): “a civilizacéo [...] precisa
renovar-se, oferecendo nas torres de usinas elétricas, nas negras fitas de asfalto e
nas chaminés empenachadas de fumo, o espetaculo maravilhoso e novo do
trabalho de um povo que caminha e sente nos seus nervos o indomavel impulso
do progresso.”

A quantidade de novas industrias e a formagao de novos postos de trabalho
podem ter contribuido para o grande aumento populacional da época, que, por
sua vez, refletiu no aumento da quantidade de habitagdes produzidas. As
supostas oportunidades de empregos, dadas por um mercado dinamico,
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incentivaram a vinda de migrantes de outros estados, aumentando muito a
populacdo paulistana. Entre 1941 e 1949, por exemplo, entraram no estado de
Sao Paulo mais de 431 mil brasileiros procedentes de outras regibes do Pais, e
somente 45 mil estrangeiros (ARRUDA, M. A. do N., 2009). Os recenseamentos
do IBGE exemplificam a questédo: de cerca de 1 milhdo de habitantes em 1934,
em apenas seis anos, a populacdo aumenta em 300 mil, chegando a 2,2 milhoes,
em 1950. Nesse periodo, em pouco mais de 15 anos, a populagdo da cidade
mais que dobrou. Depois disso, o crescimento nao foi menos significativo: 3,8
milhdes em 1960, quase 6 milhdes em 1970, e 8,4 milhdes em 1980.

A populacdo e a cidade cresciam, e o mercado imobiliario, nos anos 50,
aumentava significativamente sua produc¢éo. O slogan “a cidade que mais cresce
no mundo” aparecia em diversos meios de comunicacdo da época, como matérias
jornalisticas e propagandas comerciais (MENDONCA, D. X. de, 1999, p. 39). Até
campanhas publicitarias de corretoras imobiliarias, como a Lion, também
exploravam uma visdo ufanista que se buscava associar ao povo paulista, trazendo
histérias recentes e antigas de luta e liberdade, como a Revolta de 1932 e os
Bandeirantes. Em 1954, Sédo Paulo comemorou 400 anos de fundacao, tendo
incentivado “iniciativas capazes de contribuir com a configuragdo de uma
fisionomia metropolitana” (MENDONCA, D. X. de, 1999, p. 4). Durante a década
de 1940, os bondes da Light traziam estampados a expressdo “Sdo Paulo é a
maior cidade industrial da América Latina”. Iniciativas como essa traziam um
sentimento, decerto exagerado e que se manteve até a década de 1960, que a
cidade era a Nova York dos trépicos. Souza (1994), em seu estudo sobre o
processo de verticalizagdo urbana em Sao Paulo, expde as fases de transformacéo
da paisagem paulistana. Um dos periodos apontados por ela, que corresponde
aos anos de 1945 até 1954, lista alguns fatos que contribuiram para essa
mudanga: enorme crescimento urbano, em grande parte desordenado; a
consolidagédo da cidade como importante centro socioecondmico brasileiro; a
multiplicagdo dos bancos; intensa atividade industrial; desenvolvimento dos meios
de comunicagéo, como a televisdo, no comeco dos anos 50; e o inicio do
processo de incorporagao imobiliaria.

Percebe-se que os sentimentos evocados eram associados ao passado, ao
presente e ao futuro. O processo de interiorizacdo do Pais — do qual os paulistas
participaram ativamente com os Bandeirantes — e as revoltas, inclusive armada,
dos paulistas — que, nos anos 30, lutaram durante meses pelos rumos politicos do
pais — traziam para seus moradores lembrangas e sentimentos locais, apesar de a
cidade ser composta por muitas pessoas oriundas de diferentes regides brasileiras,
e mesmo de fora do Pals, de outros continentes. No inicio do século 20, muitos
imigrantes habitavam a cidade, como italianos, alemées e japoneses. Além desses,
também devia ser significativa a quantidade de brasileiros ndo paulistanos:
indigenas, que, se ndo apareciam propriamente na composi¢cdo da populagao,
eram visiveis nas tradi¢Bes, bem como em caracteristicas das habitacdes; negros
ex-escravos alforriados, que haviam migrado para a cidade grande; e, a partir dos
anos 30, os nordestinos, que chegaram, em imensas ondas migratérias Nordeste-
Sudeste, para ocupar os postos de trabalho abertos na cidade. Portanto, nos anos
50, quando se intensifica essa visdo de povo ufanista, é bem provavel que a
grande maioria da populagdo de Sé&o Paulo ndo tivesse ligacdo alguma com esses
acontecimentos histéricos mencionados. E possivel, finalmente, que esse ufanismo
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fosse utilizado pela elite paulistana, como uma forma de apresentar o crescimento
material da cidade a populagéo, associando-o ao progresso.

Profissionalizagdo dos agentes envolvidos no mercado imobiligrio local,
aumento da populacdo e alteragdes nos mecanismos de producdo de habitages,
industrializacao, modernizagéo, crescimento urbano, etc.: a valorizagcdo do “morar
em edificio de apartamentos” pode ser inserida nesse contexto. O habitar em
unidades de edificios altos foi associado a um viver metropolitano, mais moderno.
O progresso da cidade, a vida metropolitana, a modernidade dos edificios, a
atualidade de sua habitagéo, enfim, eram relacionadas e incorporadas as
caracteristicas dos produtos que eram vendidos. Para a incorporagdo imobilidria, a
metrépole se transformou em um produto vendavel.

Exemplo de evento que visou mostrar a modernidade paulista e 0s avangos
no cenario econdmico, tecnolégico e cultural, foi a Feira Internacional das
Industrias, exposicdo que inaugurou o Parque do Ibirapuera, em 1954
(MENDONCGCA, D. X. de, 1999). A prdépria construcdo do parque fez parte dos
planos para celebrar o quarto centenério da cidade. Muitos hotéis também foram
construidos nessa época — inclusive com incentivos e redugdes fiscais nas
construcdes, em parte, para pessoas que participariam dos festejos do aniversério,
e em outra, visando atender a demanda dos empresarios que faziam negdcios na
cidade. Outro exemplo é o grande nimero de projetos realizados, desde o ano de
1951, pela prefeitura, os quais faziam parte do Plano de Melhoramentos Publicos,
aprovado pela Camara Municipal pela Lei n. 4.104/51, e que vinham
influenciando os animos dos empreendedores e do mercado imobiliario de
maneira geral (LEAL, D. V., 2005). Eram constru¢fes publicas e privadas,
suntuosas ou nao, com diferentes fins, em varias regides da cidade, muito
influenciadas por leis urbanas da prefeitura, que, ao que parece, era um dos
principais interessados nesse crescimento. Nesse contexto, a valorizagéo dos
edificios da época parecia inevitavel:

e A lei do Inquilinato ajudou a mudar a relagdo comercial que se
estabelecia com a produgédo da casa, passando do aluguel para a venda. O
produtor, que, em geral, era dono do edificio, passou a vender cada unidade para
pessoas diferentes. Isso pode ter favorecido alguma melhora na qualidade
construtiva e de acabamentos no edificio.

e O contingente de trabalhadores em indUstrias precisava, sobretudo, de
lugar para morar, obrigando os produtores a construirem muito mais unidades
habitacionais.

e A auséncia de mecanismos governamentais, para o financiamento da
producdo da habitagdo feita pela incorporagao imobilidria destinada a classe
média, forcou os empreendedores a autofinanciarem seus edificios, com recursos
préprios ou com o aporte financeiro do futuro morador. Esse mecanismo tinha
alguns limites, como o prazo para o pagamento, o qual, normalmente, ficava
restrito ao tempo de obra. Como as parcelas eram poucas, seu valor era bastante
alto, podendo-se deduzir que os compradores tinham um poder aquisitivo
relativamente alto.

e A legislagdo municipal, ao longo do tempo, procurou restringir os limites
dos edificios, definindo alturas maximas e minimas. Esse minimo, muitas vezes,
estava acima da altura média construida, aumentando a escala do edificio e,
consequentemente, o aporte financeiro de seu promotor.
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Além desses e de outros fatores, importantes arquitetos e artistas vieram
participar de alguns projetos. Os empresarios comecaram a ver vantagens em
associar o nome de suas empresas e seus produtos a esses grandes nomes. Eles
acreditavam que “bons projetos, bons arquitetos [...] [poderiam] vendé-los
melhor” (SOUZA, M. A. A. de, 1994, p. 136). Oscar Niemeyer, por exemplo,
montou um escritério em S&do Paulo, entre 1950 e 1955, para trabalhar junto da
incorporacao imobilidria, projetando vérios edificios de apartamentos, como o
edificio Eiffel, o Montreal e o Copan. O escritério s6 foi desativado com o inicio
das atividades do arquiteto junto do projeto de Brasilia. Otavio Frias, que nos anos
50 foi um dos principais incorporadores da cidade, em entrevista a Rossella
Rossetto e Nabil Bonduki (ROSSETTO, R., 2002, p. 76) considerava que “a
assinatura do Oscar valia [...] [e que]l uma obra de Portinari ajudava a vender”.

Foi uma época em que 0s principais arquitetos da cidade participaram
ativamente da producado de apartamentos, por meio de projetos significativos. Suas
propostas tinham importancia equivalente aos de outros agentes que participavam
do processo de producdo. Os arquitetos, de diferentes formas e com resultados
estéticos e espaciais diferenciados, efetivamente, participaram da construgéo de
uma nocdo moderna da paisagem da cidade. A maioria deles — mas ndo somente
— era de filiacdo modernista, e tinha referéncias plasticas e funcionais distintas
das usuais na cidade. Sdo muitos os aspectos inovadores: a implantagédo do
edificio no lote e sua relacdo com o entorno, a popularizagdo de modernas
técnicas construtivas e as possibilidades de novos agenciamentos espaciais,
aspectos formais, novas propostas de usos e certa diversidade de atividades
existentes na esfera coletiva do edificio, eventualmente abertas para um publico
nao morador, etc.

O arquiteto da cidade, a sua maneira, transplantou o ideario modernista
para a construcdo da cidade. E, da parte dos promotores, os incorporadores
imobiliarios transformaram muitos desses conceitos e praticas em produto. Nesse
sentido, a propria arquitetura modernista foi interpretada e transformada em
produto. E possivel perceber alguns desses resultados, por antncios publicitarios
da época.

Até a década de 1960, e com a intervencdo do BNH, ndo existiam linhas de
crédito do governo para o financiamento da produgéo de habitagdes para a classe
média. Tudo era realizado pelos empresarios do setor, pelos préprios
compradores, ou por instituicdes privadas. A partir dos anos 40, boa parte do
investimento nacional privado concentrou-se em atividades imobiliarias.
Agamenon Magalhdes, ministro do Trabalho do presidente Getulio Vargas, dizia
que muitos capitais que estavam nos bancos na época foram investidos no ramo
imobiliario: “os capitais migraram para a capital e ficaram ociosos nos cofres dos
bancos, ou foram arrastados na febre imobilidria.” (ROLNIK, R., 1997, p. 192)
Enquanto, em 1939, as novas construcdes respondiam por apenas 20% do
investimento nacional privado; em 1947 ja se estimava essa participacao em 47%.

A seguir, veremos a atuacdo de uma dessas importantes empresas
especializadas na produgdo da habitagBes, a Construtora Zarzur & Kogan. Nesse
contexto de mudanca dos meios de produgdo e aumento das escalas construidas,
essa empresa, que era uma das maiores da época e muito representativa do tipo
de investimento realizado, pode ajudar a entender o ambiente imobiliario,
principalmente no que diz respeito as estratégias de potencializagéo dos lucros.
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NEGOCIOS IMOBILIARIOS: FORMAS DE INVESTIMENTO
PRIVADO E A FORMATACAO DO PRODUTO

Uma grande produtora de habitagdes foi a Construtora Zarzur & Kogan,
constituida em 1947 pelo engenheiro civil e elétrico Waldomiro Zarzur e pelo
arquiteto Aron Kogan, formados na Universidade Mackenzie. A sociedade existiu
até 1961, ano da morte de Kogan. Rossetto (2002) afirma que a empresa tinha
sempre o0 objetivo de baratear o custo das obras, implantando solugdes
padronizadas, para conseguir uma produg¢do em escala proxima a industrial.
Também utilizavam elementos pré-fabricados, como painéis de vedagdo. A autora
ainda afirma que, de forma geral, alguns aspectos, como a padronizagdo dos
componentes construtivos e a racionalizagdo na distribuicdo dos espacos, foram
estratégias utilizadas por agentes promotores do espago, como forma de baratear o
empreendimento, em época na qual a competitividade na industria da construgéo
aumentava:

A produgdo da habitacdo na escala e nas caracteristicas exigidas pela
incorporagdo imobilidria ndo seria possivel se ndo fossem empregados
métodos como padronizagdo de componentes arquiteténicos, producdo em
Série, racionalizagdo da distribuicdo dos espagos, entre outros principios
que permitiam que a moradia fosse produzida de forma mais econémica
[...]. Constituiram métodos e elementos construtivos largamente presentes
na maioria dos casos estudados e tornaram-se fundamentais para a
construgdo de um padrdo de competitividade da inddstria da construgdo
(ROSSETTO, R., 2002, p. 138).

Uma solucdo encontrada pelos empreséarios, para a construcdo de edificios
na escala necessaria, foi a utilizacdo de elementos padréo, que poderiam ser
reproduzidos e utilizados em diferentes ocasides. Isso gerava diminui¢cdo dos
custos e tempo de produgao, tornando menor o preco final de venda das unidades
e, consequentemente, maior a propria competitividade entre as empresas. Apesar
disso, em muitos casos, questdes técnicas e construtivas ndo se relacionavam
harmonicamente com atividades e usos domésticos da habitacdo. Em alguns
projetos, as distancias e areas dos comodos eram iguais, sempre dispostas em
funcdo da modulacado estrutural. Portanto, se os pilares estivessem distanciados em
trés metros, a sala, os quartos e a cozinha também teriam largura de trés metros,
em detrimento do uso.

Uma solugdo que inicialmente se colocou foi a possibilidade de flexibilidade
espacial, como nos casos do edificio Esther (1935), projetado por Alvaro Vital
Brazil, e o edificio Prudéncia (1944), projetado por Rino Levi. O problema é que,
em quase todos 0s demais casos posteriores, apesar da estrutura em concreto
armado, as paredes ainda eram construidas em pesada alvenaria de tijolos. Essas
paredes estavam apoiadas em vigas, que, por sua vez, descarregavam suas cargas
nos pilares. Por fim, pilares e paredes coincidiam no espaco, e as possibilidades
de alteragéo da planta se anulavam. O uso e a difusdo de estruturas em concreto
armado contribuiram muito mais para o aparecimento de massas construidas cada
vez maiores, realizadas cada vez mais rapidamente e com um custo e trabalho
cada vez menores, do que para a possibilidade de novos agenciamentos espaciais.
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Arquitetos modernistas europeus do primeiro pés-guerra viam, na producao
macigca de moradias, a solucdo para o problema da habitagdo. Eles entendiam
essa produgdo como uma forma de reorganizacao da sociedade, em bases menos
individualistas. Rossetto lembra que eles defendiam a homogeneizacao e a
padronizagdo dos espagos arquitetdnicos, como “parte de um método de
projetacdo a ser aplicado em qualquer contexto, fundamentados na premissa de
que a maioria dos individuos tinha necessidades analogas” (ROSSETTO, R., 2002,
p. 149). Ja Tramontano (1993, p. 70) observa que, no segundo péds-guerra, dentro
dos esforgcos de reconstrugdes urbanas, surgiram em toda a Europa extensas
periferias, compostas por inimeros grandes blocos idénticos, contendo minusculos
apartamentos. Para ele, foi a consagracao do arquétipo moderno da habitacao-
para-todos, apontado hoje, por grande parte dos estudiosos da habitagéo, como a
causa de todos os males, porque o “papel de inibidor de toda pesquisa posterior
pelas extremas comodidades que sua formula oferece é inegavel”.

No caso paulistano, a parte rarissimas excec¢des, esse novo saber construtivo,
popularizado e muito utilizado a partir dos anos 40 em edificios de apartamentos,
foi usado nos edificios como forma de agilizar o processo de producdo. Os
supostos beneficios construtivos, da reprodutibilidade e das possibilidades de
produgédo industrial, aconteciam em detrimento das solugBes espaciais e de uso.
As reflexdes abaixo, de arquitetos que projetaram apartamentos em Sao Paulo,
como Oswaldo Bratke, Rino Levi e Jacques Pilon, cotejadas por opinides de
estudiosos, dao ideia das repercussdes da disseminacdo de novas técnicas
construtivas com interesses imobiliarios.

Oswaldo Bratke (WOLF, J., 1998, p. 55) observa que, em Séo Paulo — ao
contrario do Rio de Janeiro —, a arquitetura moderna nado se popularizou quando
“virou moda”. Foi somente quando provou ser a opgao mais barata. A formacao
académica de diversos arquitetos atuantes na cidade em meados de século 20
advém, ndo podemos esquecer, da Escola Politécnica de Sédo Paulo. J& Passos
(1998), ao mostrar a evolugéo dos apartamentos na cidade de Belo Horizonte, no
periodo de 1939 a 1976, observa que o racionalismo modernista perdeu seu
carater inovador, quando os objetivos globais de transformacao social foram
abandonados. O que resta, a partir dos anos 60, segundo ele, € um instrumento
de otimizacao da producgdo industrial de edificios. O artigo precursor, escrito por
Rino Levi em 1925, no jornal O Estado de S. Paulo (SAMPAIO, M. R. A. de, 2002,
p. 88), no qual ele apresenta conceitos da arquitetura moderna, traz alguns itens
que, posteriormente, foram facilmente incorporados pelos empresarios, quando
perceberam vantagens econémicas em introduzi-los: “praticidade e economia, da
arquitetura de volumes, linhas simples, poucos elementos decorativos”. Também N.
Somekh (1997, p. 135) confirma alguns motivos que teriam levado a adocao de
preceitos modernos, citando a facilidade de reproducdo do capital e o
aproveitamento da médo de obra desqualificada:

de modo geral, a modernizacdo na arquitetura acontece também muito
mais por uma necessidade de o capital se reproduzir mais rapidamente, por
isso a perda dos ornamentos, e ainda por uma contingéncia: a mao de obra
especializada ou era cara ou estava desaparecendo.

Eduardo Afonso Reidy (1987), em entrevista dada ao Jornal do Brasil em
1961, fala como era a planta das habitagbes da época, a partir das ideias de dois
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dos principais nomes do movimento moderno: Frank Loyd Wright e Le Corbusier.
Ao se estudar plantas da época, nota-se, justamente, uma predominancia do que
esses arquitetos tentavam evitar — ambientes confinados dentro de compartimentos
estanques:

Duas correntes doutrindrias disputam presentemente a lideranga da
arquitetura contemporanea, procurando influir nos seus destinos. Le
Corbusier e F. L. Wright sdo apontados como 0s expoentes maximos,
respectivamente, das correntes ditas funcionalista e orgdnica. Ambas se
baseiam no tema do plano livre, isto €, aquele onde as paredes, libertadas
da sua antiga fungédo estrutural de apoio, transformaram-se em simples
elementos de vedagdo, liviemente dispostos. Placas, geralmente de pouca
espessura, planas, curvas ou onduladas, de materiais da mais variada
natureza, definem o espaco interior, dando-lhe um sentido dindmico de
continuidade, em lugar de confind-lo dentro dos limites de compartimentos
estanques (REIDY, 1987, p. 181-182).

O estudo de Villa (2002) confirma a hip6tese que os ambientes das unidades
residenciais dos apartamentos apresentariam uma estanqueidade funcional, e
indica que isso poderia ser uma estratégia para garantir a aceitagéo do
empreendimento. Foram mantidas, nas habitacdes, referéncias francesas
oitocentistas, principalmente a setorizacdo e compartimentacdo das areas. Um dos
pontos béasicos da arquitetura moderna, a planta livre, segundo ela, ndo saiu do
papel. Jacques Pilon é exemplo de arquiteto que adotava, em alguns projetos de
edificios de escritérios e de apartamentos, uma linha de simplicidade e economia,
que “entusiasmava os proprietarios que encontravam neste tipo de investimento
um excelente negécio” (BRANCO, 1998, p. 136).

CONSIDERACOES FINAIS

Os anos 40 marcam um novo referencial produtivo para o setor imobiliario
estabelecido em S&o Paulo. Até 1942, os investimentos eram realizados por
empresarios e capitais oriundos de outras areas, basicamente a agricola.
Capitalistas produtores de café diversificavam seus lucros em aplicacdes nas
grandes cidades, como na construcao de habitacbes para a renda.

A lei do Inquilinato alterou a forma como eram regidas as relagdes comerciais
sobre as moradias. A partir dela, a producdo se arregimentou em torno de um
novo agente: o incorporador imobilidrio, que centralizava todas as agbes do
processo produtivo, desde a escolha e compra do terreno, a definicdo do programa
e o desenvolvimento dos projetos, as aprovacdes em 6rgdos publicos, a construgéo
da edificagéo, as estratégias de comercializagdo das unidades, até a venda.

Varios outros fatores se somaram a esse contexto, como a industrializagao,
agora centrada na producdo de bens de capital; industrializacdo do ramo da
construgdo civil, com diminui¢éo significativa de material de construcao importado;
0 aumento populacional, com a crescente necessidade de construgdo de um
numero cada vez maior de habitacdes; surto migratério norte-sul, fornecendo méo
de obra cada vez mais abundante e barata; a expanséo urbana em escala inédita;
e, principalmente, a associacdo da construcdo material da cidade a uma nog¢éo de

ARTIGOS « P. 066-081

pos-

6L0



080

modernidade, com a consequente valorizacdo dos edificios de apartamentos. A
ideia de morar nesses edificios foi revista, valorizada, quando eles se
transformaram no grande simbolo da Sao Paulo moderna dos anos 50: o arranha-
céu. A escala da producao imobilidria ja era outra, muito maior que a de décadas
anteriores. As estratégias de gestao, definigdo de produtos e construcado ficaram
sofisticadas, e as decisGes empresariais sobre tais questdes, muito mais proximas
de interesses puramente mercadolégicos que de interesses arquitetbnicos e
urbanisticos. Nota-se, portanto, que, muito por conta desse novo contexto, os
projetos dos edificios foram cada vez mais formatados e padronizados.
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ONTINUIDADE €
PERMEABILIDADE URBANA NOS
ARRANHA-C@US MODERNOS
DO CENTRO D€ SAO PAULO

REsumo

O texto trata da relagdo intensa que se estabeleceu entre os arranha-
céus modernos construidos no centro de Sdo Paulo, entre as décadas
de 1930 e 1960, e seu espaco urbano, seja a partir da
permeabilidade de suas plantas, da facilidade de acesso aos seus
interiores, ou da disposicdo do programa arquitetonico. O desenho de
seus térreos apontou a liberdade de projeto possibilitada pela
separacgao do sistema estrutural das vedacdes — principio basico da
arquitetura moderna —, o que garantiu novos arranjos espaciais e
assegurou a relagdo de continuidade com o lugar onde se inseriu.
Considerando os diversos aspectos de transformagéo urbana da
cidade, das décadas de 1930 a 1960, entre eles, a abertura e
alargamento de novas vias e a verticalizacdo do centro da cidade,
acredita-se que a escala das novas intervencdes urbanas determinou
0 aparecimento de novos partidos arquitetonicos. A pesquisa parte da
andlise da legislacao existente, da analise urbana e morfolégica da
area e dos projetos arquitetonicos de um periodo de grande
relevancia na histéria da cidade de S&o Paulo.

PALAVRAS-CHAVE

Sao Paulo. Arquitetura moderna. Galerias comerciais.
Multifuncionalidade. Morfologia urbana.
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CONTINUIDAD Y PERMEABILIDAD
URBANA EN LOS RASCACIELOS
MODERNOS DEL CENTRO DE
SAO PAULO

RESUMEN

El texto habla de la intensa relacién que se ha establecido entre los
rascacielos modernos construidos en el centro de Sao Paulo, entre los
aflos 1930 y 1960, y su espacio urbano, ya sea de la permeabilidad de
sus planos, de la facilidad de acceso a sus interiores o de la
disposicion del programa arquitecténico. El disefio de su planta baja
ensefié la libertad de disefio que ha sido posibilitada por la separacién
del sistema estructural de las paredes — principio béasico de la
arquitectura moderna —, lo que garantizd nuevas disposiciones
espaciales y asegur6 la relacién de continuidad con el lugar donde se
encuentra insertado. Teniendo en cuenta los diversos aspectos de
transformacioén urbana de la ciudad en las décadas de 1930 a 1960,
incluyendo la apertura y ensanche de nuevas vias y el desarrollo
vertical del Centro de la ciudad, se cree que la escala de las nuevas
intervenciones urbanas ha determinado el surgimiento de nuevos
partidos arquitecténicos. La investigacién parte del analisis de la
legislacién existente, del analisis urbano y morfolégico de la zona, y de
los proyectos de arquitectura de un periodo de gran importancia en la
historia de la ciudad de Sao Paulo.

PALABRAS CLAVE

Sao Paulo. Arquitectura moderna. Pasajes comerciales.
Multifuncionalidad. Morfologia urbana.
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URBAN CONTINUITY AND
PERMEABILITY IN MODERN
SKYSCRAPERS OF DOWNTOWN SAO
PAULO

ABSTRACT

This paper discusses the intense relationship between the modern
skyscrapers built in downtown S&o Paulo from the 1930s to the
1960s and their urban space, including their permeability, the ease
of access to their interior, and the layout of their architectural
program. Their ground floors illustrate the freedom of their design,
made possible by separating structural elements from the walls, a
basic principle of modern architecture. This freedom

ensured new spatial arrangements and a continuity with the
building’s surroundings. Taking into account the various factors
related to Sdo Paulo urban transformation during the above period,
such as opening new avenues and widening existing ones, and the
downtown vertical development, one can conclude that the scale of
new urban interventions were a determinant in the relationship
between buildings and streets, and that these interventions also
influenced the emergence of new architectural projects. This
research investigates the existing legislation, and the urban and
morphological aspects of the architectural projects of a period of
great importance in the history of Sao Paulo.

KEY wWORDS

Sado Paulo. Modern architecture. Commercial arcades. Multi-
functionality. Urban morphology.
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1 Seré utilizado o termo
Centro Novo em referéncia
a area atualmente
conhecida como distrito
Republica, enquanto
Centro Velho seria a regido
do distrito Sé.

2 A produgdo moderna aqui
analisada parte dos
principios de
racionalidade construtiva
das formas arquitetonicas,
da busca de eficiéncia
funcional e climatica, e
vincula-se ao
desenvolvimento da
tecnologia do concreto
armado. Essa arquitetura
acomodou novos
programas que se
instalavam na cidade, com
o crescimento e
organizacao das
atividades terciérias.

3 Para melhor anélise da
legislacao relativa ao
periodo estudado, foi
realizada uma pesquisa
aprofundada nos arquivos
da biblioteca da Camara
Municipal de Sao Paulo,
tendo como foco a rede de
conex0des entre aspectos
legais e transformacdes
urbanas e arquitetdnicas
da cidade.

“Talvez a mais audaciosa contribuicdo da arquitetura moderna ortodoxa seja
seu chamado espaco fluente, usado para realizar a continuidade de interior
e exterior.” (VENTURI, 2004, p. 90)

A area do Centro Novo! passou por uma forte transformacéo, entre os anos
30 e 60. Em oposigéo a ideia de cidade dispersa — que se fortalecia, naquele
momento, com a formacdo das periferias e a expansdo da cidade industrial —,
aquela regido demonstrava uma vitalidade urbana, gragas as diversas funcoes ali
implantadas (atividades culturais, comércio, servico, habitacdo) e aos espagos
construidos. Sua agitagéo atraiu investidores para os poucos terrenos vazios
disponiveis e para a realizagcdo de novos empreendimentos imobiliarios. Nesse
periodo, as casas e chacaras existentes na regido foram substituidas por novos
arranha-céus, com desenhos modernos mais arrojados.

Este artigo analisa o aparecimento e a consolidagcdo de um sistema de
galerias comerciais implantadas no térreo de edificios modernos?, que realizam
uma forte relagcdo de permeabilidade e continuidade com o espago publico onde
se inserem. A densidade de galerias comerciais desses novos conjuntos é
marcante, nas quadras inseridas em um perimetro que pode ser definido a partir
de quatro espacos publicos de grande relevancia na regido central: pragas da
Republica, Dom José Gaspar, Ramos de Azevedo e largo do Paissandu. As
transformagoes fisicas pelas quais passou essa regido, durante a primeira gestéo
de Prestes Maia como prefeito, entre 1938 e 1945, também foram analisadas, de
maneira a compreender o contexto histérico da implantacédo de alguns dos
edificios analisados.

Para tanto, buscou-se reforgcar a relacdo estabelecida entre a execugéo dos
novos eixos viarios, executados durante a década de 1940 a partir do Plano de
Avenidas, a legislacdo modificada por Prestes Maia em sua primeira gestdo como
prefeito (1938-1945), e o partido arquitetdnico de alguns edificios. Defende-se
que a modificagédo nos dispositivos legais de atuacdo sobre o territério estimulou a
construgcao da paisagem urbana, a partir de incentivos aos investidores imobiliarios
da cidade, em especial na regido préxima a praca da Republica. Buscando
reforgar essa hipodtese, foi realizado o levantamento® e a andlise dos dispositivos
legais aprovados entre os anos de 1938 e 1945, de maneira a compreender a
regulacdo, controles e incentivos a construcdo e localizagdo dos empreendimentos
estudados.

Este artigo abordara duas caracteristicas evidentes nos edificios modernos: a
permeabilidade e a continuidade espacial. A primeira caracteristica se relaciona a
possibilidade de circular e penetrar pelos espacos do pavimento térreo, enquanto a
segunda se mostra como a capacidade de prolongar, para o interior dos edificios, a
vida urbana que acontecia fora, nos espagos publicos. Esses dois atributos se
mostraram mais evidentes, quando analisada a inser¢cdo das plantas dos pavimentos
térreos dos novos conjuntos modernos e de outras galerias comerciais do Centro
Novo, com os mapas do periodo. A analise cartografica dos mapas evidenciou como
seus partidos arquitetdnicos incentivavam o deslocamento continuo de pessoas
pelos caminhos alternativos criados e reforgavam a relagéo entre eles.
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Permeabilidade e continuidade urbana se mostravam diretamente associadas
a nova sociabilidade gerada na regido, a partir dos habitos, costumes e encontros
possibilitados pela vida moderna. Tentando demonstrar como algumas dessas
atividades se distribuem nos variados desenhos, trés exemplares construidos nas
décadas de 1950 e 1960 foram analisados de maneira mais aprofundada: Galeria
R. Monteiro, Conjunto Califérnia, Zarvos e Conjunto Metrépole.

ESPAQOS PERMEAVEIS: AS GALERIAS

Na década de 1940, um fluxo alto e constante de pessoas deslocava-se na
regido central, gerando encontros inesperados e inusitados entre os mais diversos
grupos. Ali, as novas e velhas geracbes de intelectuais interagiam, pessoas que
trabalhavam, habitavam e divertiam-se nos novos edificios. As galerias construidas
nos térreos de alguns edificios modernos funcionavam como areas de circulacédo e
de permanéncia do publico, que se deslocava apressado por diversas ruas e
encontrava, nas confeitarias, cafés, bares, restaurantes ou mesmo livrarias, um local
para uma pausa, descanso ou debate.

No que se refere a permeabilidade, tal ideia de realizar um percurso por
dentro das quadras, cortando caminho e atraindo pessoas para os interiores, ndo era
nova. Em Sao Paulo, no final do século 19, Jules Martin havia proposto uma série
de galerias na regido do antigo triangulo comercial. Conhecida como “Galeria de
Crystal”, seu projeto tinha como objetivo conectar diversos logradouros, a partir de
um sistema de galerias cobertas, com o intuito de criar caminhos alternativos para
0s pedestres e incentivar o comércio (TOLEDO, 1996). A ideia se assemelhava as
galerias europeias, ao utilizar os mesmos elementos daquela tipologia: iluminacdo
zenital, acesso ao interior da quadra e espaco linear simétrico (GEIST, 1983).

O projeto das Galerias de Crystal propunha um percurso por dentro das
quadras, com 11 ligacbes para as principais ruas comerciais de Sdo Paulo. Na
primeira quadra, um corredor linear (Galeria A) se ligava a um sistema em Y
(Galeria B, C e D), conectando as ruas do Comércio, XV de Novembro e Sdo Bento;
na segunda quadra, o segundo sistema Y (Galerias E, F e G) conectava as ruas do
Comércio, da Quitanda e a rua Sao Bento; um caminho linear (Galeria H) ligava a
rua da Quitanda a rua Direita, enquanto a Galeria | ligava a rua da Quitanda a rua
José Bonifacio. Dessa maneira, essa rota comercial criaria caminhos alternativos e
préximos ao circuito do Tridngulo Histérico. Assim como nas galerias europeias,
uma cobertura de vidro acima do corredor central resguardava as pessoas que
passavam por ali, garantindo protecdo das variacdes climaticas da cidade. O
desenho ainda apresentava o espaco interno com trés pavimentos, sendo o térreo
voltado ao comércio e, provavelmente, os outros dois voltados para habitacao ou
servicos. A proposta apresenta, nos letreiros das fachadas das lojas, possiveis
atividades: cafés, confeitarias, lojas de vestidrios especializados, entre outros. Ali,
seria possivel circular, repousar, comer e comprar.

A proposta ndo chegou a ser executada, foi registrada apenas em livros, que
retratam o espirito arrojado do litégrafo francés, também autor do projeto do
primeiro viaduto do Cha, proposto em 1877 e inaugurado em 1892. O projeto do
Viaduto propunha a ligacédo entre o Centro Novo e o Centro Velho, a partir de uma
conexao entre as encostas das ruas Barao de Itapetininga e Direita. A ideia de
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conexdo de espacos, valorizando novos terrenos e deslocando pessoas, € um
aspecto comum aos dois projetos.

A consolidagéo das galerias comerciais no Centro ocorreu, efetivamente, a
partir da década de 1930, como uma solucdo ao problema da escassez de lotes
voltados para o comércio do Centro Novo. A regido era procurada pelos principais
investidores, como lugar para o sucesso de empreendimentos imobiliarios e
comerciais. A construcao dessas galerias mostrava-se uma alternativa aos
investidores interessados em ter seus pontos comerciais com frente para os
espacos de passagem dos transeuntes.

Da mesma maneira que as galerias europeias do século 19, essa tipologia
arquitetdnica precisava ser atraente, a ponto de desviar a atencdo da multiddo
passante para seus corredores de lojas e seus “atalhos”. A disposicao das lojas ao
longo de um corredor interno possibilitava a exposi¢do de um ndimero maior de
vitrines e, consequentemente, maior rentabilidade comercial dos espagos, uma
vez que todas as subdivisdes estariam expostas aos passantes, possiveis
consumidores. Criando trajetos alternativos por dentro das quadras, ampliava-se o
perimetro de vitrines de lojas. .

No entanto, em Séo Paulo, o que se entende por “galeria comercial” pos-
apresenta um desenho que se diferencia da proposta original europeia, em
especial a francesa. Configuram-se como corredores de ligacao entre ruas (na
maioria das vezes, duas) com frentes de lojas voltadas para seu interior. Essas
galerias ligavam vias com um alto fluxo de passagens de pessoas. Nao
apresentavam iluminacédo zenital, nem se destacavam pelo corredor central com
pé-direito duplo ou triplo, porgue, em geral, localizavam-se no pavimento térreo
de edificios de varios andares.

A primeira galeria do Centro Novo foi construida a partir de uma reforma do
pavimento térreo do edificio Guatapara, inaugurada em 1933, com frente para as
ruas Bardo de ltapetininga e 24 de Maio (ALEIXO, 2005). O edificio de dez
pavimentos apresentava um desenho eclético e fora construido para abrigar os
escritérios da Companhia Agricola Guatapard, de propriedade do conde Atilio
Matarazzo, e no pavimento térreo localizavam-se as lojas comerciais.

A possibilidade de instalar-se a Rua Bardo de ltapetininga, uma das mais
nobres e famosas ruas da cidade, entusiasmou pequenos comerciantes,
que viam na locacdo ou compra de pequenos espagos, como 0S propostos
pela Galeria Guatapard, uma possibilidade de estar no Centro Novo
(ALEIXO, 2005, p. 160).

Esse tipo de arquitetura ganhou forca no Centro de S&o Paulo,
especialmente entre as décadas de 1950 e 1960, tendo, inclusive, o incentivo
legal do poder municipal, para sua proliferacdo por algumas vias especificas.

CONTINUIDADE URBANA NO CENTRO NOVO

Na regido do Centro Novo, os edificios modernos da regido apresentavam
implantagdes originais e garantiam um novo arranjo na trama urbana, com
aberturas, fluxos e circulagdes nas quadras. Muitos deles, construidos nas
décadas de 1950 e 1960, acabaram por explorar a ligacdo com a calcada, ao
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Mapa 1: Térreo com
galerias e permeabilidade
no Centro Novo
Desenho: Sabrina Costa
(2010); base: Gegran
(1970)

Mapa 2: Permeabilidade
e espacos publicos no
Centro Novo

Desenho: Sabrina Costa
(2010); base: Gegran
(1970)

incorporar lojas, galerias, mezaninos e marquises, constituindo uma permanente
interagdo dentro-fora, publico-privado. Seus térreos se configuravam como
espacos de permanéncia e passagem das pessoas que trabalhavam, moravam,
circulavam e divertiam-se pela regiéo.

Um levantamento apontou a existéncia de 20 edificios com espacgos de
passagem em seus térreos — conforme apresentado no Mapa 1 abaixo. A
concentracao de galerias na regido do Centro Novo aumentou a possibilidade de
deslocamentos pela regido. Os caminhos possiveis ndo se resumem aqueles
estabelecidos pelas vias publicas, mas também pelas passagens criadas nos
pavimentos térreos.
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4 A galeria Ita foi construida,
em 1949, pela construtora
Cavalcanti Junqueira S.A.
Apresentava uma torre com
salas de escritério e uma
galeria comercial no térreo.
“A distribui¢do das lojas
comerciais seguia a mesma
modulagdo dos andares de
escritério, com salas
maiores voltadas para a rua
Barédo e espagos menores
no interior do lote”
(ALEIXO, 2005, p. 210).

5 Projetado pelos arquitetos
Rino Levi, Salvador Candia
e Giancarlo Gasperini, em
1959, e construido em
1960, o edificio era
composto de uma galeria
comercial, sobrelojas e
uma torre de dezesseis
pavimentos, com salas de
escritorio.

Novos percursos foram criados dentro da malha tradicional. Essa ligagéo entre
0s caminhos foi fortalecida pelo préprio projeto das galerias, que, muitas vezes,
estabelece ou ressalta a presenca de uma vizinha. Exemplo mais conhecido é a
citada conexdo entre a Galeria Ita* e a Galeria R. Monteiro®. A conexdo entre os
edificios é ressaltada pelas grandes aberturas, pelos acessos facilitados, pelo
desenho das calcadas que se prolongam.

O acesso a Galeria R. Monteiro é bastante atraente. O pé-direito alto da
entrada e 0 mezanino, facilmente acessivel pelo conjunto de escadas rolantes,
apresentam uma interessante possibilidade de deslocamento aos passantes. Os dois
pilotis na entrada ressaltam o pé-direito alto e apresentam um espacgo protegido aos
que circulam pela regido. Segundo a reportagem da revista Habitat, “resultou de
tudo essa construcdo que possui algo de um sentido monumental, mas que ndo
esconde nem disfarca a sua presencga, o fim para o que se destina, sem qualquer
preocupacédo gratuita de plasticidade” (HABITAT, 1964, p. 18).

A galeria R. Monteiro tem frente para a rua 24 de Maio, mas também se liga
— a partir de uma antiga passagem de servidado, que deu origem a Galeria Itd — na
rua Bardo de ltapetininga (XAVIER; LEMOS; CORONA, 1983). Sua conexdo com a
galeria adjacente ao fundo, realizando uma possibilidade de cruzar a quadra, torna
mais atraente o deslocamento pelo conjunto. O caminho construido pelas duas
galerias por dentro da quadra configura-se como um funil, onde a parte maior seria
0 acesso da galeria R. Monteiro (ver Mapa 1). Portas de enrolar em ago isolam as
duas galerias, fora do horario comercial. Além disso, a diferenca de material no
piso e um pequeno desnivel revelam o deslocamento entre as duas galerias.

Dentro do perimetro estudado, a quadra que se situa entre a avenida Ipiranga
e a Sdo Luis é a que apresenta maior permeabilidade. Ali, a galeria do Copan abre-
se para a passagem da rua Normanda e para a passagem do edificio Conde
Penteado. A galeria do edificio Italia possibilita “cortar caminho” pela esquina da
guadra, da mesma maneira que o conjunto Zarvos-Ambassador conecta a rua S&o
Luis com a Consolagdo, mesmo estando em niveis diferentes.

Entre a avenida Séo Jodo e a rua Baréo de ltapetininga — importantes eixos
culturais da regido —, as galerias Guatapara, Itad, R. Monteiro e Grandes Galerias
tragam um eixo paralelo as vias existentes: Dom José de Barros e Conselheiro
Crispiniano. A presenca de grandes aberturas nos edificios Grandes Galerias e R.
Monteiro ressaltam a relacdo desses edificios com seu entorno, enfatizando a
continuidade do espaco publico. Os dois edificios apresentam pavimentos acima da
cota do passeio publico, que abrem suas perspectivas visuais para a vida publica
nas calgcadas e facilitam o acesso ao interior, pelas escadas rolantes.

A insercdo desses diversos edificios pelo Centro Novo tornou possivel a
conexao entre ruas paralelas e diminuiu a disténcia entre diversos espacos
plblicos, conforme apresentado no Mapa 2. E possivel, por exemplo, estabelecer
uma conexado entre a praca Ramos de Azevedo e vale do Anhangabal com a pracga
Dom José Gaspar, a partir das galerias Rua Nova Barado, das Artes, 7 de Abril e Ipé.
Esse mesmo conjunto, quando conectado as galerias Ita, rua Monteiro ou
Guataparé e Grandes Galerias, realiza um percurso alternativo entre a praca Dom
José Gaspar e o largo Paissandu. Da mesma maneira, a ligagdo entre as galerias
Olido e o Conjunto Apolo apresenta um caminho alternativo para conexéo entre o
largo Paissandu e a praga da Republica, que ndo passa pelas avenidas Sdo Jodo e
Ipiranga.
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INCENTIVOS LEGAIS A UMA TIPOLOGIA
ARQUITETONICA

A relacdo de continuidade entre as galerias — ressaltada pelos percursos
abertos nos interiores dos edificios — foi estimulada pela legislagdo e criou um
contexto espacial de grande permeabilidade na regido do Centro Novo.

Com a imposigéo de regras claras para a construgdo em altura, os arquitetos
buscaram a utilizacdo extrema do potencial permitido dos lotes, explorando o
partido e o desenho arquitetbnico. Tais recursos incluiram os recuos escalonados
sugeridos nos ultimos pavimentos, a abertura de areas de convivéncia e a criagdo
de embasamentos que abrigassem grandes torres. A busca por alturas maiores
mostrava-se como uma tentativa de destacar-se, em meio ao conjunto alto que se
consolidava.

O Decreto-lei n. 41, de 3 de agosto de 1940, atuava sobre a avenida Ipiranga
e suas construgdes, incentivando diretamente a criagéo de espacos de fluidez e
passagem nos térreos dos edificios dispostos ao longo dessa via. Buscou-se
estimular a dinamica imobiliaria, por meio do desenho arquiteténico (recuos,
galerias, colunatas, arcadas) e das funcdes ali dispostas (mesas de café e bares, ja
tdo conhecidos como espacos de sociabilidade do periodo).

Art. 9 — As construgbes com mais de 20 pavimentos deverdo ter ao nivel do
passeio publico reentrdncia (portal, galeria, colunata ou arcada aberta),
ocupando, no minimo, 1/3 da frente do lote, com profundidade e superficie
nunca inferiores, respectivamente, a 3,5ms e 30n7¥.

Paragrafo Unico — estudara a Prefeitura a concessdo oportuna de favores
especiais para os prédios que ndo possuirem corpos super elevados (art. 4)
e cujos pavimentos térreos apresentem recuos, galerias, colunatas ou
arcadas, equivalentes a uma ampliagdo dos passeios, utilizaveis para mesas
de café, bares, etc. (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1941)

E importante compreender, nessa lei, a presenca do termo “favores
especiais”, demonstrando o grande interesse do governo municipal na construcdo
de tais espacos de conveniéncia, incentivando-os, ao atrelad-los ao desejo da
iniciativa privada em construir edificios cada vez mais altos, em prol de uma maior
rentabilidade econdmica.

Recuos, galerias, colunatas pressupdem um projeto de paisagem urbana ao
longo dessas novas vias. Prestes Maia havia sugerido, j& nas aquarelas do Plano de
Avenidas, a presencga de edificios monumentais, viadutos e equipamentos urbanos
ao longo das vias, configurando uma paisagem urbana modernizada. No inicio da
década de 1940, o poder publico buscava executar tais espacos com leis de
incentivo e regulagdo das construcdes pela iniciativa privada (PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1941). Estava claro, no artigo 9° do Decreto-lei n. 41,
que se buscava incentivar a criacdo de areas de convivéncia no Centro. Espacos
onde as pessoas pudessem circular ou permanecer, deixando evidente a intengéo
de passar para as maos da iniciativa privada a possibilidade de criar os espacos
plblicos da cidade (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1941).

Nesse sentido, € importante ressaltar que a ideia de espagos publicos, aqui
defendida, relaciona-se aos locais de encontro, de contatos publicos casuais ou de
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6 0 sistema estrutural do
edificio, em especial os
pilares em “V” das
fachadas, foram motivo de
fortes criticas do arquiteto
suico Max Bill. Estando no
Brasil, por ocasido da
Bienal de Artes, em 1953,
ele visitou a obra e
mostrou-se horrorizado
com a liberdade formal ali
presente. Acusou a
producdo moderna
brasileira de afastar-se do
compromisso social que
toda obra arquitetdnica
deveria ter (BILL, 2003,

p. 161).

sociabilidade. Facilmente reconhecidos nas ruas, pragas, largos e avenidas, nesse
momento, essas relagdes ocorriam também nos cafés, confeitarias, livrarias, foyer
de espera dos cinemas, corredores das galerias, entre outros. Vincula-se
diretamente aos espacos mediadores de possiveis encontros e trocas de
experiéncias, sociais e comunicativas, constituindo lugares de permanéncia, e ndo
somente de passagem. Espacos de usos, sobretudo, coletivos e marcados pela
diversidade de atividades que ali ocorrem.

No final da década de 1960, a presenca da rede de galerias na regido do
Centro Novo caracterizava um quadro urbano especifico, pela presenga marcante
de conjuntos modernos, cujos embasamentos abrigavam esses espagos. A Lei
n. 5.114, de 28 de fevereiro de 1957, obrigava a que as edifica¢cdes nos lotes com
frente para as ruas Direita, Sdo Bento, 24 de Maio e 7 de Abril tivessem galerias
junto dos alinhamentos (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1957).
Nessas duas Ultimas ruas, localizadas no Centro Novo, a largura interna livre das
galerias deveria ser de 4,40 metros (segundo o artigo 19).

Essa lei visava também estimular o polo comercial criado na regido do Centro
Novo. Como as testadas de frente, para essas ruas de intenso fluxo de pessoas, ja
estavam quase todas ocupadas, a possibilidade de criar lojas, com as vitrines
expostas ou voltadas para novos caminhos pela regido, foi bastante aceita.

SiTIO E ARQUITETURA MODERNA

A questdo da continuidade espacial desenvolveu-se de tal forma, que a
paisagem circundante ganhou um papel fundamental no desenvolvimento dos
espacgos internos. O sitio era dado essencial no desenvolvimento do partido
arquiteténico e na ampliacdo dessa ideia de continuidade do espago urbano. A
relagdo do pavimento térreo com as ruas adjacentes, e do edificio com os
conjuntos arquitetébnicos proximos, a tentativa de prolongar a vida urbana para o0s
espacgos internos, e a proximidade com os espagos publicos da regido eram
questdes que nao poderiam ser ignoradas, mas, ao contrario, ganhavam um papel
fundamental nas decisbes de projeto.

Uma das experiéncias mais marcantes de térreos permeaveis em edificios
modernos ocorreu na Galeria Califérnia, onde os pilotis®, com desenhos variados,
marcam os espagos de circulagdo. O prédio foi projetado por Oscar Niemeyer, em
1950, e construido pela Sociedade Comercial e Construtora S.A. O conjunto se

Figura 1: Fachada e interior do Conjunto Califérnia
Fotos: Autora (2010)
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constitui de uma torre de escritérios acima de uma galeria comercial. Sua
implantacdo se mostra especialmente interessante, por se utilizar de um lote com a
forma de “L”, resultado da jungdo de dois terrenos com abertura para duas
diferentes ruas: a Bardo de Itapetininga e a Dom José de Barros.
O acesso ao edificio ocorre pelas duas vias, de maneira que a galeria
funciona como um “corta caminho” por dentro da quadra. O espaco das lojas é
ocupado por lanchonetes, cafés e comércio: espacos de permanéncia, em meio ao
deslocamento constante de pessoas no Centro. O projeto demonstra a possibilidade
de utilizar terrenos mais complicados (profundos, estreitos ou fragmentados), para a
implantagdo desse tipo de edificio. O percurso onduloso permite visuais diferentes,
ao longo do deslocamento, de modo a torna-lo mais interessante a quem o
percorre, € ndo evidenciar o conjunto.
O prédio obedeceu aos determinantes legais, e sua diferenciacdo em termos

de projeto arquitetébnico ocorre no pavimento térreo, uma vez que o Ato n. 1.366,
de 19 de fevereiro de 1938, em seu artigo segundo, determinava que as fachadas
das ruas Baréo de Itapetininga e Dom José de Barros deveriam se subordinar as
linhas arquitetdnicas dos prédios contiguos, de modo a formar um Unico conjunto

70 desenho a que se refere arquitetdnico (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1939b). Também,

o texto apresenta um segundo a Lei n. 3427, de 19 de novembro de 1929, conhecida como Codigo

Ei%?ﬁ;ﬁ?:;g?;agao do Arthur Saboya, n&o era possivel construir com menos de quatro pavimentos

Arquitetura da prefeitura, (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO, 1929).

com data de 18 de Localizada a poucas quadras do Califérnia, a galeria do Conjunto Zarvos

dezembro de 1958. aproveitou-se da diferenca de nivel do terreno, para propor uma galeria comercial
que realiza a ligacdo entre a avenida Sao Luis e a rua da Consolacdo. O projeto
inicial” foi elaborado pelo arquiteto Julio Neves, no ano de 1958, sendo a Ultima
versdo — a que foi construida — aprovada nos primeiros anos da década de 1960.
Acima do volume horizontal que abriga a galeria comercial e 0s quatro pavimentos
de estacionamento, implantam-se duas torres: uma de residéncias, outra de
escritorios.

ACESS0
SAD LU

ACESS0)
CONSOLALAD

Figura 2: Conjunto Zarvos: 1. Planta do térreo; 2. Acesso a avenida Séo Luis; 3. Acesso a Consolagdo
Desenho e fotos: Autora (2010)
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8 Em 1959, Gasperini e
Candia participaram de um
concurso fechado para
proposta desse edificio,
promovido pela Companhia
Santista de Administragdo e
Comércio, com outros dois
escritérios de arquitetura.
Empatados em primeiro
lugar, os dois arquitetos
resolveram levar adiante a
parceria de um projeto
Unico. Cunha Jr. (2007) se
debrugou, em sua
dissertacdo de mestrado,
sobre esse processo de
desenvolvimento do projeto
final do edificio e sobre sua
construcao, que durou
cinco anos, enquanto
Ferroni (2008) relacionou
esse projeto com a obra do
arquiteto Salvador Candia.

ACESSL
S0 LUIZ

O desenho final da galeria se aproveitou da diferenca de nivel de mais de
guatro metros entre as duas vias, de maneira a construir duas passagens, que se
relacionam intimamente, a partir de escadas fixas, rolantes e elevadores. Os 35
espacos comerciais — ocupados por lanchonetes, cafés, restaurantes, escolas de
linguas, livrarias, agéncias de turismo, saléo de beleza — colocam-se em uma
planta com formato em “L”. Nessa disposi¢cdo, nas proximidades de cada acesso,
apresenta-se a possibilidade de deslocar-se para o outro piso, acima ou abaixo,
dependendo do local onde o pedestre acessa. No caso de continuar até o fim do
percurso, é possivel apreciar as diversas lojas que se voltam para a galeria.

Acima do corredor de lojas, que se acessa pela avenida Sado Luis,
encontram-se aberturas na laje e um balcdo em balancgo (referente ao patamar de
uma das escadas), de maneira que um jogo de luzes e visuais torna mais
interessante o percurso.

A poucos metros do Zarvos, o Conjunto Metrdpole explorou a ideia de um
passeio arquitetdnico, por meio dos cinco pavimentos da galeria comercial aberta,
que se implantam em frente a uma praga — Dom José Gaspar — arborizada e com
grande vitalidade. .

O projeto do conjunto Metrépole foi realizado por uma parceria entre pos-
Giancarlo Gasperini e Salvador Candia®. O conjunto é formado por uma torre com
salas comerciais e pela galeria comercial, que se desdobra em cinco pavimentos
e implanta-se adjacente a um dos espacos publicos mais agitados nas décadas de
1950 e 1960, espaco de encontro e debate dos diversos grupos sociais. A
localizacdo privilegiada foi um dado essencial para a concepgdo do projeto. A
planta da galeria desenvolveu-se em funcao do acesso pelas diferentes vias
adjacentes. A disposicao do edificio permite variadas ligagdes com seu entorno.
Diversos sdo 0s acessos aos espagos publicos da regido: avenida Sao Lufs, praga
Dom José Gaspar e a rua Basilio da Gama, que se liga a praca da Republica.

€60

Figura 3: Conjunto Metrépole: 1. Acessos e circulagdo do pavimento térreo. 2 e 3. Galeria
Desenho e fotos: Autora (2010)

ARTIGOS « P. 082-097



094

9 A ideia de promenade
architecturale foi
apresentada por Le
Corbusier, especialmente
quando abordou a Ville
Savoye (1928-1930) e
relacionou-se diretamente
ao do “plano livre” e as
possibilidades de livre
deslocamento. O desloca-
mento vertical pela rampa
que ligava os pilotis com o
terraco jardim, naquela
residéncia, permitia uma
apreensao do espaco ao
redor, que ele denominava
“passeio arquitetdnico”. As
rampas foram elementos
essenciais para a
compreensdo dos espagos
modernos em niveis,
realizaram o deslocamento
vertical de maneira suave e
garantiram uma
compreensao gradual do
espaco.

A avenida Sao Luis apresenta uma entrada de abertura grande, com as
laterais de lojas comerciais. Um pé direito ndo téo alto e as luzes artificiais
demonstram que se trata de um espaco privado arquiteténico. No entanto, em
poucos metros, o jardim interno, seu vazio central e as vistas dos logradouros
apresentam-se ao pedestre.

Atravessar o edificio mostra-se interessante, ndo apenas por encurtar o
caminho, diminuindo o tempo do trajeto e desgastando-se menos fisicamente, mas
também pela dindmica espacial de seu interior.

Todo o espaco arquitetdnico parece invadido de elementos urbanos, o dentro
e o fora do edificio, mais que nunca, estao intimamente relacionados e com limites
pouco definidos. Aqui, ndo mais rampas, mas escadas rolantes, elementos
mecanicos, realizam a ligagdo entre os pavimentos inferiores e superiores. Elas
facilitam o deslocamento, uma vez que permitem que os transeuntes se desloguem
sem esforgo fisico. O deslocamento vertical é continuo, seguindo o ritmo das
massas que adentram o edificio.

A circulacdo dos usuarios pelo edificio coloca-os diante de uma variedade de
vistas, cores e elementos arquitetdnicos, semelhantes aquelas propostas por Le
Corbusier, quando descreve seu promenade architecturale®.

O deslocamento pela galeria comercial apresenta, a seus usuarios, espacos
abertos, com uma diversidade de visuais, perspectivas, cores e angulos. Ao
adentrar o edificio, a luz natural da rua é gradualmente substituida por uma
iluminacao artificial. Ao caminhar em diregéo ao centro do edificio, a situagéo se
modifica, e a iluminacdo zenital mistura-se no ambiente. Trés fontes de luzes
inundam o ambiente no nivel térreo: o0 acesso pela praga e pela rua Braulio
Gomes e o0 vazio central. O deslocamento entre os outros pavimentos expde a
diversidade de visuais, possibilitada pela auséncia de fechamento do volume,
promovendo uma interacdo visual com o entorno.

Os vérios niveis da galeria comercial colocam-se quase como terragos,
voltados para a praca Dom José Gaspar. No Conjunto Metrépole, o dentro e o fora
do prédio encontram-se bastante relacionados. A visdo das copas das arvores da
praca a frente invade os diversos niveis, que sdo abertos. Essa mesma solucdo
arquitetdnica permite que os barulhos da rua e os sons da praga invadam esse
espacgo arquitetdbnico ndo muito bem definido.

Dessa forma, é possivel afirmar que o Conjunto Metrépole se apresenta como
um dos melhores exemplares da relagdo entre os térreos dos edificios modernos
com seu entorno, ao enfatizar, a partir de sua galeria, a relagdo entre espagos
internos e o lugar onde o edificio se insere, prolongando ainda a vitalidade urbana
para outros niveis.

No entanto, mostra-se necesséario destacar que nem todas essas galerias
apresentam essa capacidade de atrair e congregar as pessoas em Seus espacos
internos. Alguns edificios presentes na avenida Sdo Luis apresentam essa
possibilidade de transitar por eles, sugerindo novos caminhos, mas ndo conseguem
agregar pessoas sobre seus espacos, nem criar os tais espacos de sociabilidade.
Muitos desses edificios apresentam, mais claramente, a funcdo de circulagéo do
que a de permanéncia. O térreo do Edificio Italia, por exemplo, é utilizado como
espaco de passagem do publico, da avenida Ipiranga e da S&do Luis.

Em geral, dois fatores contribuem diretamente para o sucesso do
empreendimento perante o publico passante da regido: programa e projeto de
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arquitetura. Entenda-se sucesso como a capacidade de atrair os transeuntes do
Centro Novo, que por ali passam a passeio, trabalho ou outra obrigacdo. Sobre o
programa, em geral, a diversidade de atividades garante um uso mais intenso
desses espagos. Cafés e bares funcionam como areas de encontros e debates.
Galerias com cinemas — como a Califérnia, Olido, Metropole — atraem um publico
em outros periodos, além do horario comercial.

Com relagéo a arquitetura, o uso de marquises marca o acesso ao edificio,
o desenho dos corredores ndo tdo estreitos, com desenhos diferenciados da linha
reta, mostram-se como percursos mais atraentes, o pé-direito alto deixa o espaco
interior mais agradavel.

Na avenida Sdo Luis, dois edificios apresentam esse carater de area de
passagem. O Edificio Louvre, de Artacho Jurado, apresenta 45 lojas e sobrelojas.
O edificio apresenta 312 apartamentos, distribuidos em 23 andares (LEFEVRE,
2006). Com as lojas do térreo recuadas — respeitando o recuo obrigatério de
quatro metros —, o conjunto de pilotis do acesso acaba por sustentar o edificio e
diminuir o peso do grande volume do edificio. Uma grande varanda, onde se
instalam as sobrelojas, abre-se para a copa das arvores da avenida Séo Luis e
realiza sua conexao com o térreo, a partir de escadas rolantes. A area de pilotis
nao realiza uma passagem, no sentido de conectar duas vias, uma vez que a
galeria ocorre paralela a avenida S&o Luis e com uma planta fechada. No
entanto, cede area de um empreendimento privado para o espaco publico, ao
criar a area de sombra abaixo da projecéo do prédio.

Ao lado do Louvre, encontra-se o Edificio Conde Penteado, de autoria do
engenheiro Ricardo Capote Valente. O edificio, de uso misto — com lojas no
térreo e 20 pavimentos de apartamentos —, respeita os limites e recuos impostos
pela legislacdo. O prédio de apartamentos foi construido acima da antiga
passagem constituida pela rua interna da Vila Normanda (LEFEVRE, 2006).
Essa passagem realiza uma ligagdo com a area de circulagdo do Copan. O térreo
tem quatro lojas com sobrelojas, duas com frente para a rua Sdo Luis, as outras
com acesso pela rua interna. Esse conjunto — edificios Conde Penteado/ Copan/
[télia — cria uma das quadras mais permeaveis do Centro Novo.

CONSIDERACOES FINAIS

Os edificios multifuncionais modernos, construidos na regido analisada,
objetivavam a multiplicacdo do valor do solo, pelo aumento do nimero de
pavimentos — voltados a uma nitida especulagdo imobiliadria —, e conseguiram
realizar uma continuidade com o espaco publico proximo, por meio de
passagens, galerias e pilotis, diretamente influenciados pela legislagdo do
periodo. Assim, promoveram um dialogo intenso e ativo com a cidade.

Importante destacar a relevancia da utilizacdo dos pilotis nesses projetos,
demarcando, de maneira expressiva, 0S acessos, caminhos e percursos nos
térreos, e aproveitando-se do fluxo de pessoas entre as quadras, de maneira a
evidenciar o comércio e servigos oferecidos. A liberdade de projeto, possibilitada
pela separagao do sistema estrutural das vedac®es, garantiu desenhos mais livres
e arranjos bem diferentes nos térreos.
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Entre as trés décadas que marcam a inauguracao das primeiras galerias até
a formacdo de uma rede integrada de espacos de passagens, consolidou-se um
quadro urbano especifico, de quadras permeaveis, que alteraram a densidade da
malha urbana.

Essa permeabilidade possibilitava o aparecimento de novos caminhos por
dentro das quadras e contribufa para a ligagdo entre espacos urbanos,
funcionando, elas mesmas, como novos lugares publicos. Nos dizeres de Argan,
“o edificio ndo interrompe o movimento da cidade, a arquitetura ndo fecha nem
segrega, e sim filtra e intensifica a vida” (ARGAN, 1992, p. 197).

A construcdo dessa paisagem deu-se a partir de novas normas estabelecidas
pela legislagédo e pelos incentivos legais a construcao desses espacos. No discurso
das leis, apresentavam-se “favores”, que seriam concedidos em troca de
construcdes que atendessem as expectativas das comissdes técnicas de aprovagédo
da prefeitura. Sugeria-se o desenho dos edificios com dispositivos como recuos,
gabaritos, desenho dos térreos, arcadas, colunatas, etc. Por meio desses
dispositivos, eram realizadas trocas frequentes: maiores alturas e recuos
diferenciados, por um conjunto arquitetébnico harmonioso com a paisagem
modernizada.

O texto ressaltou a forte relacdo que esses edificios estabeleceram com seu
contexto urbano. A andlise de alguns projetos tornou evidente a ideia que os
conjuntos modernos nao buscaram se isolar como edificios autbnomos, mas
estabeleciam relacdo com o conjunto edificado préximo. Isso ficou claro, quando
se analisou a relagdo que o embasamento estabelecia com o conjunto
arquiteténico vizinho, ao respeitar suas alturas ou abster-se de recuos laterais, e
com o0 espaco urbano, ao estimular a continuidade da vida urbana nos espacos
internos.
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Claudia dos Reis e €ORIA € MéTODO NO CAMPO DA
Cunha RESTAURACAO

Orientadora:
Profa. Dra. Beatriz Mugayar
Kiihl

REsumo

As reflexdes apresentadas neste texto tratam da preservacéo de
ambientes e edificagdes de interesse histérico-cultural, focando-se
nas aquisi¢des tedricas do campo da restauragao, como instrumental
bésico para a acao preservacionista. O objetivo principal é lancgar
pontos para um debate a respeito das questdes teéricas que deveriam
guiar as agles praticas de intervengdo que visam a preservagado de
monumentos histéricos, as quais, em muitos casos, sao ignoradas ou
mal compreendidas. Pretende realgar a importancia da reflexao
teérica, ndo apenas como meio de circunscrever um campo de agéo
valido em relacao a preservacao dos bens culturais, como também de
orientar o estabelecimento de uma adequada metodologia de
intervencdo, para que as decisdes tomadas sejam fruto de
consideracdes fundamentadas e judiciosas, compativeis com a
responsabilidade das quais estao imbuidas, e a fim de serem
garantidas as condi¢des de preservacao das memorias individuais e
coletivas, das quais os conjuntos urbanos e edificios sdo a
materializacdo. Nao se trata de defender a adogédo de um endereco
tedrico especifico, mas de enfatizar a necessidade da reflexao teérica
como parte intrinseca do fazer restauro, que nao pode ser reduzido a
uma agao de natureza unicamente técnica, mas deve ser visto como
um problema de natureza histérico-critica a ser resolvido.

PALAVRAS-CHAVE

Teorias do restauro. Metodologia da restauragdo. Restauragéao.
Conservagdo. Patriménio arquiteténico. Preservacdo de bens culturais.
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TEORIA Y METODO EN EL AMBITO
DE LA RESTAURACION

RESUMEN

Las reflexiones presentadas en este texto se ocupan de la preservacion
de los ambientes y edificios de interés histérico y cultural, centrandose
en las adquisiciones teéricas del campo de la restauracién, como
instrumentos basicos para las actividades de preservaciéon. El objetivo
principal es lanzar algunos puntos para un debate sobre las cuestiones
tedricas que deberian guiar los aspectos practicos de la intervencién
orientada a la preservacién de monumentos histéricos, las cuales, en
muchos casos, son ignoradas o incomprendidas. Pretende resaltar la
importancia de la reflexién tedérica, no s6lo como medio de delimitar un
campo de accién a la conservacién de los bienes culturales, sino
también de orientar el establecimiento de métodos adecuados de
intervencién, de modo que las decisiones adoptadas sean resultantes de
consideraciones razonadas y sensatas, compatibles con la
responsabilidad de la preservacion, y con el fin de garantizar las
condiciones para la verdadera preservaciéon de la memoria individual y
colectiva, materializada en los conjuntos urbanos y los edificios. No se
trata de abogar por la adopcién de una direccién teérica especifica, sino
de enfatizar la necesidad de la reflexién tedrica como parte intrinseca
del hacer restauracién, accién que no puede reducirse Unicamente a su
naturaleza técnica, sino que debe ser vista como un problema de
caracter histérico-critico a resolver.

PALABRAS CLAVE

Teorias de la restauracion. Metodologia de la restauracién. Restauracion.
Conservacion. Patrimonio arquitectonico. Preservacion de los bienes
culturales.

ARTIGOS * P. 098-115§

pos-

660



THEORY AND METHOD IN THE
RESTORATION’S FIELD

100

pos-

ABSTRACT
This paper discusses the preservation of buildings and urban areas
with historical and cultural interest, focusing on theoretical
learning, which is instrumental for preservation. The main objective
is to introduce points for debate regarding which theoretical
subjects should guide the practical actions involving the
preservation of historical monuments that, in many cases, are
unknown or misunderstood. This article emphasizes the importance
of theoretical reflection, not only to lay down a field of action for
the preservation of cultural property, but also to guide the
establishment of a suitable preservation methodology, to ensure
that decisions are the result of reasoned and judicious
consideration, consistent with the responsibility that permeates
preservation, and to ensure the preservation of individual and
collective memories inherent in urban centers and buildings. This
study does not defend specific theories, but rather recognizes the
need for theoretical reflection as an intrinsic part of restoration that
cannot be boiled down to technical aspects alone and must be
viewed as a historical-critic problem to be addressed.

KEY wWORDS

Restoration theory. Restoration methodologies. Restoration.
Conservation. Architectural heritage. Preservation of cultural
properties.
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1 Carbonara (1997, p. 49-50)
comenta sobre essa
diversidade de abordagens
das origens da
restauracao: desde
considera-la como um ato
histérico-critico e cultural —
plenamente moderno —, até
um fazer sempre presente
na histéria das sociedades
humanas.

Sao muito discutidas, entre os diferentes estudiosos do tema, as origens da
restauracéo. Parece, no entanto, haver consenso de essa se estruturar mais
consistentemente a partir de finais do século 18 e consolida-se, como campo
disciplinar auténomo, no final do século 19 e inicio do 20.! As anteriores
manifestacdes de apreco, ou mesmo de preservacdo, das antiguidades e
monumentos herdados de culturas e tempos passados ndo eram ainda fruto de
um distanciamento histérico, ou da consciéncia que tais bens seriam portadores
de valores artisticos ou histéricos, e, portanto, ndo podem ser chamadas de
restauro, ao menos na acepcdo moderna do termo (KUHL, 1998, p. 179-182).

Apb6s um longo maturar de pelo menos trés séculos, nos oitocentos, a
restauracdo comecga a dar passos para se firmar como disciplina, e alguns
principios e conceitos-chave — tais como a reversibilidade ou a minima
intervengéo — impdem-se. Paralelamente ao desenvolvimento da restauracao,
afirma-se uma nova figura profissional: o restaurador, sujeito dotado de
conhecimentos e de uma expertise especificos. Até esse momento, os trabalhos
de conservagdo e recuperacao de obras de pintura, escultura ou arquitetura eram
executados por pintores, escultores ou mestres de obras e arquitetos, com
resultados mais ou menos danosos as obras sobre as quais haviam atuado.
Porém, como afirma Michele Cordaro,

Com o afinar-se, assim, das determinagdes tedricas, metodoldgicas e
operativas, que comportaram uma diversa e mais ampla consciéncia dos
problemas globais no setor da restauragdo e conservagdo, impos-se a
necessidade de um processo de formacédo diferente, que colocou em crise
a tradicional relagdo com a oficina (CORDARO, 2000, p. 19-20, traducao
nossa).

Claro esta que o que se vé na pratica do restauro, nesse periodo, é uma
grande variedade de metodologias de intervencéo, sustentadas por diferentes e
até mesmo antitéticas teorias, e a prevaléncia de agbes ainda muito calcadas no
empirismo. Porém, a despeito da postura adotada por cada restaurador, pode-se
notar que o desenvolvimento das reflexdes tedricas caminhava em estreita relagéo
com as experimentacdes feitas nos canteiros de restauro, em um processo
continuo de retroalimentagéo. As revisdes que se sucederam nos procedimentos,
as modificagBes nos padrdes do que seria considerado “toleravel” ou
“intoleravel”, em relagéo as intervengdes de restauragdo, deram-se em razdo das
atualizacOes tedrico-metodologicas que se processaram e dos avancos trazidos
pela histéria da arte e pela arqueologia. Igualmente, os resultados — positivos ou
danosos — das restauracdes executadas trouxeram licdes aos restauradores e
forcaram mudancas nos procedimentos até entdo adotados, condicionando
também novas formulagdes tedricas.

O emblematico restauro do Arco de Tito, em Roma (1817-1824), conduzido
por Raffaele Stern e Giuseppe Valadier, pode ilustrar bem a colocagéo anterior.
Reconhecido como modelo de respeito e cuidado pelos aspectos histéricos do
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2 Em seu verbete
“Restaurar”, Quatremere
de Quincy salienta 0 modo
“bastante feliz” pelo qual o
Arco “foi liberado de tudo
aquilo que obstruia o seu
conjunto”, e também a
adocdo da simplificagdo
das formas nos entalhes,
que evitam a confusdo
entre obra antiga e
reintegracdo moderna
(KUHL, 2003, p. 109).
Como se pdde notar, nesse
caso, a teorizagao é
posterior a intervengéo e,
de certa forma, acrescenta
significados a acao pratica,
que nao tinham sido
previstos ou considerados
no momento da
intervengao.

3 A Carta de Antenas, de
1931, foi 0 primeiro
documento internacional
sobre preservacgdo de
monumentos histéricos e
indicava o respeito as
diferentes etapas pelas
quais houver passado o
bem em questéo, indicando
a preferéncia por conservar
e consolidar, mantendo os
diferentes acréscimos
recebidos ao longo do
tempo e evitando ao
maximo intervengdes mais
radicais. A preservagéo dos
monumentos ocorria,
principalmente, em funcdo
de seus aspectos histérico-
documentais (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000,

p. 13-19).

4 Em um discurso proferido
durante o V Convénio
Nacional de Histéria da
Arquitetura, De Angelis
D’Ossat (1995, p. 12-14)
comenta as mudangas no
campo do restauro,
decorrentes da Il Guerra
Mundial.

5 Renato De Fusco (1999)
recupera algumas
contribuigdes tedricas
desse intenso debate no
ambiente italiano dos anos
50-60. Cesare Brandi
coloca a impossibilidade de
convivio entre uma
arquitetura que rompe, por

monumento, o restauro do Arco de Tito transformou-se em pardmetro de
intervencdo, dada a adogdo de materiais diferenciados e formas simplificadas, em
relacdo a matéria original, nas necessérias adicdes e reforcos estruturais (KUHL,
1998, p. 183-185). No entanto, a escolha do travertino, em detrimento do
marmore grego, que era utilizado na estrutura original, bem como sua talha em
modo simplificado, ocorreram em razdo de fatores econébmicos, € hdo como uma
escolha preestabelecida (CASIELLO, 2008, p. 307 e segs.). A facilidade de
encontrar-se o travertino em Roma e a diminui¢do no tempo de trabalho para
talhar uma pedra mais maleavel que o marmore grego foram determinantes na
escolha, ndo necessariamente tendo sido levada em conta a distinguibilidade entre
o0 material original e o novo. O reconhecimento que tal procedimento era benéfico
para a conservagao do monumento e, portanto, para a preservagédo de sua histéria
deu-se a posteriori, isto é, a teorizagdo, nesse caso, ocorreu a partir da pratica,
melhor dizendo, em decorréncia dela.?

Aos poucos, a complexidade dos problemas a afrontar na area da restauragédo
forcou ao abandono do empirismo, que deu lugar a uma aproximagéo aos
monumentos, embasada de forma mais consistente, seja tedrica, seja
metodologicamente.

Exemplo contundente é a situacdo de destruigdo dos paises europeus no
segundo poés-guerra. A escala da destruicdo, sem precedentes, trouxe problemas
jamais enfrentados, e, em decorréncia, 0os principios até entdo estabelecidos para a
restauracéo foram postos em xeque. Os instrumentos oferecidos até aquele
momento, incluindo-se af os postulados da Carta de Atenas,® de certo modo ndo
poderiam ter antecipado a escala das interveng¢des que se sucederam a Il Guerra
Mundial e, portanto, previsto uma metodologia adequada a tal empreitada. A
necessidade de reconstrugdo em massa colocou novos problemas — de ordem
pratica, mas também metodolégica: como intervir em areas de grande valor
histérico e simbdlico? Quais critérios adotar? Reconstruir fielmente monumentos e
areas urbanas inteiras, como eram antes dos bombardeios, ou utilizando a
linguagem arquiteténica contemporanea? Ou, ainda, procurar um “meio-termo”,
inserindo novos elementos, com formas simplificadas, sem, contudo, romper com a
escala e a relagdo com o territério previamente existente?* Todas essas formas de
intervir foram, de algum modo, adotadas, e seus resultados suscitaram um amplo
debate em territério europeu, especialmente durante as décadas de 1950 e 1960,
sobre a pertinéncia de inserir-se elementos de fatura contemporénea nas areas
histéricas, e as relagdes desses com a preexisténcia.’

Muitas das veementes criticas nesse periodo voltavam-se para os principios
do chamado restauro filolégico, fundamentalmente contra a consideragdo dos
monumentos quase exclusivamente como documentos histéricos, ignorando sua
realidade figurativa. Uma outra critica recafa sobre o chamado “moderno-
ambientado”, uma forma de construir largamente, adotada durante a reconstrucédo
pds-bélica, que consistia na adocdo de formas arquitetbnicas que repetiam a
escala e implantacdo antigas, porém simplificando detalhes construtivos. Essas
construcdes se pretendiam “neutras”, mas capazes de reintegrar o tecido urbano
fragmentado (CARBONARA, 1997, p. 285).

Baseadas na nocdo que a obra arquitetbnica é uma obra de arte, portadora
de uma imagem figurativa, as criticas rechagcavam a validade de “neutros” como
substitutos a obras de arte de grande qualidade destruidas pela guerra (BONELLI,
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principio, com a realidade
perspéctica das
arquiteturas antigas. Ja
Roberto Pane coloca a
possibilidade de
coexisténcia entre antigo e
novo, principalmente como
garantia de conservacao
do antigo, de outro modo
relegado ao abandono. E.
N. Rogers alerta que néo se
pode negar a
contemporaneidade o
direito de expressar-se e de
deixar suas marcas no
territério, defendendo,
portanto, a convivéncia
entre obras do passado e
novas. Leonardo Benévolo
defende a manutencéo das
estruturas antigas, a partir
da atribui¢é@o de novos
usos, 0s quais devem ser
pensados em fungéo (e ndo
em detrimento) desses
monumentos. Essa ideia da
manutencdo das estruturas
antigas, adaptadas a um
novo uso, proposta por
Benévolo, é compartilhada
por Giulio Carlo Argan, o
qual reclama a utilizacao
como habitagéo popular
como a mais adequada.
Aldo Rossi defende a
construgcé@o de uma cidade
moderna, na qual se
mantenham elementos
marcantes do passado, que
permanegam como
referéncias singulares do
espaco urbano.

1995, p. 17). Nenhuma arquitetura verdadeira poderia ser neutra; nenhuma
intervengdo no contexto urbano poderia passar despercebida, pois,
necessariamente, constituiria-se em um elemento do conjunto, em alguns casos,
inclusive, com ressonancias negativas sobre esse ambiente, dado que desprovido
de valor artistico. Dessa reflexdo, desponta um novo repensar sobre 0s principios
do restauro de monumentos, que tomara corpo com as elaboragdes de arquitetos e
historiadores da arquitetura, tais como Roberto Pane (1897-1987) e Renato
Bonelli (1911-2004), consolidando os postulados do chamado restauro critico
(CARBONARA, 1997, p. 285 e segs).

O restauro critico nega que os monumentos histéricos possam ser
enquadrados em categorias previamente determinadas, ou esquemas e regras
preconcebidas, como propunha o restauro filolégico. Afirma, antes, que cada obra
€ Unica em sua conformacgédo e devir no tempo e exige, por isso, solu¢des Unicas.
Tais solugBes devem advir de uma atenta andlise do monumento, uma indagagéo
baseada na critica e na histéria, com vistas a determinar sua qualidade estética.
Portanto, o restauro ndo pode ser admitido como atividade empirica, oriundo de
exigéncias praticas, mas como ato cultural fundamentado na histéria e na estética.

Conforme apresenta Bonelli (1983, p. 347, traducdo nossa), o restauro critico
parte do reconhecimento que:

uma obra arquitetdnica ndo é somente um documento, mas &, sobretudo,
um ato que, em sua forma, exprime totalmente um mundo espiritual e que,
essencialmente por isso, assume importancia e significado. Ela representa
para a nossa cultura o grau mais alto, justamente por seu valor artistico e,
exatamente desta fundamental consideragdo, surge o novo principio
informativo da restauragdo: assegurar ao valor artistico a prevaléncia
absoluta, em relagdo aos outros aspectos e caracteristicas da obra, o0s
quais devem ser considerados somente na dependéncia e em fungéo
daquele unico valor.

Admitindo que a arquitetura seja, portanto, obra de arte, o restauro sé pode
partir da indagacgéo, diretamente sobre a obra em questdo, de suas qualidades
artisticas, definidas a partir de um “ato critico, juizo fundado sobre o critério que
identifica no valor artistico e, por isso, nos aspectos figurativos, o grau de
importéancia e o valor mesmo da obra” (BONELLI, 1983, p. 347, traducdo nossa).
A partir desse reconhecimento, o papel do restaurador é o de “recuperar,
restituindo e liberando, a obra de arte, vale dizer, o inteiro complexo de elementos
figurativos que constituem a imagem e por meio dos quais ela se realiza e exprime
a propria individualidade e espiritualidade” (BONELLI, 1983, p. 347, tradugéo
nossa).

O valor histérico, praticamente a Unica instancia contemplada no restauro
filolégico, ndo pode ser a razdo exclusiva nem guiar a intervengdo restauradora, na
medida em que nega o valor artistico constitutivo dos monumentos e a fungéo
social que esse valor tem.

Ilgualmente, o dado utilitario inerente a arquitetura ndo pode se sobrepor a
sua artisticidade. Ainda que se deva pensar na necessidade de adequar as
edificagbes antigas aos usos contemporaneos, fundamentais para sua manutencdo
como parte integrante da dinamica urbana, essa adequacdo ndo pode ser feita de
maneira descuidada e irresponsavel, impondo-se valores de natureza utilitaria,
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econdmica ou politica, sobre os valores memoriais e referenciais da arquitetura e
ambientes do passado.

Para os defensores do restauro critico, além de um processo critico (que
percorre toda a duracdo da operagdo de restauro, e ndo apenas 0 primeiro
momento), o restauro se caracteriza também como processo criativo, na medida
em que:

quando o repercorrimento da imagem, conduzido sobre a forma figurada,
resulta interrompido por destruicbes ou impedimentos visuais, 0 processo
critico é forcado a valer-se da fantasia para recompor as partes faltantes,
ou reproduzir aquelas escondidas e reencontrar, enfim, a completa unidade
da obra, antecipando a visdo do monumento restaurado (BONELLI, 1983,
p. 347, tradugdo nossa).

A recomposicao da unidade figurativa da obra, tal como proposta pelo
restauro critico, ndo se confunde com a unidade estilistica, a moda de Viollet-le-
Duc; ao contréario, é sempre subordinada a andlise critica e limitada as
possibilidades oferecidas pelo préprio monumento. Igualmente, a criatividade do
restaurador ndo significa uma total liberdade de criacdo, mas um processo
sempre condicionado pela realidade material da obra e pelo respeito absoluto a
essa. Nao se trata, portanto, de um gesto personalista, mas de uma criatividade
sempre subordinada ao objetivo da conservacdo e transmissdo ao futuro do bem
cultural. A extensdo dos danos sofrida pela obra arquiteténica deve dar a justa
medida ao restaurador, o qual avaliaréd a possibilidade e a pertinéncia da
empreitada, consciente que:

Ao argumento principal de que o valor absoluto da obra destruida, aquele
da arte, perdeu-se e ndo é mais recuperavel, soma-se a inutilidade e,
poder-se-ia dizer, a imoralidade de executar uma restauracdo que é um
verdadeiro falso estético, histérico, cultural e documental, e que, como tal,
ndo pode enriquecer nossa alma e nossa consciéncia, ndo podendo recriar
0 passado; é um ato, desse modo, sob qualquer aspecto, anti-histérico e
vdo (BONELLI, 1995, p. 24, traducado nossa).

Contrapondo-se as reconstrugdes repristinatérias ou no estilo “moderno
ambientado” executadas no pds-guerra, Bonelli (1995, p. 24) coloca que, se a
destruigéo alcanca uma tal monta, de maneira a romper definitivamente com a
qualidade estético-figurativa da arquitetura, essa ndo pode ser recomposta, daf a
proposicéo de deixa-la “em um estado ndo muito dissimil daquele no qual o
deixaram as bombas ou minas”, dado que é impossivel ressuscitar o monumento.
As ruinas se configuram, portanto, como caso limite para a agédo do restaurador,
para o qual um outro estudioso do restauro nesse periodo, Cesare Brandi (2004,
p. 66), indica apenas “a consolidagdo e conservagdo do status quo, ou a ruina
ndo era uma ruina, mas uma obra que ainda continha uma vitalidade implicita
para promover uma reintegracdo da unidade potencial originaria”.

Tal como em relagédo as ruinas, muitas das posturas adotadas pelos
defensores do restauro critico eram compartilhadas por Cesare Brandi (1906-
1988). Autor multifacetado, que transita por diversas disciplinas, Brandi foi,
provavelmente, o mais bem-sucedido no intento de tirar a restauragéo
definitivamente do empirismo, integrando-a as ciéncias. Paralelamente ao restauro
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6 A primeira edigédo da
Teoria da restauragdo é de
1963. Nesse trabalho,
serd utilizada a traducao
para o portugués feita por
Beatriz Mugayar Kuhl
(BRANDI, 2004).

7 Brandi (2004, p. 29)
coloca que a instancia
estética “corresponde ao
fato basilar da
artisticidade pela qual a
obra de arte é obra de
arte”; ja a instancia
histérica advém do fato de
a obra ser “produto
humano realizado em um
certo tempo e lugar e que
em um certo tempo e lugar
se encontra”.

critico, esse autor foi o responsavel por um aporte teérico-metodoldgico de
importancia capital para o campo da restauracdo.

A frente do Instituto Central de Restauracdo de Roma (ICR), 6rgéo estatal
fundado ainda nos anos da guerra, Brandi coordena a restauracao de inumeras
obras de arte destruidas nos bombardeios e, paralelamente, desenvolve sua Teoria
da restauracdo,® na qual delimita preceitos teéricos que servirdo de embasamento
a pratica do restaurador. Sua analise do restauro nédo parte da obra em si, ou de
sua realidade material, mas, por meio de um percurso dedutivo, passa da esfera
do pensamento filoséfico a prética, isto é, busca a “conformacédo de um enunciado
tedrico sistematico do problema do restauro, traduzivel numa metodologia concreta
e em principios operacionais vélidos” (CARBONARA, 2007, p. 35).

A publicacdo da Teoria em 1963 — rapidamente transformada em referéncia
no campo do restauro, e que viria a tornar-se o livro mais difundido de Brandi —
nao significa que essa tenha sido a primeira ocasido em que o autor sistematizou
seus pensamentos teoricos sobre a restauracdo (CORDARO, 2000, p. 55-61). A
unidade conceitual de seu pensamento sobre a arte e, consequentemente, sobre
0S meios para sua preservacao de modo responsavel, perpassa todos os seus
escritos. De fato, sua extensa produc¢édo tedrica tem como base um nudcleo comum
de conhecimento, um sistema de pensamento, que se desenvolve no tempo e
integra a estética, a filosofia, a historiografia, a critica de arte e a restauracgéo.

Brandi reconhece, na obra de arte, como produto especial da agdo humana,
duas instancias: a estética e a histérica;” diante delas, assim como defendido
pelos partidarios do restauro critico, sustenta a prevaléncia da instancia estética
sobre a histérica, nas intervencdes de restauro, pois condiciona o ato de
restauracao a compreensao/experimentacao da obra de arte enquanto tal, na
medida em que é exatamente a condicado artistica que a diferencia de outros
produtos comuns da acdo humana. Diante dessa constatagéo, sua definigcdo do
conceito de restauro é assim apresentada: “a restauracdo constitui o momento
metodologico do reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na
Sua duplice polaridade estética e histdrica, com vistas a sua transmissdo para o
futuro” (BRANDI, 2004, p. 30). Independentemente do conceito filoséfico a
embasar a nogdo de arte em cada tempo ou cultura, o autor

unicamente afirma a possivel individuacdo, no dmbito dos produtos da
atividade humana, de particulares artefatos, que se excetuam da satisfagéo
imediata de necessidades praticas ou que se reduzam aos termos da
utilidade. O reconhecimento, por parte da consciéncia humana, de
determinada qualidade que € inerente ao objeto-obra de arte, independente
do modo como se chegou a tal reconhecimento, das implicagcbes mais
puramente idealistas as indugbes de cardter mais coerentemente
pragmadticas, é o pressuposto e o fundamento da teoria da restauragéo
(CORDARO, 2000, p. 63, traducdo nossa).

De seu conceito de restauro, Brandi extrai dois axiomas:

restaura-se somente a matéria da obra de arte”;

A restauragcdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um
falso histérico, e sem cancelar nenhum trago da passagem da obra de arte
no tempo (BRANDI, 2004, p. 31 e 33).
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Esses dois axiomas corroboram principios ja postos pelo restauro critico, em
uma clara convergéncia de pensamento. O primeiro diz respeito a consisténcia
fisica da obra, em que tem lugar a manifestacdo da imagem: “Para que essa
consisténcia material possa durar o maior tempo possivel, deverdo ser feitos todos o0s
esforcos e pesquisas”, garantindo, assim, transmitir para o futuro a “possibilidade
dessa revelacdo.” (BRANDI, 2004, p. 30-31). A atencdo a matéria da obra de arte
ndo implica em desconsiderar o ambiente em que a obra esta inserida, pois, como
esclarece Brandi (2004, p. 40), em relagdo ao Partenon, “seria inexato sustentar
que para o Partenon foi usado como meio fisico apenas o pentélico, porque nao
menos do que o pentélico, é matéria também a atmosfera e a luz em que estad”,
portanto a remogédo de uma obra de seu local de origem s pode ser feita “pela
Unica e superior causa da sua conservagcdo” (BRANDI, 2004, p. 40).

O segundo axioma estabelece a principal fungdo da restauracado: recuperar a
imagem figurada da obra de arte, impondo igualmente seus limites — tal
recuperagao nao podera ser feita as expensas da instancia histérica, que devera
sempre ser respeitada. Do ponto de vista histérico, “a intervencéo voltada a retracar
a unidade origindria, [...] deve limitar-se a desenvolver as sugestoes implicitas nos
proprios fragmentos ou encontrdveis em testemunhos auténticos do estado
originario” (BRANDI, 2004, p. 47). Assim como em relacdo a instancia estética, os
limites da acdo do restaurador estdo postos em fungdo da matéria original da obra
de arte e das sugestbes apresentadas pelos fragmentos dessa, pois a realidade da
obra de arte é distinta da realidade do mundo existencial; em consequéncia, nao
se pode atuar sobre a obra mutilada por analogia (BRANDI, 2004, p. 46-47).
Desse modo, relega-se a falsos estéticos e a falsos histéricos quaisquer
reconstrucdes que visem recuperar 0 monumento em seu “esplendor origina

|u

, que

[...] cessa de ser tal no momento mesmo em que a obra, apenas finalizada
por seu artifice, é introduzida no fluxo temporal e comeca, de um lado, a
alterar-se fisicamente de maneira irreversivel e, de outro, a “falar”
diversamente, dadas “as condigbes psicoldégicas que mudam ao longo da
histéria (CARBONARA, 1976, p. 144, traducdo nossa).

Se, na teoria brandiana, sdo dadas indicacdes gerais de ordem metodoldgica,
seus pressupostos ndo excluem a especificidade de cada caso particular,
reconhecendo na restauragdo a complexidade de cada intervencéo, dado que as
obras de arte sdo, por definicdo, Unicas e tém um individual devir no tempo. Isto é,
nao se trata de um manual de ag&o ou de regras fixas, mas de principios
metodolégicos aplicaveis na pratica, elasticos o bastante para contemplar a
diversidade do universo pratico, porém rigorosos no comprometimento com a
responsabilidade moral da preservagcdo, que ndo pode estar vinculada ao
empirismo ou ao pragmatismo imediatista.

Cesare Brandi defende o restauro como hipoétese critica, que ndo se resolve
de maneira facil ou ébvia, mas exige conhecimento e estudos aprofundados,
prudéncia e ousadia. Mesmo reconhecendo a pertinéncia sempre relativa das
escolhas efetuadas nas intervencdes de restauro — dai a necessidade da
reversibilidade —, tais escolhas sdo inerentes ao processo e ndo podem justificar a
negligéncia. Nao podendo ser excluidas, todas as escolhas devem ser justificaveis e
justificadas em principios sélidos e bem fundamentados, quer na estética, quer na
historia (KUHL, 2007, p. 21-24).
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8\Veja-se 0 exemplo da
[n&o-] recepgédo da Teoria
brandiana nos Estados
Unidos da América: “Ainda
mais problematico é um
aspecto nao dito, mas
fundamental, da teoria de
Brandi: ela depende de
uma sensibilidade
estética, de um olho tdo
sensivel e sofisticado
como o seu proprio, que
no clima relativista da
academia americana
representa a introducao
de uma subjetividade
inadmissivel no processo
cientifico.” (KANTER,
2007, p. 41, traducao
nossa).

9 As principais vertentes
tedricas da restauracgéo,
especialmente em
territério italiano, sédo a
“critico-conservativa” ou
“posicado central”; a
“conservagao integral” ou
“pura conservacao”; e a
“manutencgéao-
repristinacdo” ou
“hipermanutengao”
(CARBONARA, 1997,

p. 393 e segs.). Sobre as
diversas correntes
contemporaneas da teoria
do restauro, ver também:
Torsello (2005) e Lumia
(2003).

O fundamento conceitual do restauro, como ato critico e conservativo, foi
basilar para o desenvolvimento da area, seja na lItalia, onde teve origem, seja ao
redor do mundo. Muitos estudiosos deram continuidade ao desenvolvimento do
restauro critico e da teoria brandiana, ampliando sua esfera de atuagéo,
paralelamente ao ampliar-se do campo patrimonial. No entanto, esses mesmos
postulados tém sido duramente criticados, principalmente a partir de meados
dos anos 60, especialmente por arquitetos e arquedlogos.

Uma primeira critica que se faz é com relacao as bases filoséficas a partir
das quais o restauro critico e também a teoria brandiana desenvolveram seus
postulados (basicamente, a estética neo-idealista), alegando uma

[...] presumida superagdo das bases filoséficas sobre as quais esse [0
restauro criticol em grande parte se fundava. Isso se deve certamente a
um retorno do interesse em diregdo a orientagées empiristas e
pragmatistas de um lado, neopositivistas de outro, que sugeriam ser
possivel considerar inutil e um obstaculo, frente as pressées dos graves
problemas concretos a serem resolvidos, deter-se para “teorizar”.

(CARBONARA, 1988, p. 33, tradugdo nossa) pos-

Ainda outro “problema” apontado pelos criticos da teoria brandiana é o
fato de essa estar alicercada em uma sensibilidade estética capaz de atribuir
valor artistico a determinado artefato (o “reconhecimento que a obra de arte é
obra de arte” e sua consequente separacao do conjunto de outros produtos
comuns da acdo humana), o que, segundo seus criticos, traz a Teoria um grau
de relativismo e subjetividade inadmissiveis.®

Além da descrenga nas bases filosoficas em que se apoia o restauro critico
e a teoria brandiana, e sua alegada superacdo, uma outra critica corrente,
propalada, principalmente, pelos defensores da conservacao integral,® diz
respeito ao juizo critico, cerne do pensamento critico do restauro e fio condutor
de toda e qualquer intervengdo, dado que apenas esse “pode ativar e resolver,
caso a caso, a fundamental dialética das duas instdncias [estética e histérical”
(CARBONARA, 2007, p. 37).

No caso da corrente que defende a “pura conservagdo” ou “conservacao
integral”, a relagao dialética entre as instancias estética e histérica dos bens
culturais é negada. Para esses autores, a historicidade e a artisticidade néo
podem ser separadas, pois ambas sdo constituintes da obra de arte. Também
segundo os defensores da conservacdo integral, a decisdo quanto ao que deve
permanecer e 0 que deve ser removido das véarias etapas de uma dada obra nao
pode apoiar-se em um juizo histérico-critico, o qual, segundo propde a
historiografia contemporanea, tem pertinéncia relativa, decorrendo dai a defesa
da manutengéo de todas as estratificagdes da obra, mesmo que disso resulte
uma leitura fragmentada ou descontinua. Anna Lucia Maramotti (1985) afirma
que qualguer juizo critico a respeito do valor da obra de arte s6 pode basear-se
na subjetividade, donde a negacdo de sua validade como pardmetro de agdo:

Na légica que anima as teorias criticas da restauracédo, o “juizo critico” é
0 anel que liga a teoria a pratica: a mediacdo que assegura a validade
das escolhas. [...] Mas, na medida em que se tentou demonstrar, o “juizo
critico” apoia-se sobre uma base logica incapaz de considerar a
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10 Para esse caso, remete-se
aos comentarios de
CORDARO (2000, p. 70-71)
e igualmente de

CARBONARA (1976, p. 94).

realidade fisica da arte. Parece, de fato, configurar-se mais como “pedra
filosofal” do que como instrumento cognitivo pré-operativo (MARAMOTTI,
1985, p. 63, tradugdo nossa).

Ainda segundo esses criticos, a instancia histéria seria a Unica objetiva e,
portanto, legitima, nas consideracdes sobre o que fazer e o que néo fazer em uma
restauracdo, cujo objetivo seria apenas o de conservar a matéria original
(incluindo-se ai todas as adicdes posteriores) do bem cultural. Conforme define
Dezzi Bardeschi (2005, p. 53, grifos do autor, traducdo nossa),

Restaurar uma obra significa, antes de tudo, conter o decaimento
estrutural, a decadéncia e a degradagdo bioldgica, saber conserva-la, ndao
simplesmente em imagem, mas nas suas reais estruturas fisicas, nos
componentes materiais que compdem o contexto irrepetivel, especifico,
tnico, individual, em que consiste a autenticidade mesma da obra.

Se, no pensamento de Brandi e no restauro critico, defende-se a
prevaléncia, na restauragéo, da instancia estética — como dado fundamental e
caracterizador da obra de arte —, isso nao implica em abolir o respeito a
historicidade da obra e de sua autenticidade material. Como ja foi visto
anteriormente, seja para Brandi, seja para os teoricos do restauro critico, ou para
aqueles que se alinham a essa corrente de pensamento, os materiais que
compbem a obra de arte sdo o locus de manifestacdo da imagem e o veiculo de
comunicagdo com o sujeito-fruidor, portanto todos os esforgos a sua conservagao
devem ser postos em ato, buscando-se sua transmissdo ao futuro da maneira mais
integra possivel. A diferenca fundamental, nesse caso, é a compreensao que a
conservagdo integral, em uma obra de restauro, é tedrica e materialmente
impossivel, dado que qualquer intervencdo sobre um monumento
necessariamente comporta alteragdes sobre esse (mesmo que, como no exemplo
da igreja de Sant’Andrea della Valle, em Roma, a intervencéo seja nas imediagdes
do monumento, nem chegando a tocé-10'°).

Salvatore Boscarino (apud LUMIA, 2003, p. 48) lembra que qualquer
historia é também proviséria e parcial, na medida em que condicionada por uma
visdo do presente em diregdo ao passado, que € sempre uma reconstrucdo a
partir de problemas postos pelo presente. De fato, a historiografia contemporénea,
na qual se baseia a “conservacdo integral”, afirma, em certo sentido, a
precariedade do fazer historiografico, sempre condicionado pela a¢do do
historiador, que “filtra” fontes e dados, dependendo do foco de suas pesquisas.
Diante disso, pensar na instancia histérica como dado objetivo, em oposicao a
presumida subjetividade da instancia estética (em geral confundida com gosto
pessoal ou de um determinado periodo), parece ndo ter sentido. Remover ou
manter adicbes em um dado monumento histérico € uma escolha; igualmente,
acrescentar novos elementos, de uma ou de outra maneira, nesse mesmo
monumento, também o é. Tais escolhas tém a mesma dose de subjetividade que
0 juizo critico.

Ademais, a remogéao de adigbes posteriores, segundo o restauro critico, pode
ser feita (ndo como regra, mas excepcionalmente) visando a reintegracao da
imagem do monumento, evitando-se, dessa forma, uma leitura fragmentada ou
confusa da obra de arte (CARBONARA, 1976, p. 98). Nesse sentido, separam-se
aqueles elementos que fazem parte da histéria do monumento, isto é, elementos
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adicionados ao longo de sua vida e que lhe deram uma nova configuracao,
enriquecendo-o, daqueles que sdo sua cronica, ou seja, elementos que ndo se
fundiram a imagem original do bem cultural, formando com ele uma nova
realidade artistica; ao contréario, denegrindo-o (CORDARO, 2000, p. 68).

Também voz corrente nas criticas, especialmente em relacdo a Teoria de
Brandi, é sua nao aplicabilidade, seja a arquitetura, seja a arqueologia, relegando-
a a contemplar apenas obras pictéricas e escultéricas. Tende-se a considerar a
arquitetura como producao artistica de natureza diversa das artes figurativas em
geral, e que, por isso mesmo, reclamaria um tratamento de restauro distinto, com
metodologia prépria. Paolo Marconi, um dos expoentes da corrente tedrica de
restauro conhecida como “manutencgdo-repristinacao” ou “hipermanutencgéo”, é
um dos autores que defende abertamente a diferenciacdo entre a restauracao
arquitetdnica e o &mbito geral da restauragdo de objetos moéveis. Para ele,

Trata-se de uma verdadeira diferenga de estatuto entre restauro
arquiteténico e restauro de objetos de arte, que deriva de alguns fatores
objetivos [...]. Primeiramente, a diferenca entre artefatos arquiteténicos e
artefatos “moveis” é justamente o fato de que o primeiro é imdvel, e esta
onde a Histéria o quis, exposto as intempéries agravadas pela poluicdo, aos
terremotos e aos insultos dos usuarios [...]. Isso impbe comportamentos
bem diversos ao artefato, em relagdo a fenomenologia da degradacéo e
dos correlatos processos conservativos. [...] Em segundo lugar, a diferenga
que existe entre as duas classes de artefatos se evidencia também em
relacdo ao problema da reversibilidade dos tratamentos conservativos [...]
(MARCONI, 1986, p. 60, traducéo nossa).

Contrariando essa ideia, Michele Cordaro (1986, p. 66-67, tradugéo nossa)
afirma:

As Unicas diferengas, assim, que se podem instituir entre a arquitetura e
outros tipos de artefatos de interesse historico e artistico, do ponto de vista
da manutencéo, da conservacdo e da restauragdo, ndo se relacionam a
oposicbes de teorias ou de impostacdes metodoldgicas gerais, e sim
unicamente aos aspectos concretos da tecnologia das intervengoes. [...] O
artefato arquiteténico, por sua propria natureza, € seguramente mais
exposto a riscos do que uma pintura ou qualquer outro objeto conservado
em um museu ou em um espaco interno. Daqui derivaria a necessidade de
distinguir aquilo que pode ser funcional para a conservacdo de uma
arquitetura, sobretudo para a sua estrutura e decoragdo exterior. O
problema existe. Mas é necessario aprofunda-lo, para encontrar o ambito
da pesquisa capaz de restabelecé-lo dentro da unidade de método.

Trata-se, portanto, de uma diferenciacdo na tecnologia adotada, procurando a
mais adequada e pertinente a cada situagdo especifica de restauro, seja de
arquitetura, seja pintura ou de escultura, sem, contudo, separa-las em categorias
diversas, dado que o fundamento metodolégico é sempre o do restauro em geral.

Acrescenta-se a essas criticas a ideia que Brandi teria uma visao elitista e
redutora dos bens culturais, definidos apenas como obras de arte, excluindo-se,
portanto, a arquitetura menor ou as artes aplicadas (CORDARO, 2000, p. 72). Tais
criticas, de um lado, analisam a Teoria brandiana de modo superficial e
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apressado, desconsiderando a unidade de pensamento presente no autor e a
complexidade do conjunto de sua obra. De outra parte, deliberadamente
ignoram que o paulatino alargamento do campo patrimonial deu-se em um
momento no qual Brandi ja estava afastado de suas fung¢des como diretor do
ICR, e, portanto, os problemas por ele enfrentados eram, necessariamente, de
natureza diversa dos apresentados hoje em dia. Fato que ndo exclui a
possibilidade de ampliacdo e aprofundamento da Teoria, com vistas a sua
aplicacdo a problemas contemporaneos, como sistematicamente tém feito seus
sucessores na diregéo do ICR, além de estudiosos e restauradores em diversos
paises.

Se, com o restauro arquitetbnico, ja se delineava uma tendéncia de
autonomia, em relacao ao campo da restauracdo em geral, alegando a
especificidade da arquitetura no ambito das artes figurativas, especialmente no
que tange ao dado utilitario, que é particular das edificacdes,!' com o restauro
urbanistico, tal tendéncia se torna ainda mais incisiva. O tratamento de areas
urbanas portadoras de valor histérico ou estético é pensado, por muitos
profissionais, apenas como problema de planejamento urbano, e ndo como uma

II1I0 > '
11 No entanto, pode-se questdo pertinente ao campo do restauro.
n objetar que também as Com Gustavo Giovannoni (1873-1947), o campo do restauro de
& \ s SN L .
e outras artes tém seu valor monumentos j& da passos em direcdo a ampliagdo de seu raio de alcance,
utilitério, ainda que néo ) . ’ ,
tao imediatamente preocupando-se com o tecido urbano e a chamada “arquitetura menor”. Em sua
reconhecivel, como no teoria, Giovannoni (1998) demonstrava a preocupa¢do ndo apenas com o
caso da arquitetura. Para . . .
monumento isolado, mas com seu entorno, que também deveria ser alvo de
esse ponto, remete-se ao ) - } ) - R
comentario de CORDARO intervencdes, no sentido de valorizé-lo. Semelhante preocupacado se vé na Carta
(1986, 66, traducao de Restauracdo de Atenas (CARTAS PATRIMONIAIS, 2000), fruto do primeiro
| afirma: “ . ) . "
:sf;,a;’.,g;o“uacoa rma: -0 encontro internacional de arquitetos para preservacdo de monumentos, em que
devocional, decorativo é Giovannoni teve destacado papel.
também uma fungao de No entanto, o tecido urbano e a “arquitetura menor” sdo ainda

uso™ considerados mais como “moldura” para os grandes monumentos, do que como

monumentos em si, com valor histérico ou estético préprios, seja
individualmente, seja em conjunto. Sua real valorizagdo e o entendimento que
poderiam ser portadores de valores memorial, documental e mesmo artistico,
demoraria ainda algumas décadas para se firmar, como esclarece Renato Bonelli
(1983, p. 349, tradugado nossa):

Desde o ultimo decénio dos Oitocentos, esse processo se desenvolve de
modo lento e descontinuo, e a atengdo dos estudos arquitetdnicos passa
gradualmente dos monumentos principais ao seu ambiente (entendido
como pano de fundo), aos monumentos menos importantes, aos edificios
pequenos e modestos, depois aos complexos edilicios mais singulares e
aos nucleos histéricos melhor caracterizados, até compreender a cidade
antiga inteira. [...] Em consequéncia, a restauracdo, como operagdo
critica direcionada ao entendimento e & conservacao, aplica e abrange,
no proprio campo, todo o ambiente urbano e toda a cidade antiga,
transformando-se em “restauragdo urbanistica”.

De fato, se na Carta de Atenas ainda ndo se tinha muita clareza, no tocante
ao papel que o tecido urbano exercia como bem cultural, com a Carta de
Veneza tal afirmagéo passa a ser categorica:
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A nogdo de monumento histérico compreende a criagdo arquiteténica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizagdo particular, de uma evolugédo significativa ou de um
acontecimento histérico. Estende-se ndo s6 as grandes criagbes, mas
também as obras modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma
significacdo cultural (CARTAS PATRIMONIAIS, 2000, p. 92).

Em um processo de conformacdo e consolidacao de um campo auténomo
de conhecimento, a Carta de Veneza retoma e aprofunda os postulados da Carta
de Atenas, de modo a “dotd-los de um alcance maior em um novo documento”
(CARTAS PATRIMONIAIS, 2000, p. 92). Dessa forma, ressalta-se que, a despeito
de haver mais de 30 anos decorridos entre a primeira e a segunda reunido de
arquitetos e técnicos de monumentos histéricos, a restauracdo — aqui entendida
como campo disciplinar — ndo “saltou” de um momento para o outro, mas
passou por anos de discussao e amadurecimento. Ao contrario do que podem
alguns supor, ndo houve um periodo de “siléncio” de trés décadas, no qual a
restauracdo se “cala”, mas um processo continuo de reflexdo, que se debruca e
dirige-se “para problemas cada vez mais complexos e diversificados” (CARTAS
PATRIMONIAIS, 2000, p. 92), fruto da ampliagdo do que se considera o
patrimOnio a ser preservado para as geragdes futuras.

Ao considerar-se que um determinado conjunto arquitetonico ou parte do
tecido urbano ou mesmo cidades inteiras pudessem ser portadores de um certo
valor intrinseco — seja histérico, como simples testemunho da operosidade
humana, seja artistico, como exemplo daqueles especiais produtos do fazer
humano a que Brandi se refere —, a drea da restauracao adquire uma
complexidade sempre crescente, o que reclama instrumentos de tutela e
salvaguarda igualmente mais amplos.

Essa complexidade determinou um debate particularmente vivo e
estimulante, cujos termos, porém, sao tdo delicados e controversos
quanto a nogdo mesma de restauro [...] De fato, agora torna-se muito
problematico especificar a natureza e o &mbito do restauro, e €, da
mesma forma, dificil defini-lo de maneira univoca [...] (MIARELLI
MARIANI, 1993, p. 9, tradugéo nossa).

No entanto, o restauro urbanistico, assim como o restauro arquiteténico,
ndo significa um novo método operacional, mas é consequéncia de uma
ampliacdo de escala que advém do proéprio juizo critico, que habilita o
restaurador a delimitar os valores presentes, seja no monumento individual (isto
é, obra de arte como expressdo de uma linguagem), seja nos conjuntos urbanos
(testemunho do fazer humano em um determinado espago e tempo). A partir
dessa primeira operagdo de reconhecimento dos valores em causa, passa-se as
acdes subsequentes por ela condicionadas. Portanto, “as atividades prdprias do
Restauro territorial consistem em determinar os modos idbneos para garantir a
conservagdo dos valores identificados no ambiente, com vistas a sua transmissédo
ao futuro” (MIARELLI MARIANI, 1993, p. 16, tradugéo nossa).

Ressalta-se aqui que se trata de uma ampliagcdo conceitual e ndo de uma
completa transformagéo no conceito de patrimonio; desse modo, deve-se frisar
que todos os postulados e indicagbes metodologicas de intervengdo para 0s
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monumentos arquitetdnicos e para o tecido urbano derivam daquilo que se disse
em relacdo aos monumentos em geral, isto é, seguindo um mesmo
desenvolvimento tedrico-metodolégico e ndo como campo de pesquisas a parte
desse. Assim, a restauragéo do territério ndo pode seguir critérios distintos
daqueles j& postos pela restauracdo de monumentos, dado que a acdo de
restauro (independentemente de qual tipo de bem cultural se trate) tem sua
razao e sua legitimidade a partir do reconhecimento que a obra é portadora de
um valor. Dessa forma, ndo se pode pensar a intervencdo sendo baseada em um
juizo critico,

[...] isto é, sobre uma definicdo objetiva que compreenda o valor essencial
da preexisténcia, vale dizer, que proceda ao seu reconhecimento, através
de critérios e medidas internas a propria obra. [...] Um método, portanto,
que é, com toda evidéncia, caracteristico do Restauro de Monumentos
(MIARELLI MARIANI, 1993, p. 16, tradugdo nossa).

Essa nogdo de restauro do territério é defendida também por Pier Luigi
Cervellati (1991, p. 92, traducdo nossa), o qual afirma: “as finalidades e os
critérios para pér em ato o restauro urbano e territorial ndo diferem daquelas
individuadas e aperfeicoadas para os edificios monumentais e obras de arte.”

Gaetano Miarelli Mariani (1993, p. 42) propde um olhar sobre a cidade
como um todo, como grande organismo histérico, carregado de diferentes
temporalidades, para uma melhor compreensdo do centro histérico. Reconhece,
entretanto, que nem tudo o que existe, ainda que localizado em &reas histéricas,
deve ser conservado, o que coloca duas possibilidades de intervencdo sobre uma
preexisténcia: uma conservativa e outra nao conservativa. Novamente, o que
guiarad a escolha sobre a forma mais adequada de intervir é o juizo critico: se o
objeto é portador de valor histérico ou ambiental, deve-se excluir de antemé&o
qualquer intervengdo que nao siga 0s pressupostos do restauro, visando
transmitir esses valores ao futuro (MIARELLI MARIANI, 1993, p. 55-56).

Diante da crescente complexidade para se estabelecer, de maneira objetiva,
critérios de selegéo e intervencdo no campo dos monumentos, seja de um
edificio isolado, seja de grandes manchas urbanas, parece oportuno recordar as
recomendacdes de Giulio Carlo Argan (1993, p. 88):

Ao critério da selegdo de acordo com a qualidade, que dissolvia os tecidos
histéricos, sucedeu o critério, com certeza mais rigoroso, da catalogacdo
integral, a qual deveria corresponder, no plano pragmatico, o da
conservacéo integral. Entretanto, a conservacao integral é objetivamente
impossivel. Nao se pode pretender que o ambiente da vida contempordnea
permanega idéntico ao do passado (além do mais, de que passado?), nem
tampouco que se bloqueie o processo natural de envelhecimento e
desagregacdo das coisas. Por isso, a determinacdo das relacbes
complexas entre o antigo e o moderno deve basear-se em metodologias
criticas claras, ainda que ndo necessariamente idénticas. A protecdo dos
patriménios culturais deve certamente ser conservacionista, mas nao
conservadora.

POS V.19 N.31 » SAO PAULO * JUNHO 2012



CONSIDERACOES FINAIS

Até aqui, procurou-se evidenciar que a restauracao, como campo disciplinar,
estd em constante amadurecimento e reflexdo, ndo se tratando de um percurso de
desenvolvimento ou evolugao com sentido linear ou teleolégico, mas de um
processo histérico complexo, em que diversas ideias convivem, algumas
confluentes, outras contrastantes (PHILIPPOT, 1998, p. 101).

Apesar dessa diversidade de abordagens possiveis, ndo se pode
desconsiderar todo o conhecimento acumulado ao longo de pelo menos dois
séculos de historia do restauro, ignorando transformacdes e revisdes da matéria,
seja do ponto de vista pratico, seja tedrico. Nao se pretende defender, aqui, a
adogdo cega a uma ou outra corrente teérica da restauracdo, mas ressaltar a
importéncia capital que o conhecimento e a reflexdo sobre tais teorias tém, para
aqueles que se dispdem a intervir sobre 0s monumentos do passado, tendo em
vista a responsabilidade social que tal atividade comporta. Aceitando, como
inerente a nogdo ocidental de monumento, o fato que cada obra é Unica e
insubstituivel em sua conformacgéo e devir no tempo, ndo se pode agir nesse .
campo de modo descuidado ou irresponsavel. Qualquer perda, nessa area, pos-
significa uma perda irrecuperavel, e qualquer substituicdo s6 pode ser feita por
meio de uma falsificacdo, dado que é impossivel retroceder no tempo. De onde
advém a exigéncia de agir sempre com prudéncia e respeito a realidade material
da obra a ser restaurada, garantindo meios técnicos idéneos e compativeis com
essa materialidade, em modo claramente distinguivel e reversivel, ndo sendo
admitidas, sendo a custa de severos danos a obra que se pretende conservar,
aplicacdes automéaticas de férmulas prontas, como se o restauro fosse acao de
natureza unicamente técnica, e ndo primeiramente um problema de natureza
historica-critica a ser resolvido.

A proposito da relacdo entre conhecimento técnico e principios tedricos,
Giovanni Carbonara (apud LUMIA, 2003, p. 43, tradugdo nossa) acena ser

[...] muito curioso que duas escolas de pensamento radicalmente diversas,
como aquela, milanesa, da ‘pura-conservagcdo’ ou ‘conservacdo-integral’, e
outra da ‘manutengdo-repristinacdo’, movam-se ambas de uma comum
exigéncia de estudo direto e autdptico da obra, para depois divergir em
seus éxitos: em um caso, em direcdo a conservacdo, corroborada
Jjustamente pelo conhecimento de cada traco, transformacdo ou
estratificagdo; no outro, para inclinar aquele mesmo conhecimento em
direcdo & reproducédo e & simulacdo arquiteténica. E interessante tal
inesperada bifurcacdo, porque demonstra que o né conceitual ndo esta no
conhecimento ou em suas modalidades, mas no uso que dele se faz,
portanto, na mediacdo tedrica, que abre a uma estrada ou a outra, ou
talvez a uma outra ainda, aquela que nés chamamos “critico-conservativa”.

Apesar da diversidade de meios, e mesmo da pluralidade de formulacdes
apresentadas por cada uma das vertentes da contemporanea Teoria da
Restauracao, em quaisquer desses enderecos tedricos preconiza-se um respeito
absoluto a matéria antiga, reconhecida como documento de incontestavel valor
historico. Valor historico-artistico e autenticidade material a serem tutelados de
forma iddnea para as geracdes futuras, por meio de conhecimentos aprofundados
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e meios técnicos adequados, que sdo o fundamento do restauro e, diante disso, 0
estudo aprofundado de seus referenciais teéricos ndo podem deixar de figurar
como um dos pilares de sustentacdo da pratica profissional, sendo a custa de
perdas culturais incomensuraveis.

Independentemente da variedade cultural do patriménio mundial e da
natureza especifica presente na cultura material de cada nacao, incluindo-se ai o
Brasil, o conhecimento e a aplicacao de principios solidos de agdo no campo do
restauro, internacionalmente reconhecidos e ratificados nas convencoes
internacionais, a exemplo da Convencdo do Patriménio Mundial (Convention
Concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage — Unesco
1972), sao fundamentais para o éxito nas acdes de salvaguarda e conservacdo dos
bens culturais, em qualguer contexto.

O aparato teérico oferecido pelas teorias do restauro, principalmente aquelas
desenvolvidas nas Ultimas décadas, se reinterpretado criticamente a realidade
brasileira, traz o referencial conceitual e metodolégico fundamental para as agdes
que visem a tutela e transmissdo dos bens culturais as geracdes futuras, e que, de
fato, preservem os aspectos formais, histéricos, memoriais e simbdélicos dos quais
esses bens sdo portadores.

R EFERENCIAS

ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da arte como histéria da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993.

BONELLI, Renato. Verbete: Il restauro architettonico, In: Enciclopedia Universale dell’Arte. Novara,
Istituto Geografico de Agostini, 4. ed., 1983. p. 344-351.

____. Scritti sul restauro e sulla critica architettonica. Roma: Bonsignori Editore, 1995.
BRANDI, Cesare. Teoria da Restauragdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004.
CARBONARA, Giovanni. Avvicinamento al restauro. Napoli: Liguori, 1997.

___. Brandi e a restauragdo arquitetonica hoje, In: Designio — Revista de Histéria da Arquitetura e
do Urbanismo, Sdo Paulo, n. 6, p. 35-47, nov. 2007.

_ . Il restauro critico, In: BOSCARINO, Salvatore; CARBONARA, Giovanni; PASTOR, Valeriano;
PIRAZZOLI, Nullo. /I progetto di restauro: interpretazione critica del testo architettonico. Trento:
Comitato Giuseppe Gerola, 1988. p. 27-37.

___. La reintegrazione dell'imagine. Roma: Bulzoni, 1976.
CARTAS PATRIMONIAIS. Rio de Janeiro: IPHAN, 2. ed., 2000.

CASIELLO, Stella (a cura di). Verso una storia del restauro. Dall’eta classica al primo Ottocento.
Firenze: Alinea, 2008.

CERVELLATI, Pier Luigi. La citta bella. |l recupero dell'lambiente urbano. Bologna: Societa Editrice Il
Mulino, 1991.

CORDARO, Michele. Metodologia del restauro e progetto architettonico, In: Bollettino d’Arte, Roma,
v. 71, supp.1l, p. 65-68, genn/apr, 1986.

___. Restauro e tutela: scritti scelti (1969-1999), In: Annali dell’Associazione Ranuccio Bianchi
Bandinelli, n. 8, 2000.

DE ANGELIS D'OSSAT, Guglielmo. Sul restauro dei monumenti architettonici: concetti, operativita,
didatica. Roma: Bonsignore Editore, 1995.

DE FUSCO, Renato. Dov’era ma non com’era. |l patrimonio architettonico e I'occupazione. Firenze:
Alinea, 1999.

DEZZI BARDESCHI, Marco. Restauro: punto e da capo. Frammenti per una (impossibile) teoria.
Milano: Franco Angeli, 7. ed., 2005.

POS V.19 N.31 » SAO PAULO * JUNHO 2012



GIOVANNONI, Gustavo. L'urbanisme face aux villes anciennes. Paris: Seuil, 1998.

KANTER, Laurence. The Reception and Non-Reception of Cesare Brandi in America, In: Future
Anterior, Minneapolis, v. 4, n.1, p. 30-43, Summer, 2007.

KUHL, Beatriz Mugayar. Arquitetura do Ferro e Arquitetura Ferrovidria em Sdo Paulo. Reflexdes sobre
a sua preservagao. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1998. p. 179-182.

. Quatremeére de Quincy e os verbetes Restauragdo, Restaurar, Restituicdo e Ruina, In: Rotunda,
Campinas, n. 2, p. 100-117, ago. 2003.

. Restauracé@o hoje: método, projeto e criatividade, In: Designio — Revista de Histéria da
Arquitetura e do Urbanismo, Sao Paulo, n. 6, p. 19-34, nov. 2007.

LA REGINA, Francesco. Architettura e “coscienza del passato”. Appunti per uma ricerca sulle origini
e sul significato del restauro moderno: I'antichita classica, In: CASIELLO, Stella (a cura di). Restauro
dalla teoria alla prassi. Napoli: Electa Napoli, 2000. p. 28-30.

LUMIA, Chiara. A proposito del restauro e della conservazione. Roma: Gangemi Editore, 2003.
MARAMOTTI, Anna Lucia. Rapporto fra le teorie del restauro critico e le estetiche neo-idealiste, In:

Restauro. Quaderni di restauro dei monumenti e di urbanistica dei centri antichi, v. 14, n. 80, p. 36-
64, 1985.

MARCONI, Paolo. Conoscenza storica e progetto, In: Bollettino d’Arte, Roma, v. 71, supp.1l, p. 59-63,
genn/apr, 1986.

MIARELLI MARIANI, Gaetano. Centri storici. Note sul tema. Roma: Bonsignori Editore, 1993.
PHILIPPOT, Paul. Saggi sul restauro e dintorni. Antologia. Roma: Bonsignori Editore, 1998.
TORSELLO, B. Paolo. Restauro architettonico. Padri, teorie, immagini. Milano: Franco Angeli, 7. ed.,
2001.

TORSELLO, B. Paolo; et alli. Che cos’é il restauro?. Venezia: Marsilio, 2005.

Nota do Autora

Este artigo faz parte das pesquisas para elaboracdo da tese de doutorado
intitulada Restauragdo: didlogos entre teoria e pratica no Brasil nas experiéncias
do IPHAN, defendida em 2010 na FAUUSP, sob orientacdo da Profa. Dra. Beatriz
Mugayar Kihl, com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (CNPq).

Nota do Editor
Data de submissdo: abril 2011
Aprovagdo: dezembro 2011

Claudia dos Reis e Cunha

Professora na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design da Universidade Federal
de Uberlandia (FAUeD-UFU). Arquiteta e especialista em Histéria e Cultura pela
Universidade Metodista de Piracicaba, mestre e doutora em Histéria e Fundamentos da
Arquitetura e do Urbanismo pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S&o Paulo (FAUUSP), com estégio de pesquisas na Universita degli Studi di Roma “La
Sapienza”.

Av. Cesar Finotti, 305, ap. 201. Jd. Finotti

38408-138 — Uberlandia-MG, Brasil

(34) 3237-2399/9221-7377

claudiareis@faued.ufu.b

ARTIGOS * P. 098-115§

pos-

CII



Antonio José Faria Gois AO FRANCISCO € OS CAMINHOS

) DA PE€DRA
Orientador:
Prof. Dr. Julio Roberto
Katinsky
116
n
=)
S REsumoO

A utilizagdo da pedra, no periodo colonial, limitou-se bastante, em
termos locais, a alvenaria e a cantaria, mas também ocorreu seu
emprego como material, delimitado, em geral, as obras escultéricas
complementares da arquitetura. Uma valorizagdo e ampliacao desse
limite verificou-se com o lioz, assim como, mais especificamente, em
Salvador, com o acréscimo de outros tipos de pedra, igualmente
lusitanos e participantes da decoracao ambiental. Essa contribui¢cdo
tem, no conjunto conventual de Sao Francisco, uma interessante
variedade de exemplos, por nés abordada no presente artigo, sendo
nosso objetivo indicar dados mais especificos para o exame de um
percurso histérico. Partindo do ambiente europeu — nao circunscrito a
metrépole portuguesa, mas a essa interligado —, tal percurso se reveste
do carater universal que honrosamente nos inclui, dando-nos a
oportunidade de avaliar a dimensao cultural e a tradigado técnica de
obras que enriquecem noSsoO acervo.

PALAVRAS-CHAVE

Cruzeiro. Calcario. Marchetaria. Conjunto conventual. Lavabo.
Pavimento.
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SAN FRANCISCO Y LOS CAMINOS DE
LA PIEDRA

RESUMEN

La utilizacion de la piedra en el periodo colonial se ha limitado
bastante, en los términos locales, a la albafiileria y la canteria, pero
ella también ha sido empleada como material, en general delimitado
a las obras escultéricas adicionales de la Arquitectura. Un
enriquecimiento y la ampliacién de ese Iimite se ha verificado con el
lioz y, méas especificamente en Salvador, con la adicién de otros tipos
de piedra, igualmente lusitanos y participantes de la decoracién
ambiental. Esa mencionada contribucién tiene en el conjunto
conventual de San Francisco una interesante variedad de ejemplos,
abordada por nosotros en el presente articulo, siendo nuestro objetivo
indicar datos mas especificos para el examen de un recorrido
histérico. Tal recorrido, a partir del ambiente europeo — no
circunscrito a la metrépoli portuguesa, sino a ella interligado —, se
reviste del caracter universal que con honor nos incluye, dandonos la
oportunidad de evaluar la dimensién cultural y la tradicion técnica de
las obras que enriquecen el nuestro acervo.

PALABRAS CLAVE

Crucero. Calcareo. Marqueteria. Conjunto conventual. Lavabo.
Pavimento.
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SAO FRANCISCO AND THE STONE WAYS

ABSTRACT
During the Brazilian colonial era, stones were used locally primarily
in construction and stonework, but also, to a lesser degree, as a
material for sculpture works supplementary to architecture. While in
general the Lioz limestone expanded this use, in Salvador in
particular this stone was extensively used in decoration, together
with other Portuguese stones. The use of this particular material is
illustrated in the Sdo Francisco Church and Convent and
investigated in this paper with the purpose of establishing a
timeline for these stones. Starting from their European origins — not
limited to Lisbon but connected to this capital — the use of these
stones takes on a universal character, which also includes Brazil,
and which gives us the opportunity to assess the cultural
importance and technical tradition of works that enrich our
heritage.

KEY WORDS

Cross piece. Limestone. Incrust art. Convent ensemble. Wash-basin.
Pavement.
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INTRODUCAO

O tema proposto, acerca de diferentes modalidades de utilizagdo da pedra
na Bahia, e sobre sua procedéncia e constituicdo, implicou em tecer
consideragbes de natureza histérica, técnica e artistica. Sdo analises relativas ao
tratamento material e formal, devendo-se ressaltar que registros do emprego da
pedra de cantaria em nossa arquitetura ocorrem a partir do século 17.

Assim, o estudo dos elementos — como frontispicios, pisos, lavabos, pias de
agua benta e planos de mesa, observando-se cada uma dessas ocorréncias
isoladamente — oferece-nos uma variedade de indicagdes, inclusive do ponto de
vista compositivo, das possibilidades cromaticas e das conotac@es estilisticas,
motivando que para cada um dos mencionados componentes seja reservado um
diferente item. Entretanto, nosso estudo se concentra em dois exemplares
arquiteténicos dos mais significativos, como oportunos nucleos de analise: o
conjunto conventual de Séo Francisco e o edificio anexo da Irmandade da Ordem
Terceira, ambos localizados no atual Centro Histérico de Salvador.

A edificacdo desse conjunto participa, em um panorama evolutivo de nossa
arquitetura e arte, do ciclo das estruturas religiosas erguidas na entéo sede
administrativa da col6nia, no periodo classificado de monumental pelo historiador
Robert Smith, aproximadamente de 1650 a 1750. A decoracéo do templo,
caracteristica do barroco lusitano, obedece ao ideal estético do interior revestido
em talha dourada, sendo vista como uma de suas mais completas expressoes. Ja a
igreja dos irmaos terceiros teve seu interior em talha todo reformado no século 19.
Inserem-se eles no grupo de edificios erguidos pela Ordem, os quais, seguindo o
mesmo modelo estrutural, sdo a demonstracdo de uma arquitetura franciscana no
Nordeste, “uma das criagbes mais originais da arquitetura religiosa no Brasil”
(BAZIN, 1983, v. |, p. 137).

Faz-se evidente, no decorrer da andlise, a existéncia de um vasto processo
de difusédo de técnicas manufatureiras, que as condi¢cdes da época propiciavam.
Ele se reflete, bem representado, em alguns tépicos de nosso trabalho, seja
qguanto ao lavabo da Sacristia da Ordem Terceira, seja quanto ao piso da capela-
mor da igreja da Ordem Primeira. Julgamos, pois, oportuno esclarecer esse
processo, o qual ocorreu a partir do século 16, no ambiente europeu, dedicando-
lhe um item em que se delineiam a génese da referida modalidade de pavimento
e 0s caminhos dessa tradicdo artesanal renovada, enquanto a concepcado formal e
a execugdo a maneira de alcatifa sdo estudadas no item seguinte, impondo-se
como assunto central do presente texto, ampliando-se, assim, sua abordagem.
Tomamos, como fio condutor da exposicdo, um quadro evolutivo, ou baseado no
simples critério cronolégico, de referéncia aos diversos componentes
mencionados.
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O ARENITO LOCAL E AS DUAS
FACHADAS FRANCISCANAS

Elaborados em comego do século 18, os
frontispicios se tornam, portanto, o objeto primeiro de
nosso estudo.

Nas circunstancias em que se verificou o processo
de colonizagdo, a inicial caréncia, em Salvador, de
material construtivo teve sua solu¢do complementada por
meio do emprego de um “arenito local”, a fim de suprir a
necessidade da pedra de cantaria, afeicoada e lavrada
para fins escultéricos. Trata-se de uma pedra sedimentar
de origem maritima e que, portanto, apresenta inclusdes
fésseis de organismos marinhos e material clastico,
manifestando-se, no caso especifico, de modo esparso,
enquanto inclusdes de seixos rolados. Sua consisténcia é
a de um arenito de cimentagdo calcifera, segundo

120

[ anélise do Nucleo de Tecnologia da Preservagéo e

n Restauragdo (NTPR) da Universidade Federal da Bahia
8_ (UFBA). A propagagédo de seu uso esta documentada em

Figura 1: Fachada da Ordem Terceira de S&o Francisco construgdes religiosas, como a Igreja da Santa Casa de
Foto: Mauricio Requido Misericordia, e em inlmeras cercaduras de portas e
janelas do Centro Histérico de Salvador.

Na fachada da Ordem Terceira (Figura 1), o arenito
local parece plenamente adaptado a execug¢do do projeto
do mestre carpinteiro construtor de retédbulos, Gabriel
Ribeiro, que, em 1701, foi “o vencedor do concurso
publico” (ALVES, 1948, p. 15), apresentando uma
fachada-retdbulo, magnifico exemplo entédo realizado, o
gue mais se aproxima dessa tipologia no ambiente luso-
brasileiro. O estilo adotado assinala singularmente o
momento de transicdo na arquitetura e arte, na Bahia,
quando, no alvorecer do Setecentos, a nova tendéncia
barroca se conjuga com elementos tardo-maneiristas da
estrutura compositiva, o que ocorria também,
provavelmente, em antigos altares da Ordem Terceira,
hoje desaparecidos. Permanecem atualmente, contudo,
como exemplos e testemunhas dessa transicdo, dois
retabulos seiscentistas da atual Catedral Basilica de
Salvador (GOIS, 2005, p. 265-274).

Contigua a Ordem Terceira, situa-se a igreja do
conjunto conventual de Sao Francisco (Figura 11), cuja
fachada data de 1723. Empregou-se nela, igualmente, o
arenito local, devido a doacdo, em 1710, de uma
pedreira situada na Boa Viagem — peninsula de
ltapagipe, onde, posteriormente, foi erguida a Igreja

e i
Figura 2: Uma das duas pias de dgua benta, anexadas

as colunas centrais de sustentacdo do coro, em brecha . X
da Arrabida, na igreja conventual de S&o Francisco Nossa Senhora da Boa Viagem. Outros locais onde o

Foto: Humberto Rocha mesmo arenito pode ser encontrado sdo “Jaguaribe e
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1 A Provincia de Santo
Antonio do Brasil, segundo
uma subdivisdo
franciscana do territério
nacional, compreendia,
basicamente, a area
costeira nordestina entre
a Bahia e a Paraiba.

2 Conforme documentado
pela professora Maria
Helena Flexor, “grande
parte da decoragao da
igreja data das décadas
de 1730 e 1740" (FLEXOR,
2009, p. 265).

Velha Boipeba” (SILVA, 2008, p. 106), sempre em territério baiano, mas
oferecendo alternativa de melhor qualidade, j& que o trabalho escultérico
minucioso, conforme acontece na Ordem Terceira, é incompativel com as
inclusdes foésseis. No diferente programa construtivo da igreja conventual, o
movimentado frontdo de cantaria, formando multiplas volutas, liga-se ao da
Ordem Terceira, sendo o elemento indicativo da adesdo plena ao barroco.

Adentrando no templo, vemos — da mesma época e efetuadas no mesmo
material, o arenito local — as colunas de sustentacdo do coro, elevadas sobre
pilares de apoio, para dar maior impeto aos altos fustes, de esquema compositivo
inspirado no Renascimento tardio (Figura 2).

P1As DE AGUA BENTA EM PEDRA DA ARRABIDA

Aproximadamente dessa mesma época, centralizando e enriqguecendo, com
o colorido que lhes é préprio, a visao perspectiva da nave da igreja conventual,
apresentam-se duas pias de agua benta ofertadas por d. Jodo V, que, em 1707,
tornara-se o protetor da Provincia de Santo Antonio do Brasil.! Anexadas as
colunas centrais de sustentagdo do coro, apresentam-se com uma elegante
modulagéo da haste, encimada por trés volutas, que acolhem a taca em forma
de concha e refletem a permanéncia de solugdes maneiristas no estilo joanino.

Sao elas realizadas em pedra portuguesa da Arrabida-Setubal, local onde a
presenga franciscana se faz notar sob a forma de um eremitério. Constitui-se
essa pedra em uma variedade de brecha, uma rocha sedimentar formada de
material clastico, isto €, um acimulo de fragmentos originarios de outras rochas.
Em idéntica pedra, é a mesa da Sala do Capitulo (Figura 3), dotada de
tonalidades predominantemente ocres e avermelhadas.? Parece-nos valido,
ainda, salientar que as brechas em geral — na maioria, provenientes da Asia
Menor — foram muito apreciadas, desde a Antiguidade, por seu efeito suntuoso.

Figura 3: Plano de mesa em brecha da Arrédbida na Sala do Capitulo,
conjunto conventual de Sdo Francisco
Foto: Humberto Rocha
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LAVABOS DE SACRISTIA — ORDEM
TERCEIRA E CONJUNTO CONVENTUAL

Observemos, de inicio, que a tradicdo da qual resulta
o lavabo da sacristia da Ordem Terceira, elaborado na
primeira metade do século 18, parece-nos propor um
desenvolvimento mais autéctone dessa arte lusa, como
veremos adiante. Nele, o solene arcabouco, encimado pelo
semicirculo de uma concha, é limitado por extensos
modilhdes nas laterais da parte sobre a pia e traz, em seu,
conjunto, luxuriantes incrustacdes (Figura 4), centralizadas
pelo brasdo da Provincia de Santo Antonio do Brasil. A
presenca de papagaios e de meninos com aljavas
segurando a coroa real propde uma integragéo entre a
coldnia e a metropole. Lembremos que a instituicdo laica —
a Irmandade da Ordem Terceira de Sdo Francisco —
congregava a elite da sociedade colonial. Na variedade dos
recursos decorativos e minuciosidade do trabalho,
verificamos a proximidade de técnicas artesanais advindas
de uma tradicdo anterior. Ocorre que a Histéria propde
possibilidades alternativas, e, no caso da Peninsula

Figura 4: Lavabo da sacristia da Ordem Terceira de Ibérica, essas sdao merecedoras de analise mais

S&o Francisco
Foto: Humberto Rocha

3 Foi assim que Jacopo
Bilivert, entalhador de
Delft, nos Paises Baixos, e
Jacopo Ligozzi, pintor
naturalista véneto, vieram
a fornecer suas relevantes
contribuicdes para aquele
fundamental periodo
estilistico, que se
convencionou denominar
de maneirista.

aprofundada, como é o exemplo da marca de séculos de
dominacado deixada pelos arabes e de seus resultados na
marchetaria.

Lembremos, entretanto, que as incrustagbes associadas as incisdes lineares
negras, que encontramos na peca ora analisada, evocam uma variedade de
objetos das assim chamadas “artes menores”, que se multiplicaram nos paises
europeus, desde a época medieval. Torna-se oportuno, a esse propoésito,
mencionar a técnica praticada pelos monges cartuxos, denominada, na ltalia, “alla
certosina”, imitando o mosaico mugulmano, com desenhos muito miudos.
Utilizavam o marfim, madrepérola, 0ssos, varios tipos de madeira, laminas de
metal. Um carater polimatérico, que n&o condiz com a tradi¢éo classica
preexistente, sem duvida, igualmente importante. Mas a marchetaria em pedra,
praticada e cultivada na manufatura florentina implantada pelos Médicis no final
no século 16, encontra, ndo somente ali, do ponto de vista técnico, um apoio
fundamental. De outros locais da Itélia e da Europa, diversos artesdos e artistas
acorreram, convidados pelos Médicis, inicialmente visando as obras do mausoléu
da familia3.

O ambiente franciscano de Salvador propde, de igual modo, algumas
alternativas para o estudo da mesma arte, em sua diversificada manifestacao.
Temos que, no inicio do século 18, marchetarias em pedra foram muito utilizadas
no sul de Portugal. Barras com motivos de meninos, coroas de flores e rolos de
acanto encontram-se em capelas dessa época, na igreja de Sdo Roque, em
Lisboa.

Passando agora a observar o lavabo da sacristia da igreja conventual de Sao
Francisco, do mesmo periodo, esse coordena seus elementos arquiteturais, assim
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Figura 5: Lavabo da sacristia da igreja de Sao
Francisco
Foto: Humberto Rocha

Figura 6: Lavabo do refeitério do convento de Sao

Francisco
Foto: Humberto Rocha

como procede na parte central da fachada da mesma igreja,
na cadenciada subdivisdo pelo cornijamento e movimentado
frontdo em volutas, caracteristico das construcdes
franciscanas. Toda a estrutura compositiva, como a
agradavel alternancia de tonalidade, entre o lioz branco e o
encarnadao, os modilhdes laterais com folhas de acanto e
anjinhos, o vivaz relevo com o emblema da Ordem, tém
como fecho a forma oval ondulada da pia, a qual, com sua
elegancia setecentista, acentua o andamento perfilado das
cornijas. Os dois mascardes, semidestruidos pelo
reinserimento das torneiras, permitem ainda perceber a boa
feitura (Figura 5).

No conjunto conventual de Sdo Francisco, em
Salvador, vemos, ainda, outro lavabo digno de nota, que
precede o refeitério. Ele era abastecido por um depdsito de
agua do lado externo, e a frequente utilizacdo desgastou a
parte inferior, referente a pia, que deixou de existir.
Estruturado no austero estilo renascentista, distribui-se em
retangulos emoldurados por cornijas, e consolos laterais lhe
acentuam o movimento compositivo (Figura 6).

Completamente diferenciado é o lavabo anexo ao breve
corredor que conduz a Sala do Capitulo (Figura 7). Trata-se
esse de uma obra compdsita, com pia de dgua benta na
parte superior, que se articula em nastros de fita e mascaréo
central com um curioso cocar sobre a cabega, analogo, na

Figura 7: Lavabo e pia de dgua benta no
corredor direcionado a Sala do Capitulo
Foto: Humberto Rocha
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40 colecionismo mediceo,
aqui mencionado, coincide
com o impulso decorrente
dos estudos especulativos
de minerais e rochas,
iniciados na primeira
metade do século 16 e que
vieram a resultar nas
modernas Mineralogia e
Petrografia. Isso se
verificou, quando o vinculo
cultural estabelecido com a
arte classica assumiu uma
nova fei¢éo, direcionando-
se para a curiosidade
cientifica, incluindo-se,
nesse interesse, o que
fosse capaz de causar a
impressdo de maravilha,
como obra da natureza.
Integra, como parte
importante da Histéria da
Arte, a Histéria do
Colecionismo nas cortes
europeias. Leia-se, a esse
prop6sito, SCHLOSSER, J.
von. Raccolte d’arte e di
meraviglie del tardo
Rinascimento. Traduzioni e
note di Paola Di Paolo,
Firenze: Biblioteca
Sansoni, 1974.

5 A palavra italiana “opificio”
é equivalente a “oficina”,
mas relativa a producao
artesanal, conforme seu
antigo significado. O
Opificio delle Pietre Dure se
honrava com a utilizagéo
de pedras siliceas,
consideradas
semipreciosas, por seu
valor, beleza ornamental e
grau de dureza, em geral
entre 5e 7, em uma escala
de 1 a 10 (escala de Mohs),
enquanto os marmores e
calcérios, de dureza menor,
sdo considerados pedras
macias e,
consequentemente, mais
faceis de serem
trabalhadas.

ingénua espontaneidade, aos dois mascardes do lavabo do refeitério. Séo
execucdes destinadas ao cotidiano dos frades, em locais s6 por eles frequentados,
e realizadas no comum arenito baiano. Permitem-nos aqui recordar a presenca
africana no contexto das esculturas conventuais. Entalhadores da Guiné, de
Camardes, do Congo, da Costa do Marfim e de Angola eram procurados, no
mercado de escravos, e estimados pela capacidade técnica, devendo-se-lhes
atribuir crucifixos em marfim, dos quais, conforme consta, o convento de S&o
Francisco possui uma colegdo. Naturalmente, tratava-se de cépias, que, por nao
ter relacdo alguma com a expressao artistica desses homens, eram criteriosamente
realizadas segundo o original. Nada tinham a acrescentar ao que nao lhes
pertencia como tradicdo religiosa, ndo interessando, entdo, aos frades, a
contribui¢do pessoal do artista.

O PISO NA TRADICAO ARTESANAL

Nao é demais destacar, na diversidade dos elementos que decoram o interior
da igreja de Séo Francisco, o significado que tem o piso da capela-mor. Estamos
diante de uma técnica de pavimentagédo de grande eficacia no resultado,
marcante, além disso, sob o aspecto de sua execucdo. Caracteriza-se pela criacdo
de um revestimento estavel colocado sobre o solo, de modo a obter uma superficie
resistente ao uso. Convém, entretanto, que nos detenhamos na apreciacdo de sua
génese.

Na Antiguidade, essa técnica, com diferentes tipos de marmores, granitos e
outras rochas, alcancou o maximo esplendor na Grécia, em Roma e,
posteriormente, em alguns produtos pré-romanicos, romanicos e goéticos, sendo
aqui indispenséavel lembrar os cosmatas, habeis marmoréarios romanos, do periodo
entre os séculos 12 e 14. Torna-se, por conseguinte, oportuna a referéncia ao fato
que a modalidade de piso que se impds no final do século 16 renovava a
mencionada tradigcdo. Sdo circunstancias histéricas que anunciam, na passagem
aos tempos modernos, a difusdo do uso das pedras, logo chegando a um climax,
com a decorativa barroca.

Dispondo de colecdo especializada em rochas silicaticas e siliceas,
provenientes de outras regides, os Médicis* decidiram fundar o Opificio delle
Pietre Dure®, o que ocorreu em 1588. O objetivo, entdo, foi o de qualificar
artesanalmente a méo de obra a ser empregada na execucgao do revestimento
arquitetonico, do piso e paredes internas do timulo da familia, a capela Médicis,
ou Capela dos Principes, anexa a basilica de Sado Lourenco, voltando-se, a
mencionada manufatura, em seguida, a producdo de objetos de arte, inclusive a
gliptica, e trabalhando em funcdo do mobiliario de alta qualidade e ebanisteria:
planos de mesa, apliques, etc. A referida passagem pela manufatura florentina
significou, efetivamente, um novo direcionamento para o uso da pedra com fungao
decorativa.

A técnica foi dado o nome de commesso, participio passado do verbo latino
committere, com o significado de unir, agregar, justapor. Trata-se, portanto, de
obter um corte nas laminas ou fatias de pedra previamente disponibilizadas, para
que essas se encaixem de acordo com um preestabelecido desenho, onde sdo
indicadas a cor, a forma e a dimensao.
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6 A essas manufaturas,
tornou-se naturalmente
necesséario adaptar-se ao
uso das pedras macias,
sobretudo os marmores
coloridos, por questbes de
ordem pratica e
econdmica.

A proposito da tradicional fungédo dos pisos, o historiador suico Jacob
Burckhardt, estudioso da arte renascentista, nos esclarece que “o tratamento
monumental dos pavimentos nas igrejas se apropria, reinterpretando-os de
maneira nova e original, dos modelos da Antiguidade” (BURCKHARDT, 1991,

p. 289). Um costume passado, da época paleocristda aos mosaicistas medievais
romanos, era o de pavimentar as capelas particularmente faustosas com um
mosaico puramente linear. Predominava o marmore branco, com o qual se usavam
as pedras duras, o porfido (rocha baséltica de um vermelho pigmentado) e o
serpentino (rocha silicatica verde com manchas de tonalidades variadas). Contam-
se, em ambientes vaticanos, alguns dos mais marcantes exemplos. O tratadista
Leon Battista Alberti prescreve: no pavimentum, antes de mais nada, “linhas e
figuras que facam referéncia a musica e a geometria” (BURCKHARDT, 1991,

p. 289). E complementa sua indicacdo aconselhando a “principalmente ocupar
todo o pavimento com linhas e figuras musicais e geométricas, para que a mente
dos presentes seja de todo modo atraida na direcdo da cultura” (ALBERTI, 1485,
Livro VII, cap. 10, em BURCKHARDT, cit., p. 374).

Mestres artifices, sobretudo florentinos, no pés-Renascimento, foram
chamados a dirigir as manufaturas de pedras duras, que, sob o exemplo do
“Opificio”, seriam seguidamente fundadas. Na cidade de Praga, no inicio do
Seiscentos, semelhante instituicdo foi implantada por Rodolfo Il; em 1667, uma
outra passou a abrigar-se na manufatura dos Gobelins, em Paris, na corte de Luis
XIV. O Real Laboratério das Pedras Duras napolitano foi fundado em 1738 por
Carlos de Bourbon, que, posteriormente, tornando-se rei da Espanha, pretendeu
transportar a produgéo para “Buen Retiro”, proximo a Madri.®

Em relacdo ao piso da capela-mor de Sdo Francisco, ocorreu entre nos
qualifica-lo, por analogia, como “alcatifa”, vocabulo de origem arabe que designa
o tapete utilizado para revestir o chao nos dias de festa. O termo alternativo,
“marchetaria”, derivado do francés marqueterie, € mais relacionado com a
decoracao de moveis ou embutidos de madeira em diferentes tonalidades, e
inclui-se no trabalho do ebanista, enquanto o étimo portugués talvez mais
direcionado ao trabalho em pedra é tauxia, também derivado do arabe tauxia
(bordar), de evidente cunho analdgico.

O PISO DA CAPELA-MOR — ORDEM PRIMEIRA E
ORDEM TERCEIRA

Os exemplares presentes em Salvador parecem querer demonstrar
possibilidades alternativas dessa arte, em termos de composi¢do. Limitando nosso
exame, no caso presente, ao conjunto franciscano, temos relevantes aspectos.

O mencionado pavimento no presbitério da igreja conventual de Séo
Francisco (Foto 8) “veio de Portugal entre 1738 e 1741” (FLEXOR, 2009,

p. 265), de acordo com o Livro dos guardides, sendo o primeiro no género em
igrejas baianas. A composicdo se irradia, na simétrica diviséo em quatro faixas,
que produzem quatro areas adjacentes a oval central. Aqui o folhame se distribui
ao redor de uma flor estilizada, enquanto o mais amplo folhame das areas laterais,
reforcando o esquema decorativo, utiliza com eficacia o efeito de uma técnica
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inciséria advinda da ourivesaria; trata-se da técnica
do “nielo”, em que as incisbes sdo preenchidas por
um esmalte negro intenso. Algo semelhante podemos
ver naqueles tracos que acentuam o andamento
concéntrico da distribuicao do desenho. N&o é
demais lembrar a ourivesaria como uma arte guia, no
periodo barroco.

A movimentada composigcao obtém o méaximo
proveito, a partir das possibilidades contrastantes da
diversidade de aspecto da Pedra de Lioz, como o lioz
branco, o encarnadao — cujas manchas
esbranquicadas sao atribuiveis a “conglomerados
fossiliferos de conchas e especialmente de moluscos”
(BORGHINI, 1989, p. 245), além do lioz do tipo
amarelo de Negrais, e do calcéario preto de Mem
Martins.

Note-se que o referido motivo esté disposto em
movimentos ondejantes, quase caligraficos, a esses

Figura 8: Teto em madeira entalhada na capela-mor da acrescentando-se, ainda, na prépria pedra, a

igreja conventual
Foto: Mauricio Requido

mudanga de coloragdo do amarelo ao vermelho. Com

essa caracteristica, o tipo de Negrais aqui empregado

“localiza-se somente em Morelena, na regido de Pero
Pinheiro”. Digno de nota é o fato comprovado, em acréscimo, pelo testemunho da
professora Zenaide C. Silva, que “ndo se conhece outro exemplo de uso dessa
transicdo de cor em uma mesma pedra nas igrejas portuguesas”, como também
“nas igrejas da Bahia no espaco estudado” (SILVA, 2008, p. 65).

Tal constatacdo, de certo modo, corresponde ao quesito da opgéo entre
calcérios (pedras macias) e rochas silicaticas (pedras duras). E evidente que af se
situa, igualmente, o problema da disponibilidade do material: como vimos, 0s
portugueses trabalhavam com calcarios originarios de locais préximos, no proprio
territério. Adaptaram a técnica e o resultado estético a utilizacao do contraste
coloristico que uma pedra pode oferecer com relacdo a outra, ao ser justaposta em
mosaico.

No caso especifico do antes descrito pavimento, a mudanca de coloracdo em
um unico tipo de pedra tornou-se oportuna, ndo somente pelo resultado decorativo,
mas ainda pelo efeito ilusionistico alcan¢ado, ao acenar a volumetria do folhame
acantico. Insinua-se, desse modo, a sensacdo que frequentemente se buscou no
ambiente italiano, onde, entre arabescos ou isoladamente, passaros emplumados,
insetos, borboletas, guirlandas com flores e frutas, paisagens, etc., retratam um
universo multicolorido, de conotagdo naturalistica. Sdo verdadeiras pinturas em
pedra, em que, muitas vezes, a perfeicdo do detalhe impede que se distingam os
pontos de juncdo entre diferentes pedras, confundidos com as mudangas de
tonalidade de agatas, lapis lazuli, jaspe, 6nix, calceddnias, madeiras petrificadas,
etc., 0 que nao significa absolutamente a exclusdo das pedras carbonaticas, a
exemplo da malaquita, que é um carbonato basico de cobre, de dureza 4 e de
aspecto estriado, com tonalidades de um verde intenso muito apreciadas.

Tais efeitos tém, porém, maior afinidade com as rochas siliceas, que trazem,
em si, ajudadas, inclusive, pelas variacdes do corte, uma multiplicidade de
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Figura 9: Pavimento de calcéarios portugueses na capela-mor
Foto: Humberto Rocha

padroes, tonalidades e cores superior a dos calcéarios, em geral de aspecto bem
mais homogéneo, caracteristica que os torna excelentes pedras de revestimento
arquiteténico.

Por conseguinte, o pavimento em questdo propde a importancia testemunhal
de uma técnica cuja variedade de efeitos foi muito além dos enguadramentos
geométricos e estilizagbes. Ao calcéario de Pero Pinheiro, devemos ter-nos
possibilitado, com o duplo colorido que o tipifica, a oportuna inspiragéao.

Ressaltemos, contudo, constituir-se em fato realmente admiravel esse que a
pedra portuguesa, embora nado superando um certo limite numérico, em sua
tipologia aqui presente, assuma feicoes tao diferenciadas nas igrejas do Centro
Histérico de Salvador, de modo a dar mesmo a impressédo de ser bem mais
numerosa. O encarnadao, por exemplo, é o indispensavel recurso coloristico no
lavabo da sacristia de S&o Francisco. Converte-se 0 mesmo em refinada tauxia
no lavabo da Ordem Terceira e, se incluirmos os demais monumentos, ele, com tal
frequéncia, apresenta-se, que parece ser o elemento condutor de um itinerario.

Passemos a uma anélise da insercdo desse piso no conjunto grandioso e, em
especial, no recinto do presbitério em que se encontra. Ao examinarmos, em
perspectiva histérica, os monumentos arquiteténicos, é constante verificarmos, nos
pavimentos, a funcao de indicadores visuais das medidas que se relacionam com
a distribuicao do espaco, ou, mesmo, uma ndo ocasional correspondéncia
compositiva com o teto, conforme a orientacao renascentista.

Desde o forro da Biblioteca Laurenciana, em Florenca — datado
aproximadamente de 1529 e “desenhado com grande riqueza de fantasia”
(BURCKHARDT, 1991, p. 297) por Miguel Angelo —, cujo motivo se repete no
revestimento do piso, aceita-se o fato que “se existe um teto plano, adornado com
suficiente riqueza, o pavimento deve corresponder ao desenho do teto”
(BURCKHARDT, 1991, p. 289). Entretanto, o tedrico G. B. Armenini (ARMENINI,
1587, p. 158) se refere criticamente ao tipo de teto suntuoso que comecava a
afirmar-se na primeira metade do século 16. Prenunciava ele, entdo, com sua
anélise, a gradual mudanga do gosto
estético na arte do Ocidente.

Podemos concluir, em consequéncia,
apoés atenta observacdo, que, no referido
pavimento em pedra na igreja de S&o
Francisco, em Salvador, manteve-se a
relacdo preconizada com o forro — aqui
subentendida, porém, a adaptacdo dos
elementos a nova linguagem do barroco. E
dessa maneira, entdo, seu inserimento
suscita o efeito de “um reflexo em lago
simulado”, conforme ja fora indicado por
Carlos Ott (OTT, 1971, p. 39), no ambito da
historiografia baiana, efeito esse motivado
pela correspondéncia dos ritmos curvilineos,
em ambas as composicdes, ou seja, entre a
ornamentacdo do piso — este exibindo folhas
de acanto que exaltam o nucleo compositivo
em forma oval (Figura 9) — e o desenho
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de S&o Francisco
Foto: Humberto Rocha

dindmico do forro em abdbada, na
configuracdo geométrica de elipses
entrelagadas (Figura 8).

Nesse contexto, particulares
aparentemente avulsos constituem-se parte
de um décor que os assume. O conceito
classico de harmonia entre as partes é
superado, entdo, por uma unidade que se
utiliza da variedade quase como um
desafio: uma orquestra com seus varios
instrumentos exaltando a Unica mensagem.

No que se refere a Ordem Terceira, “o
piso foi dado como pronto em 1834"
(ALVES, 1948, p. 65). Cabe a escadaria
direcionada ao altar-mor congregar 0s
multiplos elementos desse pavimento, na
identificacdo entre estilo e matéria. Assim é
que o motivo da oval alongada, diante do
altar-mor, dita a sequéncia de faixas como ondula¢des provocadas por um seixo
jogado na agua (Foto 10). Temos ai a contribuigdo das diferentes tonalidades dos
calcérios, predominando o lioz rosa claro que integra o pavimento, os degraus de
acesso e 0s muretes laterais. Cabe ainda, ao mesmo lioz, a fungéo de servir de
base ao inserimento do marmore azul de Sintra, do lioz encarnaddo e do calcério
preto de Mem Martins; a técnica do embutido ou embrechado adquire outro
aspecto, por essa evidente relagéo figura-fundo. No piso da nave, alternam-se, em
xadrez, o lioz branco e o marmore preto de Sintra (Figura 10, na margem inferior).

O CRUZEIRO

Os conventos da ordem franciscana apresentam o cruzeiro diante da igreja,
centralizando o adro, como expressdo do culto a tudo o que se refere a Paixdo;
servia a procissdo da Via Sacra, especialmente durante a Semana Santa,
justificando-se, por conseguinte, a presenga dos signos alusivos ao evento.

Em madeira em sua versao original, 0 monumento, conforme o conhecemos
atualmente, é realizado em Pedra de Lioz, um calcéario portugués de local
submerso, na época de sua formacdo, no periodo cretaceo (cerca de 120 milhdes
de anos), e “hoje coincidente com a regido de Lisboa e arredores, como Oeiras,
Pero Pinheiro, Lameiras” (SILVA, 2008, p. 24). Assim sendo, os fésseis e
organismos marinhos que o integram participam de seu aspecto, atribuindo-lhe
padrdo e textura, com uma superficie que ganha facil polimento. No caso
especifico, recorda-nos o marfim, matéria preciosa com a qual foram feitos tantos
crucifixos em época barroca. Sua descricdo mineralégica o define como um
“calcdrio microcristalino, por natureza fino, muito compacto e homogéneo, o que
lhe confere propriedades fisico-mecénicas adequadas ao uso como elemento
estrutural de boa qualidade em construgées” (SILVA, 2008, p. 27).

O lioz de cor clara, identificado como lioz branco, de aparéncia cerosa,
integra a estrutura dos mais importantes monumentos arquiteténicos de Portugal, a
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Figura 11: Visao frontal do Cruzeiro de Sdo Francisco
Foto: Mauricio Requiao

7 A identificagdo dos
calcérios portugueses
presentes em Salvador se
deve a gedloga de origem
baiana Zenaide Carvalho
Silva, que, exercendo seu
magistério na Faculdade
de Ciéncias e Tecnologia
da Universidade Nova de
Lisboa, trouxe-nos sua
esclarecedora
contribuicao.

exemplo da Torre de Belém, Convento de Mafra e
Mosteiro dos Jerbnimos.

As diferentes coloragdes da mesma pedra,
em seu variegado uso, sdo consequentes as
condicOes locais em que se deu a formagéo e
consolidacgdo: temos o lioz rosa claro, o cinza, o
encarnaddo ou rosa escuro e o0 amarelo de
Negrais’, “os padrbes decorativos sdo
determinados também pelo tipo de corte paralelo
ou perpendicular a camada de rocha” (SILVA,
2008, p. 26).

No aspecto formal, vemos que a obra
escultérica se exprime em estilo que associa o
vocabulario rococ6 a elementos do neoclassicismo,
constituindo a sintese elaborada pelo chamado
estilo pombalino, na segunda metade do século 18
(Figura 11). L

O novo senso triunfal é representado pela pos-
presenca do laurel na confluéncia dos bracos da
Cruz, como uma verséo neoclassica da
Ressurreigdo, vitéria da vida sobre a morte; efeito
qgue se prolonga na decoragdo das hastes em
grinalda e concheado. O pano representado no
relevo da base se relaciona, em sua disposicao,
com um elemento heraldico antigo, mas aqui
integrando a liturgia da Paixdo, conforme a
inscricdo latina que, como epigrafe, traz a frase
recitada na Sexta Feira Santa: “ECCE LIGNUM
CRUCIS IN QUO SALUS MUNDI PEPENDIT” -
1807. “Eis o lenho da cruz no qual pendeu a
salvagcdo do mundo.” Essa data inscrita, que se refere a implantacdo da obra, €
coincidente com o centenério do inicio das atividades de reconstrucdo da igreja.

A elaboracao estilistica acrescenta vivacidade ao carater emblematico,
unindo o tensionamento dindmico das nervuras a original solucdo dos arremates
decorativos. A bem-sucedida sequéncia das relagdes entre suas partes — base
em degraus modelados, pedestal e crucifixo — faz que o moédulo se torne
proporcional a unidade de medida das dimensoes locais, incluindo-se a
distancia, nesse cenario, a fachada da igreja de Sao Francisco. O cruzeiro é,
assim, o eixo de um assentamento planimétrico espontaneo e inédito, nas
articulacdes com o Terreiro de Jesus e o adro da Ordem Terceira.

Ao analisarmos as vérias expressées do emprego da pedra, em dois
monumentos de nossa arquitetura, enfatizamos os percursos de uma difusédo
técnica e artistica ao mesmo vinculada, merecedora de nossa atengdo. Ao
repensarmos o passado, torna-se indispensavel estender nosso interesse as
técnicas manufatureiras, estudo fundamental no intuito da preservacdo desses
patriménios, de sua compreensdo e fruicdo. Os caminhos da utilizacdo da pedra,
incluidos na Histéria da Técnica, requerem, assim, uma atenta sistematizagéo.
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Telma de Barros RATKE € O PROJETO
Correia CIVILIZATORIO DA ICOMI

REsumo

O artigo discute a filiagao das solugdes projetuais utilizadas por Oswaldo
132 Bratke, nos projetos para Serra do Navio e Vila Amazonas, contratados pela
— Icomi na década de 1950, os quais se notabilizaram pelos estudos
cuidadosos e solugdes eficientes relativas a conforto. Sem querer negar os
aspectos inovadores presentes nesses projetos, este artigo volta-se a anélise
da filiagcdo das solugdes de projeto e de gestao dos nucleos residenciais
concebidos por Bratke, sublinhando como algumas delas mostram-se
intimamente vinculadas a procedimentos usuais na histéria de ndcleos
fabris, os quais se revelam restritivos quanto a autonomia de seus
moradores. Entende-se que, se o projeto de Bratke revela-se inovador na
busca de solugdes projetuais coerentes com o clima e as especificidades
locais, ele se mostra extremamente conservador com relagdo a concepgéao
geral do nicleo. Sob o Ultimo aspecto, incorporou uma rigida divisao social
do espaco, adotou estratégias de desenho visando promover segregacao dos
solteiros e evitar as concentragdes dos moradores nos espacos publicos,
sugeriu providéncias de gestado voltadas ao controle do tempo livre e ao
combate ao 6cio dos moradores (via promogao de concursos referentes a
conservagao de casas e jardins, do incentivo ao cultivo de hortas nos
quintais, etc.). Serra do Navio, particularmente, foi concebida como uma
comunidade isolada, na qual se deveria evitar o contato com “estranhos”.
Em seus escritos sobre os dois projetos, Bratke revela simpatia pela rigorosa
disciplina comum em assentamentos desse tipo, recomendando apenas que
a empresa exerga seus controles de forma discreta. Tal postura, aliada aos
procedimentos de projeto e gestdo propostos por Bratke, ampara-se, no
discurso do projetista, na aposta em uma agao civilizatéria na selva, por ele
atribuida a Icomi, fundamentada em uma nocado de “cidade” como local
limpo, disciplinado e seguro.

pos-

PALAVRAS-CHAVE

Urbanismo moderno. Nucleo fabril. Habitagdo operaria. Gestdo do trabalho.
Disciplina. Oswaldo Bratke. Serra do Navio. Vila Amazonas.
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BRATKE Y EL PROYECTO CIVILIZADOR DE
LA ICOMI

RESUMEN

El articulo discute la filiacién de las soluciones proyectivas utilizadas por
Oswaldo Bratke en los proyectos para “Serra do Navio” y “Vila Amazonas”,
contratados por la Icomi en la década de los 1950, que se distinguieron por los
estudios cuidadosos y soluciones eficientes relacionadas al confort. Sin querer
negar los aspectos innovadores presentes en estos proyectos, este articulo
analiza la filiacién de las soluciones de proyecto y gestion de los nlcleos
residenciales concebidos por Bratke, subrayando como algunas de ellas se
muestran intimamente vinculadas a procedimientos usuales en la historia de
nlcleos fabriles, los que se revelan restrictivos en cuanto a la autonomia de sus
moradores. Se entiende que, si el proyecto de Bratke se revela innovador en la
blsqueda de soluciones proyectivas coherentes con el clima y las
especificidades locales, también se muestra extremadamente conservador en
relacién a la concepcién general del nicleo. Bajo ese ultimo aspecto, el
proyecto ha incorporado una rigida divisién social del espacio, adoptado
estrategias de disefio visando promover la segregacién de las personas solteras y
evitar las concentraciones de moradores en los espacios publicos, sugiriendo
providencias de gestién volcadas hacia el control del tiempo libre y al combate
al ocio de los moradores (a través de la promocion de concursos referentes a la
conservacion de casas y jardines, del incentivo al cultivo de huertos en los
patios, etc.). “Serra do Navio”, particularmente, fue concebida como una
comunidad aislada, en la que se deberia evitar el contacto con “extrafios”. En
sus escrituras sobre los dos proyectos, Bratke revela simpatia por la rigurosa
disciplina comun en asentamientos de este tipo, s6lo recomendando que la
empresa ejerciera sus controles de forma discreta. Tal postura, aliada a los
procedimientos de proyecto y gestion propuestos por Bratke, se ampara en el
discurso del proyectista en la apuesta en una accién civilizatoria en la selva,
atribuida por él a la Icomi, fundamentada en una nocién de “ciudad” como
lugar limpio, disciplinado y seguro.

PALABRAS CLAVE

Urbanismo moderno. Ndcleo fabril. Vivienda obrera. Gestién del trabajo.
disciplina. Oswaldo Bratke. Serra do Navio. Vila Amazonas.
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BRATKE AND THE ICOMI'S CIVILIZATION
PROJECT

ABSTRACT

The paper discusses the sources of design solutions used by Oswaldo Bratke
in the projects for Serra do Navio and Vila Amazonas. The projects were
awarded by Icomi in the 1950’s, and distinguished themselves by a careful
study and effective solutions related to thermal comfort. Without denying
the innovations present in these projects, this article turns to an
examination of the source of project and management solutions proposals by
Bratke, by highlighting how some of them appear to be closely linked to
usual procedures in the history of company towns, which reveal themselves
restrictive regarding the autonomy of its residents. It is understood that if
Bratke's project reveals innovative design solutions consistent with the
climate and local conditions, on the other side it shows to be extremely
conservative about the overall design. It was adopted a rigid social division
of space, design strategies to promote segregation of the singles and to
avoid concentrations of residents in public spaces, suggested management
measures to control the residents’s free time (as promotion of competitions
relating to the conservation of houses and gardens, encouraging the
cultivation of vegetable gardens in backyards, and so on). Serra do Navio, in
particular, was conceived as an isolated community in which contact with
“outsiders” should be avoided. In his writings on the two projects, Bratke
shows sympathy for the strict discipline which is common in settlements of
this kind, recommending only that the company exercises discreetly its
controls. This attitude and the design and management procedures
proposed by Bratke, are supported by his belief in a civilizing action in the
jungle as a result of Icomi’s politics, based on a notion of “city” as a clean,
orderly and safe place.

KEY wWORDS

Modern urbanism. Company town. Workers’housing. Work
management. Discipline. Oswaldo Bratke. Serra do Navio. Vila Amazonas.
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1 Serra do Navio e a Vila
Amazonas foram erguidas
pela lcomi, integrando um
empreendimento voltado a
extracdo e beneficiamento
de manganés, que incluia
a execucdo de obras e
servicos de infraestrutura,
tais como porto, canal de
navegacao, ferrovia,
rodovias, energia elétrica,
comunicacgdes,
suprimento de alimentos,
abastecimento de 4gua,
esgoto, coleta de lixo e
dois assentamentos
residenciais.

INTRODUCAO

Na historiografia brasileira de arquitetura e urbanismo, os nucleos
residenciais de Serra do Navio e Vila Amazonas!' — projetados pelo escritério de
Oswaldo Bratke, na década de 1950, consagraram-se como exemplos de projetos
inovadores. Foram objeto de admiragdo de visitantes e da curiosidade de
especialistas. Entre os entusiastas das vilas da lcomi, situa-se a escritora Raquel de
Queiroz, que, em matéria publicada na revista O Cruzeiro, em 1965, declarava:

A Icomi é um milagre dentro da regido amazénica. Duas pequenas cidades
que parecem o sonho de um urbanista lirico [...]. Nas cidades ha escolas,
hospital moderno, supermercado, clube, piscina e cinema. As casas dos
operarios sdo tdo boas e bonitas que a gente fica pensando com melancolia
naqueles arruados tipo vila de conferéncia vicentina que se constroem no
Rio para abrigar favelados. Agua, esgotos, telefones e o mais que é preciso
para garantir o conforto moderno naquelas duas ilhas abertas no meio da
mata (RIBEIRO, 1992, p. 84-85).

e

pos-

Vérias pesquisas no campo da arquitetura e do urbanismo abordam esses
nucleos, enfatizando especialmente qualidades de conforto ambiental. As pesquisas
de Farah, F.; Farah, M., 1993; Oliveira, Fleury de, 1993; RIBEIRO, 1992; Segawa,
1997 séo exemplos, nesse sentido. Conforme Mdnica Junqueira, trata-se de

uma arquitetura que soube responder com extrema criatividade as
circunstancias de seu tempo e lugar, e que ocupa lugar privilegiado na
trajetéria do arquiteto, que é personagem fundamental da producédo
moderna brasileira [...] (CAMARGO, 2008, p. 3).

Outro aspecto digno de nota foi a oportunidade, rara, que esses projetos
ofereceram ao escritério de Oswaldo Bratke, de realizar um plano integral,
incluindo projetos de arquitetura, urbanismo, paisagismo, mobiliario e utensilios.

Sem querer negar os aspectos inovadores presentes nesses projetos, este
artigo se volta a anélise da filiacdo das solugdes de projeto e de gestdo dos nucleos
residenciais concebidos por Bratke, buscando mostrar como algumas delas
mostram-se intimamente vinculadas a procedimentos usuais na histéria de
assentamentos dessa natureza, 0os quais se revelam restritivos quanto a autonomia
de seus moradores.

Serra do Navio e Vila Amazonas ja tiveram seus planos urbanisticos
amplamente descritos, estudados e analisados pelos autores citados neste artigo, de
modo que cabe aqui apenas uma breve mencado as suas caracteristicas.

Os dois nucleos residenciais projetados tinham o mesmo porte (previséo de
2.500 moradores), programas semelhantes e diretrizes projetuais coincidentes em
varios aspectos. Ambos tiveram o espaco estruturado em cinco zonas de usos e dois
setores sociais: zona habitacional operaria, area para residéncia de solteiros, zona
residencial para chefes, junto a qual se situa clube e hotel, drea para equipamentos
coletivos e comércio, e area para esportes. Sobrepondo-se as zonas, havia um setor
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Figuras 1 e 2: Planos concebidos por Oswaldo Bratke para as vilas Serra do Navio e Amazonas
Fonte: FARAH, 1993, p. 20
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destinado aos dirigentes e outro aos operarios, 0s quais se diferenciam pelos
modelos e tamanhos das casas, em termos de densidade de ocupacgéo e de
desenho vidrio. O setor destinado aos chefes tinha uma maior proporcdo de areas
verdes e algumas vias internas em cul-de-sac. Em ambos os planos, procedeu-se a
uma divisdo das vias entre as de distribui¢cdo, no contorno das superquadras — e as
internas, para pedestres e veiculos, algumas das quais terminando em cul-de-sac.
Em ambos, as residéncias de solteiros, situadas prdoximas aos equipamentos
coletivos, reuniam blocos destinados a dormitérios, refeitério e sala de estar,
interligados por passarelas. Uma praca civica foi criada, nos dois casos, articulando
em torno de si equipamentos coletivos, como reparti¢cdes diversas, lojas e
supermercado, administracéo da vila, igreja e clube. Nos dois projetos, as areas
livres foram gramadas, ajardinadas e arborizadas com arvores decorativas ou
frutiferas e sem cercas delimitando os jardins frontais das casas.

Os dois nucleos se diferenciam, basicamente, na relagdo que a Vila
Amazonas estabelece com o rio, e pela menor distdncia entre os dois setores
existentes nesse nucleo. Em Serra do Navio, o terreno contribuiu para a opcao
pela implantagdo em duas éareas distintas — o topo de duas colinas —, separadas
por espaco vazio correspondente ao vale entre elas.

Serra do Navio, além de moradias — cerca de 550 casas —, contava com
alojamentos para solteiros, hotel, escola de primeiro grau, igreja, local para
comércio e servicos, cinema, clube com cineteatro, clube esportivo, centro médico,
administracdo local e sala do conselho, agéncia de correio, cartério, juizado de
paz, delegacia e cadeia, banco, cemitério e velério. Era um nucleo residencial
isolado, situado junto da mina, na selva, com acesso possivel apenas pela estrada
de ferro da Icomi. Nele, o setor destinado aos chefes se subdividia em trés areas: a
ocupada pelas casas do tipo DD; a ocupada pelas casas do tipo CC; e a ocupada
por alojamento masculino e feminino, hotel e clube. O outro setor se encontrava
dividido em quatro areas: a ocupada pelas casas do tipo B e C; a ocupada pelas
casas do tipo A; a ocupada pelo restaurante e pelos alojamentos para solteiros; e,
em ponto central, a ocupada por equipamentos coletivos, escola, clube,
administragcao da vila e local para comércio. Em uma das extremidades desse
setor, foi implantado o hospital. Entre os dois setores, foi disposta uma area para
esportes. A ideia inicial, de usar o clube como local de culto, foi substituida pela
criacdo de um templo ecuménico. Nessa tentativa de fazer as atividades religiosas
dividirem espacos com outras atividades, ou se concentrarem em um espago Unico
compartilhado por varios grupos religiosos, vislumbra-se uma busca de otimizagéo
do uso dos espacos, solidaria com uma nogédo de eficiéncia tributaria do
utilitarismo burgués.

A Vila Amazonas tinha um programa um pouco mais restrito: moradias,
alojamentos para solteiros, hotel, escola, igreja, local para comércio, cinema, clube
e centro médico. Nela, o setor reservado aos dirigentes, pessoal de nivel
administrativo e universitario contava com dois tipos de casas, alojamentos para
solteiros, hotel e clube. Além de padrédo construtivo superior, esse setor foi
privilegiado em termos paisagisticos: foi implantado nas margens do rio Amazonas
e tinha maior proporcdo de areas verdes. Suas vias terminavam em cul-de-sac. O
setor destinado aos operarios reunia moradias, escola, local para comércio e
servicos. O hospital foi implantado entre os dois setores, enquanto uma éarea para
esportes foi criada nas margens do rio Amazonas.
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2BRATKE, Oswaldo Arthur.
Nucleos Habitacionais no
Amapa. Acrépole, n. 326,
p. 1-22, mar. 1966.

A FILIACAO DAS SOLUCOES

Na base das decisdes projetuais adotadas em Serra do Navio e Vila
Amazonas, a economia de meios — coerente com a natureza capitalista do
empreendimento que os gerou, é central. A competente adequacado as condigdes
locais € um aspecto amplamente conhecido dos projetos. A mobilizagéo de
solugdes projetuais difundidas no ambito dos CIAMs e das cidades-jardim ¢é
evidente, em varios de seus aspectos arquitetdbnicos e urbanisticos.

A economia, ao lado da busca de garantir conforto em uma regido de clima
quente e Umido, orientou alguns aspectos do projeto das casas, semelhantes nos
dois nucleos, as maiores isoladas, e as demais geminadas duas a duas. Segundo o
arquiteto,

Debatida a questdo planta e elevacdo das casas operarias, chegou-se a
conclusdo de que seria mais prético, tendo em vista a manutencgéao, reduzir
ao minimo as variagbes de planta que, combinadas com poucas variacbes
de fachada, dariam um conjunto movimentado em formas e cores (BRATKE?
apud SEGAWA, 1997, p. 285).

Assim, criaram-se seis tipos de casas, que se diferenciavam em relacdo a
tamanho, numero de pecas e acabamentos, mas que tinham em comum o
compromisso com padrdes de conforto. Havia dois tipos de casas para operarios,
com dois ou trés dormitérios e demais dependéncias, as quais, em Serra do Navio,
eram geminadas. Existiam dois tipos de casas para pessoal de nivel intermediario,
das quais apenas uma tipologia foi construida na Vila Amazonas. Havia dois tipos
de casas para chefes — uma, para engenheiros, e outra, para diretores —, as quais
tinham trés quartos, terraco, ampla sala, dependéncias para empregadas, cozinha e
area de servicos. Para evitar a monotonia, foram introduzidas pequenas variagdes
nas fachadas de casas semelhantes, inclusive pela pintura do exterior com certa
variedade de cores. Além das casas, foram criados alojamentos para solteiros.

A adequacdo ao clima quente e umido da regido orientou uma série de
solugBes projetuais, que privilegiavam a ventilagcdo e a protecao dos interiores
contra o sol: amplos beirais (com até 1,5 m de largura); venezianas moveis ou fixas
de madeira; elementos vazados; terracos; paredes internas descoladas do teto;
galerias cobertas interligando os blocos de prédios de uso coletivo. Nas residéncias,
0 rasgo entre parede e teto impde demandas de circulacao de ar, sobre outras
referentes a isolamento e privacidade. Para se avaliar a importancia conferida aos
beirais, em alguns modelos de casas, a area por eles ocupada podia corresponder
a perto de metade da area construida. Caixilhos de vidro foram abolidos. Para
favorecer a ventilagdo cruzada no interior das casas, estas foram dispostas
privilegiando aberturas nas fachadas voltadas ao norte e ao sul, que correspondiam
as suas fachadas frontais e posteriores. Nao se integram, nesse esforco, os blocos
de concreto das paredes e as telhas de cimento amianto. Entretanto, para amenizar
0 aquecimento dos interiores associado a essas telhas, foi criada uma abertura nos
beirais, que permitia a criacdo de um colchéo de ar entre o forro e as telhas.

A busca de economia e de adequacao as condicOes locais balizou varias das
solucbes adotadas e foram utilizadas para justificar a opcao pelo oferecimento das
casas ja mobiliadas aos moradores. Ao arquiteto, foi encomendado o desenho de
moveis e luminarias, alguns produzidos em oficinas montadas no préprio local. As
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obras de concreto foram reduzidas, devido a escassez de materiais adequados na
regiao. Madeiras da regido foram utilizadas em pisos, forros, esquadrias e
estruturas. A disposi¢cdo contigua dos comodos com instalagdo de agua e esgotos
permitiu a criagdo de paredes hidraulicas, barateando as obras.

O plano das vilas recupera procedimentos do urbanismo dos CIAMs e do
movimento cidade-jardim, como hierarquizagédo do sistema viario e profusédo de
espacos verdes de uso coletivo. As dreas livres foram gramadas, ajardinadas e
arborizadas com arvores decorativas ou frutiferas. Foram eliminadas as cercas nos
jardins frontais das casas. O sistema viario foi hierarquizado, com vias de distribuicdo
envolvendo superquadras e vielas internas para pedestres e veiculos (em situagdes
emergenciais). Seu programa remete ao conceito de unidade de vizinhanca.

Além dos aspectos acima mencionados, outro importante viés dos projetos de
Serra do Navio e Vila Amazonas diz respeito a sua profunda insercao na tradicao
das company towns.

Em 1955 a lcomi, por meio do envio de curriculos por profissionais,
selecionou trés desses para apresentar propostas para os dois nucleos residenciais.
Entre os trés, Bratke foi o Unico que ndo apresentou proposta, alegando que, por ,
nao ter experiéncia nesse tipo de projeto, precisava conhecer melhor o assunto pos-
antes de fazer propostas, e que essa pesquisa s seria feita depois de contratado.
Assim, ao ter seu escritério contratado para desenvolver o plano urbanistico e os
projetos arquitetdnicos dos dois assentamentos para trabalhadores, Bratke visitou
varios assentamentos ligados a mineragao, situados na Venezuela, Chile, Colémbia e
Caribe, pertencentes as empresas americanas United Steel e Bethlehem Steel, além
do suburbio-jardim de Hampstead, em Londres (CAMARGO, 2008, p. 9-10). Tal
iniciativa teve repercussdes nos projetos elaborados, 0s quais incorporaram
aspectos recorrentes da concepgdo de company tonws de empresas americanas e
inglesas. Embora ndo seja possivel apontar uma filiacdo direta dos planos
elaborados por Bratke a algum desses assentamentos visitados por ele, seus planos
para a Ilcomi sdo solidarios com fundamentos basicos projetuais e de gestao que
nortearam esse tipo de nucleo residencial. Tais fundamentos, em termos de
desenho, dizem respeito a divisdo social do espaco, a hierarquizagdo das moradias,
a ampla profusao de areas verdes solidaria com a dispersédo das construgdes e as
baixas densidades, e a segregacdo das areas destinadas aos solteiros. Em termos de
gestdo, revelam-se nas preocupagdes com o uso do tempo livre, com o combate ao
6cio e com o controle do uso das areas coletivas.

Assim, embora considerasse uma medida que “poderia parecer
discriminatoria”, Bratke ndo hesitou em estabelecer uma rigida divisdo social do
espaco, dividindo as vilas em dois setores residenciais, um, para os dirigentes, e
outro, para os operérios, cada um deles com casas de diferentes modelos e
tamanhos. Dentro dos setores, a segmentagdo social prossegue, com uma divisdo
em subsetores: para operarios “qualificados” e “ndo qualificados”; para os
funcionarios de nivel superior e administrativo. Cada um dos dois setores tinha
clube e alojamentos para solteiros, voltados, exclusivamente, para a categoria
funcional a que se destinava o setor. Para o arquiteto, essa medida — que considera
aparentemente “antipdtica e discriminatéria” — justifica-se pelas condi¢des culturais
e econdmicas e pelas aspiracdes diferenciadas entre o homem pobre da regido,
que compds o quadro de operarios da empresa, e 0 “pessoal categorizado”
empregado, provindo geralmente de outras regides. Entende que os primeiros,
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acostumados a moradias precarias, ficariam satisfeitos com casas econdmicas e
confortaveis. Ja aos ultimos, seria necessario oferecer maiores atrativos, para
manté-los no local, entre os quais “a possibilidade de habitar uma casa dotada de
todo conforto e até de luxo” (BRATKE, 1966, p. 4).

Essa diviséo social do espago também se configura, conforme assinalou
Roberta Rodrigues, em termos de cotas: os terrenos de cota mais alta sendo
ocupados pelas casas dos engenheiros e diretores, e os de cota inferior
sendo ocupados pelas casas dos operarios, pelas moradias do pessoal de nivel
intermediario, por equipamentos urbanos, por mercado, por centro civico, etc.
(RODRIGUES, 2001, p. 100).

Atento ao padrdo de moradia da populacdo trabalhadora local, que seria
arregimentada pela Icomi, como revelam os desenhos de ranchos que elaborou,
Bratke introduziu, nos projetos de moradias para trabalhadores, arranjos internos,
como a abertura dos sanitarios para as areas de servicos, que podem ser
interpretados como indicio de adequacado dos projetos aos costumes do morador.
Entretanto, a proposta de diversas tipologias de casas, com tamanhos, nimero de
cdmodos e acabamentos diferenciados, ndo pode ser atribuida a sensibilidade aos
costumes e padrdes de moradias dos trabalhadores locais. Trata-se de
procedimento correlato a diviséo social do espaco, que busca refletir, no espaco, a
posicdo do morador na hierarquia da empresa, e frequente nesse tipo de
assentamento. Bratke justifica essa diferenciacdo, argumentando que, diante das
“condicbes de moradia bastante precédrias” do operario da regido, uma casa
econdmica e salubre seria suficiente, enquanto, para o “pessoal categorizado”,
uma “casa dotada de conforto e até certo luxo” seria um atrativo importante para a
aceitacdo de emprego em local remoto (BRATKE® apud SEGAWA, 1997, p. 278).

A dispersdo das construgBes e as baixas densidades, coerentes com a busca
de desfazer concentracdes de pessoas e atividades, é um aspecto essencial da
estrutura usual dos nucleos fabris, recuperado por Bratke. No caso de Serra do
Navio, essa caracteristica é intensificada pelo grande espaco vazio reservado entre
os dois setores.

Se o projeto de Bratke é inovador na busca de solugdes projetuais coerentes
com o clima e as especificidades locais, ele se mostra extremamente conservador
com relagdo a concepgédo geral do nucleo. Sob esse ultimo aspecto, resgata
procedimentos usuais em assentamentos desse tipo desde o século 19, como, por
exemplo, a busca de isolar e segregar os solteiros. Nas palavras do arquiteto,

Dedicou-se especial atengdo ao planejamento para os solteiros,
particularmente em seu tempo livre. Todas as construcbes para solteiros
tém amplos terragos cobertos para circulagdo, além de salas de estar.
Clubes foram organizados a fim de que o0s solteiros dispusessem de locais
para se divertirem por sua conta, sem invadir ou serem inibidos pelas
atividades gerais (BRATKE apud RIBEIRO, 1992, p. 67).

A localizagdo dos alojamentos de solteiros em relagdo as residéncias de
familias assume importdncia de carater moral, em localidades de rotina
mondtona. Estudado sob este aspecto, deve ser orientado o projeto em
relacdo a localizagdo das mesmas, evitando-se ainda a passagem
obrigatdria dos solteiros para acesso aos centros de interesse comum, as
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zonas de trabalho, através do grupo de residéncias ou vice-versa
(BRATKE, 1966 apud SEGAWA, 1997, p. 284).

Para os moradores em geral, o arquiteto recupera as preocupagdes com o
controle do tempo livre e com o combate ao 6cio, comuns nesse tipo de
assentamento. Também sugere procedimentos — como 0s concursos de jardins —,
qgue foram amplamente utilizados, desde o século 19, em nucleos fabris no
Brasil e em outros paises. Bratke propde que especialistas organizem acdes
desse tipo, vinculando-se a uma tendéncia de profissionalizacao dos servigcos de
assisténcia, que foi correlata a difusdo do taylorismo, também denunciada no
uso pelo arquiteto de nogdes como eficiéncia e espirito de competigcéo:

E recomendavel, para o convivio amistoso e duradouro em vilas como
essa do Amapd, a contratagdo de especialistas em Relagdes Sociais e
promotor de atividades esportivas, sociais para tornar mais cheios 0s
momentos de dcio, evitando-se assim uma apatia nociva a vida em
sociedade. Criar o espirito de competicdo em favor da manutengdo da
coisa publica e da prépria casa. Estabelecer para esse fim concursos
semestrais ou anuais de conservagdo de casas, de manutencdo do verde
publico, de eficiéncia no aproveitamento dos quintais, de conservagdo de
drvores etc. (BRATKE, 1966, apud RIBEIRO, 1992, p. 72).

Bratke propGe criar, em carater experimental, o uso coletivo de pétios junto
das casas (na parte posterior do terreno), em hortas, pomares e criacdo de
galinhas, justificados “como elemento Gtil ao orcamento da familia e distragdo”
(BRATKE apud SEGAWA, 1997, p. 283). Esse também ndo é um procedimento
inovador na histéria de nucleos empresariais. Foi adotado, desde o século 19,
na Inglaterra, em Port Sunlight e em New Earswick, por exemplo. No Brasil, foi
adotado pela Brasital em Salto, com o nome de “quintaldo”. Trata-se de
instrumento voltado, principalmente, ao controle do tempo livre. Bratke
recomenda que seja “estabelecida uma disciplina severa de uso” desses patios
coletivos, pela qual a desobediéncia aos regulamentos poderia acarretar a perda
do direito de uso deles pelos moradores e a remogdo de coisas neles
depositadas. O uso da expressédo “disciplina severa” acima é mais um indicio da
adesdo do arquiteto a logica de controle do nucleo de empresa.

Outro instrumento, comum na histéria de nucleos empresariais,
recomendado por Bratke, no sentido de estimular nos moradores a busca de um
padréo de ordem e conservacdo das casas, diz respeito a realizagéo de
concursos semestrais ou anuais, premiando aspectos como a conservacdo das
casas e a manutengdo de quintais e espagos verdes.

Sobre Serra do Navio — acessivel apenas pela estrada de ferro da lcomi —,
Bratke se solidariza com a ideia de isolamento, comum aos nucleos
empresariais. Assim, defende ndo ser recomendada “a presenga de estranhos
nessa zona” (SEGAWA, 1997, p. 277). De forma contréria, a Vila Amazonas é
tratada como um nucleo que deveria sair do controle da Icomi, integrando-se
com localidades vizinhas e tornando-se acessivel a nao empregados da empresa.
Entre as duas, a forma inicial é semelhante, mas a diferenga em termos de
conceito urbano é radical: uma é um tipico nucleo empresarial; outra é um
nucleo inicial destinado a tornar-se um centro portuério.
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Coerente com os propésitos de isolamento que costumam presidir projetos
dessa natureza, ambas as vilas foram pensadas como comunidades
autossuficientes e capazes de contribuir para atrair para a empresa e reter
empregados de diferentes categorias.

Outra tradicdo recuperada, relativa a nucleos de empresas, diz respeito ao
uso de nomes que remetem a atividade produtiva para batizar lugares como, por
exemplo, o “Manganés Esporte Clube”.

A ideia da influéncia civilizadora, do convivio com “pessoas educadas”,
sobre o pobre foi amplamente mobilizada na histéria dos nucleos fabris, desde o
século 19. Essa nocao do efeito da demonstracdo do modo de ser e viver dos
“educados” sobre os demais é central no “projeto civilizador” de Bratke, e é
recuperada por ele, em outras ocasides, pela sugestdo de criagdo de um “clube
de senhoras” e de uma escola artesanal, que teriam — conforme o arquiteto — a
finalidade de

[...] congregar as donas de casa, levando o beneficio de conhecimentos
das de padrdo mais elevado as outras, de condicbes menos favorecidas,
transmitindo ensinamentos de costura, manejo de cozinha, boas maneiras,
etc. (BRATKE apud SEGAWA, 1997, p. 295)

Os operarios ocupavam mais de 80% das casas, distribuidas em torno de
area que concentra prédios de uso coletivo, como comércio, escolas, etc. Para
esses, 0 arquiteto recomendava a venda das casas, desde que condicionada a
imposicao de regulamentos referentes a conservagdo das moradias e seus
terrenos anexos (SEGAWA, 1997, p. 279). Para o arquiteto, os servigos de saude,
lazer e educacao deveriam ser geridos pela lcomi, embora considerasse ideal
serem terceirizados. J& as casas no setor destinado a funcionarios e chefes —
assim como 0s alojamentos para solteiros — deveriam, conforme Bratke,
permanecer de propriedade da empresa. O arquiteto considerava que,
administrado de forma exemplar por uma organizacdo especializada nesse
mister, esse setor serviria de exemplo aos moradores do outro setor, isto €, aos
operarios que haveriam de adquirir suas casas.

As casas foram todas orientadas no sentido leste-oeste, porém se evitando
um alinhamento retilineo. Foram dispostas intercalando avangos e recuos, de
modo a evitar a monotonia e a formar pequenas pracas. Ao justificar essas
pracas, Bratke recorre a outro procedimento tipico de nucleos de empresas, a
disperséo dos moradores:

[...] pode-se formar espagos intimos e agradaveis, como pragas de
encontros e de brinquedos para as criangas dos conjuntos dessas
unidades, evitando as concentragbes das mesmas nos espagos publicos,
Jjunto aos clubes, centros de compras, etc. (BRATKE apud SEGAWA, 1997,
p. 282)

Entretanto, o arquiteto cria um centro civico-comercial — reunindo comércio
e equipamentos coletivos —, contrariando essa busca de dispersao. A ideia de
unidade de vizinhanca é recuperada: nenhum equipamento de uso coletivo se
distanciava mais de 500 metros das casas, com excec¢do do hospital, que,
conforme praticas sanitaristas consagradas, foi disposto em local isolado.
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UM ARQUITETO, UM CLIENTE E UM PROJETO
CIVILIZATORIO

Os planos e os depoimentos e escritos de Bratke sobre eles revelam uma
ampla adesao do projetista ao modelo tradicional do nucleo empresarial, e uma
profunda sintonia de propésitos entre o arquiteto e seu contratante, o empresério
Augusto Trajano Antunes.

Tal postura surge, de forma clara e sintética, no Relatério Justificativo do
projeto, escrito entre 1955 e 1956, em que Bratke expressava uma viséo de
cidade proxima da ordem dos nucleos empresariais:

Idealmente, uma cidade é uma associagdo de individuos, com o fim de
propiciar bem-estar a todos 0s seus componentes, representado pela
seguranga pessoal, saude, educagdo, respeito mutuo, conforto, etc.
(BRATKE apud SEGAWA, 1997, p. 276)

E a cidade como local limpo, disciplinado e seguro. Essa cidade ideal retne
preceitos sanitaristas e disciplinares que se difundem desde o século 19, e uma pos- _,':
nocdo de seguranca, central em nucleos de empresas. Dela estdo afastadas as 2
ideias de cidade como local de conflitos, contradicdes, diversidade, formas
complexas e intensas de sociabilidade e, especialmente, todas as no¢des que
articulam a vida urbana a ideia de autonomia e liberdade.
Bratke também compartilha com seu contratante a nog¢édo do
empreendimento como modelar. O contrato de servigos, feito com o arquiteto em
1955, revela a pretensdo da empresa de, por meio do plano dos nucleos
residenciais, realizar uma ag¢do que julgava civilizadora em meio a floresta. Em um
paragrafo do referido contrato, consta que:

Tendo em consideragdo o elevado valor e a magnitude das obras e, bem
assim, a necessidade da escolha de um profissional que, além de
reconhecida capacidade técnica e idoneidade moral, bem compreendesse a
excepcional significagdo social do projeto em aprego, que constitui
realmente um trabalho pioneiro, que ira levar os beneficios da civilizacdo a
uma regido despovoada, em plena selva amazénica [...] (BRATKE apud
RIBEIRO, 1992, p. 21).

Tal sintonia teria permitido a Bratke, ou, propiciado a impressao de permitir,
grande autonomia no trabalho de concepgéo:

Uma das recomendag¢bes do dr. Antunes, quando me contratou, foi essa:
ele queria um nucleo urbano de excelente qualidade; que pudesse servir de
modelo, no pais, a futuros empreendimentos do mesmo tipo. A Icomi daria
ao arquiteto ampla liberdade de trabalho, para que tal objetivo fosse
atingido (BRATKE apud RIBEIRO, 1992, p. 22).

O projeto, em sua totalidade, ndo sofreu imposigbes por parte do cliente
quanto a formas ou materiais, pois era sua intencdo atender, da maneira
mais adequada, 0s requisitos necessarios para o bem estar de seus
dependentes e, com a experiéncia, tirar ensinamentos para o problema dos
ntcleos habitacionais na regido amazénica (BRATKE, 1966, p. 3).
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No que toca a concepgdo e ao uso dos nucleos residenciais, parece ter
havido uma grande sintonia de propdsitos entre arquiteto e empreendedor. E
surpreendente o otimismo das expectativas de Bratke com relacdo as vilas:

Mantendo-a restrita ao uso da populagdo de empregados da empresa,
habituados a disciplina hierdrquica, esses logo se adaptam as obrigacdes
e aos regulamentos, simplificando a administragdo e a manutengdo. Bem
dirigida, torna-se uma escola de vida gregéria, de responsabilidade e
respeito matuos. A presenga de uma Companhia dirigindo e administrando
essas comunidades deve ser discreta, para ndo ser antipatica (BRATKE
apud RIBEIRO, 1992, p. 36).

Acima, o arquiteto revela simpatia pela rigorosa disciplina, comum em
assentamentos desse tipo, recomendando apenas que a empresa exerga Seus
controles de forma discreta. Contratado para propor uma base espacial para um
projeto de ordem social, Bratke assume seu projeto como parte dessa ordem,
que concebe como uma mistura de “vida gregéaria” e respeito a regulamentos. A
boa administracado, entretanto, ndo se funda em autonomia e autodeterminagéo.
Ao contrério, baseia-se na agdo de diregdo da Companhia.

O modelo de civilizacdo proposto para a floresta fundamentava-se em um
projeto imposto do exterior, por agentes apoiados no poder e legitimados pelo
conhecimento técnico. Nesse sentido, ndo foge a légica dos projetos civilizatérios
que o Pals conheceu desde o periodo colonial. Se, no inicio da colonizacgédo, a
acdo civilizatoria articulava o Estado Portugués, senhores de terras e Igreja, agora
ele articula empresa e técnicos, entre os quais arquitetos e engenheiros. Aos
ultimos, coube traduzir, em projetos, demandas de seguranca, salubridade e
ordem, coerentes com a eficiéncia na conquista de novos territérios pelo
capitalismo.
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REsumo
Este artigo discorre sobre a estruturag@o da atividade turistica, no ambito das
politicas publicas federais. A analise dos diplomas legais concernentes a essa
atividade revela seu amadurecimento, diante da reestruturacao politico-
econdmica recente pela qual o Pais tem passado, em que se constata um
cenario propicio ao desenvolvimento dessa atividade. A importancia das
politicas publicas federais de turismo, enquanto elemento facilitador para a
geragdo de divisas para o Pais, tem repercutido, de um lado, na evolucdo da
demanda turistica, internacional e doméstica, e, de outro, no esfor¢o do
governo federal em sistematiza-la, seja para compreender a contribui¢cdo dessa
na geragao de trabalho e renda, seja para compreender o tamanho da oferta.
Passados mais de 40 anos da promulgagéo de seu primeiro diploma legal, é a
primeira vez que o turismo no Brasil é visto, de fato, como importante
economia geradora de divisas, trabalho e renda, o que tornaria iminente a
regulacao do setor de uma forma mais contundente e planejada. Tal situagéo
foi expressa, em um primeiro momento, pela criagdo do Ministério do Turismo,
em 2003, e, recentemente, pela promulgacao do Decreto n. 7.381, de 2 de
dezembro de 2010, que regulamenta a Lei n. 11.771, de 17 de setembro de
2008, a qual estabelece normas sobre a Politica Nacional de Turismo e define
atribui¢des do governo federal, no planejamento, desenvolvimento e estimulo
ao setor, estabelecendo, de forma inédita, a obrigatoriedade de cadastro dos
prestadores de servigos turisticos junto do Ministério do Turismo. O artigo esta
organizado em trés partes: a primeira trata das iniciativas de regulacao do
setor, ainda nos anos 60, e tem na Embratur seu marco principal; a segunda,
ja nos anos 90, apresenta o Prodetur como importante politica publica de
fomento & infraestrutura turistica e celebragdo de parcerias publico-privadas; e
a terceira, ja no presente século, apresenta sua atual estruturagdo, via
consecucdo dos Planos Nacionais de Turismo.

PALAVRAS-CHAVE

Turismo. Politicas publicas. Embratur. Prodetur. Plano Nacional de Turismo.
Politica Nacional de Turismo.
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DE LA EMBRATUR A LA POLITICA
NACIONAL DEL TURISMO

RESUMEN

En este articulo se analiza la estructuracién de la actividad turistica en el ambito
de las politicas publicas federales. El anélisis de los documentos legales sobre esa
actividad revela su madurez ante la reestructuracién politica y econédmica reciente
por la cual pasa el Pais, en la que se ve un ambiente favorable al desarrollo de
esta actividad. La importancia de las politicas publicas federales de turismo,
como un elemento facilitador para generar divisas para el pais, ha repercutido,
por un lado, en la evolucién de la demanda turistica internacional y nacional, y
por el otro, en el esfuerzo del Gobierno Federal en sistematizarla, sea para
comprender su contribucién en la generacién de empleo e ingresos, o para
evaluar el tamafio de la oferta. Después de méas de 40 afios de la promulgacién
de su primer estatuto, es la primera vez que se considera el turismo en Brasil
como un importante generador de divisas, empleos e ingresos, lo que haria
inminente la regulacién del sector de una manera mas contundente y planificada.
Esta situacion se ha expresado en un primer momento por la creacion del
Ministerio del Turismo, en 2003 y, mas recientemente, a través de la
promulgacién del Decreto n. 7.381, de 2 de diciembre de 2010, que reglamenta
laLey 11.771, de 17 de septiembre de 2008, la que establece disposiciones
sobre la Politica Nacional de Turismo y define las responsabilidades del Gobierno
Federal en la planificacion, desarrollo y estimulo al sector, estableciendo, de una
manera sin precedentes, el registro obligatorio de los prestadores de servicios
turisticos en el Ministerio del Turismo. El articulo estad organizado en tres partes:
la primera trata de las iniciativas para reglamentar ese sector de la economia, aln
en los afios 1960, y tiene la Embratur como su marco principal; la segunda, ya en
los afios 90, presenta el Prodetur como una importante politica pablica para
promover la infraestructura turistica y la celebracion de alianzas publico-privadas;
y la tercera, ya en este siglo, presenta la estructura actual del sector, a través del
logro de los Planes Nacionales de Turismo.

PALABRAS CLAVE

Turismo. Politicas publicas. EMBRATUR. Prodetur. Plan Nacional de Turismo.
Politica Nacional de Turismo.
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FROM EMBRATUR TO NATIONAL
TOURISM POLITICS

ABSTRACT

This article discusses the structure of tourism activities from the
perspective of federal policies. The analysis of its legislation reveals
progress in relation to political and economic advances Brazil has
been experiencing since the 1990s. Federal tourism policies
designed to encourage cash inflow have, on the one hand, boosted
tourism of local and international visitors. On the other hand, these
policies have also resulted in the federal government trying to better
understand how tourism helps employment and income, and the
exact size of the tourism industry. More than 40 years after the
enactment of the country’s first law governing this activity, tourism
is now considered an important driver of employment, income and
hard currency, which calls for better overall planning and
regulations. The government’s first reaction was to create the
Ministry of Tourism in 2003. More recently, in 2010, the
government enacted the National Tourism Policy, which defines the
responsibilities of the federal government and makes it mandatory
that all tourism service providers be registered at the above ministry.
This article is comprised of three parts: the first deals with the first
initiatives to regulate the industry and has Embratur as its main
landmark; the second discusses Prodetur, which was created in the
1990s and represents an important public policy for encouraging
tourism infrastructure and partnerships between public and private
sectors; the third, covering the 21t century, presents the current
structure of the sector under the National Tourism Plan.

KEY WORDS

Tourism. Public policy. Embratur. Prodetur. National Tourism Plan.
National Tourism Policy.
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PRIMEIRO PERfTODO REGULATORIO: 1966 A 19QT

O turismo, enquanto politica publica, surge, pela primeira vez, por meio do
Decreto-Lei n. 55, de 18/11/1966, durante o governo Castelo Branco, no dmbito
do Plano de Acdo Econdmica do Governo (Paeg), que preconizava a atenuacéo dos
desniveis econdmicos setoriais e regionais. Para Cruz (1999, p. 45), “até o
Decreto-Lei n° 55/66, as politicas nacionais de turismo restringiam-se a aspectos
parciais da atividade e ndo eram oficialmente reconhecidas como tal’.

O referido decreto criou o Conselho Nacional de Turismo (CNTur) e a
Empresa Brasileira de Turismo (Embratur), e definiu a Politica Nacional de
Turismo. Ao empregar, em seu artigo 19, o termo inddstria do turismo, ali
estabeleceu uma clara relagéo entre a atividade turistica e a industrializagdo. Como
essa Ultima ancorava o crescimento econdmico do Pals, a vinculagdo entre turismo
e setor industrial, mesmo ideologicamente, conferia ao primeiro status de potencial
econdmico. pos-

Equiparado a uma industria, o turismo passaria, portanto, a gozar dos
mesmos incentivos fiscais facultados a atividade industrial, amparado pelos
Decretos-Lei n. 1.191/71 e n. 1.376/74, que criaram o Fundo Geral de Turismo
(Fungetur) e o Fundo de Investimento do Nordeste (Finor), respectivamente.

O governo Juscelino Kubitschek e seu Plano de Metas havia viabilizado o
aparecimento da classe média e, durante o periodo do “milagre econémico”, o
turismo de segunda residéncia surge com mais forca, principalmente no Sudeste
brasileiro, motivado pela expansdo da malha rodoviaria, constituindo-se em uma
das formas pelas quais o capital imobiliario se inseriu no setor turistico.

Cruz (1999) reitera que, no periodo de 1966 a 1991, o governo federal
promulgou diversos diplomas legais, com o objetivo de regulamentacao do turismo
no Pais. No entanto, tais diplomas abrangiam apenas aspectos parciais do
desenvolvimento da atividade turistica, sem que houvesse uma coesao, uma
compreensdo dessa como um todo, o que resultou em falhas estruturais, no que
concerne ao processo de regulamentacdo (e impulso) da atividade.

Nesse interim, o turismo passou a ser considerado uma “indUstria nacional”,
cabendo ao governo federal o papel de orientar a politica e coordenar as iniciativas
publicas e privadas, em prol do desenvolvimento econdmico e regional, além da
promocado do Pais no exterior, o que foi feito pela Embratur, que teve como metas a
consolidagéo do turismo interno e a captacdo de demanda internacional.

Segundo Becker (1995), a Embratur, desde sua fundacao, até 1987, foi
responsavel por um notavel crescimento do turismo no Pais, embora sob um olhar
parcial, relacionado apenas ao incremento dos meios de hospedagem: dos 16.313
leitos registrados em 1967, houve um aumento na ordem de 635%, passando
para 120.000 aposentos, no ano de 1987. Na mesma linha, o nimero de hotéis
passou de 164 para 1.980 hotéis classificados, e 70% desses foram construidos
mediante os incentivos fiscais ou financeiros.

E também de 1987 o lancamento para o mercado, pela Embratur, de um
novo produto turistico: o turismo ecolégico. Dessa forma, regides antes nao
cooptadas pela atividade turistica, como a regiao amazbnica e pantaneira,
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comecaram a sofrer pressbes para a instalacdo de uma infraestrutura relacionada a
atividade turistica — meios de hospedagem, agéncias de turismo, etc.: trata-se do
discurso do “desenvolvimento sustentavel”, recepcionado pelo Estado, enquanto
politica publica direcionada ao setor do turismo.

Becker (1995) conclui que a atuacao da Embratur, em 25 anos, desde sua
fundacgéo até 1991, sob a égide do Decreto-Lei n. 55/66, ocorria por meio de uma
legislacdo restritiva, de controle do numero de agentes que trabalhavam no setor:
era, ao mesmo tempo, Legislativo e Executivo, em relacdo ao turismo. Assim,
registravam-se, ja nos anos 80, varias iniciativas para abrir o mercado e burlar o
rigido controle estatal, o que foi feito a partir da promulgacdo da Lei n. 8.181/91 e
da criacao do Prodetur, como veremos a seguir.

SEGUNDO PERfODO REGULATORIO: IQ9T A 2002

Dois dispositivos legais vieram alterar a politica para o setor, na gestao do
entdo presidente Fernando Collor de Mello. O primeiro foi a Lei n. 8.181/91, de
28/03/1991, que revogou o Decreto-Lei n. 55, de 18/11/1966, conferindo nova
denominagdo a Embratur, vinculando-a a Secretaria do Desenvolvimento Regional
da Presidéncia da Republica e transferindo sua sede para Brasilia; caberia a
Embratur formular, coordenar, executar e fazer executar a Politica Nacional de
Turismo (artigo 29), o que, para Cruz (1999, p. 58), j& acontecia na prética.

Becker (1995, p. 12) avalia que as competéncias da Embratur, descritas no
artigo 3¢ da referida Lei, eram de ordem: (1) normativa e executiva; (2) fomentadora
e promocional — de politicas publicas e privadas, de infraestruturas, de eventos e
desenvolvimento de estudos para o setor, mediante contratos e convénios; (3)
financiadora direta ou indireta de iniciativas — planos, programas e projetos.

O §1° do artigo 3¢ transfere a Embratur o acervo documental, as atribuigdes e
as competéncias do CNTur, que é extinto. O artigo 13 ratifica o Fungetur, criado
em 1971 e alterado em 1975 pelo Decreto-Lei n. 1.439, de 30/12/75, mantendo
os incentivos fiscais ao setor.

O segundo instrumento que trouxe mudangas ao setor foi o Decreto n. 448,
de 14 de fevereiro de 1992, que regulamentou os dispositivos da Lei n. 8.181/91
e dispds sobre a formulacdo da Politica Nacional do Turismo, que tinha como
“finalidade o desenvolvimento do turismo e seu equacionamento como fonte de
renda nacional” (artigo 19). Esse decreto mudaria a forma de tratamento do
turismo pelo Estado, ainda que no plano ideolégico e das intencdes, seja pelo
exposto no artigo 1° supracitado, seja por suas diretrizes de planejamento, que
focalizam o homem como destinatario final do desenvolvimento turistico e de sua
pratica, compativel com a valorizagdo e preservagao do patrimoénio natural e
cultural do Pais. A pratica do turismo comeca a ser vista de uma forma mais
integrada, e ndo por segmentos e incentivos fiscais, como ocorria anteriormente.

Entre seus objetivos (artigo 39), estariam a democratizagdo do acesso ao
turismo nacional, a reducgdo das disparidades sociais e econdmicas de ordem
regional, a partir do crescimento da oferta de emprego, o aumento do fluxo
turistico e de divisas por turistas estrangeiros, a difusdo de novos pontos turisticos
e a ampliagao/diversificagdo de equipamentos e servicos turisticos, adequando-os
as caracteristicas socioecondmicas regionais.
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Nesses termos, caberia ao Estado o apoio técnico e financeiro para
consolidar a posicao do turismo enquanto instrumento de desenvolvimento
regional (artigo 49), equiparando a “industria” do turismo, nos termos da lei, as
demais industrias, “para efeito de acesso a financiamentos concedidos pelas
instituigdes financeiras oficiais, obtencdo de incentivos do Estado, bem como
outras vantagens concedidas ao setor industrial” (artigo 69).

Em 1992, foi criado o Plano Nacional do Turismo (Plantur), com o objetivo
de implementar a Politica Nacional de Turismo de entdo. Eram sete os programas
previstos pelo Plano, sendo trés deles subdivididos em subprogramas; interessante
notar que a zona costeira foi contemplada na maioria deles. Séo eles: Programa
Polos Turisticos (destaca-se o subprograma para ampliagcdo e melhoria da oferta
dos meios de hospedagem, com énfase ao “hotel ancora” e ao tipo resort de
padrao internacional), Programa Turismo Interno (potencializar o turismo de massa,
englobando a populagdo de baixa renda), Programa Mercosul, Programa
Ecoturismo, Programa Marketing Internacional, Programa Qualidade e
Produtividade do Setor Turistico, Programa de Formacdo de Recursos Humanos
para o Turismo (BECKER, 1995).

Contudo, a criagdo do Plantur precedeu a implementacdo da Politica
Nacional de Turismo e, em consequéncia, aquele ndo saiu do papel. Somente em
1996 é que a Politica Nacional de Turismo foi, de fato, instituida, embasada pela
Lei n. 8.181/91 e pelo Decreto n. 448/92, ja durante a gestdo de Fernando
Henrique Cardoso, e, segundo Cruz (1999, p. 72), tratava-se do, até entdo, “mais
completo e detalhado documento oficial, na histdria das politicas federais para a
atividade, a tratar do setor turismo; o que ndo implica, necessariamente, maior
eficiéncia relativamente as politicas anteriores”.

Nesses termos, a implementacdo da primeira Politica Nacional do Turismo
compreendia quatro macroestratégias:

(i): o ordenamento, desenvolvimento e promogdo da atividade pela
articulagdo entre o governo e a iniciativa privada; (ii) a qualificagdo
profissional dos recursos humanos envolvidos no setor; (iii) a
descentralizagdo da gestao turistica por intermédio do fortalecimento dos
orgados delegados estaduais, municipalizagdo do turismo e terceirizagdo de
atividades para o setor privado; e (iv) a implantagdo de infraestrutura basica
e infraestrutura turistica adequadas as potencialidades regionais (CRUZ,
2001, p. 63).

Depreende-se, do referido decreto, portanto, a criagédo de instrumentos de
planejamento, no ambito da Unido, que demonstram claramente a intencao de
impulsionar-se a atividade turistica no Pais, enquanto alternativa de geragéo de
divisas, emprego e renda.

Importante sinalizar que estavamos vivenciando um cenario de crise
financeira no Pais, que ficou conhecido, no jargdo econémico, como as “décadas
perdidas”, referindo-se aos anos 80 e 90; era mister, por conseguinte, encontrar
solugbes para geracao de divisas em dolares, moeda a que estavam vinculados 0s
nossos empréstimos. Dal a estratégia de fomento ao turismo receptivo
internacional, que encontraria no Prodetur, recepcionado pela Politica Nacional de
Turismo na época, a solugdo para ativacdo da atividade, com vistas a captagéo de
turistas (e divisas) estrangeiros.
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Em que pese a importancia da lei e decreto apresentados, foi, sem duvida, o
Programa de Desenvolvimento do Turismo no Nordeste (PRODETUR/NE), o
principal programa em implementacado até entao, inicialmente com foco exclusivo
a zona costeira da regido Nordeste.

Criado pela Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (Sudene) e
pela Embratur, pela Portaria Conjunta n® 1, de 29 de novembro de 1991, o
Prodetur/NE envolveu a participacdo de quatro ministérios e da Presidéncia da
Republica (gestdo Collor de Mello). Sua abrangéncia compreendia todos os
estados nordestinos e a regido norte do estado de Minas Gerais (por conta da
jurisdicdo da Sudene).

Os objetivos gerais consistiam no reforgo da capacidade da regido Nordeste

em manter e expandir sua crescente industria turistica, contribuindo assim
para o desenvolvimento socioeconémico regional através de investimentos
em infraestrutura bdsica e servigos publicos em dreas atualmente de
expanséao turistica,

e 0s objetivos especificos iam da atragdo de atividades turisticas privadas de
melhor padrédo a geracédo de oportunidades de emprego e melhora dos niveis de
renda, propiciando, inclusive, a oferta de servicos de abastecimento de agua,
esgoto e pavimentacdo as regides atendidas pelo Programa (BRASIL. Banco do
Nordeste do Brasil, 2010).

Nota-se que seus objetivos buscam o fortalecimento do turismo no Nordeste,
promovendo a consolidagdo da regido como importante destinagéo turistica
nacional e internacional, conforme sinaliza Becker (1995, p. 23), ao analisar o
documento elaborado pela Sudene, em 1993. Os recursos financeiros dessa
primeira fase eram da ordem de US$ 670 milhdes, sendo 60% advindos do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), e os outros 40%, de
contrapartida local, de estados e da Unigo.

Assim, por meio de financiamentos gerados pelo Banco do Nordeste do
Brasil (BNB), com recursos repassados pelo Banco Interamericano de
Desenvolvimento (BID) e contrapartidas estaduais, o Prodetur se propés a financiar
projetos prioritarios de infraestrutura, nos setores de saneamento, transportes,
administracdo de residuos solidos, prote¢do e recuperagdo ambiental, recuperacao
do patrimdnio histérico e melhoramento de aeroportos. Na pratica, o Prodetur
entraria com a infraestrutura de base, para que a iniciativa privada pudesse
empreender nas regides contempladas.

Os recursos foram divididos em trés etapas, hierarquicamente classificados
em Prioridade |, Prioridade Il e Prioridade Ill, com vencimento das operacdes
previsto para 12 de dezembro de 2017. Redefinicbes de prioridades, em funcao
de dificuldades em responder por contrapartida local, resultaram em um
enxugamento da fase |, para atendimento dos seguintes municipios: Sdo Luiz e
Alcantara (MA); Luis Correia, Parnaiba, Raimundo Nonato, Teresina, Piracuruca
(P); Natal, Ceara Mirim e Extremoz (RN); Jodo Pessoa e Cabedelo (PB); Siranhém
e Rio Formoso (PE); Maragogi, Barra de Santo Antonio e Paripueira (AL); Aracaju
(SE) e Porto Seguro (BA).

Sao cinco os subprogramas que compdem o Prodetur: (1) politico-
institucional: busca alteractes, dentre outras, no sentido de correcao da politica
de tarifas e precos, e facilitacdo do ingresso de capital estrangeiro; (2) gestéo:
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acOes voltadas ao planejamento, organizacao, diregdo, acompanhamento e
avaliacdo sistematica, com vistas a melhoria na qualidade da prestagéo de
servigos; (3) infraestrutura, equipamentos e servigos: parcerias com outros setores
produtivos e de prestacdo de servigos; (4) marketing integrado: elaboragéo e
venda do produto turistico Nordeste; e (5) polos e corredores: identificacdo das
areas de atrativo turistico, onde se devem concentrar a infraestrutura,
equipamentos e servicos de apoio (BECKER, 1995).

Sem duvida, entendemos que o Prodetur se configura em um
desdobramento importante da Politica Nacional de Turismo de 1992, que o
abracou, j& que, na cronologia dos fatos, a portaria que o criou veio antes da
promulgacdo do Decreto n. 448/92, que dispbe sobre a mesma. O fato de tratar-se
de um programa de longo prazo (vencimento em 2017) fez com que os Planos
Plurianuais de Governo e os Planos Nacionais de Turismo das décadas posteriores
contemplassem-no em seus macroprogramas, ja sob a égide do Ministério do
Turismo.

TERCEIRO PERfODO REGULATORIO: A PARTIR DE 2003

Criado em 2003, na primeira gestdo do governo Lula, o Ministério do
Turismo viria dar suporte e estruturagdo aos planos nacionais de turismo, que, por
meio de suas metas e macroprogramas, trariam uma maior visibilidade ao setor. A
edicdo do “Plano Nacional de Turismo: diretrizes, metas e programas 2003 —
2007 define o turismo como uma

atividade estratégica de auto sustentabilidade, tendo importante papel no
equilibrio da balanga comercial, com o ingresso de novas divisas, por meio
do aumento no fluxo de turistas estrangeiros e da atragcdo de investimentos
para a construcdo de equipamentos turisticos (BRASIL, MINISTERIO DO
TURISMO, 2003, p. 5).

O turismo passou, entédo, a ser visto “como uma das grandes prioridades do
governo, estando integrado a macroestratégia do Pais e cumprindo papel
fundamental no desenvolvimento econdémico e na reducdo das desigualdades
sociais” (BRASIL, MINISTERIO DO TURISMO, 2003, p. 6). Nesse ponto, ja se
observa uma clara mudanca de conducao da atividade turistica, enquanto politica
publica, de forma integrada, em detrimento dos financiamentos pontuais,
sobretudo em hotelaria, caracteristicos da primeira fase regulatoria.

Em sua estruturacao, o plano identifica entraves a decolagem da atividade
no Pais, dentre os quais, destacam-se: a insuficiéncia de dados e informacgdes
sobre o setor — até hoje, ndo se sabe o tamanho da oferta em meios de
hospedagem, por exemplo; a falta de qualificagdo profissional; a regulamentacao
inadequada da atividade; a superposicdo dos dispositivos legais, nas varias esferas
publicas; a oferta insuficiente de crédito; e a baixa qualidade e pouca diversidade
de produtos turisticos ofertados, no mercado nacional e internacional.

Como proposta de mitigagédo as deficiéncias apontadas, o Plano Nacional de
Turismo, PNT 2003 - 2007, aposta na qualificagdo do produto turistico, tanto no
mercado internacional quanto no nacional, estruturacao dos destinos,
diversificacdo da oferta e qualificagdo do mercado de trabalho.
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Sao cinco as metas e 0s macroprogramas propostos, para impulso da
atividade no plano em questdo. Seguem-se as metas: (1) criar condicdes para
gerar 1,2 milhdo de novos empregos e ocupacdes; (2) aumentar para 9 milhdes o
numero de turistas estrangeiros no Brasil; (3) gerar 8 bilhdes de dolares em
divisas; (4) aumentar para 65 milhGes a chegada de passageiros nos voos
domésticos; (5) ampliar a oferta turistica brasileira, desenvolvendo, no minimo,
trés produtos de qualidade em cada estado da Federacdo e Distrito Federal
(BRASIL. Ministério do Turismo, 2003, p. 23).

Ja os macroprogramas definem ac¢0es institucionais no tocante a: (1) gestéo
e relacOes institucionais; (2) fomento — programas de atragdo de investimentos e
financiamento para o turismo; (3) infraestrutura — programa de desenvolvimento
regional e acessibilidade aérea, terrestre, maritima e fluvial; (4) estruturagéo e
diversificagcao da oferta turistica, por meio do programa de roteiros integrados; (5)
qualidade do produto turistico, por meio de normatizacdo e qualificagdo
profissional.

E no macroprograma 3 que entram as acdes referentes ao Prodetur, j& na
fase Il para o Nordeste, e com ampliagdo para as regides Sul, Centro-Oeste,
Pantanal e Amazobnia, sendo contempladas verbas para seu fomento, no Plano
Plurianual de Governo, PPA 2004 — 2007.

Importante observar que todas as ag¢des do PNT 2003 — 2007 constam do
Plano Plurianual de Governo, PPA 2004 — 2007, elaborado pelo Ministério do
Planejamento, Orcamento e Gestdo, com finalidade de destinar recursos para a
consecucgao das metas estabelecidas pelo referido Plano, o que denota, mais uma
vez, a concatenacao entre politicas, bem como a real intencdo, do governo federal,
de alavancar a atividade.

Nesse sentido, dentre as ac¢des constantes do PPA (BRASIL. Ministério do
Planejamento, Or¢camento e Gestao, 2004), além dos recursos para o Prodetur,
podemos destacar: o funcionamento de escritério de fomento ao turismo no
exterior (agdo 2118), compreendendo o repasse de dotagdo ao Ministério das
Relagbes Exteriores, para a manutencdo dos escritérios localizados nas
embaixadas brasileiras em Londres, Roma, Paris, Buenos Aires, Lisboa e Nova
York; saldo brasileiro do turismo (acdao 5130), com vistas ao reposicionamento da
imagem brasileira no exterior, por meio de trés eventos internacionais, de 2004 a
2006, abrangendo conferéncias, palestras, painéis de debates e rodada de
negocios — 0 que, de fato, trouxe repercusséo, haja vista o incremento de
investimentos estrangeiros diretos para o setor, conforme apontam relatérios do
Banco Central; apoio a projetos de infraestrutura turistica nos municipios
brasileiros (acdo 0564); campanha para promog¢ao do turismo no mercado
nacional (agdo 4.038); estruturacao de roteiros turisticos priorizados (agéo 4.622);
fomento a criacao de associagbes de turismo segmentado (agdo 4.624), por meio
da promocao dos clubes de melhor idade.

Cabe destacar a agéo 4.092 do PPA 2004 — 2007, que retoma o Programa
Nacional de Municipalizacdo do Turismo (criado em marco de 1992, no ambito
da Embratur, sem, no entanto, apresentar resultados concretos), sob a ¢ética da
elaboracdo de Planos Municipais para o Desenvolvimento do Turismo. A agéo
prevé repasses financeiros para a capacitagdo dos municipios diante das questdes
de planejamento e gerenciamento da atividade turistica, contando com a
mobilizagdo e sensibilizacdo da comunidade, para a formacado de agentes
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multiplicadores e promocdo de agbes com vistas a roteirizacdo, o que seria levado
a cabo no plano seguinte (2007 — 2010), cuja denominacao ja sugere o
fortalecimento do turismo interno: PNT 2007/2010: uma viagem de incluséo
(BRASIL. Ministério do Turismo, 2007).

O balanco retroativo realizado pelo plano langado para o quadriénio seguinte
— PNT 2007/2010 - revela que as metas do plano anterior ndo foram alcancadas
plenamente: 2006 registrou a vinda de 5 milhdes de turistas estrangeiros
(4 milhdes aquém da meta estipulada), a geragéo de 4,3 bilhdes de ddlares em
divisas (ao invés dos 8 bilhdes de dolares almejados), a chegada de 46 milhdes de
passageiros em voos domésticos (contra os 65 milhdes estimados) e a criagéo de
890 mil empregos formais e informais, ante os 1,2 milhdo estipulados.

E interessante notar que o PNT 2007/2010 n&o s6 abarca as acdes do plano
anterior (fato raro em se tratando de politicas publicas brasileiras), como as
revigora. Assim, o fortalecimento do mercado interno, a gestdo descentralizada do
plano e investimentos em infraestrutura da ordem de R$ 504 bilhdes até 2010,
por meio do Plano de Aceleracdo do Crescimento (PAC), visavam dar a base para
a consecucdo das novas metas: (1) promover a realizacdo de 217 milhdes de
viagens no mercado interno; (2) criar 1,7 milhdo de novos empregos e ocupagdes;
(3) estruturar 65 destinos turisticos com padrdo de qualidade internacional; (4)
gerar 7,7 bilhdes de doélares em divisas. Para todas essas metas, foram
apresentados indicadores indiretos e as condi¢cdes necesséarias para sua
viabilizagéo.

A exemplo do anterior, esse PNT também contempla macroprogramas,
definidos como

desdobramentos temaéticos agregados, escolhidos pelo seu potencial de
contribuigdo para atingir os compromissos estabelecidos nas metas [...] Os
macroprogramas sdo constituidos por um conjunto de programas que
organizam, por temas afins, as diversas atividades executivas da atuagéo
ministerial e seus parceiros. Os programas, por sua vez, se desdobram em
diversas acbes, que traduzem o seu detalhamento em projetos e atividades
que propiciardo a realizacdo das metas” (BRASIL. Ministério do Turismo,
2007, p. 57).

Sao oito 0s macroprogramas estabelecidos: (1) planejamento e gestéao,
envolvendo os programas de implementacdo e descentralizagéo da politica
nacional de turismo, bem como sua avaliagdo e monitoramento; (2) informacoes e
estudos turisticos, contemplando a formagéo de um banco de indicadores de
turismo e fomento a competitividade; (3) logistica de transportes, por meio dos
programas de ampliagdo da malha aérea internacional, integragédo da América do
Sul e integracdo modal; (4) regionalizacdo do turismo, em interacdo com os
programas de apoio e financiamento para o desenvolvimento regional — Prodetur e
Proecotur (Programa de Desenvolvimento do Turismo na Amazbnia); (5) fomento a
iniciativa privada, pela captacdo e estimulo aos investimentos nacionais e
internacionais, além da concessdo de linhas de crédito; (6) infraestrutura publica,
por meio de acdes de apoio a implantagdo de equipamentos de infraestrutura; (7)
qualificagdo dos equipamentos e servigos turisticos, por meio dos programas de
normatizagéo, certificacdo e qualificacdo profissional; (8) promocado e apoio a
comercializac¢ado, tanto nacional quanto internacional.
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Ha de notar-se que as acdes institucionais e a participacao do Ministério do
Turismo no Saldo Brasileiro e nos saldes internacionais, sobretudo em Lisboa, tém
contribuido para o desenvolvimento da marca Brasil e promogéo dos destinos
turisticos. A publicidade de suas agdes, seja por campanhas na midia, seja pela
pagina eletrénica do Ministério, que disponibiliza acesso a informagdes relevantes
da area e fomento a pesquisa, sinaliza a importancia da atividade turistica,
enquanto politica publica federal, para a geragéo de divisas ao Pals.

Com relagédo ao Prodetur, é o macroprograma 4 que deixara claro seu papel
norteador, enquanto agente de financiamento e provisdo de infraestrutura: nesse
Plano, ele ganha status de Prodetur Nacional: em continuidade ao preconizado
no PNT anterior, o programa sai do escopo Nordeste e busca crédito, junto do
BID, para a consecuc¢do da fase Il do Nordeste e desenvolvimento do Prodetur Sul
(Mato Grosso do Sul, Parana, Rio Grande do Sul e Santa Catarina), Prodetur JK
(em elaboragéo, devendo abranger a regido Centro-Oeste e parte da Sudeste) e
Proecotur (Amazonia Legal).

Referente ao Prodetur/NE I, interessante observar que o Programa passa a
atrelar o repasse financeiro a elaboracdo, pelos municipios interessados, do Plano
de Desenvolvimento Integrado do Turismo Sustentavel (PDITS), por entender que,
embora a primeira fase tenha beneficiado as localidades turisticas, no tocante a
infraestrutura de saneamento béasico (dgua e esgoto) e de suporte ao turismo
(aeroportos, urbanizacdo de areas turisticas, centro de convencdes, recuperacdo
de patrimdnio histérico), o que teria resultado em aguecimento da economia,
também teriam sido observados impactos socioambientais negativos, direta e
indiretamente relacionados ao programa, tais como: movimentos migratérios,
especulacao imobiliaria, ocupacdo de areas ambientalmente frageis e processos
de licenciamento controversos, sobretudo no tocante a execugéo de obras
rodoviarias (BRASIL, BNB, sem data; WHITING; FARIA, 2001).

Interessante pontuar também que o objetivo geral do Programa passa a ser
“melhorar a qualidade de vida da populacdo que reside nos polos turisticos
situados nos Estados participantes do Programa”, ao invés de focalizar somente os
investimentos relacionados a expansao turistica, o que, de fato, teria resultado em
maior exclusdo social. E o0 que aconteceu no municipio de Porto Seguro,
contemplado na primeira fase do programa, quando a atracdo de investimentos
para os distritos de Trancoso e Arraial d’Ajuda acabou por gerar intenso
movimento especulativo, resultando no deslocamento da populagéo, que também
aumentou, por conta de movimentos migratérios para os “bairros novos”, atraidos
pelas oportunidades de emprego geradas pelo turismo; bairros, por sua vez,
afastados e totalmente desprovidos de infraestrutura urbana (ARAUJO, 2004;
ARAUJO; SILVA, 2008).

Essa fase do Programa retomaria o conceito de polo turistico (estabelecido
pelo Plantur), definido pelo Banco do Nordeste, em parceria com 0s governos
estaduais. Assim, cada polo (no total de 14) ficaria obrigado a elaboragéo do
PDITS, que deve, necessariamente, conter ages de reparacdo e mitigacdo dos
passivos ambientais relacionados a primeira fase do Programa, bem como agdes
de fortalecimento da capacidade local de gestdo do turismo previamente a novos
investimentos em infraestrutura. Os repasses para essa fase sdo da ordem de US$
240 milhdes oriundos do BID e US$ 160 milhdes de contrapartida local (Unigo,
via Ministério do Turismo, estados e demais 6rgdos executores).
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Figura 1: Quadro de
destinos indutores do
desenvolvimento turistico
regional

Fonte: Brasil, Ministério
do Turismo, 2008. Mapa
produzido por Cristina
Araujo

Regiao Norte
Acre (AC)

01 - Rio Branco
Amazonas (AM)
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03 - Manaus
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Para (PA)
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07 — Santarém
Rondénia (RO)
08 - Porto Velho
Roraima (RR)
09 — Boa Vista
Tocantins (TO)
10 - Mateiros
11 - Palmas
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Distrito Federal (DF)
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Goias (GO)

36 — Alto Paraiso

37 - Caldas Novas
38 - Goiania

39 - Pirendpolis
Mato Grosso do Sul (MS)
40 - Bonito

41 — Campo Grande
42 - Corumba

Mato Grosso (MT)
43 — Caceres

44 - Cuiaba

Se o Prodetur entrou com a infraestrutura, nessa légica de organizar o setor,
foi o Programa de Regionalizacao do Turismo, que contempla 200 regibes
turisticas e 3.819 municipios, que deu uma nova configuragéo territorial a
atividade turistica, por meio da formagédo do que Cruz (2007) denomina
“terrritérios-rede”, conectando emissores, de um lado, e receptores, de outro.

A Figura 1 traz a sintese do que seria a atuacdo do Programa de
Regionalizacdo do Turismo e, ao mesmo tempo, revela a geografia do Pais sob a
Otica do turismo: s&o territérios, sem necessariamente haver contiguidade territorial,
que expressam a intengdo de um Brasil turistico e que, consequentemente,
entrardo no circuito da mercadoria, ou seja, sdo territorios selecionados para
passar por transformacdes e intensa produgéo do espaco, a fim de transformarem-
se em destinos receptores, por meio da construgédo/readequacdo de todo um
sistema de fluxos e equipamentos afeitos ao fazer turistico — meios de hospedagem,
agéncias de viagem, equipamentos de lazer, etc., que objetivam, por sua vez, atrair
Seus emissores.

Sao esses 65 destinos indutores, segundo o conceito do Programa, que
seriam capazes de atrair o desenvolvimento regional para os demais a sua volta, o
que justificaria a prioridade para a estruturacdo da oferta turistica por meio de trés
acOes ministeriais, com vistas a qualificagdo desses destinos indutores: estudo de
competitividade, fortalecimento de governanca e aprimoramento da gestao local.
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O documento referencial “Turismo no Brasil 2011/2014” (BRASIL.
Ministério do Turismo; FGV, 2010) aponta que a sele¢do dos 65 municipios
teve como base o lancamento dos 87 roteiros apresentados no 2¢ Saldo do
Turismo em 2006, bem como as avaliagBes e valoragdes dos planos de
marketing turistico internacional — o Plano Aquarela, e nacional — o Plano Cores
do Brasil. No entanto, durante a quarta edi¢cdo do Saldo de Turismo, em 2009,
também em Sao Paulo, houve a revisdo da meta 3 do PNT 2007/2010 -
estruturar 65 destinos turisticos com padrdo de qualidade internacional, para
85 destinos, considerando a consonancia desse com o PPA, cujas metas se
estendem até 2011.

Tais revisdes fazem parte do relatério de avaliagdo elaborado pelo
Ministério do Turismo, em 2009, quando do cumprimento de metas
estabelecidas no PPA 2008-2011, que contempla a atividade turistica por meio
de trés objetivos setoriais: (1) promover o turismo como um fator de inclusao
social, por meio da geracdo de trabalho e renda e pela inclusdo da atividade na
pauta de consumo de todos os brasileiros; (2) desenvolver o produto turistico
brasileiro com qualidade, contemplando nossas diversidades regionais, culturais
e naturais; (3) fomentar a competitividade do produto turistico brasileiro, nos
mercados nacional e internacional, e atrair divisas para o Pais (BRASIL.
Ministério do Turismo, 2009, p. 8).

Por sua vez, esses objetivos setoriais tém relacdo direta com dois objetivos
de governo previstos na Orientagdo Estratégica do Governo para o PPA 2008 —
2011: (1) promover a inclusdo social e a redugéo das desigualdades, e (2)
promover o crescimento com sustentabilidade, geragdo de empregos e
distribuicdo de renda. Os programas operacionais: (1.166) turismo social
no Brasil: uma viagem de inclusédo; (1.001) gestéo da politica do turismo; e
(1.163) Brasil: destino turistico internacional, visam alinhar as metas do PPA
com as do PNT, as quais, para o ano de 2008, revelaram uma média de
execucdo orgcamentéaria dos trés programas na ordem de 83% (BRASIL. Ministério
do Turismo, 2009, p. 5).

Diante dos resultados positivos, no tocante ao cumprimento de metas para
2008, o Ministério do Turismo optou por uma revisao otimista das metas, no
tocante ao planejamento dos Programas e Ac¢bes para 2011, buscando
compatibilizar as acdes do PNT, que, originalmente, compreende o periodo
2007/2010, com o PPA 2008-2011.

Se, de um lado, essa reconfiguracdo territorial por meio de destinos
indutores demonstra a intencao do governo de “potencializar os beneficios da
atividade para as comunidades locais, contemplando a pluralidade cultural e a
diferenca regional do Pais”, fomentando, inclusive, destinos além zona costeira —
ja consagrada pelo turismo sol e praia, por outro, deixa a estruturagéo dos
roteiros a cargo da iniciativa privada, que também busca, inclusive, a atracdo de
investimentos nacionais e internacionais (macroprograma 5: fomento a iniciativa
privada; 5.1: programa de atracdo de investimentos).

Com relagdo ao litoral brasileiro, tal situacdo acaba por gerar um embate
no territério, onde se observa uma crescente ocupacao da orla por
empreendimentos hoteleiros tipo resort, sobretudo no Nordeste brasileiro, 0 que,
de certa forma, alinharia com o escopo da meta 3 — estruturagédo dos destinos
indutores com padrdo de qualidade internacional. Contudo, fica o
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guestionamento se, de fato, as comunidades locais foram beneficiadas, e se a tal
pluralidade foi respeitada, ja que 0s resorts tém sempre 0 mesmo programa
fisico, em qualquer parte do mundo, e ndo é dificil encontrar-se decoracdes que
remetem ao Tahiti, em resorts da costa baiana. Respeito a pluralidade cultural?
Ou seria adesdo ao conceito de polos turisticos, conforme preconizava o
incentivo aos hotéis tipo resort de padréo internacional, iniciado pelo Plantur e
acatado pelos investimentos via Prodetur? A se avaliar pela quantidade de
empreendimentos turisticos imobilidrios langcados, nos ultimos quatro anos, ao
longo da orla, associando resorts a condominios residenciais de alto padréo, a
pluralidade tem sido deixada de lado (ARAUJO, 2011).

Por fim, serd a Lei n. 11.771, de 17 de setembro de 2008, regulamentada
pelo Decreto n. 7.381, de 2 de dezembro de 2010, que ratificard a intengéo de
ordenar-se o setor, estabelecendo normas sobre a Politica Nacional de Turismo e
definindo atribuicdes do governo federal no “planejamento, desenvolvimento e
estimulo ao setor turistico”, dispondo sobre o “cadastramento, classificacédo e
fiscalizagdo dos prestadores de servigos turisticos” (artigo 1¢ do Decreto),
cabendo ao Ministério do Turismo, criado em 2003, ao invés de a Embratur, a
conducgédo da Politica Nacional do Turismo, a partir de entéo (artigo 3¢ da Lei).

Trata-se do primeiro diploma legal que procura disciplinar a matéria de
forma mais abrangente, dando ordem aos fatos, ou seja, estabelecendo
claramente quem é quem dentro da estrutura, criando mecanismos para o
cadastro dos prestadores de servigos turisticos, e possibilitando, finalmente, a
compreenséo da dimensdo da oferta turistica no Pais. Para comecgar, o artigo 2¢
da Lei empresta a definicdo da OMT, para estabelecer claramente de qual
universo esta se falando:

Art. 22: Para fins desta Lei, considera-se turismo as atividades realizadas
por pessoas fisicas durante viagens e estadas em lugares diferentes do
entorno habitual, por um periodo inferior a um ano, com finalidade de
lazer, negdcios ou outras.

Paragrafo Unico. As viagens e estadas de que trata o caput deste artigo
devem gerar movimentagdo econdmica, trabalho, emprego, renda e
receitas publicas, constituindo-se de instrumento de desenvolvimento
econdmico e social, promogédo e diversidade cultural e preservagdo da
biodiversidade.

Ja no paragrafo Unico do artigo 6°, a Lei determina que o Plano Nacional
de Turismo andara sempre em consonancia com o PPA, e que suas metas e
programas serao revistos a cada quatro anos, o que é ratificado pelo decreto, em
seu artigo 3% o atual Plano, portanto, é totalmente recepcionado pela referida lei,
que o endossa, ja que, quando da publicacdo dessa lei, o PNT j& havia sido
lancado — mais uma vez, o plano precedeu a politica.

Nota-se que é a primeira vez que se determina, claramente, no dmbito do
turismo, uma reviséo de plano, por conta da consecugao de uma politica
publica. Na sequéncia, o artigo 72 da lei determina que, anualmente, haja
publicidade dos dados referentes ao movimento turistico receptivo e emissivo,
balanca de pagamentos e efeitos sociais e econdémicos advindos da atividade
turistica, o que tornara gradativamente mais clara a compreensao dos nimeros
acerca da atividade turistica, e 0 que essa representa para a economia.
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Os objetivos da Politica Nacional de Turismo (artigo 5° da Lei) abrangem e
ampliam aqueles ja determinados pelo Decreto n. 448/92, embora com nova
redacéo, como é o caso do inciso Ill, que também inclui o turista nacional como
objeto de estratégia para ampliacdo de fluxo, permanéncia e gasto médio; no
diploma anterior, o foco era direcionado somente ao turista estrangeiro.

Dentre os novos objetivos, destacam-se o inciso VI, que versa sobre a
regionalizacao do turismo (contemplando o macroprograma 4 do PNT 2007/
2010), contando com a efetiva participacdo das comunidades receptoras e
preservacdo de sua identidade cultural, o que consta do inciso IX; o aumento e a
diversificagdo das linhas de financiamento, para as pequenas e microempresas
(inciso XV); a integracéo do setor privado, como agente complementar de
financiamento em infraestrutura e servigos publicos (inciso XVI); o
estabelecimento de normas e padrdes de qualidade, bem como a sistematizacdo e
intercambio de dados estatisticos (incisos XVIII e XX).

Se 0s incisos mencionados acima sugerem uma politica publica direcionada
ao que poderiamos chamar de um turismo com base local, construido a partir das
relacOes entre as pessoas de determinado lugar, e privilegiando o desenvolvimento
econdmico e social da populacdo autéctone, o inciso XllI, por sua vez, torna
ambigua essa relacdo, uma vez que referencia a demanda enquanto agente
determinante do desenvolvimento do espaco turistico, induzindo a entrada de
equipamentos turisticos compativeis com o destino emissor (como 0s resorts):

Xl — propiciar os recursos necessarios para investimentos e
aproveitamento do espago turistico nacional de forma a permitir a
ampliacdo, a diversificagdo, a modernizagdo e a seguranca dos
equipamentos e servigos turisticos, adequando-os as preferéncias de
demanda, e, também, as caracteristicas ambientais e socioeconémicas
regionais existentes. (grifo nosso)

Talvez um dos pontos mais inovadores dessa lei seja a inclusdao de um
capitulo (capitulo V) versando sobre os prestadores de servigos turisticos, definindo
o papel e as funcdes de cada um, dentro da cadeia produtiva do turismo. A partir
de entdo, passa a ser exigido cadastro no Ministério do Turismo, com validade de
dois anos, dos prestadores de servigos turisticos, a saber: meios de hospedagem,
agéncias de turismo, transportadoras turisticas, organizadoras de eventos, parques
tematicos e acampamentos turisticos. Somente prestadores de servigos cadastrados
poderdo exercer suas atividades junto de terceiros. O cadastro das atividades
turisticas finalmente possibilitard conhecer o tamanho da oferta, bem como atingir
0s objetivos preconizados na lei, de melhoria da qualidade dos servicos, sua
quantificacdo, caracterizacdo e regulamentacdo (artigo 99).

Contudo, se a Lei n. 11.771/08, por um lado, vem consolidar a intengédo do
governo de estruturar a atividade e posicionar o turismo como importante item na
pauta de geracdo de divisas, trabalho e renda para o Pais, por outro, deixa uma
lacuna, ao ndo tratar das questdes concernentes a produc¢do do espaco pelo
turismo. Em nenhum momento, a lei menciona a importancia de observar-se
critérios estabelecidos em instrumentos de planejamento e ordenamento territorial,
como o Zoneamento Ecolégico-Econémico (ZEE), estabelecido pelo Decreto
Federal n. 4.297/02, que compatibiliza 0 uso econémico do territério com a
preservagdo de ecossistemas frageis (ARAUJO et al, 2010).
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora a atual estrutura legal seja falha, por ndo contemplar questdes de
planejamento e ordenamento territorial, quando do planejamento e
direcionamento das atividades turisticas, o que poderia ser feito tornando
obrigatéria a elaboragdo do ZEE (e respectiva aprovacéo, transformando-o em
decreto federal, estadual ou municipal — dependendo da abrangéncia do
mapeamento), para o direcionamento da expansao, sobretudo dos
empreendimentos hoteleiros, de modo a estabelecer zonas para uma
urbanizagdo turistica, é preciso perceber-se um real avanco no tratamento da
atividade no Pais, sobretudo a partir de 1996, quando a continuidade e
aprimoramento dos Planos Nacionais de Turismo possibilitaram estabelecer
metas e estratégias para estruturagédo do setor.

Nesse sentido, ainda que seja prematuro afirma-lo (posto que a base de
dados estéd pronta, porém ndo ha acesso a informacgéo requerida), os dados
constantes da pagina eletronica do Ministério do Turismo apontam para uma
transparéncia, possibilitando ao cidaddo comum o acompanhamento de metas e
a consulta de prestadores de servicos turisticos.

O cenério é positivo e indica uma real intencdo de estruturar a atividade,
vinculada, inclusive, aos eventos da Copa do Mundo (2014) e das Olimpiadas
(2016). Resta saber se teremos, de fato, continuidade de uma politica publica
gue ha tempos carecia de um olhar mais atento, ja& que gera emprego e renda,
movimenta pessoas pelo territério e causa um impacto direto sobre 0 mesmo.
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Artur Simées FERENDAS D€ CONSTRUCAO:
Rozestraten ’
IMAGINARIO € TECNOLOGIA

REsumo

Interessa a este estudo identificar e analisar as interagdes entre
sacrificios, cosmogonias arquitetdnicas, arcaismos e
contemporaneidade. O ponto de partida dessas reflexdes é um
conto de Rudyard Kipling (1865-1936), e o objetivo das
consideracdes que seguem € evidenciar os vinculos histéricos
que afloram no processo contemporaneo de producao de
arquiteturas e espacgos urbanos, e que reafirmam a interagéo
essencial entre tecnologia, poética e imaginario.

PALAVRAS-CHAVE

Representacao da arquitetura. Ritos. Oferendas. Tecnologia.
Imaginario.

POS V.19 N.31 » SAO PAULO * JUNHO 2012



OFRENDAS DE CONSTRUCCION:
IMAGINARIO Y TECNOLOGI{A

RESUMEN
Este articulo se interesa en identificar y discutir las
interacciones entre sacrificios, cosmogonias arquitecténicas,
arcaismos y contemporaneidad. El punto de partida de estas
reflexiones es un cuento de Rudyard Kipling, y el objetivo de las
consideraciones que siguen es evidenciar los enlaces histéricos
que se presentan en el proceso contemporaneo de produccién
de arquitecturas y espacios urbanos, y que reafirman la
interaccion esencial entre tecnologia, poética e imaginario.

PALABRAS CLAVE
Representacién de la arquitectura. Ritos. Ofrendas. Tecnologia.
Imaginario.
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BUILDING OFFERING:
IMAGINARY AND TECHNOLOGY

ABSTRACT

This study identifies and analyzes interactions between
sacrifices, architectural cosmogonies, archaisms and
contemporaneity. The starting point is a Rudyard Kipling tale,
and the main goal of the following considerations is to highlight
the historical links that appear in the contemporary production
process of urban spaces and architectures, which reaffirm the
essential interaction between technology, poetry and
imagination.

KEY wWORDS

Architectural representation. Rites. Offerings. Technology.
Imagination.
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1 “Londres é Londres, Sahib.
Sydney é Sydney, e Port
Darwin é Port Darwin. E
Mae Gunga é Mae Gunga, e
quando eu retorno as suas
margens, sei disso e a
adoro.” Comentario de
Peroo, espécie de mestre
de obras indiano,
interlocutor e intermediario
entre os engenheiros
ingleses e os trabalhadores
e moradores locais
(CALVINO, 2004, p. 468).

2 Entende-se por imaginario
0 campo de imagens
mentais (imaginagado) e
imagens visiveis que
abarcam o amplo universo
da imaginacao e da
realidade sensivel. O
imaginario nao se opde
exatamente ao real, pois se
forma dentro do real, em
relacdo ao real e
interagindo com o real,
sendo, portanto, uma
instancia indissociavel do
real, que o sustenta e é por
ele sustentado.

CONSTRUTORES DE PONTES

“Ele me disse que, na primeira vez em que entrou na casa de maquinas de
um vapor, quando era menino, chegou a orar diante do cilindro de baixa
pressao.”

(KIPLING, Os construtores de pontes in CALVINO, 2004, p. 469)

Em 1893, o escritor anglo-indiano Rudyard Kipling (1865-1936) publicou
um conto intitulado Os construtores de pontes, no qual a construgdo de uma
ponte ferrovidria sobre o rio Ganges fornece o enredo para uma situacao fantastica
envolvendo engenheiros ingleses, trabalhadores indianos, algumas doses de 6pio,
deuses e forgcas da natureza. ,
Depois de trés anos de obras, a poucos meses da inauguracao da ponte pos-
Kashi pelo vice-rei da India britanica, uma inundacéo instaura um conflito épico
entre os recursos tecnolégicos do Império Britanico e a natureza selvagem, fonte
do universo mitico indiano. As obras da ponte, sob a responsabilidade do
engenheiro-chefe Findlayson e seu auxiliar Hitchcock, enfrentam, entéo, os
humores do genius loci, manifestos na caudalosa correnteza de M&de Gunga'.
Estdo postos em cena os contrastes e conflitos, entre um mundo
supostamente iluminado pelo /ogos da ciéncia e da tecnologia moderna, e o
territério do desconhecido, inerente a natureza, humana inclusive.
Enquanto o nivel d’dgua sobe, na noturna escuriddo, o engenheiro ndo
consegue mais enxergar sua ponte e, aterrorizado, vé a sombra da ddvida invadir
seu pensamento.
Entédo:

Ele a revisou mentalmente, prancha por prancha, olhal por olhal, tijolo por
tijolo, pilar por pilar, recordando, comparando, avaliando e recalculando em
busca de um erro; e, as vezes, nas longas horas de peleja entre as
formulas que bailavam e revoluteavam diante de seus olhos, um temor
glacial Ihe oprimia o coragdo. Na sua opinido, a soma era indiscutivel, mas
quem conhecia a aritmética de Mae Gunga? Era possivel que, enquanto ele
tudo equilibrava na tabuada, o rio estivesse solapando o envasamento de
qualquer um dos pilares de doze metros que sustentavam sua reputagéo.
(CALVINO, 2004, p. 474)

Ao longo da terrivel noite de inundacéo, Findlayson e seu mestre de obra
Peroo sdo arrastados, em um delirio fantastico, nas aguas sublimes do
imaginario?.

Em transe induzido pelo ¢pio puro de Malwa, ambos presenciam uma
reunido de divindades zoomoérficas que debatem a preservagéo/destruigdo da
ponte, em um territério muito além dos limites da racionalidade, que havia
erguido os contrafortes de pedra e sustentado tabuleiros e trelicas acima das
aguas do Ganges.
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3 Considerada, aqui, no
sentido que propde
Houaiss (2001): arte,
ciéncia ou pratica
baseada na crenga de ser
possivel influenciar o
curso dos acontecimentos
e produzir efeitos nao
naturais, irregulares e que
ndo parecem racionais,
valendo-se da intervengdo
de seres fantasticos e da
manipulacao de algum
principio controlador
oculto supostamente
presente na natureza, seja
por meio de férmulas
rituais ou de acdes
simbdlicas metodicamente
efetuadas.

4 As expressoes literarias
caracteristicas desse
imaginario fantastico do
século 19 tém inicio com
Mary Shelley (1797-1851)
e seu Frankenstein ou o
moderno Prometeu (1818),
e ganham formas
expressivas na producao
de Julio Verne (1828-
1905) e Herbert George
Wells (1866-1946), por
exemplo.

Por fim, raia o dia, as alucinacdes se esvaem, os deuses partem, e a ponte
sobrevive. Mas como a ponte teria resistido? O que a preservou, afinal? A Ciéncia,
a racionalidade da tecnologia moderna? Ou os insondaveis designios divinos, 0s
sortilégios dos feiticeiros locais?

Magia, tecnologia e fantasia se entrelagcam, na narrativa de Kipling,
reeditando o tema mitico do embate entre a humanidade e a natureza. A trama se
desenvolve em meio ao desejo humano de conhecer e transformar a ordem
natural, e aos aspectos enigmaticos, sobrenaturais e desconhecidos que envolvem
essa mesma natureza.

Ao contextualizar as relagdes entre magia® e construgdo, no final do século
19, na fronteira entre a cultura cientifica inglesa e o misticismo tradicional
indiano, o autor salienta ainda mais os contrastes presentes na relagdo das
sociedades humanas modernas com a natureza.

A consolidagdo da modernidade, alids, ocorreu na medida em que houve
uma fértil exploracado artistica do campo imaginario de interacdes entre tecnologia
e natureza, territério de confluéncias das ciéncias e das artes, onde brotam
infinitas possibilidades, dentre as quais, a vertente fantastica do imaginario*, que é
a mais nitidamente ficticia e exploratéria, aquela que mais tensiona os vinculos
com o real e amplia suas fronteiras.

O conto de Kipling explora esse territério do imaginario fantastico moderno
em um sentido peculiar, sui generis, que ndo o alinha a fic¢do cientifica,
exatamente, mas a uma ficcao de carater mitico, cosmogbdnica, que promove um
movimento ndo em diregéo ao futuro, mas ao passado, aos arcaismos, a um
mundo primitivo, no qual a técnica se reencontra com seus fundamentos
existenciais, suas origens ritualisticas e magicas.

Ao mirar o passado, o autor sugere que a tecnologia moderna reconhega sua
historicidade, sua esséncia metamorfica e artificiosa, e sua lida com o
desconhecido, com os enigmas, 0s mistérios da natureza selvagem e de sua
prépria natureza tecnocientifica (SANTOS, 2008, p. 17).

No dmbito da tecnologia das construcdes, da tecnologia da arquitetura, a
confirmagdo da validade universal dos principios cientificos que a sustentam é
continua, cotidiana. Nos canteiros de obras pelo mundo afora, a tecnologia é
diariamente posta a prova e precisa se mostrar vélida, nas condi¢des singulares do
lugar, no topos especifico onde se realiza uma obra, na interacdo de um
determinado projeto com um determinado genius loci. Qualquer sombra de duvida
sobre sua eficacia pode reinserir a magia em cena.

“Estaremos de volta ao ‘mundo magico’, onde o fantasioso, o fantastico, o
fantasmagorico prometem tomar o lugar do que é légico, e 0 engano pode
apresentar-se como o verdadeiro?” (SANTQOS, 2008, p. 20)

(GENIUS LOCI

A expressao latina genius loci se refere ao “génio do lugar”, como espirito,
forga ou carater especifico de um determinado lugar, no todo da natureza. Em
sintese, o genius loci € uma projecao de caracteristicas psicoloégicas humanas aos
lugares, uma personificagdo dos lugares, que lhes confere indole, humores,
estados de espirito, animos. Dotados de alma — animados —, os lugares seriam
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5 Essa caracteristica
relacional é enfatizada por
Norberg-Schulz, em sua
revisao do antigo conceito
romano de genius locina
conformagao de espagos
existenciais (1972; 1980).
Cabe salientar que a
aproximagao
fenomenolégica do autor
ao conceito de genius loci
néo considera a no¢ao
animista, mas uma
constituicdo natural dos
lugares, que pode ser
percebida sensorialmente.

6 “Posto que ha quatro
movimentos — locomogéo,
alteracdo, decaimento e
crescimento, a alma se
moveria ou por um unico
deles, ou por mais de um,
ou ainda por todos.”
(ARISTOTELES, 2006,
Livro I, Cap. 3, 406a13,

p. 55). Trés desses
movimentos séo inerentes
as arquiteturas; o quarto
depende de uma interagéo
entre corpo e arquitetura:
nosso deslocamento no
espago.

capazes de perceber, desejar e interagir com os homens, expressando, nessa
relacdo, sua energia vital, suas idiossincrasias e seus potenciais magicos,
enigmaticos e insondaveis, inerentes a toda personalidade, na qual também
sempre se preservam instancias desconhecidas.

A acgédo existencial de projetar iniciar-se-ia com a constituicdo de uma
relacdo primordial entre homens e espiritos dos lugares. Uma relagdo anédloga as
relacbes humanas, referenciada, mais precisamente, em um tipo especifico de
interagdo humana universal: a dadiva. Como apresentada por Marcel Mauss
(1974, p. 41): trocas e contratos que se fazem sob a forma de presentes, regalos,
oferendas.

A transposicdo da tese de Mauss, centrada na interagdo entre sociedades
humanas, para a interacdo entre homens e natureza exige que se recologque, de
forma anéloga, a questdo que a move originalmente: “Que forca ha na coisa
dada que faz com que o donatario a retribua?’ (1974, p. 42)

No caso do rito construtivo, a forgca em questédo, impressa no presente ou
no dom, é a vida, a energia vital, oferecida, direta ou simbolicamente, dentro da
l6gica expressa no velho poema escandinavo Havamal: “um presente dado
espera sempre um presente em retorno” (MAUSS, 1974, p. 41). O inicio do
contrato é a dadiva. Feita a oferenda, o sacrificio, o regalo, espera-se a
retribuicdo equivalente, conforme a logica da reciprocidade: “dar, receber e
retribuir’ (SABOURIN, 2008, p. 131).

O projeto primordial do construir almeja uma segunda natureza, artificial, a
ser feita com a natureza e em meio a natureza, mas essencialmente distinta,
como metamorfose da natureza primeira em uma outra.

Tal processo envolve uma transformacdo nas duas instéancias que se
relacionam: o homem transforma a natureza e conforma-a. Transformando-a,
transforma-se a si mesmo, pois, tendo vivenciado tais metamorfoses, torna-se um
homem que se conhece capaz de transformar. Esse conhecimento segue sendo
transformador — transforma a si mesmo, aos homens e aquilo com que se
relaciona — e, por sua vez, funda a possibilidade da reflexdo sobre o fazer, ou
seja, a teoria, a tecnologia.

O projeto construtivo, portanto, ndo deve ser compreendido como um
projeto isolado, exclusivo das sociedades humanas, mas um projeto conjunto,
interativo®, entre homens e natureza personificada.

Nessa interagdo, os homens sempre ganham, e a natureza nédo pode
apenas perder. Os homens ganham uma casa, um templo, uma cidade, e
constroem essas arquiteturas com partes da natureza, com galhos, folhas,
pedras, terra, de modo que o genius loci perde sua condicdo original, altera-se,
sofre. Algo deve compensar essa perda, simbolicamente. Esse é o papel da
oferenda ritualistica.

As nocdes de corpo e metamorfose® séo, portanto, fundamentais ao
entendimento da agéo construtiva e repercutem, no campo do imaginario, nas
analogias entre arquiteturas e seres vivos, corpo e edificio. O corpo original da
natureza, sob a agédo das méaos e instrumentos humanos combinados,
transforma-se em outro corpo.

Assim como um ser vivo, as arquiteturas passam, entao, a existir, ttm
origem, sdo concebidas, em algum momento e lugar especificos, crescem e
adquirem um corpo tangivel, que, por sua vez, enfrenta o tempo e as
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intempéries, sofre — no sentido da pathds grega —, transforma-se e pode vir a
perecer, deixando de existir. O ciclo vital seria comum aos homens, aos demais
seres vivos e as arquiteturas também.

E, como enunciou Aristételes: “... a alma é a primeira atualidade de um
corpo natural que tem em poténcia vida.” (2006, Livro Il, Cap.1, 412a, p. 70)

COSMOGONIA

“A natureza é atroz, o homem é atroz, mas parecem entender-se.”

(MICHELET, Tableau de la France, 1833, apud Santos, 2008, p. 17)

A forma poética do conto dos construtores de pontes de Kipling reapresenta
— e contextualiza, em um canteiro de obras moderno, do século 19, permeado
pelo positivismo progressista —, a narrativa mitica da acdo de construir, como
iniciativa fundadora e ordenadora de um mundo humano, em meio ao mundo
natural.

Como dito, tal agdo construtiva histérica é sempre interacdo entre homens e
natureza, intermediada pela poética — que diz respeito ao impeto volitivo, as
intengdes, aos desejos, a fantasia formativa — e por seus desdobramentos técnicos,
que dizem respeito ao conhecimento das acdes préaticas capazes de transformar as
condicOes naturais presentes.

Técnica e poética estabelecem, assim, a tensdo necessaria entre memoaria e
projeto, passado e futuro, entre o conhecimento critico do acervo de experiéncias
espaciais e construtivas ja realizadas, e o movimento em dire¢cdo ao que ainda
ndo existe, ao que ainda nao é tangivel, mas parece possivel no imaginario, isto é,
nas imagens encantadoras que se formam no pensamento, e naquelas se
esbocam em desenhos e modelos.

0 imaginério é o motor da tecnologia. E onde pulsa o desejo que incita a
superacao do dominio tradicional das técnicas correntes. A ciéncia € a via
metodolégica da tecnologia moderna. E o logos que ampara rigorosamente seus
procedimentos descritivos, analiticos, experimentais e propositivos.

A cultura tecnolégica moderna — ou a tecnociéncia (SANTOS, 2008, p. 17),
no entanto, coexistiu, e coexiste ainda, com a dadiva, a magia, as supersticdes, as
pequenas feiticarias cotidianas, persistentes formas arcaicas dos acordos de troca
entre homem e natureza.

A ponte Kashi sobre o Ganges coloca-se como paradigma de construcdo
primordial — de obra humana, cosmogbnica — e, nesse sentido, equivaleria a
cidade-torre de Babel, ao templo de Saloméo e a construgéo de Franz Kafka. Séo
todas formas artisticas, representativas da prépria civilizagéo e de seu carater
transformador de condigdes naturais que as antecedem.

A ponte, entretanto, é um tipo especial de construcéo. E um artificio — ou
uma obra de arte, como costumam dizer os engenheiros —, que se langa a
ultrapassar limites que o mundo natural impde. A ponte reconhece os limites e
avanca sobre eles: atravessa, cruza, passa sobre um rio ou um despenhadeiro,
estabelecendo contato com o “outro lado”, o lado de |4. Materializa, assim, uma
passagem, um caminho através do impossivel. Para tanto, enfrenta uma questéo
construtiva dificilima: dispor matéria sobre um vdo ou um curso d’agua, com
firmeza suficiente para possibilitar sua travessia repetidas vezes.
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7 Francis Hindes Groome faz
menc¢do a uma hipotese
que essas baladas teriam
origens remotas na
mitologia indiana, e foram
difundidas na Asia Menor e
nos Bélcés pelos ciganos
(DUNDES, 1996, p. 25).

Ao longo do século 19, a tecnologia do ferro fundamentada no
desenvolvimento do célculo de trelicas e de cabos, feitos com fios trancados de
ferro forjado, permitiu um grande alivio da massa das antigas pontes de pedra.
Pontes mais leves tornaram-se, entédo, possiveis, vencendo vaos maiores com
menos matéria. Essas novas pontes suspensas encantaram a todos, inclusive ao
mestre Peroo do conto de Kipling, que discordava do pesado sistema construtivo
empregado pelo “Quetta” Findlayson:

Mas a minha ndo vai ser assim, com tanta pedra afundada embaixo da
dgua, como o “Quetta” afundou. Eu gosto de ponte pén-pén-pénsil, que voa
de uma margem a outra, num passo largo, feito uma pinguela. Esta ndo ha
dgua que a derrube. (2004, p. 467)

Peroo sabe que ndo basta apenas erigir a ponte, estabelecendo um acordo
com Mae Gunga a respeito da metamorfose espacial do topos original. E preciso
garantir que “ndo haja dgua que a derrube”, que ela resista ao tempo, que
sobreviva aos inumeros enfrentamentos do mau tempo, as ditas intempéries.

A superacédo do desafio de construir pontes sobre os rios na India coube & ,
tecnologia moderna. No entanto, no processo de enfrentamento das dificuldades
construtivas impostas pelo genius loci, a magia ndo deixou de comparecer,
paradoxalmente, nos canteiros de obras.

SACRIFICIOS

Paul G. Brewster (1996, p. 36) registra que, em 1872, na construcdo da
primeira ponte sobre o rio Hooghly, um afluente do Ganges, a populacdo local
sugeriu assentar as fundacdes sobre uma camada de cranios de criangas, para que
a ponte resistisse ao rio. Costume arcaico que nao é privilégio da sociedade
indiana, pois, alguns anos antes, em 1843, durante a construgdo de uma ponte em
Halle, na Alemanha, as pessoas do lugar também desejaram enterrar uma crianca
nas fundacdes (HASTINGS; SELBIE, 2003, p. 850; BREWSTER, 1996, p. 37).

Ao longo do século 19, vestigios arqueolégicos desse costume de emparedar
ou enterrar pessoas (especialmente mulheres e criancas), como sortilégio para
garantir a conclusdo de uma obra, foram registrados em diferentes lugares da
Europa, da Inglaterra a Alemanha, e da Dinamarca a Bulgaria (HASTINGS;
SELBIE, 2003; DUNDES, 1996; BARING-GOULD, 1892).

Tal recurso magico tem expressdes anteriores em cantigas folcléricas
medievais. Véarias baladas provenientes dos Baélcas registram variantes do sacrificio
de mulheres como oferenda de construgédo, em temas como: “A ponte de Arta”, na
Grécia, “A ponte de cabelo”, na Grécia, Chipre e Asia Menor (BEATON, 1996), “O
pedreiro Clemente”, na Hungria, “A construcao de Skadar (ou Scutari)”, na
Albéania, e “Mestre Manole e o Monastério de Arges”, na Roménia (ELIADE, 1996;
DUNDES, 1996)’.

O lamento da esposa de Manole, emparedada nas fundagdes, bem poderia
ser o lamento telurico de Mae Gunga:

Querido Manole, Manole! / Pare com isto, / este jogo é fatal. / Querido
Manole, Manole, / Oh, Mestre Manole! / A parede pesa sobre mim / Esmaga
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8 Morte em sacrificio a uma
divindade (HOUAISS,
2001).

9 0 termo aleméao opfer
significa sacrificio, assim
como oferenda e
imolacdo, dentre outras
acepcoes. Fonte: <http://
dict.tu-chemnitz.de/doc/
about.en.htm|>. Acesso
em: 12/06/2010.

10 A partir de Eliade (2001,
p. 176), apreende-se que
o termo deriva da obra de
Paul Sartori, Uber das
Bauopfer, In Zeitschrift fir
Ethnologie, n. 30, 1938,
p. 1-54.

meu corpo / Manole se mantém em siléncio / e continua a construir.
(Tradugéo do autor)

Nessa mesma regido do sudeste europeu, entre a foz do Dnieper, junto de
Kiev e a peninsula helénica, escavacdes arqueoldgicas trouxeram a luz objetos que
amparam a hipdtese que culturas neoliticas (Vinca, Boian Gumelnita e Cucuteni),
desde o Sexto Milénio (entre 6.000 e 5.000 a.C.), confeccionavam modelos
arquitetdnicos em terracota e os enterravam junto das fundacoes de edificios, em
ritos de fundacao.

Os modelos de Porodin, atual Macedoénia (c. 5.300 a.C.), de Cascioarele,
atual Roménia (c. 4.500 a.C.), e de Popudnia, atual Ucréania (c. 3.500 a.C.),
seriam exemplos de tal uso ritualistico (JONES, 2008; ROZESTRATEN, 2003;
GIMBUTAS, 1990). Nessas culturas neoliticas, assim como se planta o trigo
enterrando sua semente, e depois se colhe o trigo, planta-se também na terra uma
pequena arquitetura feita de cerémica, que depois “cresce”, simbolicamente,
quando sdo erguidas paredes e teto, e seu espacgo interno se conforma para ser
colhido.

O costume da imolagédo® — real e/ou simbélica — associado aos ritos das
praticas construtivas parece ser comum a vérias culturas humanas tradicionais, tdo
heterogéneas quanto os Kiwai da Nova Guiné, os Mande no Sudéo, e tribos pré-
colombianas da América Central (ELIADE, 1996).

Variam as formas, apresentam-se em expressdes singulares, em lugares e
tempos distintos, mas todas essas praticas se articulam em torno de uma mesma
estrutura simbdlica: a oferenda de construgdo.

BAUOPFER

Em meados do século 19, um dos irmaos Grimm, Jacob (1785-1863), a
partir do estudo de uma versdo da cancgdo folclérica sérvia da “Construcéo de
Skadar”, que lhe fora enviada pelo folclorista sérvio Vuk Karadzic (1784-1864),
formulou a hipétese que se tratava de um exemplo de “sacrificio® de fundagao”
(DUNDES, 1996, p. 188).

Mircea Eliade (2001, p. 53) caracteriza esse mesmo tipo de sacrificio como
“oferenda de construcdo”, usando, para tanto, o termo original em alemao,
bauopfer’®: “Sabe-se que, para durar, uma ‘construcdo’ deve ser animada, quer
dizer, receber uma vida e uma alma. O ‘traslado’ da alma s6 é possivel mediante
um sacrificio sangrento.”

Isso porque, no mito, 0 mundo, 0s seres, 0s homens surgiram sempre do
sacrificio primordial de uma divindade. Logo, toda construcdo, por analogia,
demanda uma imolagéo, ainda que simbdlica (ELIADE, 2001, p. 50; 1996, p. 84).

Assim como certas formas artisticas atravessam longos periodos de tempo,
podendo preservar caracteristicas plasticas e sofrer alteragbes de sentidos
(WARBURG, 1999), as formas de bauopfer também atravessam longos periodos de
tempo (BRAUDEL, 1992) — do Sexto Milénio até o mundo contemporéneo —,
sofrendo alteracdes que as distanciam da crueza e da crueldade da imolacdo
humana, e aproximam-nas de formas simbdlicas, nas quais operam animais,
modelos reduzidos, fetiches e arquitetos magicos.
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110 tema merece estudos
mais aprofundados, que
investiguem as interagdes
entre os ritos de fundagao
ibéricos, mediterraneos e
brasileiros, analisando
suas caracteristicas
(semelhancas e
diferencas) e seus
desdobramentos festivos.

OFERENDAS NA LAJE

Em meados dos anos 50, em correspondéncia a Paul G. Brewster, Georgia
Tarsouli, estudiosa da arte e dos costumes gregos, comentou:

Ha, em toda Grécia, na construgdo de qualquer edificio, o costume de se
sacrificar um galo preto sobre as primeiras pedras de fundagdo. A
cabega do galo é esmagada com um martelo, e seu sangue é espalhado
por toda parte. O corpo do galo, entdo, é entregue aos pedreiros, para
que o assem e comam em refeicdo oferecida pelo dono da casa.
(BREWSTER, 1996, p. 38, tradugao do autor)

O sacrificio de animais em bauopfer e o rito do banquete continuam
presentes no mundo contemporaneo. Preserva-se, ainda hoje, nos canteiros da
capital e interior de S&o Paulo, a tradicdo de os proprietarios oferecerem um
churrasco aos operérios, apés a concretagem de uma laje. Para o senso comum,
pode se tratar de uma retribuicdo a dedicagéo e ao grande esforco fisico do
grupo de operéarios. Mas a nocdo de dadiva se faz presente (MAUSS, 1974). O ,
carater festivo e a suposigéo de tratar-se de uma interacdo apenas entre pos-
proprietarios e operarios costuma encobrir a participacdo do genius loci e a
dimensdo simbdlica do bauopfer, presente no churrasco como uma agéao
ritualistica de oferenda da carne de animais e libacdes.
O churrasco, ap6s a concretagem da laje de cobertura, é uma adaptagéo
moderna da antiga festa da cumeeira, aos tempos de lajes planas. A descrigéo
de Antdnio Viana (1950. p. 151) registra como se dava tal celebracdo, na Bahia
dos anos 50:

Os operarios endomingados, a familia do proprietario, com este a frente,
convidados, parentes e aderentes. Pronta a vigota no lugar, o mestre da
obra passava o martelo as maos do senhorio, que batia o primeiro prego,
com cuidado para que nado entortasse, o que seria de mau agouro. Se,
por moléstia, velhice ou resguardo, o proprietario ndo podia ir ao alto,
mandava o pimpolho mais velho ou unico, que, se fedelho ainda,
necessitava ser carregado para alcangar o ponto desejado. Subiam
nesses instantes estrepitosas girdndolas de foguetes, nuncias de regozijo
dos futuros beneficiados e até dos estranhos que acorriam ao espetaculo
invejavel de mais uma cumeeira erguida. Seguia-se largo repasto ao que
trabalhavam, aos quais se dava folga naquele dia de justa satisfagéo.
Havia libacoes noite a dentro, sambinha entre os sarrafos e materiais no
interior da casa, bebedeiras sem consequéncias para o servico, a
recomegar na manhd imediata, com as garantias de que os que nele se
empenhavam tinham capacidade para dar conta da tarefa.

O jornal portugués Terras Bragancanas, de 15/11/1948, também registrou
o costume do “cortejo de oferendas”!' em prol da construgdo de edificios
publicos de interesse da comunidade, no caso, um hospital:

No cortejo de oferendas que no dia 8 do corrente se efectuou a favor do
Hospital da Misericérdia de Alfandega da Fé, esta freguesia foi uma das
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12Baseado em conto de

Philip K. Dick (1928-1982).

que mais brilhantemente se comportaram. Tomou parte nele a banda de
musica da Casa do Povo, um rancho folclérico composto por 40 pares,
levando cada rapaz e cada rapariga uma bandeira com uma quadra
popular alusiva ao acto e no meio de uma nota de 50$00, além doutras
ofertas. O conjunto deste numeroso grupo com 0s seus cantares, produzia
um efeito maravilhoso. Atras dele seguiam 30 carros de géneros diversos:
cereal, batatas, um bidom de azeite, uma pipa de vinho, lenha e até um
carro conduzindo um porco vivo. [...] O rendimento das ofertas desta
freguesia deve ter sido além de 20 contos, pois sé o importante
proprietério, Sr. Mario Pimentel contribuiu com 10 contos em género e em
dinheiro.

Fonte: <http://resistente.3e.com.pt/joomla/index.php
option=com_content&view=article&id=111:manuel-vicente-faria-
ii&catid=21:novos-textos-do-site> Acesso em: 13/06/2010.

Seja antes do inicio das obras, conforme o costume portugués, ou no
lancamento das fundacdes, conforme o costume grego, ou ainda no momento
crucial das obras de cobertura, como se faz ainda hoje no estado de Sdo Paulo, o
rito do bauopfer perpetua-se. Contudo, hoje, encontra-se muito distante — para néo
dizer dissociado — do carater simbdlico de dadiva, de oferenda ao genius loci,
presente outrora indispenséavel, para firmar o acordo da metamorfose do ambiente
natural envolvido na acdo construtiva.

A intensidade das transformacdes histéricas da natureza no mundo
industrializado velaram a natureza natural sob o corpo tecnocientifico hegemdnico
de “sistemas de agdes e sistemas de objetos” (SANTOS, 2008, p. 85-111),
eminentemente artificiais e objetivos.

No mundo moderno, e mais intensamente no mundo globalitario, o
desconhecido ndo estd mais sediado na natureza, mas, contraditoriamente, no
campo da tecnologia, da segunda natureza, no que Milton Santos denomina “meio
técnico-cientifico-informacional” (SANTOS, 2008, p. 85-111).

Esse seria o territério onde se concentra o imaginario contemporaneo, em
suas poéticas, suas fantasias, mas também em seus fantasmas e medos.

O sobrenatural estaria sediado agora no cotidiano supertecnolégico, como
sugerido por Fritz Lang, em Metrépolis (1927), por Stanley Kubrick e Arthur
Clarke, em 2001: Uma odisséia no espaco (1968), por Andy e Ana Wachowski, em
Matrix (1999), e por Steven Spielberg!?, em Minority report (2002), dentre outros
varios exemplos.

Se a interacdo agora se da com o imaginario, para além da segunda
natureza, é a essa transcendéncia que seréa dirigida a dadiva, a oferenda, o
bauofper.
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13 Cabe notar o paradoxo
histérico entre o
entendimento
tecnolégico, fetichizado
sob o aparente
pragmatismo do mercado
globalizado na Espanha
caracterizada por Moix, e
a experiéncia tecnolégica
profundamente enraizada
na cultura local, na
geometria e na resisténcia
dos materiais, que é
exemplar na obra do
arquiteto cataldo Antoni
Gaudi (1852-1926).

14 Segundo Lévi-Strauss
(1985), tais “trabalhos”
sustentam-se sobre um
tripé: “... a eficdcia da
magia implica na crenca
da magia, e que esta se
apresenta sob trés
aspectos
complementares: existe,
inicialmente, a crenga do
feiticeiro na eficécia de
suas técnicas; em
seguida, a crenga do
doente que ele cura, ou
da vitima que ele
persegue, no poder do
proprio feiticeiro;
finalmente, a confianca e
as exigéncias da opiniao
coletiva, que formam a
cada instante uma espécie
de campo de gravitacao,
no seio do qual se definem
e se situam as relacdes
entre o feiticeiro e aqueles
que ele enfeitica.” p. 194.

ARQUITETURAS MILAGROSAS

Na virada do século 20 para o 21, a Espanha acreditou em milagres.
Concretamente, nos milagres que os arquitetos estrela podiam fazer. Foi
SO Bilbao construir o Guggenheim e, por sua bengéo, saltar das cinzas
pos-industriais aos brilhos da economia tercidria, para que as
comunidades autébnomas, cidades e vilas depositassem parte de suas
esperangas de futuro no trabalho dos mais afamados arquitetos... A
arquitetura passou a ser considerada mao de santo. (MOIX, 2010, p. 9,
traducao do autor)

Na interpretagédo de Llatzer Moix (2010), a cosmogonia de uma Espanha
globalizada deu-se ao longo da década de 1990 e inicio do século 21, com a
interagé@o entre governos locais e arquitetos do star system internacional. O
momento econémico espanhol, entdo favoravel a investimentos, e a religiosidade
ibérica, tradicionalmente afeita aos mistérios da fé cristd e aos sacrificios
ritualisticos, completariam o contexto favoravel a “milagres” arquiteténicos. .

Na pratica, o rito envolvia a construcao de uma arquitetura aparentemente
sincronizada ao zeitgeist, ndo apenas em termos formais, mas também em termos
produtivos, sendo, evidentemente, tecnoldgica no projeto, no canteiro e na
parafernélia de seu ambiente construido!s.

A essa arquitetura, cabia a fungdo de operar no imaginario — no campo do
visivel e da imaginacdo — e ser passagem de um tempo a outro, de um espacgo a
outro, tal qual a ponte de Kipling. Sobrepondo-se ao genius loci, o edificio
prenunciaria a nova ordem espacial contemporanea. Para tanto, conforme a
l6gica do hiperconsumismo global, a arquitetura deve se posicionar no altar das
oferendas, preparada para ser vista, desejada e devorada por milhdes.

No ritual, a arquitetura se colocava como déadiva ao zeitgeist, uma super-
oferenda ao sobrenatural “espirito do tempo”, que desmaterializa o passado,
subjuga os genii loci e reina sobre o presente (e o futuro) de uma segunda
natureza, também dita mercado global.

Se vier a “funcionar” como dadiva, a arquitetura pode se tornar exemplar,
modelo operativo, fetichizado, e seu arquiteto tornar-se-4 uma espécie de
feiticeiro, comprovadamente eficiente, que enfrentara, a partir de entdo, grandes
dificuldades para atender a todos os interessados em seu talento especial.

O sacrificio necessario para a legitimagéo e o aceite desta bauopfer pode
exigir, entretanto, a morte (simbdlica ou n&o) do genius loci, a contragdo de
dividas, e outras consequéncias sociais e culturais, que variam do
comprometimento de recursos publicos a perda da identidade local.

Contudo, ndo ha garantias de eficiéncia do rito, nem ha consenso sobre as
consequéncias de o ritual ser bem-sucedido (“funcionar”) ou malsucedido. Nem
mesmo ha acordo sobre o que se entende exatamente por “funcionar” ou nao,
como, alias, é comum no “mundo magico” da feiticaria.

O que parece imprescindivel, em tais praticas cosmogonicas, é o trabalho!*
— na acepcdo dos cultos afro-brasileiros, isto €, como “acdo ou prética ritual
realizada para supostamente atingir objetivos protetivos, bons, de desenvolvimento
espiritual, ou maléficos” (HOUAISS, 2001) — de arquitetos supostamente
qualificados para a delicada tarefa de dialogar com o sobrenatural tecnolégico.
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1 A palavra taller significa,
em portugués, atelié,
porem preferi conservar a
designagao Taller Total,
por ser conhecida assim

em toda a América Latina.

TALLER TOTAL: UMA
eXPERIENCIA D€ eNSINO D€
ARQUITETURA € URBANISMO

REsSuMO
O Taller Total' da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Nacional de Cérdoba, Argentina, foi uma proposta
de ensino considerada pioneira, que vigorou entre os anos 70 e
76. Discute-se essa experiéncia como parte do debate sobre
ensino de arquitetura e urbanismo que permeou as décadas de
1960 e 1970, e que revalorizava o pensamento da Bauhaus. O
taller foi desenvolvido a partir de trés premissas fundamentais:
a arquitetura é uma area de caréter prioritariamente social; seu
ensino deve partir da analise da sociedade e de suas
necessidades; sua gestdao deve ser democratica e participativa.

PALAVRAS-CHAVE

Interdisciplinaridade. Arquitetura e Urbanismo. Ensino.
Participagao. Democracia.
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EL TALLER TOTAL: UNA
EXPERIENCIA DE ENSENANZA DE
ARQUITECTURA Y URBANISMO

R ESUMEN

El Taller Total de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Nacional de Cérdoba, Argentina, fue una propuesta de
enseflanza considerada de vanguardia, que ha vigorado entre los
aflos 1970y 1976. Se discute esa experiencia, como parte del
debate sobre ensefianza de Arquitectura y Urbanismo que perpasé
por las décadas de 1960y 1970, y que revalorizaba el pensamiento
de la Bauhaus. El taller se ha desarrollado bajo tres premisas
fundamentales: la Arquitectura es un campo de caracter
prioritariamente social; su ensefianza debe ser fundamentada en el
analisis de la sociedad y sus necesidades; su gestién debe ser
democratica y participativa.

PALABRAS CLAVE

Interdisciplinaridad. Arquitectura y Urbanismo. Ensefianza.
Participacion. Democracia.
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2 Although the spanish word
taller means studio in
english, the author
preferred to maintain the
term Taller Total because
it is well-known throughout
Latin America.

THE TALLER TOTAL: AN
EXPERIENCE OF TEACHING OF
ARCHITECTURE AND URBANISM

ABSTRACT

Taller Total?, at the University of Cérdoba’s (Argentina) College of
Architecture and Urbanism, was a pioneering teaching concept
applied from 1970 to 1976. This article discusses this experience
as part of the wider discussion on the teaching of architecture
and urbanism during the 1960s and 1970s, and which revitalized
Bauhaus thinking. Taller Total was based on three fundamental
premises: that architecture is primarily a social field of study; that
it should be taught based on the analysis of society and its needs;
and that its management must be democratic and participatory.

KEY WORDS

Interdisciplinarity. Architecture and urbanism. Teaching.
Participation. Democracy.
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3 A maioria das fontes
consultadas coincide
nessa afirmacgéo. Ver
ELKIN, Benjamim, 2000;
MARTINEZ, Silvia A., 2000;
LAMFRI, Nora, 2007.

41bid.: Esse tema foi
desenvolvido em
profundidade por J.
Brennan e M. Gordillo, no
artigo “Protesta obrera,
rebelion popular e
insurreccion urbana en la
Argentina: El Cordobazo”.
Estudios, n. 4, jul./dic.
1994; C.E.A; U.N.C.
Cérdoba.

5 LAMFRI, N., 2007, p. 55.
Criou-se o Estado Maior da
Presidéncia, integrado
pelos Conselhos de
Seguranga, de
Desenvolvimento
Econdmico e de Ciéncia e
Técnica.

61bid., p. 56
71bid., p. 56.

A INTER-RELACAO CONTEXTO-TALLER TOTAL

O Taller Total da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Cérdoba, Argentina, FAU-UNC, do qual participei, foi uma proposta de ensino,
considerada pioneira, que vigorou entre os anos 1970 e 1976, mas cuja gestacdo
remete aos anos 60. Em suas origens e desenvolvimento, sofreu um constante e
forte impacto do contexto politico-social, seja na gestagéo, seja na implementacéo,
assim como em suas possibilidades de redesenho, consolidacdo e em seu
posterior fechamento?.

Nos anos anteriores ao golpe militar de 1966, muitos professores da FAU-
UNC interessavam-se por temas relacionados a vida dos usuarios e suas
necessidades, porém sentiam que os fundamentos teéricos dos quais dispunham
eram insuficientes para refletir sobre esses assuntos. As cadeiras de Composigéo
Arquitetbnica vinculavam suas teméaticas aos problemas sociais, mas a
profundidade com que as desenvolviam ndo era homogénea. Alguns professores
de Histoéria da Arquitetura faziam um esforgo inovador, a partir de suas
disciplinas, relacionando o conhecimento do passado com a realidade vivenciada
no periodo, incorporando, na sala de aula, discussodes trazidas pelo cinema e
pelas ideias de arte. A maioria dos docentes expressava a necessidade de um
novo Plano de Estudos, o que se inseria na discussao latino-americana e mundial
sobre o0 ensino de arquitetura.

Isso também era parte de um ideério que, desde fins dos anos 50, na
Argentina, acreditava na educacdo como fator de mobilidade capaz de promover
desenvolvimento*. Isso contribuiu para um importante aumento do ndmero de
matriculas nas universidades.

A énfase dada a relagdo entre educagédo, desenvolvimento econdémico e
estrutura ocupacional, no discurso internacional, contribuiu para definir as
politicas governamentais em que o planejamento tinha um valor estratégico®.

No plano politico nacional, a década esteve marcada pela proscricdo do
peronismo e pelo golpe militar de 1966, que combinou um discurso
modernizante no nivel econdmico com a aplicagdo das teorias da seguranca
nacional. As primeiras medidas adotadas incluiram a suspenséo das atividades
dos partidos politicos e das instituicdes parlamentares.

Na organizagéo do poder, estava implicita a ideia que o planejamento
econdmico e a pesquisa cientifica constituiam componentes bésicos da seguranca
nacional®. Priorizou-se o setor industrial e sua modernizacdo, e a passagem de
empresas nacionais para estrangeiras.

Congelaram-se os salarios, modificaram-se as condi¢des de trabalho em
portos e ferrovias, e iniciou-se o fechamento dos engenhos acucareiros’. Essas
medidas provocaram protestos sindicais, que foram reprimidos com uma violéncia
nunca vista até entdo. Com isso, o governo militar enfraqueceu toda a dimenséo
de estado de bem-estar que ainda se conservava na Argentina.
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8 ELKIN, B., 2000, p. 34.

9MARTINEZ, Silvia A., 2000,
p. 84.

10 Suplementos Summa:
Recopilagéo dos n. 36/49/
71/72/76/78, desde 1971
até 1974. An. 11, de 1968,
foi dedicada a arquitetura
chilena, contendo diversos
projetos para povoados e
conjuntos habitacionais. O
concurso Summa para
estudantes de arquitetura,
de 1967/1968, que teve
como tema: “Moradia de
interesse social”,
considerado preparatério
para o da Uniao Nacional
dos Arquitetos, foi
registrado na revista
Summa, n. 13. Nota-se que
0s prémios dos concursos
eram realizados mediante
doagdes de empresas
ligadas a construgéo, que
tinham ainda um
representante no juri. No
n. 86, de fevereiro de 1975,
pbdde-se ler um artigo de
Kenneth Frampton:
“Evolucién del concepto de
vivienda, 1870-1970". A
revista Summa foi
expressdo importante do
debate de arquitetura e
urbanismo desses anos na
Argentina, revelando suas
tematicas, entre elas, as
politicas de planejamento
de novas cidades.

11 Todas as fontes
consultadas coincidem
nessa afirmacdo. O
Cordobazo — precedido por
protestos sindicais e
estudantis — foi uma
insurreicao popular em que
se materializou a unidade
operdrio-estudantil e a qual
se somaram outros setores
sociais, expressando o
descontentamento e a
crise social que estava se
incubando.

12 Entre as universidades
publicas, destacam-se as
de Cérdoba, Rosario, La
Plata e Tucumén. Ver
MARTINEZ, Silvia A., 2000,
p. 1.

13 |bid.

Interrompeu-se violentamente a democracia no Pais, proibindo as atividades
politicas, perseguindo ideologicamente, e produzindo demissfes e suspensdes nos
orgdos publicos, entre eles, a Universidade. As faculdades tiveram seus quadros
docentes desestruturados, em especial, as de Coérdoba, e, entre elas, as que
sofreram maior punicdo foram: Arquitetura, Filosofia e o Instituto de Matematica e
Fisica®.

Por outro lado, o governo militar promoveu a realizacdo de grandes obras de
infraestrutura: conjuntos habitacionais, escolas, hospitais, etc. Nessa época, a
Argentina — como ocorreu com o Brasil, com suas particularidades —, caracterizou-
se pelas grandes construcdes. Era a fase do desenvolvimentismo, que toda a
América Latina estava vivendo®. Realizou-se grande quantidade de concursos para
projeto e construgdo de conjuntos habitacionais, cujos clientes eram, em alguns
casos, os sindicatos e, em outros, o Ministério do Bem-estar Social, Secretaria do
Estado de Vivenda, com financiamento do Banco Hipotecario Nacional (BHN).

A revista Summa registrou esses concursos, cujos projetos vencedores, de
excelente qualidade arquitetdnica e urbanistica, sdo referéncia até hoje!®. Isso
revela que, naqueles anos, o tema moradia de interesse social era considerado
prioritéario pela maioria dos arquitetos, expressando que o social se apresentava
como fator mobilizador da sociedade.

Em 1968, cinquentenéario da Reforma Universitéria, uma conjung¢do de
fatores, entre eles a oposicao estudantil a condugéo politica do Pais e das
universidades, o descontentamento de grandes setores da classe média, a
possibilidade da alianca operéria estudantil, a radicalizacao de diversos setores,
como, por exemplo, o movimento da Igreja de Terceiro Mundo, e 0s
acontecimentos do “Maio Francés”, contribuiram para que se fortalecesse a
agitacdo estudantil.

Esses fatos, aos que se soma o Cordobazo, em 1969, constituiram pontos de
referéncia para o Taller Total, porque traziam, em si, resisténcia aos poderes
estabelecidos e novas propostas culturais!!. Pode-se dizer que, a partir dessa
insurreicao popular em Coérdoba, os modelos de dominagédo social entraram em
crise, caindo o mito da ordem e da autoridade do regime, aumentando o
questionamento as autoridades e ao poder. Nesses anos, a Universidade sofreu
intervencgdo, houve suspensado das atividades académicas por longos espagos de
tempo, demandas estudantis violentamente reprimidas e, na FAU-UNC, momentos
de acefalia.

Em fins da década de 1960, universidades publicas se destacavam como
centros importantes de reflexdo e critica, concentrando grande namero de
estudantes. Nesse ambito, a busca de alternativas pedagogicas foi significativa,
inserida em um clima de agitacéo social e expectativas politicas de mudancas
estruturais. As novas metodologias provocavam também incertezas, dificuldades,
conflitos e contradi¢des, porém foram implementados diversos projetos de ensino
com o proposito de remover situagBes cristalizadas na tradi¢do universitaria
argentina'?.

Muitos docentes e estudantes eram impulsionados pela crenca na
possibilidade de mudar os rumos da Histéria, o que contribuiu para que se
empreendesse, em varias universidades publicas argentinas, uma fértil aventura
pedagdgica, resultando na criagdo de inovagdes tedrico-praticas!®. Nessas,
questionava-se a caducidade do modelo vigente e destacava-se a importancia de
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14 Essas novas propostas
abarcaram desde o ensino
primario até o universitario.

150 golpe é realizado apds
anos de “democracia
restringida”. Ver LAMFRI,
2007, p. 61.

16 |bid. Esse tema foi
desenvolvido por A. Gaite,
no artigo “Reflexiones
acerca de la ensefianza de
la Arquitectura”. In: Summa
Universitaria, Buenos Aires,
n. 1, 1986.

17 A reorganizacao do Sistema
Universitéario foi realizada
com base na Lei Organica
das Universidades
Nacionais, n. 17.245/67, na
Lei de Ensino Universitario
Privado, n. 17.640/67 e seu
Decreto n. 8.472/69 e na
Lei das Universidades
Provinciais, n. 17.718/68.
LAMFRI, 2007, p. 62.

18 J4 durante o governo de
Arturo lllia, 1965 e 1966,
foram anos de intensas
mobilizac¢des estudantis por
mais verbas para as
universidades.

19 Durante a ditadura militar
instaurada em 1966, subiu
ao poder o general Juan
Carlos Ongania, presidente
de fato entre junho desse
ano (ap6s a deposigéo do
presidente eleito, Arturo
Umberto lllia) e junho de
1970, seguido por Roberto
Levington, até margo de
1971, esse deposto pelo
general Alejandro Agustin
Lanusse, que permaneceu
no poder até maio de 1973.

20 A maioria das fontes
consultadas coincide
nessas afirmagoes. Ver:
MARTINEZ, S., 2000, p. 66-
68; ELKIN, 2000; LAMFRI,
2007.

21 Arquimides Federico,
professor do Taller Total de
arquitetura e atual
professor na FAU-UNC, em
depoimento a Elkin; 2000,
p. 129.

inserir-se na realidade social e entendé-la. Entre essas novas propostas
pedagobgicas!*, inclui-se o Taller Total, da FAU-UNC.

Visando a melhor compreensdo do processo da FAU-UNC, comentarei
brevemente a situacdo da universidade argentina nesses anos, que se caracterizou
por mudancas significativas, tanto académica como politicamente. O golpe de
1966 “interrompeu o desenvolvimento e consolidagcdo das instituicées
universitdrias, instalando um clima de autoritarismo e opresséo, tentando suprimir
toda atividade politica no seu interior” 5.

O marco dessa politica foi a chamada Noite dos Bastdes Longos, cujo palco
foi a Faculdade de Ciéncias Exatas da Universidade de Buenos Aires, e que
iniciou um periodo repressivo nas universidades do Pais. Interrompeu-se uma
fecunda polémica cultural, da qual participavam docentes, estudantes e
graduados, e que integrava objetivos e intengdes, superando diferencas politicas?e.

A ditadura perseguiu toda manifestacdo de oposi¢do politica ou académica,
impondo um autoritarismo académico e proibindo temas modernizadores e
criticos. Textos de Marx, Freud e Darwin foram banidos das universidades
argentinas, que deveriam se adequar as exigéncias da Segurancga Nacional.
Verificou-se uma politica de modernizacdo do Sistema Universitario Nacional, na
qual se incluiam: diversificacdo da oferta de cursos; criacdo de titulos
intermediarios; aumento do numero de professores com dedicacao exclusiva;
organizacdo departamental'’.

Essa politica universitaria foi objeto de criticas — entre outras, a que o
sistema de departamentalizacdo tinha origem em modelos norte-americanos e
respondia a uma realidade social, econdmica e politica diferente da que havia na
Argentina. Outras criticas se referiam a destinagdo de verbas as novas
universidades, diante do déficit cronico das ja existentes!®.

ARQUITETURA, ENSINO E PRATICA SOCIAL

A génese de uma transformacdo da magnitude proposta pelo Taller Total foi
possivel pela existéncia, nos anos 60, de um ambiente politico-intelectual
efervescente, de participacdo universitaria e produgdo intelectual, que os
acontecimentos politicos vividos na Universidade Nacional de Cérdoba em 1966 e
a ditadura de Ongania'® ndo conseguiram silenciar.

A experiéncia do Taller Total consistiu na incorporagdo de estudantes e
professores da faculdade a construgdo de uma proposta interdisciplinar e com um
curriculo inovador. Foi desenvolvida a partir de trés premissas fundamentais:

e A Arquitetura é uma éarea de carater prioritariamente social;

® seu ensino deve partir da anéalise da sociedade e de suas necessidades;

e sua gestdo deve ser democratica e participativa®.

E possivel dividir a histéria da FAU-UNC nas seguintes etapas?!:

1. Anterior a 1966, como uma época progressista, de alta exceléncia
académica.

2. De 1966 a 1970, sob o golpe militar de Ongania, comega-se a construir o
Taller Total.

3. De 1970 até 1974, ano da morte de Peron e do Navarrazo (golpe da
direita peronista), em Cordoba, etapa do Taller Total por exceléncia.
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26 N1ZZ0, Edgardo, entrevista
concedida a Elkin, 2000,
p. 179-186.

27 Essas eram Lucia Garay e
Alicia Carranza. Em meados
de 1970, elas foram
convidadas a participar da
elaboragdo da proposta do
Taller Total (inicialmente
Taller Total de Composigao
Arquiteténica), somando
sua atuagdo as de Marta
Casarini e Maria Saleme de
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28 Equipe de Pedagogia FAU-
UNC, 1971, p. 7, apud
LAMFRI, 2007, p. 80.

29 A maioria das fontes
consultadas coincide
nesses dados. Optei por
traduzir o termo “decano”
como “diretor”, por ser
mais compreensivel no
Brasil. Cabe aqui lembrar
que, em decorréncia da
intervencao nas
universidades pela ditadura
militar de Onganfa e a
perda da autonomia
universitaria, os diretores,
que antes eram eleitos,
passaram a ser nomeados
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4. O golpe militar de 1976 encerra a experiéncia do Taller Total de forma
violenta.

A intervencdo na FAU-UNC, em 1966, provocou um impasse nos debates
que se vinham processando sobre o ensino de arquitetura. A FAU-UNC tinha
levado dez anos para formar e consolidar o quadro de professores. Na crise
iniciada com o golpe militar de 1966, muitos dos docentes que renunciaram, 0s
demitidos ou suspensos, pertenciam as catedras de Composicdo Arquitetdnica. A
coluna vertebral da FAU-UNC tinha sido quebrada, o que era doloroso e
frustrante para os estudantes, para os jovens professores que permaneceram, e
para 0s que voltaram, depois de terminado o prazo das suspensdes.

A partir de 1967, a situagéo se tornou confusa em relagdo a definigéo da
estrutura académica. As praticas realizadas contribuiam para acentuar a
fragmentagdo nas catedras, sem estabelecer conexdes sélidas, e houve alguns
ensaios de direcdo central®®. Alguns dos professores suspensos em 1966 ja se
tinham reintegrado as suas funcoes, entre eles, Juan C. Fontan.

Em 1969, o Conselho Académico dispde a divisdo do ano letivo: no primeiro
quadrimestre se desenvolveriam sé as disciplinas tedricas e, no segundo, as de
atelié®®. Assim, Urbanismo e Composicdo Arquitetonica se separavam das outras
disciplinas, revivendo a antiga dissociacdo, o que provocou resisténcias®. Essa
decisdao ndo chegou a ser aplicada, por se considerar que “cristalizava um critério
verticalista e rigido do ensino, assim como uma forte limitacdo nos campos de
conhecimento e consequentemente na sua agdo”?®.

O Conselho Académico requereu aos docentes a elaboracdo de propostas
visando resolver a crise e, em resposta a essa solicitagao, formaram-se dois
grupos, o que se devia as diferentes orientagdes ideolégicas dos professores?®.

DUAS PROPOSTAS DE ENSINO

Caracteriza-se, como ato fundador do Taller Total, a reunido, em agosto de
1970, na qual se apresentaram duas propostas curriculares. Um dos grupos
elaborou uma proposta que consistia em um Atelié Vertical dos niveis Ill, IV e V
de Composi¢do Arquitetdnica. Os niveis I, Il e o Trabalho Final ndo participariam.
O outro grupo elaborou a proposta do Taller Total, aprovada quase por
unanimidade. Para criar a proposta, esse grupo solicitou o apoio de profissionais
de Ciéncias da Educagéo que se haviam destacado anteriormente, em uma
experiéncia frutifera datada de 1966, durante a gestdo do arquiteto Bernardino
Taranto na diretoria?’.

A iniciativa sobre o Taller Total surgiu de um grupo de jovens docentes (em
sua maioria, chefes de trabalhos praticos) da FAU-UNC e estudantes que, embora
nao estivessem desvinculados do movimento estudantil, ndo constituiam uma
representagao orgéanica dele, e que compartilhavam pontos de vista a respeito da
formacado do arquiteto®.

Apbs a reunido considerada fundante, acirra-se a crise, que culmina com a
rentncia do diretor e do Conselho Académico. A partir de setembro de 1970, o
reitor designa o arquiteto Fontan como diretor-interventor da FAU-UNC e sédo
tomadas resolugdes que permitiram a transformacgéo do Plano de Estudos que
estudantes e professores demandavam?.
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p. 3-4.

34 |pid., p. 06.

Nesse contexto, a condigdo que Fontan impds, ao aceitar o cargo de diretor,
foi que se pusesse, oficialmente, em marcha o Taller Total, cujo inicio foi em um
clima dificil®®, em uma grande assembleia, com discussées acirradas.

O PERIODO INICIAL

Diversas medidas foram adotadas, como, por exemplo, a criagédo do Taller
Basico®!, visando a concentracdo dos aportes bdsicos necessarios para o
aprendizado de arquitetura e urbanismo, que, até o ajuste dos objetivos,
contetdos e mecanismos do Plano de Estudos, funcionou como uma unidade
pedagogica independente do Taller Total, mas seguindo suas linhas gerais.
Em 1970, estavam matriculados 1.986 alunos, e o corpo docente era
formado por 50 professores. Durante o processo do Taller Total, esses nimeros
aumentaram para aproximadamente quatro mil alunos e mais de 300 professores.
Cerca de 1.525 alunos, pertencentes aos niveis Il ao |V, organizaram-se em 12
equipes de trabalho: 128 estudantes de diferentes niveis em cada um3?. Ao Taller .
de Elementos de Arquitetura compareciam, aproximadamente, 400 alunos, aos pos-
quais se somaram, em 1971, os ingressantes.

O TALLER TOTAL — FUNDAMENTACAO E
CONSIDERACOES GERAIS

Em dezembro de 1971, realizou-se a primeira publicacdo ordenadora dos
aspectos do Taller Total, conhecida como Livro mostarda, assinada por J. C.
Fontan, diretor-interventor, e M. Novillo Corvalan, secretario. Segundo seus
autores, essa publicacdo se baseava no documento elaborado, no ano anterior,
por um grupo de docentes e alunos assessorado por uma equipe de especialistas
em Ciéncias da Educagéo, e nela se afirmava:

A Universidade Argentina é depositaria natural das aspiragdes sociais,
enquanto projeto do futuro [... e] deve canalizar os requerimentos atuais e
0s por vir, a partir do que devera plasmar sua agao. [... Para isto, deve
contar] com objetivos ajustados a realidade, seja nas atividades de
formacdo, seja nas atividades do futuro profissional, que serdo inseridas®.

Questionava-se, nesse documento, que a Universidade, na maioria das
vezes, desvinculava-se da realidade, desajustando seus conteudos, objetivos e
métodos. No caso das FAUSs, criticava-se uma formacao do arquiteto adequada a
um modelo europeu ou norte-americano, porém néo capacitado para responder
aos aspectos complexos da realidade social.

O arquiteto de formagédo enciclopédico-esteticista ndo consegue responder
as urgéncias de um pais subdesenvolvido, regionalmente desequilibrado, de
industrializagdo incipiente e de economia bésica agropecuaria. E ndo se vé
positivamente um profissional técnico-eficientista, que transplanta
concepgdes e técnicas difundidas em sociedades com outra situacdo
econdmica, técnica e cientifica®*.
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Afirma-se que a convic¢do da necessidade da redefinicdo critica do papel
do arquiteto, a concepcado e a arquitetura que o determina, e seu ensino “aqui
e agora” impulsionaram docentes e alunos da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Nacional de Cérdoba a assumirem-se como atores
de um processo que levasse a compreensdo da arquitetura como pratica social,
gerada na sociedade, interpretada interdisciplinarmente, assumida e resolvida
pelo arquiteto, e na qual o usudrio é seu destinatario, continuador e realizador,
em comunidade, do produto: o habitat humano.

Para determinar os objetivos do processo, devemos responder a pergunta:
qual arquiteto quer-se formar? Querer formar implica vontade de acdo, mas,
para que ela alcance uma dimensédo categérica, devemos pensa-la em funcao
das necessidades de nossa sociedade, o que implica em seu conhecimento
profundo do momento atual®.

A RELACAO ENSINO-CONTEXTO

Ainda no Livro mostarda, faz-se uma critica a

estrutura de ensino ministrada até esse momento na FAU-UNC, definida
como tradicional forma académico-messidnica, que estabelece uma
relagcdo entre o professor, ativo, e o aluno, receptor e passivo, que leva
0 ensino a condigdo de simples ceriménia®.

Verificava-se também uma incapacidade dessa estrutura, de receber e
absorver o impacto provocado pelo ingresso das massas na universidade®’ .
Cabe destacar que, na década de 1960, surgiu o estudante trabalhador, pois
nesses anos se produziu uma entrada significativa, na universidade publica, de
alunos provenientes das classes médias e de menor poder aquisitivo®.

Essa alteracdao quantitativa se relacionava a uma mudancga qualitativa, pois
trazia preocupacdes sociais no campo da arquitetura, o que provocou um novo
desenho curricular, dando énfase ao social, e, para Maria Saleme de
Burnichén®*, esse movimento partiu da FAU-UNC, e ndo de uma faculdade
pertencente as ciéncias sociais, por duas razdes:

A primeira se referia a que, pela primeira vez, em um curso como o da
arquitetura, longo e originalmente pensado para a elite, entrava uma classe
diferente: “o outro”, uma presencga sensivelmente diversa, que trazia para o
arquiteto a problematica social.

A segunda razao se referia, ainda segundo Maria Saleme, a que, como
em todas as faculdades, havia estudantes muito sensiveis aos movimentos
mundiais, particularmente ao do Maio Francés. Os que participaram mais
ativamente da construcdo do Taller Total eram politizados em um sentido
amplo, e ndo no estritamente partidario?®. Havia também, no campo
disciplinar e seu ensino, um debate latino-americano e mundial que
continha, entre outras questdes, a revalorizagdo da Bauhaus. Assim como
essa escola, o Taller Total, continha ideias muito diversas e contraditorias,
que dialogavam e/ou se contradiziam, gerando um discurso repleto de
nuancgas e também de conflitos*.
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A FUNDAMENTACAO PEDAGOGICA: OBJETIVOS PARA
O ENSINO DO TALLER TOTAL

Para cumprir os objetivos estabelecidos, em especial os referentes a
redefinicdo da arquitetura e urbanismo enquanto pratica social, era necessario
reconceituar o ensino na FAU-UNC. Para isso, um dos itens do Livro mostarda
refere-se a fundamentacdo pedagobgica e afirma que o Taller Total demanda
uma atitude ativa, tanto de estudantes quanto de professores, possibilitando
canais de comunicagdo amplos entre eles, para a participagdo efetiva na analise
dos objetivos nos quais a instituicdo estava inserida.

“O carater transitivo dos papéis assegura o permanente intercambio dos
mesmos, em uma dindmica onde ensinar e aprender sdo instancias do mesmo
processo.”

Na configuragdo em trama do Taller Total, definiu-se como objetivo:

Projetar o aluno a uma realidade que abrange e, em certa medida,
determina a agdo atual e na qual deverd ser um membro ativo, em uma
cogestdo construtiva do conhecimento. [...] contribuir para a obtengdo
de uma transferéncia real. Instrumentd-lo em uma organizagdo de
pensamento e agdo (método) para desenvolver nele a capacidade de
enfrentar situagbes novas com apreciacdes exatas, com um minimo de
erro, bem como o exercicio de tomada de decisdes*.

Complementando o objetivo anterior, no texto “Alguns aspectos
pedagogicos e psicologicos”, a equipe de pedagogia e psicologia do Taller Total
afirmou que, na nova perspectiva de ensino, estava implicita uma mudanca do
que se entende por trabalho académico, conceito de instituicdo e hierarquia de
papéis (professor-aluno), assim como modificacbes na dindmica das relacdes
humanas**. Nesse sentido, esclarece-se que

a relacdo docente-docente muda, porque jéa ndo sdo so os participes de
uma catedra os que devem relacionar-se, mas sao todos os docentes do
Taller Total que devem conformar Equipes de Trabalho, seja como
professores de um atelié, seja como membros das dreas [e/ou
subdreas], para ndo desvirtuar a atividade docente que impde a nova
estrutura e o trabalho interdisciplinar da mesma® .

Em sintese, o Taller Total significava:

a. Uma perspectiva diferente na maneira de propor e resolver 0s
problemas;

b. mudanca de atitude no que se refere as relacdes interpessoais, com
vistas ao trabalho grupal;

c. possibilidade de critica constante, de acordo com a natureza de sua
metodologia;

d. participagdo do aluno na fixagdo de objetivos e hipoteses de trabalho;

e. revisdo e redefinicdo dos papéis tradicionais de alunos e docentes.*

ARTIGOS

P. 178-199

pos-

Lg1



188

pos-

47 FONTAN; NOVILLO
CORVALAN, 1971, p. 9-10.

48 Registrada no Livro
mostarda.

FORMA ORGANIZATIVA NA I® ETAPA DO TALLER TOTAL,
1970

Para colocar em prética os objetivos enunciados, criou-se uma forma
organizativa que permitisse a méaxima versatilidade. Inicialmente, a proposta se
dividiu em trés &reas relacionadas:

e Area de Projeto: atuava como coluna vertebral, agrupando as antigas
catedras de Composicédo Arquitetbnica, Elementos de Arquitetura e Sistemas de
Representacédo.

e Area Cultural: incluia a antiga catedra de Histéria da Arquitetura, a que
se somavam Economia, Politica, Psicologia e Ciéncias Sociais.

e Area Tecnolégica: agrupava as antigas catedras de Construgoes,
Tecnologia dos Materiais, Instalacdes, Organizagdo de Obras, Acustica e
Lumicultura e Matematica.

Docentes e alunos constituiam uma unidade denominada Equipe de
Trabalho, dividida em Comissdes de Trabalho, que funcionavam nos ateliés. Essas
eram integradas por estudantes do 2° ao 6° niveis da graduagdo, mas se
contemplava também a possibilidade de contatos dentro do mesmo nivel. Os
diferentes niveis trabalhavam sobre o mesmo problema, diferenciando-se pelos
graus de maturidade conceitual e préatica, com base na definicdo dos objetivos,
que poderiam ser reestudados no processo. Esse deveria ser conduzido e avaliado
pelos professores, com base em uma planificacdo aberta, para permitir uma
operacionalidade flexivel*’.

O processo do Taller Total realizado durante o ano letivo de 1970 foi
complexo e nédo isento de dificuldades, muitas vezes permeado de acirradas e
interminaveis discussées, porém foi rico o suficiente para permitir, por meio de
uma avaliacdo®®, sua organizagdo e reorganizacao.

Nesse processo, foi marcante a presenca da Equipe de Pedagogia e
Psicologia, o0 que resultou em uma mudanc¢a qualitativa da proposta curricular,
passando-se de um atelié vertical, sob lideranca da area de projeto, a um atelié
no qual o projeto derivava da agéo interdisciplinar de todas as areas, assumindo-
se, assim, o papel original do Taller Total.

No inicio, o desenvolvimento dos trabalhos foi um tanto anarquico e depois,
tendo a Area de Projeto como eixo, elaborou-se uma programacédo que permitiu
organizar as tarefas, fixando objetivos por nivel e seus conteldos para as trés
areas. Porém se manteve o carater geral, por vezes assistematicamente, o que nao
permitia prever os momentos e contetdos especificos, muitas vezes ministrados do
ponto de vista dos docentes alocados no atelié, atendendo a situacdes isoladas, e
nem sempre nos momentos mais adequados.

Isso se devia também a escassez de professores e a falta de integracéo das
areas no trabalho das equipes nos ateliés. Com algumas excegdes, ndo houve
integracdo de docentes das 4reas culturais e tecnologicas as equipes estaveis dos
ateliés, o que demandou um esforgo quase exclusivo dos estudantes, para a
busca de respostas ou solucdes.

Das avaliacoes realizadas nas Equipes de Trabalho, surgiu a necessidade de
superar a atomizag¢do produzida no inicio da nova proposta curricular. 1sso
determinou a realizagdo de uma programagao mais precisa, referente a objetivos,
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49FONTAN; NOVILLO
CORVALAN, 1971, p. 12-13.

50 1bid.

51 |bid., p. 13. As areas,
nesse ano, herdeiras da
organizacgdo anterior da
FAU-UNC, correspondema
organizagao em
departamentos realizada
na FAUUSP, a partir de
1962, que se manteve até
agora e que foi também
adotada pela FAU- SJC.

52 BURNICHON, Maria
Saleme, em depoimento a
ELKIN, Benjamim, 2000,
p. 164-165.

53 bid.

54 FONTAN; NOVILLO
CORVALAN, 1971, p. 14.
Observa-se que, muitas
vezes, no Livro mostarda,
equipe de trabalho e atelié
sdo usados como
sindnimos.

55 BURNICHON, Maria Saleme
de, em depoimento a
ELKIN, Benjamim, 2000,

p. 164-165.

organizagdo de contetudos, configuracdo das areas de conhecimento,
metodologias de trabalho e pautas de avaliagdo®.

O trabalho interdisciplinar foi, para o Taller Total, a Unica resposta possivel
a necessidade de conhecer a realidade complexa e multifacética e atuar sobre
ela. Por isso, propunha-se a eliminacdo das catedras como expressdo do
parcelamento do saber, substituindo-as pelas 4reas de conhecimento, que
poderiam organizar os contelidos com base em critérios cientificos®°.

Definiu-se, como éarea, “a coordenacéo e a trama de conhecimentos
tendentes ao estudo e interpretagdo de um objeto da realidade a partir de uma
metodologia comum. Cada drea mantém a especificidade de seu enfoque, visando
a articulacdo dos conhecimentos em volta de uma tematica comum”5'. Depois,
com a reorganizagdo, essas areas passaram a denominar-se subdreas, e mais tarde
voltaram a designacgdo de éareas.

A forma de tratar os conteldos das areas de Tecnologia, de Projeto e
Cultural evidenciou a necessidade de uma inter-relagéo coordenada e planificada,
para permitir estudar o problema proposto, tendo em vista sua totalidade. A
elaboragdo do marco tedrico, desenvolvido em interniveis, foi, no inicio, um
simples exercicio. Porém, ao avaliar o trabalho por nivel, constatou-se que os
assuntos tratados na etapa de trabalho interniveis resultavam altamente
proveitosos, por oferecer uma visdo abrangente do processo e revelar as limitacdes
do trabalho de projeto.5?.

Havia uma longa discussao, nas equipes de Pedagogia, sobre como
equilibrar e quando produzir a separacdo em dois tipos de saberes: 0s gerais e 0s
especificos®. Postulava-se um trabalho de ida e volta entre as areas e os ateliés,
que possibilitasse o reajuste dos objetivos das programacgdes, para adequar 0s
contelidos ministrados as necessidades da Equipe de Trabalho®*. Era importante
que houvesse uma articulagdo entre os objetivos gerais do Taller Total, os
especificos de cada area e os objetivos por nivel.

Na equipe de Pedagogia, ndo sabiamos como ligar essas duas vertentes do
saber e amarrar o no final do projeto de Arquitetura e Urbanismo;
faldvamos com os professores para recanalizar a atividade especifica,
porém no atelié havia tanto para dizer, tudo era tao fértil, tanto para
discutir, que, quando se entrava numa trama, nesse ritmo enlouquecido,
nédo havia forma de deter o processo. [...] Foram anos muito [...]
turbulentos, que tiveram a capacidade de uma grande forca exposta. Nao
estavamos acostumados a isso [...], ndo havia outros caminhos e essa
forca passava por cima de ndés®s.

Ao finalizar o ano letivo de 1970, as Equipes de Trabalho avaliaram
positivamente o processo, pontuando as deficiéncias a serem superadas.
Considerou-se que havia, nessa forma de ensino, uma contribuigdo a uma
mudanga qualitativa importante, em relagdo ao aprendizado, gerando novas
caracteristicas em alunos e em docentes.

Os estudantes aumentaram sua capacidade de delimitar o tema proposto,
ampliar as fontes de informacao e utilizar os dados obtidos. Avaliou-se que isso era
um ponto de partida importante para desenvolver a analise critica necessaria ao
exercicio da arquitetura e urbanismo, e que esse novo curriculo havia permitido,
aos alunos dos diversos niveis, a percepcao geral do programa de todo o curso.
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5 FONTAN; NOVILLO
CORVALAN,1971, p. 18-19.

57 FONTAN; NOVILLO
CORVALAN, 1971, p. 22,
23,97.

58 A carga horéria anterior a
1970 era de 5.686 horas
relégio, e diminuiu, com a
distribuicdo em turnos,
para 5.220 horas relégio,
aproximadamente.

59 Essa mudanca ficou
estabelecida nas portarias
n.5/71,6/71e7/71,
registradas no Livro
mostarda. Porém, segundo
Nora Lamfri, essa Ultima
portaria, de outubro de
1971, ao pdr em vigéncia
as normas que
conformavam o novo plano
de estudos, estabeleceu
que ele fosse elevado para
aprovagao do Conselho
Superior, que o0 aprovou em
carater experimental ainda
nesse mesmo ano. A
aprovacgao definitiva
esperou a gestao do diretor
arquiteto Victor Soria, em
1972.

Apontaram-se como falhas passiveis de serem superadas:

- Os alunos, muitas vezes, por ndo possuirem uma atitude autébnoma e critica
diante ao trabalho académico, tendiam a depender dos estudantes dos cursos
avancgados, que frequentemente assumiam o papel de docentes.

- Os docentes, em geral, tiveram dificuldade para remodelar sua prépria
imagem perante os novos desafios, adotando condutas préprias da situagdo anterior.
A recomendacdo quanto a forma operativa do Taller Total foi combinar

duas formas de trabalho, de acordo com sua utilizacdo mais adequada para cada
etapa: para o processo de projeto, era conveniente manter as comissdes interniveis,
mas que cada area de conhecimento ministrasse a instrumentalizagdo béasica e
especifica por nivel.

Concluiu-se que:

- A estrutura pedagégica continha uma ideia de aprendizagem e de
avaliagdo diferente da tradicional. Era importante avaliar o processo em si, € ndo
somente a quantidade de informacdes apresentadas. Considerava-se o
desenvolvimento da programacao, seus reajustes, o crescimento e o
amadurecimento dos alunos.

- Conseguiu-se realizar as tarefas propostas, aprofundando e clareando os
objetivos e os contetidos do curso e permitindo a abertura de novos caminhos de
pesquisa para a resolugcdo do projeto arquitetonico®®.

PLANO DE ESTUDOS PARA 1971

Estruturou-se o curso letivo de 1971, levando em consideragéo a avaliacdo
descrita, e foi designada uma Comissdo de Docentes para elaborar um plano de
estudos, a ser aplicado a partir de 1972. Nesse ano, adotou-se uma medida de
“emergéncia” (vigente ainda hoje), com a realizacdo de trés turnos (manhd, tarde e
noite) de quatro horas cada um®, o que ocasionou perdas na carga horéria
académica®®. Essas medidas ocorreram em consequéncia do reduzido orgamento
destinado as universidades. N&o por acaso, as mobilizagBes estudantis e de docentes
demandavam mais verbas para as universidades, como palavras de ordem.

PLANO DE ESTUDOS PARA 1972

Produziu-se uma mudanca na estrutura do Taller TotaF®, que significou um
salto qualitativo na ideia do processo projetual. Essa consistiu na diviséo da
estrutura académica em duas areas, porém intimamente inter-relacionadas, que
atendiam as diferentes modalidades do processo de aprendizagem:

AREA DE INSTRUMENTACAO E AREA DE SINTESE

Todos os professores e todas as subéareas pertenciam as duas areas: tentava-se
superar, assim, a velha divisdo e decorrente disputa entre as disciplinas teéricas e
praticas, e todas passavam a ser teérico-praticas, construindo a
interdisciplinaridade.
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60 L AMFRI, Nora, entrevista
concedida a autora,
novembro de 2011. Maria
Violeta Uehara,
coordenadora de um dos
ateliés, coincide com essa
ideia.

61 FONTAN; NOVILLO
CORVALAN, 1971, p. 44,
grifo nosso.

As subéareas de Projeto, Cultura e Tecnologia integravam tanto a area de
Instrumentalizacdo quanto a de Sintese. Porém, posteriormente, essas subareas
foram novamente chamadas de areas, sem que se alterasse a esséncia da nova
estrutura.

A Area de Instrumentalizagdo tinha a funcdo de ministrar os conhecimentos
basicos de cada campo de conhecimento, visando cumprir 0s objetivos por nivel e
ciclo.

A Area de Sintese permitia a aplicagao, desenvolvimento, verificacéo,
aprofundamento e reformulacdo dos conhecimentos basicos ministrados na Area de
Instrumentalizagéo, por meio do desenvolvimento do processo de projeto. Essa
tarefa se realizava nos interniveis e também nos niveis, de acordo com a
programacao geral.

A Area de Sintese, desenvolvida nos ateliés, significava a inter-relagdo das
subéareas para o tratamento da tematica arquitetura-urbanismo como objeto
multifacético. Cada subarea, porém, mantinha sua especificidade, apontando para
uma articulagéo dos conhecimentos em torno de uma temética comum. Os ateliés
eram o espaco fisico nos quais a sintese se concretizava na agao projetual, da qual
participavam todas as disciplinas, e ndo s6 a disciplina projeto, como era antes e
continua sendo hoje, na maioria das faculdades de arquitetura e urbanismo. Aqui
reside uma diferencia substancial: a acdo projetual, e ja ndo s6 a disciplina projeto,
¢é vista como coluna vertebral da faculdade. Todas as disciplinas passam a
participar do ato de projetar, o que demanda a construcao da interdisciplinaridade.

Nora Lamfri esclarece, porém, que

“a ideia germinal do Taller Total é o trabalho coletivo contribuindo com a
resolugdo dos problemas arquitetonicos de diversa indole. Assim se
concebeu o trabalho interdisciplinar, a produgdo do conhecimento, além de
cada disciplina (extremamente inovador para os anos 1960-70). Mas essa
ideia ainda tinha que concretizar-se em um documento (o plano de estudos)
que fosse ‘legivel’, ‘compreensivel’ para professores, muitos dos quais tinham
uma longa tradicdo de trabalho isolado, em cétedras, e além disso deveriam
modificar suas préticas de ensino!”®°

O novo plano de estudos inseria “o curso de Arquitetura e Urbanismo na
estrutura funcional do Taller Total, compondo-o por meio da interagdo dindmica
de trés subsistemas articulados: ciclos, dreas e subdreas”!. Propunham-se
trés ciclos obrigatorios para a graduagdo e um para a poés-graduagao. Cada ciclo
tinha em vista o processo completo, com diferentes graus de aprofundamento.

CICLOS E SUBAREAS

e O objetivo do Ciclo Béasico (nivel 1) era fornecer elementos para a
compreensdo e resolucgado inicial do processo arquiteténico e urbanistico,
desenvolvendo habilidades expressivas que permitissem comunicar a ideia
projetual.

e O objetivo do Ciclo Médio (Niveis Il, Ill e IV) era motivar a compreensao do
processo de projeto e de seu problema tecnolédgico, partindo do levantamento
critico da realidade.
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63 Dessa area, fazia parte o
campo de conhecimento
Historia Critica do Habitat,
que substitufa, em grande
parte, as antigas catedras
de Integracao Cultural e
Histéria da Arquitetura I, I
e lll. A arquiteta Elsa Tania
Larrauri, pertencente a
esse campo de
conhecimento, exilou-se no
México em 1976, onde foi
docente da FAU de
Xochimilco, na qual
contribuiu com a criagéo
de uma experiéncia similar
a do Taller Total. Oscar
Morafia, docente desse
campo de conhecimento,
foi presidente da
Federacdo Universitaria de
Cérdoba e depois
secretario académico na
FAU-UNC, durante o Taller
Total. Exilado na
Venezuela, a partir de
1976, exerceu a docéncia,
de arquitetura. Para mais
detalhes, ver ELKIN, 2000,
p. 117. Também pertencia,
a esse campo de
conhecimento, a arquiteta
Marina Waisman,
professora de reconhecido
saber, que naquele
momento representava, na
disputa de poder
estabelecida no Taller
Total, os setores que eram
contra esse novo curriculo.
Renuncioua FAU-UNC em
1973, assumindo a dire¢do
da revista Summa,
projetando-se
internacionalmente, mas
ndo deixou de apoiar
professores e alunos do
Taller Total perseguidos
pela organizagao
paramilitar 3A e pela
repressao desencadeada
durante o golpe militar de
1976. Marina Waisman, nos
momentos politicos nos
quais o terror se fazia
presente, deixou de lado as
diferencas politico-
académicas, em defesa das
liberdades democraticas.

e O Ciclo Superior (Niveis V e VI) previa a finalizagdo do processo formativo,
com instrumentacdes relacionadas a pratica profissional, visando encurtar a
distancia entre o estudante e o arquiteto®.

Cada subarea discutia os temas que seriam incluidos nos planos de estudo,
objetivos por ciclo, objetivos por nivel, conteldos diferenciados por campos de
conhecimento para cada nivel. As subareas deveriam, também: assumir a
pesquisa, a partir de questdes que emergiam do atelié e de outros subsidios das
préprias subareas; preparar o material didatico necessario; dar apoio aos docentes
dos campos do conhecimento, para suas atividades no atelié. Foram incorporadas
novas disciplinas, chamadas campos de conhecimento, para atender aos objetivos
do Taller Total: Antropologia, Economia e Sociologia, parte da subdrea de Ciéncias
Sociais e que teve maior énfase interdisciplinar®. A quantidade de professores
contratados por concurso de antecedentes e oposicdo, porém, ndo eram
suficientes para atender aos 12 ateliés. Ainda assim, é destacavel seu esfor¢co de
produgéo e publicacao, pela Imprensa da FAU-UNC, para atender ao
requerimento de conteldos especificos de apoio aos temas desenvolvidos.

A sintese comparativa, apresentada a seguir, mostra o processo de evolugéo
do Plano de Estudos de 1971 a 1972, produto do debate democréatico entre
professores e alunos.

ANO LETIVO DE 1971
Segundo a portaria n. 6/71

ANO LETIVO DE 1972
Segundo a portaria n. 7/71

Area de Instrumentalizagdo Area de Instrumentalizagdo

Area de Sintese Area de Sintese

Subéreas (6) e seus campos de conhecimento Subareas (3) e seus campos de conhecimento

* Morfologia * Projeto

- expressao - morfologia

- representacao - metodologia

- percepgdo e capacitacao - equipamento

- morfologia e organizacdo espacial - préticas de obras
e Metodologia

- técnicas de investigacdo
métodos de design ou projeto

Equipamento
- antropometria
- ergonomia

Praticas de obras
legislacao
- organizagao de obras

Ciéncias Sociais
histéria critica do habitat
elementos de sociologia

Ciéncias Sociais
histéria critica do habitat
elementos de sociologia

- elementos de economia politica - elementos de economia politica
- antropologia cultural - antropologia cultural

- urbanismo - urbanismo

e Tecnologia e Tecnologia

- construcoes - construcoes

- instalagdes - instalagdes

- estruturas - estruturas
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64 0 Concurso para
Estudantes de Arquitetura
(1967-1968), cujo tema foi
“Perspectivas para a
habitagdo em Argentina”,
publicado na revista
Summa, n. 13, indica que a
proibi¢do néo era nacional,
ja que participaram, entre
outros, estudantes da UBA
(Buenos Aires) e da Escola
de Arquitetura da
Universidad Nacional del
Litoral.

65 Considero pertinente,
como esclarecimento,
lembrar as palavras de
Giancarlo de Carlo, em
1968, revisando as
consequéncias da
Declaragdo Ciam (1928 —
Frankfurt): “[...] depois do
congresso vemos que
aquelas propostas tém-se
convertido em casas,
bairros [...] cidades
inteiras, manifestacoes
palpaveis de um abuso
contra os pobres,
primeiramente e logo com
0s ndo tao pobres [...]
encobrindo culturalmente a
mais feroz especulagéo
econdmica e a ineficiéncia
politica.” Para mais
detalhes, ver PRONSATO,
Sylvia A. Dobry, 2008,

p. 125-126.

ESQUEMA FUNCIONAL DO TALLER TOTAL

FAU-UNC: TALLER TOTAL

Area de Instrumentagio

Area de Sintese (nos ateliers)
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IDEIAS PARADIGMATICAS

O tema, “moradia de interesse social” foi proibido em 1967 na FAU-UNC®.
Porém, a reunido da Unido Internacional de Arquitetos, em 1969, em Buenos Aires,
elegeu esse tema e programou-se um concurso para estudantes. J& em 1968, como
alunos da cadeira de Composicdo Arquitetonica IV, desejavamos participar da eleigéo
do tema de projeto, reconhecer um usuario real, uma pratica profissional
comprometida com a realidade. Houve profundas discussdes, rentncias de docentes
e, finalmente, ganhamos, com muita luta, o direito a participar daquele concurso.

Outras discussdes importantes referiam-se a relevancia do projeto como processo
e a necessidade da Metodologia como ferramenta fundamental para sua producao.
Debatia-se também a contradicao entre o alto nivel de desenvolvimento das técnicas e
suas aplicagbes. Por um lado, a técnica permitia a conquista da lua e invencdes de
armas sofisticadas para a guerra, e, por outro lado, ela ndo era aplicada para satisfazer
as necessidades de habitagéo, transporte, cultura, lazer, saude, etc., das grandes
maiorias, contradicdo que permanece atual®®.

A ideia de héabitat era um paradigma forte, nas décadas de 1960-1970,
permeando o debate de arquitetura e urbanismo na FAU-UNC. A nocdo de habitat
sustentava-se em um conceito ampliado, que considerava nao sé a moradia, mas
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66 A reducdo da cidade a ideia
de uma méquina formada
por quatro funcdes deixava
de lado a importancia do
processo histérico na
construgéo dos lugares e de
seus significados relevantes
para a memoria urbana. As
palavras de Aldo Van Eick
expressam essa ideia: “Uma
drvore é uma folha como
uma folha é uma drvore — a
casa é a cidade e a cidade
€ a casa — a cidade ngo é
cidade a menos que seja
também uma grande casa —
a casa ndo é casa a menos
que seja também uma
pequena cidade”. Esse
tema foi amplamente
discutido por Ana Claudia
Castilho Barone, em Team
10, arquitetura como
critica, 2000.

67 VAN EICK, 1966, apud
BARORE, Ana Claudia
Castillo, 2002, p. 110.

68 Entre os professores que
traziam essas ideias,
podem-se citar Fernando
Gomes e Ricardo Veteri.

89 Van Eick desenvolveu esse
tema em “A histéria de uma
outra ideia”. Revista
Férum, Amsterdéa, n. 7,
1959.

Delfina Bonino,
participante do Taller Total
e atual professora da
FAUDI-UNC, lembra que “o
respeito a Bauhaus e a
adeséo a ela, na década
dos 70, estava intacta, ndo
existiam os
questionamentos
posteriores, estdvamos
muito interessados pelo
Team 10, por Bakema e Van
der Broek, Candilis, Josic e
Woods, Alison e Peters
Smithson, Stirling os grupos
Archigram e dos
Metabolistas, Yona
Friedman, etc”.
(depoimento a autora,
2011).

70 LAMFRI, 2007, p. 73.

71 Em nota de rodapé, Nora
Lamfri (2007, p. 73) sugere
ver também o “livro do

também os lugares de convivio e publicos — que possibilitavam a existéncia da vida
em comunidade —, incorporando as questdes da variedade cultural e também a
ideia de pertencer a um lugar, como necessidade béasica e emocional.

Esse tema tem antecedentes em 1953, no Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (Ciam), no qual varios arquitetos, dirigidos por Alison, Peter
Smithson e Aldo Van Eick (muitos dos quais formaram, posteriormente, o Team 10),
postulavam que ndo era mais possivel pensar em urbanismo segundo a segregacao
funcional proposta, em 1933, na Carta de Atenas®. Para esses arquitetos, a
proposta da Carta de Atenas apagava as inter-relacdes humanas criadas no
processo de apropriagdo dos lugares®’. A forte influéncia do Team 10 sobre grande
parte dos professores e alunos da FAU-UNC, antes e durante o Taller Total’®,
manifestava-se, entre outras ideias, no consenso em relagédo a afirmacédo de Van
Eick, que a obra n&o é apenas uma construcdo material, e s6 se realiza com as
pessoas, assim como também a relacdo entre arquitetura e urbanismo, entendendo-
se que ndo deveria haver fronteiras entre elas. “A separacdo entre a escala de
associacéo total em duas disciplinas é artificial e arbitrdria. Entre a casa e a cidade,
ha um campo de trabalho”®.

A DISCUSSAO SOBRE A FORMACAO DO ARQUITETO

Os anos 60 foram férteis em debates sobre arquitetura e seu ensino na
América Latina. Isso se verifica pela realizagdo, entre outros, do X Congreso
Panamericano de Arquitectos, em Buenos Aires, em 1960 e da Il Conferencia de
Escuelas y Facultades Latinoamericanas de Arquitectura, no México, em 1961.

Na FAU-UNC, formou-se, em 1963, a Comissdo Assessora do Plano de
Estudos. Os estudantes expressavam suas propostas por intermédio do Centro de
Estudantes de Arquitetura e Urbanismo (Ceau), entre elas, “Objetivos de un plan de
estudios — andlisis y punto de vista”, cuja bibliografia evidencia as inter-relagdes
existentes na época, no ambito nacional e latino-americano, no debate sobre o tema.

As preocupacdes com a formagéo do arquiteto aparecem com forga nos
congressos internacionais e latino-americanos. Entre eles, o VII Congresso da Uniéo
Internacional de Arquitetos (UIA) mereceu uma publicagédo da Editora FAU-UNC,
em 1970, que revela sua forte referéncia nas ideias desenvolvidas no Taller Total.

Essas preocupagdes foram expressas também no VIII Congresso Mundial da
UIA, realizado em Paris, em 1967, cujo tema central foi a formacado de arquitetos
em seus varios aspectos: geral, técnica e plastica, discutindo-se a conveniéncia ou
ndo de uma coluna vertebral comum, o lugar do urbanismo, a definicdo de campos
do conhecimento e profissionais’.

Em 1970, realizou-se a V Conferéncia Latino-Americana das Faculdades de
Arquitetura (Clefa)’t, em Medellin, promovendo o debate em torno da temética da
formacgdo do arquiteto. Cabe aqui registrar consideragdes e recomendacgdes
presentes também nos debates para o Plano de Estudos no Taller Total,
especialmente nas reunides das subareas. Afirmava-se que

[...] a Universidade é parte da sociedade e dela depende. A Universidade
profissionalizante alienou sua capacidade real de gerar conhecimento e
cultura e, assim, ndo permitiu criticar a nossa realidade com os métodos das
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arquiteto Jesus Aguirre
Cérdenas: La Arquitectura
in America Latina. Historia
de La Conferencia
Latinoamericana de
Escuelas y Facultades de
Arquitectura, publicado em
1996 pela Unién de
Universidades de América
Latina, que contém a
histdria da Clefa, assim
como a origem da Unido de
Escolas e Faculdades de
Arquitetura da América
Latina (Udefal)”.

72 Resolucdes da V Clefa, de
maio de 1970, MEDELLIN
apud LAMFRI, 2007, p. 75.

73 |bid., p. 76.

74 Depoimento de um membro
da equipe de pedagogia
concedido a LAMFRI, 2007,
p. 125.

75 LAMFRI, 2007, p. 67;
ELKIN, 2000, p. 245-250.
Os concursos publicos
realizados ndo eram
reconhecidos pelo
Conselho Superior, sendo,
entdo, esses cargos
temporarios.

ciéncias. O predominio das finalidades profissionais imediatas sobre o estudo
das ciéncias na Universidade atual impediu o desenvolvimento criativo da
pesquisa e [...] o confronto de conhecimentos renovadores do pensamento.
Isto é especialmente notorio no campo das ciéncias sociais e das disciplinas
e tecnologias do entorno humano [...]7.

Recomendou-se também, nesse Congresso, que:

[...] as Universidades se organizassem sobre a base do conhecimento e nao
em volta das profissées, para o que se faz necessdria a existéncia de uma
total autonomia académica, econémica e administrativa, que permitiria
cumprir com plenitude social, sem limitagdes, restricbes ou dependéncias.
Nessa nova organizagdo da Universidade, devem aparecer, como dreas
significativas e carregadas de conhecimento, previséo e criagdo do habitat e
da ecologia humana: os campos do Design, da Arquitetura, do Planejamento
Fisico e do Urbanismo, essenciais para o desenvolvimento da sociedade
atual e projecdo de seu futuro’.

pos-
TEMAS DESENVOLVIDOS

No Taller Total, o social estava presente nos temas abordados, 0 que se revela
pela extensa bibliografia publicada pela FAU-UNC no periodo. As reunides da
equipe de Pedagogia com os docentes inclufam leitura e discussédo de textos, entre
outros, de Paulo Freire, cujas ideias eram compartilhadas por Maria Saleme de
Burnichon e sua equipe. Isso ajudava muitos docentes a construir uma articulagéo
entre uma pratica pedagoégica dinamica e interativa e uma pratica participativa do
arquiteto-urbanista, que tem o usuéario como seu destinatéario.

Havia ciclos de palestras ministrados por sociélogos, antropélogos,
historiadores e outros profissionais provenientes das Ciéncias Sociais. Faziam-se
trabalhos de campo nas periferias, analisando o modo de vida dos moradores, seus
costumes, sua cultura, no qual os estudantes descobriam a precariedade das
moradias e da paisagem. A realidade das vilas de periferia, que eram apenas casas
em série, impactava os estudantes da FAU-UNC, acostumados a projetar os edificios
como parte da paisagem, pensando nas areas de convivio, contemplativas, de
sombra e sol, etc., inexistentes no cotidiano dessas populagdes, percebendo que
“era muito pouco o que poderiam fazer a partir da Arquitetura”’*. O tema abordado
em 1974, por toda a FAU-UNC, foi “Habitagdo e Equipamentos”, escolhido por ser
considerado um todo complexo, multiplo e transformador como é o habitat humano.

GESTOES DO TALLER TOTAL, 1972 -1976: ASPECTOS
RELEVANTES

No inicio de 1972, o arquiteto Fontan renunciou a seu cargo. Na gestdo de
Victor Soria, aprovou-se, no Conselho Superior, a estrutura do Taller Total, sendo
implementada a carreira docente, a partir de convocagéo de concursos publicos
para cobrir 221 cargos docentes’®.
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76 REBORA, Luis, 1991, p. 79.

77 Ver NOVILLO, Rodolfo,
(Org.), 2008.

O arquiteto Osvaldo Bontempo iniciou seu mandato como diretor em junho
de 1973. Sua gestdo comegou durante o governo eleito de Campora, e suas
primeiras resolucdes foram reveladoras quanto a orientacao que imprimiria:
reincorporando os professores afastados por questdes politicas em 1955, como
também aqueles que foram discriminados nos concursos pelas mesmas causas,
ou obrigados a apresentar sua renuncia. A outra resolucdo, que se apoiava na Lei
de Anistia de 1973, incorporou os professores demitidos no ano de 19667°.

No comego de 1975, no contexto de “direitizacdo” do peronismo (apds a
morte de Perdn), Bontempo se exilou, como outros docentes e estudantes, devido
as perseguicoes politicas, interrompendo seu mandato sem que nenhuma data
apareca nos arquivos da FAU-UNC, segundo Elkin.

Durante a gestdo de seu sucessor, Juan Rossi Fraire, pode-se dizer que o
Taller Total entrou em uma etapa de “esgotamento da experiéncia”. A gestdo do
arquiteto Liliano Livi, iniciada em abril de 1975, deixa claro que a experiéncia
havia terminado. Seu fechamento definitivo e oficial ocorreu com violéncia fisica e
a repressdo dos participantes, por ocasido do golpe militar de 1976. Dessa
faculdade, houve 47 estudantes e egressos assassinados e desaparecidos pelo
terrorismo de Estado, entre 1975 e 1983 77.

CONSIDERACOES FINAIS: PONTUACOES PARA UM
DEBATE ATUAL

Ao remontar a esse passado recente, percebe-se que a proposta de ensino
analisada n&o poderia ser desligada da situacdo politica, econdmica, social e
cultural do pafs onde se desenvolveu. Porém, longe de tratar-se de um reflexo
mecanico, o contexto ndo apareceu s6 como referéncia, mas também em dialética
permanente na construgdo dos processos especificos da arquitetura e do
urbanismo e seu ensino, sendo, ao mesmo tempo, produto e processo das
relacdes de forca existentes nos diferentes momentos em que se desenvolveram.

Os planos de estudos do Taller Total da FAU-UNC propunham construir uma
vivéncia pedagoégica dindmica e interativa, combinada com uma pratica
participativa do arquiteto-urbanista, o que incluia a luta por um ensino critico,
objetivando superar a velha divisdo e decorrente disputa entre as disciplinas
tedricas e préticas: todas passavam a ser tedrico-praticas.

Nos anos 60-70, muitos docentes e estudantes entendiam que a construcao
de conhecimentos se relacionava intimamente com responsabilidade social, e
assumiam, assim, o papel do intelectual compromissado com a realidade
sociopolitica, relacionando teoria e pratica. No campo especifico, era uma clara
referéncia a Bauhaus, revalorizada nesses anos.

Segundo Miguel Alves Pereira, essas ideias vieram para o Brasil, e
conseguiu-se colocar em pauta algumas experiéncias, entre elas, a da FAU-UnB,
que tentou desenvolver a ideia do TallerTotal, depois da reabertura de 1968.
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78 Publicado por PRONSATO, Sylvia
A. Dobry, 2008, p. 93, realizado
no processo da disciplina
Desenho a M&o Livre,
ministrada pelo arquiteto e
professor Raul Ferreira
Centeno, que pertencia ao nivel
Preparatério. Mais do que
ensinar a desenhar,
desenvolvia-se a construcédo do
olhar, visualizando o edificio no
contexto da cidade. Na maioria
das aulas, percorria-se a cidade
de Cordoba, desenhando ao ar
livre. Deviam-se descobrir as
proporcdes, observando as
regras da perspectiva in loco,
luz e sombra, texturas, volumes
justapostos ou encaixados,
hierarquias espaciais, etc. No
percurso, devia-se observar o
“aqui”, 0 “la”, o “além” e optar
pelo ponto de vista mais
“econdmico”. O desenho a médo
livre, longe de ser somente a
“ilustracéo da ideia”, tinha um
papel formativo, inserido no
processo de construgdo da
ideia.

79 In ELKIN, B., 2000, p. capa.
Também in PRONSATO, Sylvia A.
Dobry, 2008, p. 222. Esse
desenho, realizado por Luis
Coccato, participante do Taller
Total, exilado na Venezuela e
atual professor da FAUDI-UNC,
expressa o clima de
efervescéncia que se vivia,
quando, nos anos 60-70, muitas
vezes a FAU-UNC foi ocupada.
Cabe aqui registrar o
depoimento de Liliana Rainero e
Vitoria Solis, que, ao
homenagear Diego Ferreyra,
estudante do Taller Total
desaparecido em 1976,
descrevem a época: “A
faculdade era o espaco de
referéncia, onde se passava a
maior parte do tempo, se vivia
intensamente entre o dentro e o
fora. [...] 0 que passava no
mundo nos incluia
permanentemente, sentiamo-
nos protagonistas da
construgdo de uma sociedade
melhor. Era impossivel dividir o
debate académico do politico, e
este constituia genuinamente o
campo disciplinar.” Ver
NOVILLO, Rodolfo (Org.), 2008,
p. 103-109.

FAU-UNC
Desenho: Sylvia Dobry, 1963, arquivo
pessoal’®

Ocupagdo da FAU-UNC”
Desenho: Luis Coccato
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80 Publicado por ELKIN, B., 2000,
p. 110. Note-se o titulo da
imagem, que expressa,
sinteticamente, o sentimento
que tomou conta dos docentes
e estudantes da FAU-UNC, que
precisaram se exilar quando o
terrorismo de Estado fez-se
presente. O arquiteto e
professor Fernando Gomes se
destacou, nas origens do Taller
Total e em seu
desenvolvimento, como um dos
mais compromissados com a
reflexdo sobre arquitetura e
urbanismo e seu ensino.
Reaberta em 1967, a
universidade tinha, na
resisténcia a ditadura, a tonica
de suas atividades. As cadeiras
de Composigao Arquitetdnica
eram questionadas pelos alunos
e pelos préprios docentes, em
especial pelo grupo de
professores chefes de trabalho
préatico, entre eles, Fernando
Gomes e Ricardo Veteri, que
traziam novos conceitos em
arquitetura: as discussdes no
seio do Ciam, as posturas do
Team 10, as ideias de Bakema e
Van der Broek, Candilis, Josic e
Woods; Alison e Peter Smithson,
Aldo van Elick, Giancarlo de
Carlo, o grupo dos metabolistas,
Yona Friedman, etc. Enfim, as
discussdes na FAU-UNC
mudavam de rumo. Além das
ideias de F. L. Wright, Le
Corbusier, Bauhaus, Aalto, etc.,
outras posturas arquitetonicas
ocupavam nossos debates e
despertavam nossas
inquietacdes, além das noticias
do Maio Francés de 1968, que
também impactaram nosso
imaginario.

81 Publicado in PRONSATO, Sylvia
A. Dobry, 2008, 134. Desenho
realizado como trabalho da
disciplina Desenho a Méo livre,
por “Murina” Kreiquer, que
participou do Taller Total e, ja
formada, foi sequestrada em
abril de 1976, quando tinha 30
anos, permanecendo, segundo
testemunhas, em La Perla, um
dos tristemente célebres
campos de concentracdo de
Cérdoba. Ver NOVILLO, Rodolfo
(Org.), 2008, p. 93.

Exilio de um professor.

#‘T‘L\ q—.:-c},__"["'m [ - 1:"-'-‘-:"'5," -
B pEG Fernaudo e L0 B

Desenho: Luis Coccato em homenagem ao arquiteto e professor Fernando Gomez.®°

Auditério da FAU-UNC.
Desenho: Rosa Dory Maureen Kreiker (Murina), 1963, desaparecida durante a ditadura de
1976 na Argentina.®!
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RESERVA(;AO DE BENS CULTURAIS

Beatriz Mugayar Kiihl

Durante o segundo semestre de 2011 foram organizadas varias
conferéncias com temas relacionados a preservacdo de bens culturais, no
programa de Po6s-Graduagdo da FAUUSP, na FAU-Maranhéo. As
conferéncias foram organizadas no ambito da disciplina “AUH 5852 —
Técnicas Construtivas Tradicionais e a Preservacdo de Edificios Historicos”,
sob responsabilidade das professoras Beatriz Mugayar Kihl e Maria Lucia
Bressan Pinheiro, e foram abertas também a um publico mais amplo de
interessados.

Foram quatro os professores convidados: Simona Salvo, representando a
Faculdade de Arquitetura da Universidade Camerino, de Ascoli Piceno
(financiamento: CNPq, auxilio a professor visitante; apoio: CPG-FAUUSP);
Jodo Carlos de Oliveira Mascarenhas Mateus, do Centro de Estudos Sociais,
da Universidade de Coimbra (financiamento e apoio: CPG-FAUUSP);
Claudia S. R. Carvalho, da Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro
(financiamento e apoio: CPG-FAUUSP); e Ascension Hernandez Martinez,
do Departamento de Histéria da Arte, da Universidade de Zaragoza
(financiamento e apoio: CPG-FAUUSP).

Os convidados abordaram aspectos variados da tematica, tendo como
premissa comum a necessidade de discutir e aprofundar aspectos teorico-
metodolégicos da preservacdo, para enfrentar os problemas projetuais e
técnico-operacionais de intervengdes em bens de interesse cultural. Nos
artigos aqui apresentados, os autores abordam aspectos especificos de suas
conferéncias.

As professoras responsaveis pela disciplina tém explorado variados temas
da preservagdo, em suas atividades de pesquisa, com repercussao no
ensino (na graduacado e na po6s). O cerne das analises sa@o os preceitos
teérico-metodolégicos que devem guiar as intervencg8es praticas em bens
culturais, evidenciando que ha critérios ancorados em razbes de preservar-
se, e estdo fortemente relacionados com variados campos disciplinares e,
em especial, com as humanidades. Sao ainda explorados temas como a
relagdo entre arquitetura e técnicas construtivas — tanto em suas
caracteristicas intrinsecas (propriedades fisicas, técnicas de feitura, causas
de deteriorag@o) como nos aspectos que incidem na conformacdo dos
partidos arquitetonicos —, além de discutir intervengdes nos edificios,
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1 Para as transformagoes do
campo ao longo dos
séculos e bibliografia
complementar sobre esses
temas, ver: CARBONARA,
Giovanni. Avvicinamento al
restauro. Teoria, storia,
monumenti. Napoli:
Liguori, 1997; CHOAY,
Francoise. A alegoria do
patriménio. Sao Paulo:
Unesp, 2001; JOKILEHTO,
Jukka llmari. A history of
architectural
conservation. Oxford:
Butterworth-Heinemann,
1999.

2 Sobre as contribuicdes de
Riegl para a conformacéo
do campo disciplinar, ver:
SCARROCCHIA, Sandro
(Org.). Alois Riegl: Teoria e
prassi della conservazione
dei monumenti. Bologna:
Accademia Clementina,
1995.

3 Para esses temas e
bibliografia complementar,
ver: KUHL, Beatriz
Mugayar. Preservacao do
patriménio arquiteténico
da industrializagdo:
problemas tedricos de
restauro. Cotia: Atelié;
Fapesp, 2009, p. 81-100.

visando a manutengéo de sua integridade fisica e o respeito por suas
caracteristicas arquitetbnicas e aspectos documentais. Insiste-se, portanto, na
reflexdo sobre os principios teérico-metodolégicos do restauro, que devem
repercutir no projeto e nas escolhas técnico-operacionais, para que seja possivel
transmitir os bens culturais da melhor maneira possivel para o futuro, fazendo
com que continuem a ser documentos fidedignos e, como tal, sirvam como
efetivos suportes materiais do conhecimento e da memoria individual e coletiva.
Esse é o fio condutor das disciplinas na pés, explorados de variadas formas pelos
palestrantes convidados.

Considera-se de extrema relevancia debater esses aspectos, para promover a
conscientizagdo sobre os problemas envolvidos e fornecer elementos de reflexéo
para uma intervengéo responsavel no meio construido atual, com clareza e
coeréncia de critérios, respeitando a configuragdo, a constituicdo fisica e as varias
estratificagbes que a obra (ou o conjunto de obras) adquiriu ao longo do tempo.

Em apresentacdes anteriores das conferéncias na pos-graduagdo da FAUUSP,
publicadas nesta revista Pds, esse tema ja foi tratado, mas se considera oportuno
retoma-lo e repetir aqui algumas consideracdes. Ao examinar as transformacgdes
por que a preservagdo passou, ao longo do tempo, é possivel verificar que o modo p6$-
como € entendida hoje — como ato de cultura de um presente histérico — esta
relacionado com a aquisicdo de uma “consciéncia historica”: a nog¢édo de ruptura
entre passado e presente, que se mostra embrionaria no Renascimento e acentua-
se ao longo dos séculos. Desde finais do século 18 houve um amadurecimento da
discussdo, e um numero crescente de experiéncias praticas, de formulacdes
tedricas, de politicas e propostas legislativas voltadas a preservacdo e a realizagéo
de inventéarios. As formas de lidar com o legado de outras gera¢des — reconhecido
como de interesse cultural — afastaram-se das acdes ditadas por razdes
pragmaticas (de uso, econémicas, etc.), que predominaram até entdo, voltando-se
aos aspectos estéticos e histéricos (que prevaleceram no século 19), memoriais e
simbolicos dos bens. Assim, 0os motivos de ordem pratica deixam de ser os Unicos
e prevalentes, passando a ser concomitantes, sendo empregados como meios de
preservar, mas nao como a finalidade, em si, da acao’.

Preserva-se, hoje, por razdes de cunho: cultural — pelos aspectos formais,
documentais, simbdlicos e memoriais; cientifico — pelo fato de os bens culturais
serem portadores de conhecimento em varios campos do saber, abarcando tanto
as humanidades quanto as ciéncias naturais; e ético — por ndo se ter o direito de
apagar os tragos de geragBes passadas e privar as geragdes presentes e futuras da
possibilidade de conhecimento e de suporte da memodria de que esses bens sao
portadores. O acumulo de experimentagbes teoricas e praticas, amadurecidas ao
longo de pelo menos cinco séculos, e a reflexdo sobre seus resultados — a partir
de releituras feitas em finais do século 19 e comeco do século 20, principalmente
a partir das formulacdes de Alois Riegl?—, levaram & consolidagdo do restauro
como campo disciplinar autbnomo, ainda que necessariamente multidisciplinar,
pois precisa da articulagdo de varios campos do saber. Atualmente, é possivel
verificar que, mesmo na diversidade das correntes atuais de pensamento®, existem
principios e critérios comuns (os quais ndo se traduzem por regras fixas), que
conformam o campo de a¢do. Ou seja, a restauracao possui metodologia,
principios tedricos e procedimentos técnico-operacionais que Ihe sao proprios e
resultam da reflexdo sobre os motivos pelos quais se preserva e de
experimentagdes plurisseculares; o que varia, na pratica, porém, sdo 0s meios
postos em acgdo — séo variadissimos —, quando se passa a parte operacional. O
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4 BRANDI, Cesare.
“L'Institut central pour la
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intuito é contribuir para a transmissao dos bens, da melhor maneira possivel, ao
futuro, sem desnatura-los ou falsea-los, para que cumpram, efetivamente, seu
papel como bens culturais.

O restauro, como entendido hoje, nédo é voltar ao passado nem congelar,
embalsamar e muito menos apartar os bens culturais da realidade. E ato critico (e
nado mera operacado técnica) que se fundamenta no respeito pela obra, por sua
materialidade, por seus aspectos documentais e de conformacéo, que depois se
torna acao técnico-operacional. Deve sempre ser acdo a reinterpretar no presente,
e que se coloca, segundo Paul Philippot e Cesare Brandi, como “hipodtese
critica” — ou seja, ndo é uma tese que se quer demonstrar, as expensas do
documento histérico, dai a necessaria prudéncia —, voltada para a transmissao do
bem para as proximas geracoes. E, portanto, ato de respeito pelo passado, feito no
presente, e mantém, sempre, o futuro no horizonte de suas reflexdes. A atuagéo
em bens culturais exige estudos aprofundados, ndo admite simplificacdes nem
aplicagbes mecanicas de formulas; dai, a paulatina consolidacdo de principios (e
nao de regras fixas), para nortear intervencdes respeitosas. Os principios estéo
estreitamente relacionados com as razdes de preservar, essenciais também para
circunscrever os proprios objetivos da acao, repercutindo na escolha dos meios
técnico-operacionais necessarios para alcangéa-los, para que a agdo ndo se torne
arbitraria.

Entretanto, a indissociabilidade do plano tedrico-metodolégico e do ambito
técnico-operacional ndo tem sido reconhecida, nos meios ligados ao restauro de
nossos bens culturais, especialmente dos bens imdveis. As escolhas operacionais
devem ser sempre justificadas a luz das razdes e dos objetivos da preservagéo e
feitas como consequéncia da analise dos principios de intervencdo em relacdo a
cada caso, pois toda obra tem uma configuracdo que lhe é prépria, assim como
seus materiais e seu particular transcurso ao longo do tempo. Os meios técnico-
operacionais ndo podem ser entendidos como desvinculados das discussoes
teoricas, pois um dos riscos que se corre hoje é ou recair-se em uma excessiva
especializagao, resultante de uma fragmentacdo do conhecimento e pulverizacdo
disciplinar, que leva a uma fé cega no tecnicismo, fazendo perder de vista as
razBes por que se preserva, ou de voltar novamente a um empirismo pedestre que
predominou até as primeiras décadas do século 20, no qual o destino das obras
dependia do arbitrio do restaurador.

A partir de uma visdo do restauro, entendido como ato ancorado no
pensamento critico e nas ciéncias, foi estruturada a vinda da professora Salvo,
também como parte das atividades que vém sendo desenvolvidas, no a&mbito de
cooperacdo cientifica da FAUUSP com universidades italianas. O intuito do acordo
existente com a Sapienza, e em fase de estruturagdo com a Camerino, é estreitar
lagos de cooperacdo didatica e cientifica, em especial aprofundando as analises
de aspectos tedrico-metodologicos relacionados a restauragao de bens culturais e
sua repercussdo na pratica de intervencdes. O convénio de cooperacdo cientifica
entre a FAUUSP e a Faculdade de Arquitetura da Sapienza foi oficializado em
2006, com a coordenacgédo do professor Giovanni Carbonara, mas ja era ativo
desde 0 ano anterior, quando da primeira visita da professora Salvo a FAUUSP. A
professora, que desenvolve atividades didaticas na Sapienza desde 1995, veio
duas vezes representando a Sapienza (2005 e 2007), e, em 2011, a Camerino,
onde é docente desde 2005. Recentemente (em dezembro de 2011), foi
oficializada a transferéncia da professora para a Faculdade de Arquitetura da
Sapienza.
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A professora Salvo tem grande experiéncia didéatica, de pesquisa e em
participacdo em equipes multidisciplinares que atuam no campo do restauro, cujo
trabalho é pautado na coeréncia de critérios e no rigor metodolégico, para bens
reconhecidos como de interesse cultural, de qualquer época. Basta pensar em
duas de suas experiéncias recentes: o restauro do arranha-céu da Pirelli, de Gio
Ponti, em Mildo, inaugurado em 1960 e restaurado em 2003-2004, e o restauro
do Pavilhdo Bonucci, em Perugia, com origens no século 18, e grandemente
transformado ao longo dos séculos, tornando-se um verdadeiro palimpsesto, com
trabalhos de restauro concluidos h& pouco®. As duas obras, tdo distintas entre si,
foram abordadas seguindo o mesmo procedimento metodolégico e com coeréncia
de critérios, apesar da diversidade dos meios empregados na parte operacional,
em funcado da distinta configuragdo, da materialidade e do transformar das obras
ao longo do tempo.

Do mesmo modo, 0s casos que a professora apresentou, em suas conferéncias
na FAU-Maranhao, nos dias 24 e 25 de agosto — a Vila Olimpica de Roma,
concluida em 1960, e a Escola de Matematica de Gio Ponti, finalizada em 1935 —,
que ainda estdo em fase de estudos, foram abordados segundo a metodologia que
associa estudos histérico-documentais — explorando, de modo critico, a
bibliografia, as fontes priméarias documentais e iconogréaficas — a levantamento
métrico e registro fotografico do estado atual, com o intuito de elaborar
diagnosticos apurados, relativos aos aspectos materiais e técnico-construtivos e
estruturais dos bens. Esses processos fornecem importantes dados quanto ao
dimensionamento do edificio, seus materiais, questdes estruturais, estado de
conservacdo e exame de patologias, por meio de inspecdo visual e analises
laboratoriais (que, nos casos examinados, ainda serdo realizadas), possibilitando o
registro grafico de sua localizagéo. Todos esses itens, no entanto — e isso foi
reiterado diversas vezes pela professora em sua exposi¢cdo —, devem ser pensados
em funcdo das motivagdes da restauragéo, de seus preceitos basilares e da leitura
da obra em sua integridade, de seus aspectos documentais, de composicao e
materiais, e ndo de maneira dissociada.

A professora Salvo iniciou sua primeira apresentacdo discorrendo sobre
questdes de restauro da arquitetura moderna; mencionou que 0s casos
apresentados nesse seminario, diferentemente das outras vezes em que esteve na
FAUUSP, abordam uma situagéo ainda indefinida. No caso do Pirelli, apresentado
em 2005, tratava-se de intervencado concluida ha pouco tempo e levada a bom
termo; nos casos apresentados nesse seminario, S80 Processos em curso e
realizados em conjuntura bastante alterada, em relacdo a 2005: crise ndo apenas
econdmica, mas cultural, de extrema gravidade, com repercussdes também em
questdes gerais de educagdo, em especial no ensino universitario e nas questoes
de preservagdo. A escolha do titulo da primeira conferéncia — “A Vila Olimpica de
Roma (1958-1960): a edificagdo residencial publica contemporénea torna-se
monumento” — denota uma situacdo de passagem: um exemplo de habitagéo
publica, relacionado a vida cotidiana, que se torna “monumento”, em que
paulatinamente comeca a ser reconhecida a importancia arquiteténica e
urbanistica do complexo. Na apresentacao, foi ilustrada a histéria da realizacao
desse complexo de edificios — que se tornou, de fato, bem cultural de grande
relevancia — projetado e realizado por Luigi Moretti, Vittorio Cafiero, Adalberto
Libera, Amedeo Luccichenti e Vincenzo Monaco, e foram discutidas as questdes
de restauro colocadas pela tutela de edificios residenciais contemporaneos, a
partir de uma caracterizagdo do estado atual, dos diversos problemas e tipos de

CONFERENCIAS ¢ P. 202-264

pos-

Soc



2006

intervengdo em andamento, temas explorados pormenorizadamente no artigo aqui
apresentado.

A segunda conferéncia foi intitulada “A Escola de Matematica na Cidade
Universitéria da Sapienza de Roma, Gio Ponti (1933-1935): histéria,
transformagado e problemas de tutela”. Varios temas foram problematizados
durante a exposigdo, em especial as questbes ligadas a pesquisa e historiografia,
o reconhecimento tardio da relevancia da obra, a questao da aproximacao tedrico-
metodolodgica para fins de restauracdo. A professora iniciou sua fala abordando a
falta de estudos relativos a producao da obra de Ponti nos anos 30: sua producdo
dos anos 50-60 é bastante celebrada; a fase anterior, porém, é pouco conhecida.
Em seguida, passou a anélise pormenorizada das questdes relacionadas a criagdo
da Cidade Universitaria em Roma e a uma extensa analise da proposta
arquitetbnica de Ponti para a Escola de Matematica, o programa a ser
contemplado, as inovag¢des na concepgao espacial, o partido de projeto, as
técnicas e sistemas construtivos escolhidos e as peculiaridades que diferenciam
esse projeto dos demais na Cidade Universitaria, tornando-o exemplar de grande
importancia. Apesar da significancia arquitetdonica da Cidade Universitaria como
um todo, o conjunto e todos os seus edificios passaram, no segundo pés-guerra,
por longo periodo de falta de cuidados adequados, transformagdes deturpadoras,
também pela dificuldade de compreensédo daquelas expressdes arquitetdnicas, por
serem associadas ao regime fascista. No decorrer do tempo, a Escola de
Matematica teve muitos de seus espacos desnaturados, com salas subdivididas,
volumes acrescentados, espagos com amplos pés-direitos seccionados, novas
torres de circulagéo inseridas de maneira impropria e testemunhos importantes
obliterados ou destruidos. Ademais, a colocagdo de uma cobertura inadequada,
sobre a abdbada de concreto armado com tijolos de vidro (que ndo apresentava
problemas mais graves), acima da biblioteca (considerada a mais bela biblioteca
moderna da lItalia), apoiando sua estrutura metéalica diretamente no extradorso da
abdbada, acabou por gerar serissimos problemas de conservagao.

A atual direcdo da Escola de Matematica mostra uma maior consciéncia sobre
a importancia do edificio, tendo chamado a Escola de Especializagdo em Bens
Arquitetdnicos e Paisagisticos, da Sapienza, dirigida por G. Carbonara, a colaborar
para encontrar solucdo para os problemas. A professora Salvo estd coordenando
os trabalhos de levantamento, feitos com a colaboracdo de estudantes, aos quais
se associam outros trabalhos, sobre o comportamento climatico do edificio. A
partir de uma anélise preliminar, foram definidas prioridades e etapas de
trabalho; devido a urgéncia do tratamento de determinadas questdes e a falta de
verbas para realizar um levantamento completo e a totalidade das obras, algumas
intervencdes serdo realizadas antes do completamento dos trabalhos de analise de
todo o edificio. Concomitantemente, escritérios instalados no espago que era antes
da biblioteca estdo sendo removidos para outras areas, para que a parte interna da
biblioteca também possa ser restaurada, com a supressao de adicoes
deturpadoras. Sempre no espaco da biblioteca estédo sendo estudadas solugdes
projetuais, com fins de restauro entendido como ato de cultura, para instalactes
elétricas e de seguranca. Um elemento ja realizado, sempre com colaboracao de
professores da Escola de Especializacdo, entre os quais Fabrizio De Cesaris, que
ja veio ao Brasil como conferencista convidado na FAUUSP, é a adequacao, para
as normas atuais, dos guarda-corpos do mezanino da biblioteca. Trata-se de
projeto bem-sucedido, em que se opera por adigao de elementos
contemporaneos, perfeitamente distinguiveis dos originais de Ponti, mas que se
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inserem de modo civilizado e coerente, respeitando a obra, do ponto de vista
formal, ao mesmo tempo em que se atendem as especificagdes normativas de
seguranga contemporéaneas. O fato de operar-se por distinguibilidade, mas para
fins de restauro, e ndo meramente atendendo de maneira cega a norma, sem
levar em conta a estruturacdo dos elementos ali existentes, mostra a importancia
do projeto e a viabilidade de encontrar-se solug@es criativas adequadas, para
resolver esse tipo de problema; hd uma brutal diferenca de qualidade, em relacdo
aos elementos acrescentados nos anos 80 para o mesmo fim (mas sem a
consciéncia do valor do edificio). A professora discorreu longamente sobre o
problema da cobertura abobadada de vitrocimento, mostrando que existem muitas
questdes para as quais ainda ndo se tém respostas. Isso nédo significa que nao
existam solugdes (os danos estdo sendo mapeados para a realizagcdo das primeiras
analises laboratoriais): a énfase é na necessidade de uma aproximacgao
metodolégica de restauro, para se chegar a propostas adequadas que respeitem a
obra em sua materialidade, configuracdo e aspectos documentais, que sdo
possiveis, mas exigirdo analises multidisciplinares aprofundadas, e nao partir para
solugbes apressadas e inadequadas, sem estudos, que, verdadeiramente, possam
fundamenta-la, como foi o caso da construgédo da sobrecobertura. Desse modo, p6$-
reiterou a importancia de estudos aprofundados, mostrando que o restauro
oferece os instrumentos tedrico-metodoldgicos e técnico-operacionais para resolver
a questdo, desde que o problema seja devidamente perscrutado. Enfatizou que
nés, do presente, temos os meios para enfrentar essa problematica e a obrigacdo
de preservar nossa propria memoria para as geracodes futuras, com os
instrumentos dos quais dispomos hoje.

A vinda do professor Jodo Carlos de Oliveira Mascarenhas Mateus também teve
por objetivo geral aprofundar aspectos teérico-metodolégicos e técnico-
operacionais da preservacdo de bens culturais, explorando, em especial, as
questdes envolvendo as alvenarias tradicionais®. Esses temas tém sido explorados
com acuidade pelo professor visitante — pesquisador do Centro de Estudos
Sociais, Nucleo de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade de Coimbra, com o
qual a FAUUSP acaba de firmar acordo de cooperagdo académica, sendo o
responsavel, na instituicdo parceira, o proprio professor Mascarenhas Mateus -,
em suas atividades de pesquisa, de docéncia, e em sua atuacdo profissional como
restaurador. Sua conferéncia, intitulada “Técnicas tradicionais de construcado e
conservagdo arquitetdnica: alguns casos de estudo”, foi realizada no dia 13 de
outubro de 2011. O conferencista abordou a importéncia da utilizagéo do
conhecimento de formas passadas de construir, na atividade da conservagao
arquitetonica, elaborando a conceituagédo de “culturas construtivas” tradicionais,
fazendo rapida incursédo na forma de classificar esse conhecimento. Trabalhou
com as possiveis fontes de informagdo, em especial, a tratadistica sobre o tema,
particularmente os textos entre final do século 18 e inicio do século 20, e, ainda,
as fontes iconogréficas. Explorou, em pormenores, a forma de aproximagéo a
concretude da obra em si, por meio de dois casos de estudo de projetos que ele
conduziu, a saber: o Instituto Portugués, em Roma, e uma casa urbana em
Albufeira, no Algarve. Fez, entdo, consideracdes sobre modos de usar essa
informacgdo nas diferentes fases do processo de conservagédo. No artigo aqui
publicado, elabora uma reflexdo sobre a pratica, que tem sido corrente em
intervengBes em obras arquitetdnicas de interesse para a preservacdo, de néo
utilizar o saber das culturas construtivas tradicionais, reiterando a pertinéncia e a
necessidade de fazé-lo.
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Claudia S. R. Carvalho — arquiteta formada na UFRJ, que fez seu doutorado na
FAUUSP sobre preservacdo da arquitetura moderna, examinando os edificios de
escritérios no Rio de Janeiro” — veio representando sua instituicdo, a Casa de Rui
Barbosa, no Rio de Janeiro, ligada ao Ministério da Cultura, onde trabalha como
especialista em conservacdo arquitetdnica, sendo a responsavel pelo edificio, que
é tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico (Iphan). Na
conferéncia, intitulada “O tratamento de superficies arquitetbnicas: casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro”, realizada no dia 10 de novembro, a convidada
apresentou sucintamente as acdes que foram realizadas nos ultimos 12 anos na
casa oitocentista, com o intuito de conservar e prevenir os problemas. Ou seja, a
énfase é em programas de conservagéo preventiva do edificio e de suas colecdes,
e ndo apenas nos efeitos da degradagdo. Depois, passou a andlise pormenorizada
do programa que estdo desenvolvendo para a conservacao e restauro das
superficies da casa, no contexto desse plano de conservagéo preventiva do edificio.
Os principios norteadores do plano sdo: a intervencdo minima, retendo o maximo
possivel do revestimento original; o respeito pela autenticidade histérica e técnica;
0 registro das patologias; a compatibilidade de materiais; a distinguibilidade da
acao contemporanea; a elaboracdo de plano de manutencéo, que integra as agdes
desde o inicio dos estudos. Esse plano é analisado em seu artigo.

A convidada reiterou, durante sua fala, a necessidade de estudos
pormenorizados, e de agir segundo principios coerentes, evidenciando que, muitas
vezes, 0 nao conhecimento das reais causas das degradacdes acabam fazendo
com que se escolham solu¢des que geram danos ainda maiores. Dai, a énfase em
estudos rigorosos do ponto de vista metodolégico, que resultam em solugdes
tecnicamente adequadas e justificadas a luz daquilo que motiva a preservagéo,
mostrando ser possivel superar o abismo que existe atualmente no Pais, entre
teoria e pratica de restauragdo.

As pesquisas e as exitosas intervencoes, realizadas ao longo de uma década na
casa, demonstram ser possivel trabalhar de maneira fundamentada, que a teoria é
necesséaria e tem relagcdes com a fase técnico-operacional, que esses
procedimentos sdo possiveis em uma instituigcdo publica, por meio de trabalhos
estruturados de maneira adequada e viaveis do ponto de vista institucional e
econdmico, trazendo enormes beneficios imediatos, 0s quais se estendem também
a médio e longo prazos, com as propostas de conservagéo programada.

A conferéncia de Ascension Hernandez Martinez, intitulada “Tendéncias do
restauro contemporaneo na Espanha”, foi realizada no dia 12 de dezembro. A
professora convidada fez seu doutorado em Histéria da Arte e especializou-se em
temas de arquitetura contemporénea e teoria e histéria da restauracao de bens
culturais®. Entre suas principais linhas de investigagdo esta a reutilizacdo de
espagos industriais para usos artisticos e culturais, com énfase nos novos espagos
de criagdo e exibigcdo, e nas relacdes entre criagdo artistica e restauracao, e,
também, o museu como tipologia arquiteténica e produto cultural. Na conferéncia,
a professora iniciou sua fala fazendo mengé&o as principais questdes que surgem na
atualidade na Espanha, mostrando a crescente distancia entre a legislagéo
espanhola, apoiada em sélidas bases teoricas, e a pratica. A seguir, contextualizou o
problema, referindo-se brevemente a estruturacdo da preservacdo na Espanha;
mostrou como, no inicio do século 20, as propostas espanholas estavam alinhadas
com as correntes tedricas mais amadurecidas da Europa, que preconizavam um
amplo respeito pelas obras em suas varias fases e por seus aspectos documentais,
algo que seria sistematizado em um documento internacional na Carta de Atenas,
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de restauragdo, de 1931. Com o franquismo (1939-1975), a tendéncia foi a de
volta ao suposto estado original da obra, como forma de construir certa ideia de
nacdo, em um modo de atuar que contrariava a propria legislagdo (que continuava
em vigor) e as recomendacdes internacionais do periodo, assemelhando-se, na
verdade, a préatica oitocentista. Ap6s longo periodo de crise, consequéncia da
Guerra Civil e da Segunda Guerra Mundial, os anos 60 e 70 foram marcados pelo
“desenvolvimentismo” e por fase de “milagre econdbmico”, que resultou em
macicas destrui¢cdes do patriménio arquitetdnico. Com o restabelecimento do
governo democratico, a prote¢do do patrimdnio histérico passa a receber grande
énfase, também como forma de contrapor-se ao franquismo, aparecendo em acgdes,
apoés a constituicdo (1978) e com a criagdo de uma lei para o patrimdnio histérico
espanhol (1985). A base normativa, na Espanha, é ponderada, com critérios
coerentes, que apontam para intervencdes respeitosas e conservativas,
preconizando respeito pela obra como estratificada pelo tempo. No entanto, com a
existéncia de fundos vultosos da Unido Europeia, e com a dispersao legislativa
gerada pela autonomia crescente das regides, houve tendéncia maior a
espetacularizacdo, tanto da produgéo arquitetbnica contemporédnea quanto da
intervencdo em edificios e sitios de interesse histérico. Nesse quadro de conflito de
competéncias, muitas intervencdes, apesar de serem contundentemente contrarias
a norma, tém sido levadas a cabo. Tendo apresentado esse quadro, a professora
passou a andlise de varias intervencdes, desde as mais respeitosas — e é bom frisar
que por serem rigorosas e respeitarem o bem, em suas vérias estratificagdes, nao
significa que o projeto seja desprovido de criatividade, pelo contrério, as solu¢des
projetuais sdo de enorme interesse —, até as mais destrutivas, examinando
pormenorizadamente 0s projetos e suas consequéncias para 0s bens culturais,
explorando, no caso especifico, as consequéncias do projeto de intervencdo para a
materialidade, composicdo e questdes documentais dos bens. Em seu artigo, a
professora explora um dos temas que abordou na conferéncia: as formas de
intervencgao no patrimdnio arqueoldgico espanhol, nas ultimas trés décadas.

Beatriz Mugayar Kiihl

Possui graduacdo em Arquitetura e Urbanismo, pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sado Paulo, mestrado em Science in Architecture
Conservation — Katholieke Universiteit Leuven, doutorado em Arquitetura e
Urbanismo, pela Universidade de Sdo Paulo, e péds-doutorado em preservagdo pela
Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”. Atualmente é professora associada
(Profa. Dra. MS5-RDIDP) da Universidade de Sao Paulo, onde leciona desde 1998,
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Fundamentos da Arquitetura e Urbanismo, linha de pesquisa Historia e Preservacdo
da Arquitetura). Conta com experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo, com
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Figura 1: A zona da Vila
Olimpica em uma vista
aérea recente

Fonte: Google Maps

A VILA OLIMPICA DE ROMA 1960-20I1: POR UM
RECONHECIMENTO HISTORICO-CRITICO

Simona Salvo
Traducdo: Beatriz Mugayar Kuhl

INTRODUCAO

A Vila Olimpica foi construida entre 1958 e 1960, para os XVII Jogos Olimpicos
de Roma, com projeto de um grupo de arquitetos, formado por Vittorio Cafiero,
Adalberto Libera, Amedeo Luccichenti, Vincenzo Monaco e Luigi Moretti (Figura 1).

Depois de uma unéanime avaliacao positiva inicial, entre os anos 70 e 90, o
grande complexo residencial gradualmente foi se degradando, material e
socialmente, tornando-se um dos bairros menos apreciados na cidade. Apenas
nas ultimas duas décadas passou por uma particular revalorizacdo, também em
consequéncia da construcdo, em sua vizinhanca imediata, do novo auditorium de
Roma, que deu inicio a um benéfico processo de revitalizagdo. No mesmo
contexto — mas por outros caminhos —, a renovada atencao, por parte da critica
arquitetdnica, pela figura de Luigi Moretti e por suas obras resultou, em uma
apreciacdo crescente pela configuragéo urbana e pela arquitetura do bairro. A
ambos 0s mecanismos de reapreciagdo somou-se a atencdo do mercado
imobiliario, que estimulou a compra e venda dos apartamentos, introduzindo no
bairro novos proprietarios, com perfil socioecondmico diverso daquele dos
primeiros moradores da Vila.

Uma consequéncia imediata desse fendbmeno de revalorizacdo, ainda em curso,
estd na ampla manutencao corrente voltada aos espagos publicos, edificios e
apartamentos, feita, porém, sem uma efetiva consciéncia da qualidade urbana e
arquitetdnica, além da historica, do bairro. Trata-se, ademais, de operacdes para
remediar danos de uma longa falta de cuidados e para suprir novos aspectos
funcionais, colocados pelos novos proprietarios; sdo voltadas, portanto, a
atualizacdo técnica dos apartamentos e a adequacao de suas instalagbes. Essas
acdes, no entanto, ndo tém relacdes com o reconhecimento critico, mesmo se
especializado, que o lugar estd adquirindo®.
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Os fatos, porém, pressionam, e as transformacgdes dos edificios ditadas pelas
exigéncias contemporaneas sao mais rapidas que os processos de revalorizagao
cultural em curso, de modo que as questdes de manutencdo e de conservagédo
antecedem, em vez de suceder, o desejavel processo critico, que deveria conduzir
a correta e plena revalorizagdo desse complexo residencial do século 20. O
processo de “abrir as comportas” historiograficas para a arquitetura da segunda
metade do século 20 pode, com efeito, demandar tempos tao longos, que corre o
risco de ser superado pela sucessdo de transformagdes irreversiveis. Essa € a
condicao tipica da arquitetura contemporéanea, de reconhecido valor historico,
mas ainda desprovida de um conclamado valor “monumental” e de “bem
cultural”, cuja apreciacao depende mais do valor de uso do que historico-
artistico.

E, portanto, oportuno enfrentar solicitamente as questdes colocadas pela tutela
desse e de outros testemunhos da arquitetura do século 20, adotando, antes de
mais nada, uma postura preventiva cautelosa, de modo a conter o mais possivel
as transformacdes destrutivas. Para as construgdes residenciais publicas de
reconhecido valor histérico — como no caso da Vila Olimpica —, parece, além do
mais, ser necessario atuar de modo que as condi¢cbes do morar contemporaneo,
gue devem ser respeitadas, ndo alterem as caracteristicas da arquitetura, a ponto
de priva-la da condicdo de artisticidade e historicidade da qual seu significado
depende. Enfrentar as implicagdes de carater técnico, de gestéo e
socioeconémico, de um programa de intervencdes para fins de manutencao e
conservagédo, torna-se, portanto, urgente e prioritario.

Emerge, portanto, a necessidade de antecipar o tombamento “formal” ope legis
— iniciado em 2010, com o completamento dos 50 anos de construcdo da Vilal® —,
com o inicio de um procedimento critico-cientifico, para estabelecer uma base de
conhecimento e uma documentacdo pormenorizadas do bairro, voltadas a
estabelecer um aparato normativo e de gestdo que regule, em sentido
conservativo, as transformagdes. E notério gue o ato normativo de tutela €, na
maioria das vezes, consequéncia do reconhecimento de valor, e ndo uma
premissa; isso € ainda mais comum quando se trata de arquitetura
contemporénea. Houve uma demonstracao disso, quando da intervengéo nas
fachadas do arranha-céu da Pirelli, em Mildo, em que o belissimo e bem-
sucedido restauro antecipou a concretizacdo do tombamento e o amplo e difuso
processo de revisdo critica da prépria obra e de seu autor, Gio Ponti.

O QUADRO HISTORICO-CRITICO

Qual é o contexto no qual elaborar o juizo sobre um testemunho do século 20,
significativo exemplo de construcdo residencial publica, objeto na “escala urbana”
e, ademais, obra de cinco arquitetos, aos quais ainda nao foi atribuida com
precisao a paternidade dos projetos de cada edificio e, entre os quais, estédo
autores muito discutidos, mas ainda nédo plenamente estudados e compreendidos,
como Luigi Moretti e Adalberto Libera!!?

[...] a atividade critica e tedrica de Moretti é, ademais, um campo ainda
inexplorado [...] entrelacar os fios da constelagcdo de referéncias culturais
morettianas é uma tarefa bastante ardua, levando em conta também as
lacunas documentais.
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O contexto historiografico, e isso deve ser explicitado, estd ainda em formacdo,
seja por razdes historiogréaficas, seja por razbes cronolégicas. Faltam ainda leituras
transversais e material de construcdo, Uteis para elaborar um quadro mais efetivo
do periodo’?, e estudos monograficos precisos, centrados nas obras, nas técnicas
construtivas, nos contextos geograficos e nos autores, ainda tidos como “menores”,
mas, certamente, importantissimos, que permitam fundamentar as apreciagdes em
uma base critico-cientifica ampla e precisa. Concomitantemente a histéria da
“forma arquitetdnica” e das técnicas construtivas (com muita frequéncia, baseadas
em instancias retrospectivas voltadas a considerar o objeto em seu estado
“originario”, muitas vezes idealizado), é indispensavel uma leitura das efetivas
caracteristicas materiais e tecnoldgicas das obras, que (também em casos como o
nosso, no qual a tecnologia parece incidir apenas marginalmente na defini¢cdo do
valor) permita uma real compreenséo da arquitetura e a aquisicdo de instrumentos
efetivamente Uteis para sua restauracao.

No contexto das obras do século 20, ademais, o surgimento de problemas de
conservagdo, paralelamente a outros de natureza critica, deve ser acolhido como
um estimulo para “desconstruir” as atuais categorias histérico-criticas, de modo a
dar espago a uma reimpostacado do processo hermenéutico, que, em vez de
preceder, deve acompanhar, passo a passo, a obra de tutela. E necessério afirmar
que a natureza ndo aulica de certas obras, como, por exemplo, muitos conjuntos
habitacionais publicos, agora ja “histéricos”, ndo constitui um impedimento a uma
aproximacao critica serena; ao contrario, reconsidera expressdes arquitetbnicas
entre as mais significativas daquele século.

BREVES NOTAS SOBRE A HISTORIA DO BAIRRO: DO PROJETO A
REALIZAGAO

Depois de vérias vicissitudes que haviam impedido Roma de tornar-se sede dos
Jogos Olimpicos!3®, em 1955, o Comité Olimpico Internacional decidiu, finalmente,
confiar a organizacdo a lItélia e promover a capital como sede para as competicdes
de 1960. Apesar de muitos historiadores criticarem o fato de a oportunidade
oferecida pelo evento esportivo internacional, para reorganizar a cidade em
moderna metrdpole, ter sido perdida, por terem prevalecido os interesses de
especulacdo privada, em detrimento do interesse publicol4, permanece a
qualidade da infraestrutura e dos equipamentos esportivos realizados — e a rapidez
com que foram obtidos —, e o relativo sucesso obtido também do ponto de vista
econdmico; sem duvida, a Vila Olimpica constitui, em muitos aspectos, uma das
obras “bem-sucedidas” daqueles acontecimentos, agora distantes.

A é&rea escolhida para a realizagdo do grande bairro, um amplo terreno de
propriedade publica, situado na alga que o Tibre forma ao norte da cidade, néo
era nova para destinacdes esportivas!. Ja com vistas aos Jogos Olimpicos de Roma,
em 1944 — depois cancelados em funcdo da guerra —, o CONI'® havia escolhido
esse lugar para ali realizar a “cidade esportiva”!’, de modo que Luigi Moretti o
havia incluido em seu grandioso projeto para as estruturas do Férum de Mussolini,
apresentado por ocasido da Terceira Variante ao Plano Diretor, conhecida como
“Variante Geral de 1942”18, Com efeito, a area tinha uma vocacéo esportiva, que se
manifestou desde antes, pois havia abrigado, por longo periodo, o grande
hipédromo do “Campo Parioli”; depois, foi escolhida para a construgcdo do Estadio
Nacional, com projeto de Marcello Piacentini e Vito Pardo, por ocasido do
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cinquentenério da Unidade da Italia, em 1911; posteriormente, em 1925, passa a
acolher o hipédromo de Vila Glori, sempre com projeto de Piacentini, as quadras
do clube “Tennis Parioli” e as pistas para corridas de cachorros da “Rondinella”!®.

Caracteristicas peculiares da area eram a marcada presenca da natureza, dada
pela vegetacdo exuberante e bem visivel de todas as partes, por causa do relevo e
da posi¢do da cota de circulagdo de pedestres, bem mais baixa do que a de
circulacdo principal — a via que margeia o Tibre e a ponte “das Aguias”, projetada
por Armando Brasini, em 1938, mas que permaneceu inacabada por causa da
guerra — e que, por esse motivo, havia permanecido desconectada do resto?.

Depois da Segunda Guerra Mundial, voltou a vigorar o Plano Diretor de 1931,
que destinava a area a parque publico e previa uma avenida de ligagcdo entre o
estadio e a nova estagéo ferrovidria proposta para Roma. No entanto, pelo fato de
nao se ter dado sequéncia a reorganizagédo do sistema ferroviario da capital, em
1950, a destinagédo da area foi modificada para residencial. O concurso, realizado
em 1948, para definir a sistematizacdo plano-volumétrica e resolver a relagdo entre
0 grande eixo viario e a ponte, que ainda permanecia inutilizada, premiou o
projeto de Claudio Longo, que previa um tecido de prédios imerso no verde e
cortado por um viaduto elevado, que unia a ponte com as avenidas Flaminia e
Marechal Pilsudski? (Figura 2). Esse projeto, no entanto, ficou no papel e a grande
esplanada logo foi ocupada por barracas abusivas, que se estendiam até as
cercanias do hipédromo, resultando em um problema que muito incomodava a
administracdo publica e os cidaddos. Deve ser evidenciado, porém, que em 1958,
no infcio do projeto da Vila Olimpica, do projeto de Longo, ja haviam sido
realizados o eixo central e as ruas de distribuigédo interna do bairro, com um
caracteristico desenvolvimento curvilineo (Figura 3).

Figura 2: Planta pormenorizada para a area
entre a avenida Tiziano, a via a margem do
Tibre, a Vila Glori e a avenida Marechal
Pilsudski; arquiteto Claudio Longo, 1950
Fonte: Urbanistica, 1950, n. 3

Figura 3: Roma, Vila Olimpica. Vista aérea da zona destinada a
realizagdo do bairro, antes da construgéo, 1958
Fonte: Arquivo Coni
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Exceto pelos fatos esportivos e as implicagBes politicas, urbanisticas e
administrativas que a caracterizam, a construgcdo da “Roma Olimpica” permanece
um tema néo de todo explorado. Muitos dos edificios feitos para a ocasido — que,
pelo menos do ponto de vista de datacao, j& podem ser considerados “histéricos”??
— ainda ndo foram pesquisados; e, no geral, as noticias que se referem a
realizagao de muitos daqueles empreendimentos permanecem como um
encadeamento de lugares-comuns. Também no caso da Vila Olimpica foi
privilegiado o estudo dos aspectos figurativos e de linguagem, enquanto a atencao
“critica” dos historiadores é coisa muito recente e, ademais, impulsionada pela
crescente atencdo voltada a Luigi Moretti, a quem é, com frequéncia, de modo
simplista, atribuida a paternidade de toda a obra. Com efeito, Uteis e necessarios
esclarecimentos historiograficos contribuiriam para a formacao de um juizo
equilibrado, sem, no entanto, deixar que dependa de questdes de atribuicéo,
especialmente se for levada em conta uma agéo de preservacdo. Por mais que “o
projeto” para a Vila assuma um papel relevante, deve ser considerado que nao
exaure o processo de sua “ideacdo”, uma vez que a Vila prosseguiu e foi
completada, ndo sem modificagdes da proposta inicial, durante sua construcao.
Ademais, a necessidade de “aproximar” a estrutura ideal da arquitetura daquela
real — como, para Cesare Brandi, indagar filologicamente a forma e cientificamente
a matéria — € um ponto nodal também para Luigi Moretti:

Uma analise interessante, ou melhor, entre as fundamentais, para a histéria
da arquitetura e para conhecer a partir da raiz o valor semantico que no
decorrer do tempo 0s signos linguisticos da arquitetura e a sua sintaxe
assumiram, deveria ser a de confrontar as relagbes entre a estrutura
representativa ou ideal (... amiude sem relagbes com a realidade
construtiva) e a estrutura real (tecnoldgica).®

Outra questdo a ser enfrentada com embasamento cientifico — confrontando
levantamentos, documentos de arquivo e dados histéricos — refere-se a definicdo
do papel que cada um dos componentes da equipe de projeto teve na
conformacdo da obra em sua totalidade. Apesar de a questéo requerer
aprofundamentos ulteriores, néo é dificil imaginar que os motivos pelos quais o
INCIS** confiou o projeto a equipe de arquitetos conhecidos devam ser
relacionados com o contexto da atividade de cada um deles — em especial, no
caso de Moretti e de Libera®® — e, portanto, de sua fama e das multiplas relagées
tecidas com os mais altos encargos politicos daqueles anos. A influéncia
preponderante, exercitada — e reivindicada®® — por Moretti, na definicdo da
implantagdo geral do bairro, ja foi mencionada e é, em parte, confirmada por
alguns croquis e desenhos autégrafos?’. A tradugdo em termos de “forma urbana e
arquiteténica” — modernissima, mas, ao mesmo tempo, “classica” — da planta do
complexo e o respeito pelo contexto natural evocam temas a ele caros, em especial
naqueles anos®, talvez a serem considerados verdadeiros fios condutores da
produgdo arquitetbnica de toda uma vida, que se desenvolveram com modalidades
muito diferentes. Ao sublinhar a importancia que, segundo um principio antigo, a
relacdo entre homem e natureza assume no urbanismo, Moretti escreve:

em todos os tempos a arquitetura teve poucas alternativas: a variedade e o
movimento sdo oferecidos pelo ambiente que cria, se bem aproveitado,
sempre novas perspectivas [...] quando as drvores terdo crescido [...]
aquilo que emergira sera a relagdo parque-construgdo [...]. A definicdo em
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planta do bairro, mesmo sendo modernissima, relaciona-se com uma raiz
classica e, até mesmo, com as agoras gregas??.

Isso nao impede que, no contexto de trabalho em equipe, Moretti mantivesse
um rigoroso respeito pela “honesta contribuicdo de cada um”3°. Escolhas formais e
tipolégicas, em relacdo a configuracdo geral do complexo residencial, parecem
resultado evidente de uma orientagdo coletiva da equipe de projetistas — ademais,
todos intérpretes da cultura arquitetdnica da época3!, da qual, depois, assumiu
uma posicdo mais autbnoma Adalberto Libera®. Uma associacdo profissional
evidente firmou-se entre Monaco e Luccichenti e, talvez, também entre Moretti e
Cafiero, como dé a entender o “prosseguimento” de uma colaboracao ja iniciada
entre os dois, por ocasido do projeto para a agéncia dos correios para o bairro,
que permaneceu, porém, no papel®. Os proprios autores mencionam, como
principios compartilhados do projeto, a ideia de elevar do terreno os edificios, para
facilitar a integragdo dos aspectos naturalisticos da drea com o complexo®; o
recurso aos fundamentos da linguagem do modernismo na arquitetura — o teto-
jardim, fachada e plantas livres, a janela em fita®®, o bloco elevado sobre pilotis; a
regra de uniformizar o emprego e a escolha de material de revestimento® —
vedagdo com tijolos, caixilhos metélicos pintados de branco e estrutura autdbnoma
de concreto aparente —; além da distribuicdo dos volumes.

Por outro lado, o projeto da Vila Olimpica — destinada a alojar os atletas durante
as competicdes olimpicas, em agosto de 1960, e, sucessivamente, as familias de
funcionarios publicos —, colocava os projetistas diante da “questdo da casa”, na
época, fonte de intensos debates entre arquitetos e urbanistas, pelas implicagbes
histéricas, politicas, econémicas e sociais que colocava. Enquanto a atividade de
Libera, no contexto do plano INA-Casa®, ja foi objeto de andlises e de estudos, é
raro encontrar investigagbes, no que respeita a atencao que Moretti deu ao tema,
que foi, certamente, profunda. De sua produgédo bibliografica daqueles anos, com
efeito, é possivel verificar, claramente, ndo apenas o valor “social” que ele atribuia
ao projeto da habitacdo, mas, também, a importdncia da casa como lugar
fundamental para o individuo®. Por isso, talvez, sejam devidas a sua sensibilidade
as escolhas de carater tipolégico e de distribuicdo de alguns edificios da Vila, em
especial aqueles ao longo da rua Dinamarca, para 0s quais é possivel reconhecer
sua plena paternidade.

Temas notéveis e inovadores para a época sdo a relacdo entre o bairro com as
bordas da cidade existente e a fusdo entre uma linguagem arquitetdbnica moderna
e internacional, com um conceito de morar tradicional, respeitoso de certa
“italianidade” do modo de compreender a casa. Nos apartamentos, destinados as
familias de assalariados, parece que se confrontam e reconciliam-se aspectos da
cultura italiana do morar, a exemplo da rigorosa distingéo entre os ambientes de
servigo e os de representacdo, articulados por meio de filtros oportunos, que
podem ser lidos também em uma chave diferente, como atento controle da
introspeccao. Distribuicdo, tamanho e composicédo espacial dos apartamentos
serdo, com efeito, os aspectos mais apreciados pelos moradores, que, por outro
lado, nao entenderdo as razbes do invélucro externo dos edificios, cortados por
grande fenestragcdo horizontal e continua, modernissima, mas tdo distantes da
tradicdo, a ponto de impedir a distribuicdo de um mobilidrio comum?®. Analogo é
0 caso dos pequenos patios cruciformes e do “grande quadrado”, ou melhor,
aqueles interiores dos exteriores, concebidos por Moretti como verdadeiros patios
guinhentistas, dos quais uma cultura do habitar atenta apenas a propriedade
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Figura 4: Roma, Vila Olimpica. As principais tipologias de edificios e de habitacdes; cada tipo varia pela dimensdo dos apartamentos
Desenho: Simona Salvo

“exclusiva”, como € a italiana, ndo entendera bem o valor e a qualidade
intrinseca.

De modo diverso se da a definicdo de linguagem arquitetonica de cada um dos
edificios da Vila, em que é possivel ler poéticas diversas, em alguns casos,
claramente atribuiveis aos varios arquitetos do grupo. O exemplo mais evidente é
dado pelo segundo tipo cruciforme, atribuido a Adalberto Libera, também com
base em documentos, decorrente de uma visdo arquitetonicamente dinamica,
mas, do ponto de vista da logica distributiva das habitacdes, estatica.

De todo modo, aprovado o plano urbanistico definitivo para o bairro, o projeto
dos edificios e dos alojamentos da Vila Olimpica foi feito pelos projetistas em nao
mais de seis meses, entre abril e dezembro de 1958, apesar de os arquivos
conservarem croquis e notas que remontam a alguns meses antes*® (Figura 4).

O projeto para o bairro tem numerosas variantes tipolégicas, construtivas e
arquitetdnicas. Os cinco tipos de edificios adotados, todos elevados, sobre pilotis,
distinguem-se pela altura, que varia dos trés aos seis pavimentos (contando com o
nivel dos pilotis), pelas caracteristicas das circulagdes verticais — alinhadas e
colocadas no interior do edificio, postas entre os corpos de construcdo, ou nos
patios ou claustros —, para distribuir apartamentos de varias dimensdes, que vao
de um a quatro quartos.

O tipo “A” tem edificios alinhados, com perfil em “linha quebrada”, com quatro
ou cinco pavimentos; as fachadas sao diferentes nas duas faces, mais fechadas,
quando voltadas para a rua, e com terracos e galerias do lado oposto, que, em
muitos casos, é voltado para um espaco aberto; os apartamentos tém dois quartos.
O tipo “B” tem pares de edificios alinhados, de seis pavimentos, colocados
paralelamente, de modo a formar pétios internos, interrompidos por caixas de
escada com elevadores. Enquanto a fachada voltada para a rua repete os detalhes
arquitetdnicos comuns as fachadas dos outros edificios da Vila, as fachadas para
0s patios internos sdo mais simples e revestidas de argamassa. O tipo “C” tem
quatro edificios de cinco pavimentos, dispostos nos lados de um quadrado, de
modo a formar um grande jardim central, com tratamento paisagistico e rico em
vegetagdo. A orientagcdo é estudada de modo que cada um dos edificios seja
voltado, em um dos lados, para o jardim interno, e, do outro, para a rua. O tipo
“D” é chamado de “cruciforme”, porque tem edificios com trés pavimentos,
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dispostos nos quatro vértices de uma caixa de escada quadrangular, aberta e
estruturalmente autdbnoma em relagdo aos edificios. Esse tipo é proposto em duas
versdes, que se diferenciam pela posicdo da escada em relagéo aos patamares de
entrada dos apartamentos, com quatro quartos. Por fim, o tipo “E” consiste de
“prédios” — todos localizados na borda oeste da Vila e circundados por amplos
espacos livres — com trés pavimentos e, no centro, um pequeno claustro com a
caixa de escada.

Apesar da variedade das tipologias construtivas, distributivas e dimensionais, 0s
edificios sdo caracterizados por uma marcada uniformidade das caracteristicas
arquitetonicas e pelo emprego dos materiais que definem a identidade e a
imagem de conjunto do bairro. A entrada dos edificios é, em todos os casos, um
hall transparente, feito com metal e vidro, colocado entre os pilotis, e,
originariamente deixado, em parte, aberto. O uso de um revestimento realizado
com materiais ceramicos amarelo-rosados, dispostos em fiadas, com juntas
defasadas, horizontais ou verticais, é interrompido por faixas entre os pavimentos,
de concreto aparente, que dao continuidade a malha estrutural anunciada pelos
pilotis; em alguns casos, a malha estrutural vertical aflora também nas fachadas, e
os pilares cadenciam a sucessdo de cheios e vazios. As aberturas sdo feitas com
caixilhos metélicos pintados de branco e protegidos por persianas de enrolar, de
madeira, pintadas de amarelo ou de verde.

A forma de financiamento com que foi realizado o empreendimento é outro
ponto notdvel do caso. O Incis proveu 3.000.000.000 de liras, e o Ministério de
Obras Publicas contribuiu com 3.500.000.000 de liras, por meio de um
financiamento extraordinario, tornado possivel pela “Lei Pella”#!. Do Coni-COR
(Construgdes Olimpicas Roma) foi, por seu lado, exigida a execugéo de obras
complementares, necesséarias para a realizagéo dos jogos olimpicos, como cercar a
area, realizar os equipamentos esportivos para o treinamento dos atletas, os
restaurantes, além de mobiliar os apartamentos que deveriam acolher os atletas e
0 pessoal das delegac®es internacionais, e de varios servigos, entre os quais, uma
enfermaria.

Atribuida, por licitacdo fechada, a cinco empresas de confianga entre as
inscritas junto dos dérgaos publicos de construgdo civil e especializadas em obras
de concreto armado, a construgéo dos edificios foi dividida em cinco lotes*. A
realizacao da obra foi, certamente, seguida pelo grupo de projetistas, mas o Incis
reservou a si a direcao do canteiro, conferindo-a a dois funcionéarios seus, o
arquiteto Fernando Barbaliscia e 0 engenheiro Gaetano Argento. Atribuidos os
canteiros, em setembro de 1958, enquanto o projeto ainda estava sendo feito, e
iniciada a construgéo no inicio de 1959, a obra foi concluida em pouco menos
de 18 meses, com frequentes modificagdes e correcdes do projeto inicial. Temos
evidéncias, por exemplo, pela correspondéncia entre Moretti e Libera: ndo havia
acordo sobre muitos detalhes dos edificios, como os parapeitos dos edificios do
tipo “C”, de cinco pavimentos*3. Nenhuma dessas alteragdes deixou tragos nos
desenhos de projeto conservados nos arquivos a nossa disposicdo, de modo que
nenhum deles corresponde exatamente aos edificios, de fato, construidos.

Como testemunho do clima frenético em que se desenrolou contemporanea-
mente o projeto executivo dos edificios e sua propria construgdo, restam alguns
documentos e o depoimento de participantes da empreitada. Foram realizados 35
edificios, com 1.348 apartamentos; em relacdo aos 70.000 m? de superficie
coberta, 160.000 m? foram destinados a &reas verdes (Figura 5). No que respeita
ao programa original, no entanto, ndo foram construidos os equipamentos
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Figura 5: Roma, Vila
Olimpica. Foto aérea tirada
em 1960, quando da
conclusédo das obras de
construcao

Fonte: Arquivo Coni

Figura 6: Roma, Vila
Olimpica. O bairro durante
as Olimpiadas, no verdo de
1960

Fonte: Arquivo Coni

Figura 7: Roma, Vila
Olimpica. Espago publico
verde, que permaneceu
quase inalterado

Foto: Simona Salvo, 2011
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publicos, aos quais Moretti dava grande importancia: igreja, agéncia dos correios,
biblioteca, areas verdes e pequenos equipamentos esportivos, configurando um
insucesso que, na época, pareceu apenas marginal.

Em 4 de junho de 1960, as casas da Vila Olimpica, recém-construidas, mas,
em muitos aspectos, ainda ndo completadas, foram entregues ao Coni, que as
mobiliou, com vistas aos Jogos Olimpicos no més de agosto sucessivo; alguns
trabalhos foram adiados para depois das Olimpiadas, como, por exemplo, o plantio
das arvores e a sistematizacdo de ruas e calgadas. Alguns ndo foram realizados
nunca; outros, somente alguns anos depois*.

O GRANDE SUCESSO DAS OLIMPIADAS “ROMANTICAS” DE 1960 E A
VIDA DOS ATLETAS NA VILA

Os jogos das XVII Olimpiadas ocorreram entre 25 de agosto e 11 de setembro. As
Olimpiadas de Roma foram um verdadeiro sucesso, no que diz respeito a questdes
esportivas, politicas e culturais. A cidade da Dolce Vita acolheu e hospedou
calorosamente os atletas internacionais — jovens homens e mulheres, que, pela
primeira vez, eram numerosos na competicdo, provenientes de todo o mundo — na
Vila, estando uns préximos aos outros e deixando de lado as oposicdes politicas e
ideoldgicas que estavam comegando a angustiar o mundo. Apesar de a “guerra fria’
ja estar a caminho, os atletas asiaticos, europeus, norte-americanos, russos se
confrontaram nos campos, de dia, e compartilharam pacificamente o tempo livre e
de repouso, entre as competicdes na Vila Olimpica, uma moldura arquitetonica
moderna, tranquila e funcional® (Figura 6). Algumas filmagens, feitas na época
para documentar os jogos — “Come Roma si prepara alle Olimpiadi” (ARQUIVO RAI,
1959) e “La Grande Olimpiade”, de Romolo Marcellini (1961) —, retratam a
atmosfera encantada que envolveu o evento, dentro e fora da Vila*. As de Roma
serdo, com efeito, lembradas como as olimpiadas roméanticas. Nos eventos
competitivos que se sucederam pesaram, por sua vez, os conflitos politicos
internacionais, que chegaram até mesmo a manchar com sangue 0s encontros
realizados no México (1968), em Munique (1972) e em Los Angeles (1984).

4

Os PRIMEIROS 30 ANOS DE VIDA DO BAIRRO

Acolhido pelo publico e pela critica como um dos melhores complexos
residenciais publicos modernos construidos na lItéalia, a Vila Olimpica de Roma foi
0 primeiro caso em que se conseguiu conciliar um plano de investimento publico,
voltado a satisfazer a crescente necessidade de moradia da época, com as
exigéncias dos equipamentos olimpicos. Impostada como obra publica de grande
prestigio, também pelo prazo e pelo modo como foi realizada, instrumento de uma
propaganda politica, com o intuito de celebrar mais o sucesso da operacao do que
a qualidade urbanistica e arquitetébnica do complexo construido, a Vila
testemunha, hoje, as profundas transformagdes econdmicas e sociais que
ocorreram na lItélia no segundo pés-guerra®’.

A apreciacdo da critica especializada, nacional e internacional, deve, no
entanto, ser distinguida das criticas que imediatamente surgiram, por parte do
publico e dos comitentes, perplexos diante de certas caracteristicas arquitetdnicas
dos edificios®. A essas seguird uma consideragao critica flutuante, dependente

CONFERENCIAS ¢ P. 202-264



220

também do ostracismo cultural a que seré sujeita a figura de Moretti*®, e das
condicbes de degradacao do bairro, ao longo dos anos, por causa de uma cronica
falta de manutencao e regulamentacdo das transformagdes necessarias, deixadas
quase completamente ao arbitrio de seus moradores (Figura 7).

Quando, no outono de 1960, mudaram-se, para o complexo, as familias dos
funcionarios publicos, foram de pronto apreciadas as numerosas comodidades, a
qualidade de vida e as condigBes de boa vizinhanga que o bairro, autbnomo e
bem estruturado, oferecia inicialmente. De acordo com a recordacao dos
moradores mais velhos, os anos 60 foram os mais felizes na Vila, “vivida”, mas
ainda ndo afetada pela incuria. Testemunho disso sdo também as fotografias de
Moretti, que registram e revelam um bairro com formas abstratas, mas em que as
“pessoas vivem”: mulheres que vdo as compras, operarios envolvidos com o
trabalho, criangas jogando futebol na rua, vasos de flores nas janelas, carros
estacionados, plantas ja exuberantes®. A atmosfera “popular” — devida a
concentragdo dos moradores em grandes edificios, no contexto de uma densidade
habitacional bastante baixa — ndo macula a dimensédo metafisica da paisagem
urbana desenhada por Moretti.

Depois, como para a histéria civil italiana e para o urbanismo de Roma, os
anos 70 e 80 marcardo um declinio acentuado na vida do bairro. No entanto, ha
testemunhos da afeicdo e apreciacao dos habitantes pela Vila, por ocasido das
numerosas tentativas de especuladores imobiliarios, que, de varios modos,
tentarao aproveitar os espacos livres deixados entre os edificios, para realizar
novas construgdes. A firme oposi¢do da associagdo dos moradores do bairro
impedird que a configuracdo urbana que qualifica o bairro e a continuidade
visual do espaco publico sejam definitivamente comprometidas.

A alta taxa de criminalidade e a infiltragédo difusa de pequena delinquéncia no
bairro transformardo essa zona, no entanto, em uma das mais “mal-afamadas” da
cidade, transcurada pela administragdo municipal e pelo proprietario, que era o
Incis e, depois, a Ater®. Da falta de manutencéo sofriam — e continuam a sofrer —,
em especial, 0s espacos publicos, o verde e a circulagéo; o crescimento selvagem
de uma vegetagéo ja frondosa contribuird, com efeito, para aumentar
enormemente a periculosidade do bairro.

A degradacdo social se sobrepord, no decorrer dos anos, o efeito das
transformacdes realizadas pelos habitantes, por serem acréscimos e modificacdes
com impacto visual variado, mas executados com meios minimos e, portanto,
relativamente superficiais: acomodacgdes para ganhar superficie Util nos
apartamentos, como, por exemplo, por meio do fechamento das galerias, para
conseguir areas de servico suplementares, como despensas e areas técnicas®;
para proteger as habitacdes de uma insolagdo excessiva (colocando cortinas e
filtros de todos os tipos); e para fazer com que os apartamentos tivessem uma
distribuigdo interna mais “usual”, murando, parcialmente, as longas janelas em
fita, para nelas poder encostar méveis tradicionais.

Transformar, modificar, adaptar e adequar para a vida cotidiana sdo, no
entanto, também o sintoma de uma excepcional continuidade de uso, que é
garantia imprescindivel para a sobrevivéncia e premissa mais adequada para a
preservagdo. Exatamente a continuidade de uso, porém, estava se tornando
incerta, em consequéncia da crescente presenca de delinquéncia no bairro, a
ponto de esfacelar o sentido de identidade desenvolvido pelos habitantes e
devido, essencialmente, a alguns fatores relevantes: a qualidade da vida e de
convivéncia, facultada pela arquitetura dos edificios, pela ampla oferta de
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tipologias e de dimensdo dos apartamentos, e pelos espagos publicos; a
qualidade do ambiente, devida a fusao entre arquitetura e verde; e a imagem
urbana unitaria, mas, ao mesmo tempo, rica e variada. As novas geragoes,
nascidas no bairro, estavam crescendo, com efeito, com o desejo de abandonar
um lugar que se tornara inseguro, apartado e carente de equipamentos e servicos.

A histéria daqueles anos sera marcada também pelo ostracismo imposto a Luigi
Moretti. Apesar da reconsideragéo, logo apds sua morte, dada pela leitura em
chave histérico-critica, laica e lucida, feita por Renato Bonelli®®* — nada
prejudicada pela proximidade temporal em relagdo aos fatos considerados, mas
nem por isso entusiasta —, a obra e a figura do grande arquiteto permaneceram
em uma espécie de limbo historiografico, pelo menos até o final dos anos 80,
quando alguns eventos concomitantes — como, por exemplo, a publicagdo dos
ensaios criticos e pesquisas feitas sobre suas obras® — daréo inicio a um lento
processo de reconsideracdo critica da personagem, com fundamentagéo cientifica
e livre de implicacbes politico-ideologicas. A produc¢do morettiana da segunda
metade do século 20, porém, “poluida” pela realidade cotidiana — também no
que respeita a Vila Olimpica —, continuara a ndo ser adequadamente apreciada
por uma critica mais afeita a privilegiar os desenhos, as ideias e as imagens, e
ndo as obras arquitetbnicas efetivamente construidas. Nem mesmo a Copa do
Mundo de futebol de 1990 exercera na area uma influéncia positiva, que ficou
limitada ao “Foro italico”, se é que se pode falar em melhorias.

UMA RENOVADA APRECIACAO E A CONSTRUGCAO DO AUDITORIO
“PARQUE DA MUSICA”

|n

Os primeiros sinais de uma apreciagdo “transversal” da Vila Olimpica, de matriz
intelectual e nédo especializada, aparecem no filme Caro didrio, de Nanni Moretti,
filmado em Roma, em 1993. Trinta anos depois da construcdo da Vila, foi o
diretor a chamar a atencado para suas qualidades arquitetdnicas, as quais, com
outras periferias ja “histéricas” de Roma, representam os Unicos bairros
verdadeiramente modernos da capital, que fundem qualidade arquitetonica e
caréater popular®.

A lenta reaproximacéo dos romanos, que ja reconhecem o interesse de um
grande conjunto moderno muito préximo ao centro histérico, soma-se o efeito
gerado pela realizagéo, em um lote ndo construido, ao sul da Vila, do novo
auditério de Roma, com projeto de Renzo Piano, entre 1994 e 2002%, que, além
de dar impulso & melhoria das condi¢des de vida no bairro, produz indiretamente
um efeito de melhoria “social” da area, impondo a requalificagdo dos espacos
publicos e da infraestrutura das areas limitrofes.

As familias dos funcionéarios publicos que haviam inicialmente ocupado a Vila,
chegadas a segunda geracdo, eram incapazes de apreciar as vantagens que o
bairro oferecia, mostrando relutancia em permanecer ali. Quando apareceu a
oportunidade de vender vantajosamente os apartamentos, cederam com satisfagéo
o lugar a nucleos familiares jovens e com condi¢des socioecondmicas mais altas,
que deram inicio a uma espécie de gentrification®” (Figura 8). O “velho”, desse
modo, deu lugar a um novo tecido social de proprietarios, econémica e
culturalmente capazes de apreciar as qualidades da Vila e de manté-la,
financiando obras de requalificacdo dos espagos publicos, dos jardins e das areas
comuns, propensdo que, no final dos anos 90, havia sido muito reduzida. A
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chegada de familias jovens com criangas ativou a requalificacdo de equipamentos
como parques, escolas, edificios publicos e espagos para o comércio, por meio de
agbes publicas e privadas®.

O Novo Plano Regulador de Roma (Figura 9) considera, hoje, essa area como

sendo de crucial importancia para a instalacdo de equipamentos culturais na

cidade®: muito ja foi feito nesse sentido, como, por exemplo, o novo museu
MAXXI, projetado por Zaha Hadid (2003-2010), e a “Ponte da Musica”,

recentemente concluida, com projeto do escritério Happold e dos arquitetos
Powell-Williams (2008-2011).

O ESTADO ATUAL E AS TRANSFORMACOES EM CURSO: POR UM
PROGRAMA DE MANUTENCAO

A identificagdo e compreensdo do estado atual da Vila Olimpica, de suas
caracteristicas materiais, técnicas e construtivas, das dinamicas de transformacao
que hoje afetam o bairro e das transformacgdes prospectadas para o futuro ndo
levam apenas a uma consideragéo técnica sobre as probleméticas conservativas

que coloca, mas, também, a refletir sobre o distanciamento histérico

“comprimido”, no qual deve ser articulado o juizo de valor atual . Apesar de a

continuidade de uso constituir a melhor premissa para a conservacdo material da
arquitetura, ela requer modificacdes continuas, adaptacdes e adequacgdes a vida

cotidiana e a atualidade, que, sem um programa e uma impostacdo metodolégica
fundamentada em um pormenorizado reconhecimento critico-cientifico das
qualidades arquitetdnicas e materiais das construgdes, arriscam comprometer o
valor do bairro®. A orientacdo deveria ser a de direcionar as mudangas, ndo de
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Figura 8: Grafico com a variagdo de preco dos
apartamentos da Vila Olimpica de Roma, de 1960 a
2011

Elaboragdo: Simona Salvo

Figura 9: Novo Plano Diretor de Roma, de 2002
Prancha 1. Estratégias de intervencdo, Piano Urbano di
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conté-las ou impedi-las, com a intencdo de limitar, ao méaximo, os refazimentos e
substitui¢des.

As transformacdes em curso sdo de escala e natureza variadas, sempre mais
numerosas e incisivas, também, por causa da renda maior dos novos proprietarios.
Concernem, antes de mais nada, a configuragédo urbana dos espacos livres do
bairro, e consistem no adensamento da vegetacado, arvores e mobilidrio urbano,
que passaram a ser distribuidos sem projeto e sem diretrizes, interferindo com as
visuais originariamente livres em todas as dire¢gbes; a isso soma-se 0 nimero
crescente de automoéveis — ndo previstos inicialmente —, estacionados no piso dos
pilotis, contribuindo para obstruir a vista e empobrecer a relacdo entre paisagem
natural e construida. Ademais, a j& mencionada crbnica falta de manutencgéo da
vegetacdo faculta um crescimento descontrolado, que tende a invadir percursos,
tracados e equipamentos urbanos, com complica¢des também de natureza
higiénico-sanitaria.

Passando a escala dos edificios, jardins internos, o pavimento dos pilotis, caixas
de escada e fachadas sofreram modificagbes muito diferentes, mesmo se voltadas a
resolver os mesmos problemas: vegetagdo em profuséo, de espécies as mais
diversas (abetos, rosas, palmas, arvores frutiferas, plantas de apartamento, etc.),
insercdo de elevadores com modificacdes substanciais nas caixas de escada,
fechamento dos ingressos (originariamente protegidos por vidros ou grades, até uma
altura de cerca 2,50 m do nivel do chao), pintura de varias cores das superficies
de concreto armado, submetidas a recuperacdo estrutural, e assim por diante.

AlteragBes de natureza arquitetdnica e de distribuigdo afetam os apartamentos e
derivam das exigéncias dos novos moradores, também para enfrentar aqueles que
foram, de modo superficial, considerados “defeitos” técnico-construtivos intrinsecos
dos edificios. A esse respeito, podem ser consideradas, como causa “endégena” de
degradacado as dimensdes excessivamente exiguas ou, também, a redugdo da
“massa material” dos elementos construtivos principais dos edificios, em especial,
dos invélucros®. De fato, as vedagdes externas tém pouca espessura, sendo
constituidas por paredes de alvenaria de tijolos furados, revestidas por uma
camada de ceramica amarelo-rosada de 1,5 centimetros de espessura e
assentados em fiadas horizontais, ou verticalmente. A dimensao reduzida ocorre
também: nas lajes entre o térreo com pilotis e primeiro pavimento; nas lajes planas
da cobertura; nos caixilhos, sistema pré-fabricado em peca Unica, com perfis
zincados, sem guarnicdes e protegidos por persianas de enrolar de madeira
douglas, pintada de amarelo ou de verde; nas amplas janelas, com vidros de
apenas dois milimetros; nas divisérias internas, realizadas com tijolos furados
assentados “ao alto”; e, também, nos acabamentos internos, como, por exemplo, 0s
pisos, feitos com pegas de 20 x 20 x 3 centimetros, granilitos de cimento de
variadas cores e o revestimento das areas de servico com pastilhas cerémicas de 3
x 3 x 0,3 centimetros, de varias cores. O problema néo afeta, porém, as estruturas
portantes, constituidas por ossatura de concreto armado, que sao bem
dimensionadas, com excec¢do do estrato de recobrimento da armacao de ferro,
também ele bastante exiguo.

Se, por um lado, a gestdo condominial sem regras e sem um projeto geral levou
a modificagbes e transformacdes muito distintas de elementos construtivos
analogos, no interior dos apartamentos, foi-se mais além, com consequéncias
visiveis no aspecto exterior dos edificios e, portanto, em seu caréater geral.
Originariamente muito bem desenhados na distribuicdo, nas dimensdes e, ao
mesmo tempo, versateis e flexiveis, por causa da malha estrutural pouco limitante,
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Figura 10: Roma, Vila Olimpica. Formas
de degradacgédo e de modificagcao
Foto: Simona Salvo, 2010

-._\_1

os apartamentos da Vila permitem, hoje, intervir com liberdade para obter uma
planta completamente livre — de tipo open space ou loft — ou, mesmo, se
necessario, para fragmenta-la em varios ambientes.

A remodelacédo dos apartamentos resultou, porém, em consequéncias notaveis
também no equilibrio térmico e higrométrico do microclima interno. A alteragéo da
distribuicéo interna dos apartamentos, somada a apressada escolha de substituir os
velhos caixilhos, considerados ineficientes, levou a mudanca do ritmo original que
respeitava uma modulacdo, com alteragbes substanciais também das fachadas
externas. Noutras palavras, as modificagbes internas deram inicio a uma espécie de
reacdo em cadeia, implicando, também, na substituicdo das persianas — outro
elemento que colabora para a figuratividade e a composigdo cromética das
fachadas —, o fechamento das galerias e a adequacgéo das instalagcdes, com a
insercdo de aparelhos de ar condicionado; a isso devem ser ainda acrescentadas
vérias tentativas de aumentar o isolamento das superficies horizontais — lajes e
coberturas —, com variacdes de espessura e da superficie na parte inferior das lajes,
nos pavimentos térreos com pilotis e nas lajes planas de cobertura (Figura 10).

E possivel, desse modo, afirmar que a exigéncia de modernizar os apartamentos
e de controlar as dispersdes térmicas se concentrou na substituicdo dos velhos
caixilhos, infelizmente vitimas de solu¢des apressadas de questdes de natureza
técnica e de instalacdes, e de uma falta de reconhecimento do desempenho
técnico (que continua a subsistir), além de estético e material, do invélucro
externo. Na maior parte dos casos, no entanto, o emprego de janelas com alto
desempenho, além de incidir negativamente na estética das fachadas, resultou em
um desequilibrio termo-higrométrico e em concentragdo de umidade e acumulo
de calor; na situagéo originaria, com efeito, a circulagdo de ar era garantida, e,
apesar de algumas perdas, o sistema poderia ser considerado “fechado” e
equilibrado, no verao e no inverno (Figura 11).
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Figura 11: Roma, Vila Olimpica. Modificagbes no invélucro
exterior dos edificios
Foto2: Simona Salvo, 2011

A revisao do equilibrio de energia do involucro arquitetdnico, portanto,
representa o ponto de interseccdo entre as questdes de sustentabilidade, pesquisa
tecnolégica e conservagdo arquitetdnica. Trata-se, sem duvida, de uma conjuntura
qgue, se bem impostada, pode facil e proficuamente ser articulada com a
“conservacao programada” da construgéo. O estudo técnico-cientifico do sistema
originario invélucro/apartamento (nas variantes de cada tipologia de edificio)
permitiria identificar uma série de a¢des capazes de reduzir as dispersdes
térmicas e o acumulo de calor, recorrendo também a estratégias coletivas/
condominiais, como o0 uso de painéis solares, e de limitar a substituicdo dos
elementos originérios®.

A questdo do controle e da economia de energia — que incide sobre grande
parte da habitacdo residencial publica “histérica” da segunda metade do século
20 - evidencia, portanto, a necessidade de refletir conjuntamente sobre questdes
de carater histérico-critico (de quais elementos depende o valor arquitetonico dos
edificios?); de natureza econdmica (como gerir, em grande escala, a reduzida
capacidade de isolamento térmico do invélucro dos edificios?); técnica (como
conciliar a necessidade de conservar os elementos de reconhecido valor figurativo
e conter os acréscimos tecnolégicos, com as exigéncias do morar atual?); social
(como tornar “aceitaveis” as insténcias da conservagdo, no contexto socialmente
variado dos residentes?); e ecolégica (como limitar o gasto da energia necessaria
para o conforto térmico dos apartamentos, no verdo e no inverno?).

A compreensdo da obra, a analise do estado real e um aprofundado
conhecimento dos materiais e técnicas de realizacdo constituem pontos-chave do
sucesso que, ha certo tempo, estda obtendo o restauro da arte contemporénea, ja
bem estruturado e encaminhado, do ponto de vista tedrico e metodolégico, sobre
bases soélidas e capazes de orientar as implicagbes préaticas®, contrariamente
aquilo que até agora tem acontecido no campo da arquitetura contemporanea.
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prefeitura de Roma, segundo as estatisticas da ATER (Azienda Territoriale per I'Edilizia Residenziale del
Comune di Roma), 90% dos apartamentos foram comprados pelos primeiros inquilinos e séo, agora, de
propriedade privada.

11 BUCCI, F. Le parole dipinte. In: BUCCI, F.; MULAZZANI, M. Luigi Moretti. Opere e scritti. Milano:
Electa, 2000, p. 137.

12 Uma tentativa de selegdo “critica” da arquitetura da segunda metade do século 20 foi feita, em 2002,
pelo MiBAC - PARC [Ministero per i Beni e le Attivita Culturali (MiBAC) — Direzione Generale per la
qualita e la tutela del Paesaggio, I’Architettura e I’Arte Contemporanee (PARC) / Ministério para os Bens
e Atividades Culturais — Direcéo geral para a qualidade e a tutela da Paisagem, Arquitetura e Arte
Contemporaneal em colaboragédo com universidades e departamentos universitarios, com o projeto
“Architetture italiane del secondo novecento di interesse storico artistico” [“Arquitetura italiana da
segunda metade do século 20 de interesse histérico-artistico”], censo com a finalidade de inventariar

226 obras de arquitetura contemporéanea. De uma primeira catalogacdo, em 14 regides italianas, em 2005,
emergiu o carater aleatério das avaliacdes e a necessidade de cortar os vinculos com o mainstream
critico, ditado pelas revistas de arquitetura mais prestigiosas.

13 ROSSI, P. O. Da Prato Falcone a Villa Glori. Verso un brano di citta moderna. In: DALLE ARMI alle arti.
Trasformazioni e nuove funzione urbane nel quartiere Flaminio. Roma: Gangemi, 2004, p. 53-67;
TALAMONA, M. Il Villaggio olimpico. In: REICHLIN, B.; TEDESCHI, L. (Orgs.) Luigi Moretti, razionalismo
e trasgressione tra barocco e informale. Milano: Electa, 2010, p. 313-328.

14 INSOLERA, |. Roma moderna. Un secolo di storia urbanistica 1870-1970. Torino: Piccola Biblioteca
Einaudi, 1962, p. 240-245. VIDOTTO, V. Roma contemporanea. Roma-Bari: Laterza, 2001, p. 292-294.

150 Plano Diretor de Roma, de 1931, de A. Brasini, M. Piacentini e C. Bazzani, havia destinado a 4area da
alga do Tibre para instalacdes esportivas, dando seguimento as indicagdes do projeto de Enrico Del
Debbio, de 1927-1928, por sua vez devedor da “Proposta de plano para os bairros de Piazza d’Armi e
Flaminio”, de Gustavo Giovannoni, de 1916.

16 Comitato Olimpico Nazionale Italiano — Comité Olimpico Nacional Italiano (nota da tradutora).

17 Ja em 1940, o CONI havia previsto deslocar as principais instalagcdes esportivas para as Olimpiadas, a
extremidade do maior eixo norte-sul da cidade, junto do Férum Mussolini e da &rea depois destinada a
Exposicdo Universal de 1942. Esse esquema serd retomado, quase integralmente, por ocasido das
Olimpiadas de 1960; a esse respeito, ver ROSSI, op. cit., p. 55.

18 Além do Tibre, a leste da avenida Tiziano, Moretti tinha previsto a realizacao do velédromo olimpico e
de um gindsio esportivo para 20 mil espectadores; a esse respeito, ver ROSSI, op. cit., p. 54-55.

19 Sobre a histéria do sitio, ver também: FRANCHINI, F. M. La storia del Campo Parioli. In: VILLAGGIO
Olimpico: Quartiere di Roma. Roma: Istituto Nazionale Case Impiegati Statali, 1960, p. 11-18; e
MURATORE, G. Evoluzione storico-urbanistica dell’area flaminia. In: DALLE ARMI alle arti, op. cit.,
p.25-35.

20 Construida no pds-guerra, com base em um projeto de Armando Brasini, de 1938, a ponte iniciava na
zona além do Tibre, onde confluem a Cassia e a Flaminia, mas desembocava em uma cota cerca de 12
metros mais alta em relacé@o ao nivel de circulagao do terreno, e era, portanto, ligada a rede viaria por
meio de um complicado sistema de rampas; ver, a esse respeito: MURATORE, op. cit., p. 34.

21 Tratava-se do “Plano pormenorizado de execugdo” para a area compreendida entre a avenida Tiziano,
a via marginal ao Tibre, a praga do Parque della Rimembranza, junto da Vila Glori e a avenida Marechal
Pilsudski, aprovado em dezembro de 1950; cf. GORIO, F. Progetto definitivo per la sistemazione della
zona ex piazza d’Armi a Roma, Urbanistica, Roma, n. 3, p. 40, 1950.

22 Entre os numerosos edificios, infraestruturas e equipamentos esportivos realizados por ocasido dos
Jogos Olimpicos de 1960, recordamos: o “Palazzetto dello Sport”, di P. L. Nervi e A. Vitellozzi (1954-
1957); “Palazzo delle Federazioni Sportive”, de P. Carbonara (1958-1960); o “Palazzo dello Sport”, de
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M. Piacentini e P. L. Nervi (1956-1959); o velédromo de C. Ligini, D. Ortensi, S. Ricci (1954-1960); o
estadio Flaminio, de P. L. e A. Nervi (1957-1959); o aeroporto Leonardo da Vinci em Fiumicino, de A.
Luccichenti, V. Monaco, R. Morandi e A. Zavitteri (1957-1960). Cf. ROMA per le Olimpiadi. Roma: Tip.
Arte della Stampa, 1954; e OPERE per I'Olimpiadi di Roma. Roma: Ministero dei Lavori Pubblici — Abete,
1960.

23 MORETTI, L. Le strutture ideali della architettura di Michelangelo e dei Barocchi, Spazio, Roma, n. 7,
p. 9, 1952-1953.

24 |stituto Nazionale Case Impiegati Statali — Instituto Nacional de Habitagdo para Funcionérios Publicos.
(nota da tradutora).

25 ROSTAGNI, C. Luigi Moretti. 1907-1973. Milano: Electa Architettura, 2008, em particular “Moretti e la
professione. Progetti e realizazzione degli anni sessanta”, p. 133-135; e DI BIAGI, P. (Org.) La Grande
Ricostruzione. Il piano INA casa e I'ltalia degli anni cinquanta. Roma: Donzelli, 2001-2010.

26 O proprio Moretti reivindica a configuragdo em planta da Vila Olimpica. Naqueles anos, ademais,
elaborava estudos e projetos sobre a paisagem e o desenvolvimento das areas verdes em zonas
urbanizadas, parques urbanos, suburbanos e territoriais, em especial nos arredores de Roma. Ver:
ROSTAGNI, op. cit., p. 131-132.

27 Ver, sobre esse tema, os desenhos conservados no Archivio Centrale dello Stato (ACS — Arquivo Central
do Estado): Luigi W. Moretti, Série I, Opere e progetti, 1930-1975, U. A., 144, “1958 - 181 Villaggio
Olimpico di Roma, Viale Tiziano, 1958”, consultaveis em formato digital no DVD n. 3.

28 “[ Os bairros INCIS de Decima e da Vila Olimpica] representam [...] episédios extraordindrios na
construgao residencial romana dos anos 1960. Mais do que pelas solugbes dos detalhes, caracterizam-
se pelo ‘jogo meditado e poético’ dos volumes, dos espagos, das superficies [...] prova da vontade de
Moretti de criar um urbanismo a servigo direto da casa.” ROSTAGNI, op. cit., p. 133.

29°S. ZAPPELLONI. Il progetto. In: VILLAGGIO Olimpico Quartiere di Roma, op. cit., p. 38.

30 |ucio Causa, colaborador de Moretti a partir de 1962, recorda a fidelidade que Cafiero, Monaco e
Luccichenti tinham em relagédo a Moretti, que, mesmo sendo muito centralizador, era sempre generoso
e respeitoso com seus colaboradores. Uma diversa e profunda relagdo de amizade e estima reciproca
unia-o a Adalberto Libera. Disso, sdo encontradas confirmacdes também nas cartas de Moretti, que,
por outro lado, tinha uma relacgao dificil com Pier Luigi Nervi, também ele com tendéncia a sobressair,
tanto profissional como pelo temperamento: “[...] a arquitetura do viaduto elevado do Corso Francia
foi feita pelo nosso grupo, e ndo por Nervi, que, como habitualmente, foi o construtor [...]. O fato é
que todos os pormenores urbanisticos e especialmente os detalhes dos pilares foram estudados pelo
pobre Libera e por Cafiero, e eu impus a divisdo em dois do viaduto, segundo o meu costume de
evidenciar as juntas de dilatacao: divisdo que, ademais, foi arruinada por Nervi, que colocou de tanto
em tanto vigas de ligagdo, acréscimo deletério ao projeto. Essa é a verdade; a sua qualidade como
empresario leva, ao final, que Nervi reivindique também o papel de projetista. Lamento dever falar mal
pela primeira vez, ou pelo menos nédo falar bem, de alguém, mas creio que continuar calado ndo seja
um dever.” ACS, Luigi W. Moretti, b. 2, fasc. 28.

31 ZAPPELLONI, op. cit., p. 31-40.
32 Adalberto Libera (1903-1963), L’Architettura. Cronache e storia, Roma, n. 129, p. 408-409, 1966.

33 ACS, Luigi W. Moretti, Serie Il, Opere e progetti, 1930-1975, U.A., 154, “1959 - 190a, “Edificio postale
al quartiere Flaminio, Roma Villaggio Olimpico, 1959”, b. 12.

34 “I. evitar o sufocamento do ambiente, deixando a vista a fruicdo da grande mancha verde de Vila Glori,
dos Montes Parioli e, mais ao longe, de Vila Balestra; Il. manter aberta a zona ao norte em direcao ao
Tibre e as colinas na outra margem; Ill. isolar a Vila, para a qual se pretende dar uma organicidade
arquiteténica propria, do aglomerado de construgdes a oeste, além da avenida Tiziano [...] colocando
no limite oeste do complexo os edificios mais altos e compridos [...] deixando uma ampla faixa nao
edificada ao longo do limite norte e prevendo a gradual diminui¢do da altura e do volume dos edificios,
para salvaguardar a visual da Vila Glori [...]. A existéncia do terrapleno no qual esta o Corso Francia
determinava um inadmissivel corte entre o setor leste e o setor oeste do complexo [...]. Daf a ideia do
viaduto sobre pilares, que [...] encontra um eco imediato nos edificios préximos, que se apoiam sobre
pilotis.” Apud ZAPPELLONI, op. cit., p. 37.

35 A fenétre en longueur, que ndo tem uma tradugdo uniforme em portugués, sendo referida, as vezes,
como janela em fita, janela horizontal continua, janela corrida. Nesta tradugéo, optou-se por janela
em fita (nota da tradutora).
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36 0 tema da “uniformidade que se traduz em variedade” é recorrente, na arquitetura italiana dos anos
50 e 60, e constitui uma preocupagado constante, em especial nas intervengdes publicas daqueles
anos. Cafiero afirma: “Na infinita diferenciagcdo das vistas perspécticas, a Vila é urbanisticamente
variada, mesmo que, do ponto de vista arquitetonico, possa erroneamente parecer mondtona. A
coeréncia de sua linguagem arquiteténica, aplicada de modo total, é constituida essencialmente dos
seguintes elementos: o cinza do concreto armado, o rosa-dourado das cerdmicas que revestem as
paredes de vedagao, o branco dos caixilhos metélicos, com medidas padronizadas. A sua animagé&o é
determinada por diversas vistas perspécticas e pela variada dosagem dos espagos.” Apud
ZAPPELLONI, op. cit., p. 37.

37 |stituto Nazionale Assicurazioni — Instituto Nacional de Seguros. Para mais informagdes sobre o plano
INA-casa, ver: CERROTI, Alessandra. Construgdes residenciais publicas em Roma no segundo pés-
guerra: o bairro INCIS em Decima. Pds. Revista do programa de pés-graduagéo em arquitetura e
urbanismo da FAUUSP, S&o Paulo, n. 23, p. 194-199, 2008. (nota da tradutora).

38 MORETTI, L. Dal caminetto all’angolo dei bambini, Oggi, Milano, n. 50, 15 dicembre 1950. A casa, por
outro lado, devia ser um lugar importante para o mestre, que manterd o apartamento onde havia
nascido, na Via Napoleone Ill, também depois do casamento com Maria Teresa Albani, em 1968,
deixando ali um pequeno escritério privado; cf. F. BUCCI; MULAZZANI, op. cit., p. 210.

39 Veremos que, ao longo dos anos, os moradores tenderdo a “negar” esse tema fundamental da
arquitetura da Vila Olimpica, fechando, obturando, tampando e interrompendo, de vérios modos, as
janelas “em fita”.

2’2’8 40 Com efeito, o contrato de projeto para os cinco arquitetos, por meio de um encaminhamento insolito
f de atribuicdo direta sem nenhum tipo de selegdo, remonta a janeiro de 1958; cf. TALAMONA, op. cit.,

\8 p.319.

(=1

41 Trata-se de uma lei especial para Roma Capital, n. 103, de 28 de fevereiro de 1953, “Providéncias em
favor da cidade de Roma": “Estd autorizada a concessao, em favor do municipio de Roma, de um
aporte anual de 3.000.000.000 de liras [...], como auxilio do Estado para as despesas que o Municipio
enfrenta por causa das exigéncias derivadas do fato de a cidade de Roma ser sede da capital da
Republica.” Apud INSOLERA, op. cit., p. 241-242. O custo final das obras foi de 6.369.830.000 de
liras.

420 Lote I, no quadrante nordeste, com 31 edificios cruciformes, com dois pavimentos, foi adjudicado a
empresa Nicola Ciardi; o lote Il, no quadrante central e correspondendo a atual praga Grécia, com oito
construcdes alinhadas, com trés pavimentos, foi conferido a “Societa Laziale Generale Costruzioni”; o
lote Ill, no quadrante sudeste, com edificios com dois pavimentos de tipologia em cruz, com trés e
quatro pavimentos, do tipo alinhado e com quatro pavimentos, dispostos nos lados de um grande
quadrado, foi concedido a empresa Eugenio Morandi; o lote IV, no quadrante noroeste, com tipos em
linha, com quatro ou cinco pavimentos, e com dois pavimentos e planta quadrada, foi atribuido a
empresa Domenico Adriani; por fim, o lote V, especular em relagéo ao 1V, mas, no quadrante noroeste,
a empresa ICO.

43 A.T.M. (Archivio Tommaso Magnifico), 260/020, “INCIS-Quartiere Villaggio Olimpico Roma”.

44 Aigreja projetada por Franco Berarducci foi construida entre 1982 e 1986, em uma localizagao diversa
daquela originalmente indicada pelo plano urbanistico para a area; o edificio que, durante as
Olimpiadas, havia abrigado o refeitério e o ponto de encontro dos atletas, tornou-se, depois, o
supermercado do bairro; a agéncia dos correios, por outro lado, nunca foi construida e a area foi
ocupada pelo térreo do Paldcio das Federagdes na avenida Tiziano. Os equipamentos esportivos feitos
pelo Coni para o treinamento dos atletas, que circundam a vila, sdo hoje geridos por particulares,
apesar de estarem em terrenos de propriedade publica.

45 MARANISS, D. Rome 1960. The Olympic Games. New York: Simon & Schuster, 2008.

46 Em 2010, por ocasido do cinquentenério das Olimpiadas de 1960, estreou o filme Sul filo di Lana, de
Leonardo Tiberi, que apresenta a documentacdo de arquivo do evento.

47 A esse proposito, ver: GERMANI, R. Il Villaggio Olimpico, Edilizia popolare, Roma, n. 35, p. 27-30,
1960; VILLAGGIO Olimpico Quartiere di Roma, op. cit.; TRINCANTI, G. Il Villaggio Olimpico € un
esempio di tecnica edilizia e di economicita, // Messaggero, Roma, 19.02.1960; VINDIGNI, G. Il
Villaggio Olimpico, Costruire, Roma, n. 7, p. 23-52, 1961.

48 Aspectos das polémicas podem ser lidos também nas palavras dos projetistas: Libera fez referéncias a
“presumida monotonia do complexo [e a] restri¢bes feitas durante a construgdo do bairro com as obras
ainda ndo completadas”. Ver: ZAPPELLONI, op. cit., p. 38. S&o feitas referéncias também a critica
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feita contra as “famosas torrinhas”, corpos circulares nos tetos-jardim dos edificios, em que estéo os
varais de secar roupa.

49 Apice desse ostracismo, permanece o lapidar epitafio feito por Bruno Zevi, que terd enorme peso na
cultura arquitetdnica romana “[...] o desaparecimento de Moretti suscitou um lamento particularmente
pungente: um lamento daquilo que teria podido realizar com um empenho ético mais decidido”. s.A.
(mas de B. Zevi). La morte di Luigi Moretti, L'architettura. Cronache e storia, Milano, v. XIX, n. 4-5,

p. 181, 1973.

50 ACS, Luigi W. Moretti, Série Il, Opere e progetti, 1930-1975, U.A., 144, “1958 - 181 Villaggio Olimpico
di Roma, Viale Tiziano, 1958"; as fotografias podem ser consultadas em formato digital no DVD n. 3.

510 Incis, 6rgao fundado em 1926, com o objetivo de construir um verdadeiro estoque de edificios que
permanecessem de propriedade do Estado, foi extinto em 1972, e confluiu no IACP, por sua vez
transformado, em 2002, em 6rgéos publico-econdmicos das regides ou das provincias, constituindo as
ATER (Aziende Territoriali per I'Edilizia Residenziale — Empresas Territoriais para Construcéo
Residencial). Nessas passagens, a propriedade da Vila Olimpica passou a ATER, sem que se resolvesse
a espinhosa questéo que havia marcado o bairro desde sua fundacéo: permanecia imprecisa a
distingéo entre os espagos de propriedade e competéncia do municipio de Roma e aqueles que haviam
sido transferidos ao Incis, em 1960, com a cessdo das areas pUblicas para sua realizagéo. Eram, e
ainda continuam, parcialmente indeterminadas as competéncias que respeitam aos dois 6rgaos, na
manutengao das &reas, em especial das infraestruturas e da vegetacéo.

52 A transformagéo do aquecimento, originalmente central, em autdnomo, nos anos 90, obrigou os ”
inquilinos e proprietérios a instalar o aquecedor no interior de cada apartamento, sem que se fizesse POS'
um projeto ou fossem estabelecidas diretrizes sobre os modos de como prover as unidades de novos
aquecedores, ou de como desativar as antigas centrais térmicas e as respectivas chaminés.

53 BONELLI, Renato. Luigi Moretti. Roma: Editalia, 1975.
54 FINELLI, L. Luigi Moretti. La promessa e il debito. Architetture 1926-1973. Roma: Officina, 1989.

55 “Caro Diario”, capitulo Ill, 17.20 min.: “Che bello sarebbe un film fatto solo di case: 1927 Garbatella,
1939 Monteverde, 1960 Villaggio Olimpico, 1960 Tufello, 1987 Vigne Nuove Architettura ...”; ver
também: VIDOTTO, op. cit., p. 376.

56 Depois de um longo debate sobre a localizagdo do novo auditério de Roma, a escolha foi a da area do
Flaminio e, em 1994, foi feito um concurso para convidados, do qual saiu vencedor Renzo Piano; cf.
VIDOTTO, op. cit., p. 360-361.

57 A transferéncia da propriedade dos apartamentos foi estimulada também por fatores econémicos e
financeiros, devidos a oferta vantajosa de habitagdes, colocadas a venda no mercado pela segunda
geragao de moradores (em geral, os filhos dos primeiros adjudicatérios, ja falecidos), que adquiriram o
controle da propriedade junto da ATER. Estima-se que esse processo, ja marcado por uma forte
especulagdo, tenha afetado cerca de 70% do total de unidades de moradia, apesar de uma
distribuicdo heterogénea no bairro, por causa da maior apreciagé@o de algumas tipologias construtivas
e habitacionais, em relacédo a outras.

58 A realizagdo do Parque da Musica deu uma nova e especifica identidade a area, como polo para o
desenvolvimento da cultura contemporanea da cidade, depois reforcada pelo Novo Plano Diretor Geral
de Roma, aprovado em 2002, que a caracterizou como “ambito de valorizagédo”; o plano introduziu,
ademais, a Carta para a qualidade, como seu instrumento de gestéo; cf. ROSSI, P. O. La citta

contemporanea e la Carta per la qualita, Urbanistica, Roma, n. 116, p. 121-124, 2001.
59 |L NUOVO Piano Regolatore di Roma, Urbanistica, Roma, n. 116, 2001.

60 Entre a escassa bibliografia sobre o tema, ver: ROSSI, P. O. Villaggio Olimpico. In: ROMA: guida
all'architettura moderna 1909-1984. Roma-Bari: Laterza, 1984, p. 206-209; BELLUZZI, A.; CONFORTI,
C. Architettura italiana: 1944-1984. Roma-Bari: Laterza, 1985, p. 11.

61 As intervencdes para reparar as fachadas, as lajes planas da cobertura, os pavimentos dos pilotis e
jardins internos, hoje, se ndo comportarem mudangas substanciais, ocorrem por iniciativa do
condominio (em que, apenas raramente, a ATER ainda esta presente), sem obrigacdo de pedir
autorizacdo ou simplesmente comunicar o inicio das obras, algo necessério, por outro lado, no caso da
reestruturagéo interna dos apartamentos, com base na Lei n. 457 de 1985.

62 £ provavel que as condicdes que incidiram sobre o projeto e a realizacdo do bairro, como o orcamento
disponivel e os tempos de execugéo limitados tenham influido em algumas escolhas construtivas.
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63 “Para além de qualquer metodologia especifica, o desafio geral que se coloca agora para nossas
cidades é o de atrair os condéminos dos prédios e os dirigentes publicos responséveis pelo uso de
edificios de interesse cultural (mesmo que ndo sejam tombados) para comportamentos conscientes e
de qualidade, em relagéo exatamente as operag¢des mais recorrentes, as de manutencao preventiva e

“e

programada, uma praxis difusa também nas construgdes “‘menores’ do século 20, a partir do
reconhecimento de valor daqueles elementos que marcam a relagcdo entre arquitetura e mobiliario,
mesmo quando néo se tratar de obras de arte”. PETRAROIA, P. Architettura e arti “modern”: per una
verifica metodologica intorno al restauro, Parametro, Bologna, n. 266, p. 26-32, 2006. A citacéo
provém das pdaginas 29-30.

64 Para um quadro atualizado, ver: CHIANTORE, O.; RAVA, A. Conservare I'arte contemporanea. Problemi,
metodi, materiali, ricerche. Milano: Electa, 2005.
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CULTURAS CONSTRUTIVAS TRADICIONAIS, A CONDIQT\O
DO TEMPO E AS DUAS MEMORIAS DE BERGSON

Jodao Mascarenhas Mateus

PATRIMONIO ARQUITETONICO, CULTURAS CONSTRUTIVAS
TRADICIONAIS E SOCIEDADES GLOBALIZADAS

A conservacao e a reabilitacdo do patrimonio arquitetdnico, disseminado ainda
por muitas paisagens urbanas e rurais de Portugal e do Brasil, debatem-se
frequentemente com problemas de aceitacédo e integragéo das culturas
construtivas tradicionais.

Compreender ndo sé as razbes dessas dificuldades, como também o real valor
das antigas culturas construtivas é o objeto de algumas reflexées propostas no
presente texto.

Cultura construtiva deve ser entendida nas definicdes de Jane Morley e de pos-
Howard Davis. Para Morley, “building culture denotes the individuals, groups,
organizations, and industries whose work, practices, and products relate to the
construction of the man-made environment” (MORLEY, 1987, p. 19). Um conceito
aperfeicoado por Davis, da seguinte forma: “the culture of building is the
coordinated system of knowledge, rules, procedures, and habits that surrounds the
building process in a given place and time.” (DAVIS, 2006, p. 5)

As culturas construtivas dominantes hoje em dia resultam, como resultaram as
tradicionais, antes de mais, dos materiais disponiveis no mercado. Esses materiais
determinam, por sua vez, técnicas de aplicagédo proprias. Nas sociedades
industrializadas, material de construgédo tem sofrido profundas e constantes
alteracdes, em curtos ciclos de tempo. A inscricdo de novas patentes, as leis da
oferta e da procura, da importacdo e da exportacao implicam a introducado e a
consequente retirada do mercado ou readaptacdo de um sempre crescente
numero de materiais e tecnologias. Por outro lado, a promocdo comercial, a
concorréncia feroz entre produtores e distribuidores, assim como a imposi¢cdo de
novos materiais no mercado condicionam profundamente o ensino do célculo e
do projeto das construgbes. Cada geracédo de projetistas e profissionais da
construcdo é formada para desempenhar tarefas na otimizagéo dos materiais e
tecnologias disponiveis. Algo, em parte, semelhante ao que sucede com a
influéncia da industria farmacéutica nas praticas da medicina.

Essas condicdes, préprias da modernidade e herdadas pela pés-modernidade,
constituem fortes barreiras a aceitagéo e a incorporagdo de técnicas e materiais
tradicionais ao servico da conservagdo do patrimdnio arquitetdbnico. Um conjunto
de obstaculos frequentemente justificados por razdes de baixa rentabilidade
econdmica e pela inexisténcia de técnicos formados em antigos processos de
edificagcdo. As técnicas tradicionais de construcdo e, consequentemente, o
patrimoénio arquitetdnico s&do vistos como entidades anacrénicas e distantes da
cultura e da economia atuais.

Por todas essas razbes, sempre que se torna necessario intervir em edificios
antigos, as técnicas relacionadas com o cimento e 0 a¢o sdo as mais usadas, em
associagdo com novos materiais de sintese, em particular ligantes sintéticos, como
silicones e resinas poliméricas.
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Figura 1: Dois casos de
desconhecimento ou néo
consideragdo das culturas
construtivas tradicionais. Em cima,
0 abandono, esperando a
possibilidade da demoligdo e da
construgdo com a cultura
construtiva dominante. Em baixo, a
plastificacdo de revestimentos,
caixilharias, a alteracdo da
volumetria, da leitura da fachada,
em uma aplicagdo erronea da
cultura construtiva dominante na
conservagao (Albufeira, Portugal)
Fotos: Jodo M. Mateus

TECNICAS TRADICIONAIS E CAPITAL DE CONHECIMENTO

Para além de constatar-se algumas das razdes para a nédo consideragdo das
formas de construir tradicional na conservagéo do edificado, importa, em uma
primeira abordagem, refletir sobre a ontologia das culturas construtivas.

As culturas construtivas, na era da globalizagéo, baseiam-se, antes de mais, na
industrializagéo de material de produgdo otimizado; em particular, o cimento
Portland, 0 aco e o vidro. Esses materiais e correspondentes técnicas
contemporaneas sdo sucessores recentes das milenares culturas baseadas nas
alvenarias em pedra ou tijolo, das construgdes em terra, em madeira ou mistas.
Apesar de sua “juventude”, as tecnologias hoje disponiveis foram ja responsaveis
pela transformacgao radical de milhares de quildmetros quadrados de paisagem
natural de nosso planeta, pela edificacdo de novas cidades e crescimento de
cidades existentes, no periodo de pouco mais de um século. Com sua utilizacao,
tem-se aprendido e avangado muito, no sentido de melhorar tecnologicamente as
formas de edificacdo. E fazendo e realizando que se aprende, que se reconhecem
0s erros e encontram-se formas de evita-los.
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As técnicas construtivas tradicionais resultaram igualmente de um processo
evolutivo obtido sob multiplas influéncias, com a miscigenagéo de praticas
indigenas e de culturas dominantes, ao longo de séculos de experimentacoes.
Baseadas em principios pragmaticos “de bom senso”, foram capazes de produzir
objetos arquitetdnicos resistentes as acbes dos processos de degradagao proprios
de cada material, de cada clima e do tempo em geral. Muitos dos edificios antigos
gue nos chegaram até hoje, conseguindo sobreviver ao abandono ou a deficiente
conservagédo, foram construidos com essas técnicas tradicionais e, como tal,
apresentam elevados niveis de durabilidade, conseguida por longos processos de
aperfeicoamento.

No entanto, durabilidade n&do é sindnimo de sustentabilidade. Para que esses
edificios ou construcdes antigas continuem a existir, de forma auténtica e sem a
introdugdo de novas patologias de degradacdo, necessitam de fabricantes, de méao
de obra e de metodologias que integrem o conhecimento das técnicas originais
usadas em sua construcdo. Trata-se, em geral, de processos que implicam uma
baixa intrusividade e uma elevada compatibilidade com os materiais originais.

Interessa, pois, ter em devida consideracao esse conhecimento, melhor
dizendo, esse capital de conhecimento construtivo, do qual o patriménio p6$-
arquitetonico é detentor. O “capital de conhecimento”, tomado na acepgéo de
capital cultural definido por Pierre Bourdieu (1930-2002), incorpora, para além
de recursos objetivados (como um determinado edificio antigo), ou
institucionalizados (como um edificio reconhecido como patriménio), também
recursos incorporados ou habitus culturais (BOURDIEU, 1979, p. 3-6). Nessa
Ultima categoria, de recursos que compdem qualquer forma de capital cultural,
inclui-se o saber e o saber-fazer, o conhecimento teérico e o conhecimento
aplicado. Para recuperar esse conhecimento, que, em parte, permanece latente
ou esquecido, resta a literatura técnica publicada, sobretudo, antes da
implantagéo da cultura do cimento e do ago, documentos de arquivo, iconografia
variada e, naturalmente, os proprios edificios antigos (MATEUS, 2002).

Um edificio construido com técnicas e materiais anteriores ao cimento e ao ago
€ como uma “caixa do tempo”, cheia ndo de dinheiro ou de outro valor
imediatamente vendavel, mas de “capital de conhecimento”, para o qual
contribuem os valores historico, simbdlico, tecnolégico e cultural. Na verdade,
para além de seus materiais, um edificio antigo incorpora a aplicagéo de uma
determinada forma de viver, de uma determinada cultura. As formas da
orientagdo, da implantagdo no terreno, da distribui¢édo interior, da composicdo de
volumes e de fachadas, da utilizacdo dos espagos e dos materiais de um edificio
antigo sdo expressdes de uma determinada forma de vida, de uma determinada
cultura, que sabia, em sua maioria, como respeitar 0 meio ambiente e comportar-
se de forma duravel.

O patrimoénio arquiteténico de uma cidade, de uma regido ou de um pais
constitui, assim, como uma rede dessas caixas de conhecimento, que importa
compreender em sua esséncia e valor. Para esse fim, é indispensavel saber como
esses objetos foram construidos, quais eram as expectativas de seus construtores
em relacdo ao seu comportamento no tempo e as a¢des desenvolvidas, para que
esses edificios chegassem até nos em boas condicoes.

Importa, por isso, reavaliar a importancia do tempo nas culturas construtivas
atuais. O tempo constitui um fator ou uma condicdo a considerar de forma mais
aplicada e direta. As culturas construtivas tradicionais tinham-no bem presente,
em suas praticas. Talvez por essa razdo tenham sugestionado tdo profundamente a
condigdo humana.
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65 Nao querendo explorar
mais que necessario as
teorias sobre ontologia do
tempo, muito menos
discutir as vantagens das
visdes eternalistas ou
presentistas, ou os limites
da teoria sobre a
irrealidade do tempo, de
John MacTaggart (1866-
1925), apresenta-se Gtil
adotar, para a discusséo,
a teoria espago-tempo, de
Hermann Minkowski
(1864-1909).

Figura 2: Fases do
preenchimento de
uma lacuna em um
paramento de
alvenaria de pedra,
estucado com cal e
pé de marmore
Fonte: Instituto
Portugués, Roma,
Italia

CONSIDERAR O TEMPO T, JUNTAMENTE COM (X, Y, Z)

Desde o inicio da industrializagéo, a formagdo dos técnicos envolvidos nas
atividades construtivas baseia-se em légicas de comercializagdo e em cadeias de
producéo fortemente mercantilistas. Hoje, o que importa é construir com
linguagens de composicdo arquitetdnica, aceitas pelo gosto global, de forma
resistente a sismos e outras solicitacdes estruturais, e de maneira otimizada, com
0s recursos materiais e de mao de obra disponiveis. Pensa-se, sobretudo, no
presente e no futuro imediato, pouco a longo prazo. As preocupagdes com a
durabilidade das novas construgdes estdo implicitas nos cédigos e nas normas de
construgdo, mas ndo se apresentam de forma explicita ou livre de consideragdes
imediatistas, ligadas aos processos decisionais. Olha-se pouco para o passado e
pensa-se menos ainda na efemeridade das realizagbes humanas.

As construgbes em concreto armado, por exemplo, foram apresentadas, durante
décadas, como as mais duraveis e resistentes, em relacdo a quaisquer outras
construidas de forma tradicional. Seguindo esse principio, demoliram-se, total ou
parcialmente, antigas construcdes que necessitavam simplesmente das pequenas
reparacdes efetuadas desde sua edificacdo. S6 recentemente se iniciou a
implementacdo da nova industria da monitorizacdo e da reparagédo de estruturas
em concreto armado. Essas consideragdes levam a conclusao de existirem
evidentes dificuldades no didlogo da industria da construcdo com o tempo.

Se o problema for analisado de outra perspectiva, é possivel afirmar que, em
um mapa, pode-se identificar um edificio por trés coordenadas espaciais (X, y, z).
No entanto, esse edificio ndo se encontra sempre no mesmo estado de
conservagdo, nao apresenta sempre a mesma utilizacdo, néo se encontra sempre
na mesma envolvente, para referir algumas modificagdes possiveis. Por essa razao,
se ele for representado por (x, y, z, 1), a informagéo se torna mais completa®. A
consideracdo da condi¢do do tempo implica a aproximacdo a outros eventos, em
que as coordenadas do objeto (x, y, z) sdo idénticas (se o edificio ndo se encontra
deformado ou alterado), mas em que t é diferente. A coordenada tempo devera
assumir o periodo anterior a construgao, para compreender as intencoes e as
condicionantes; deverd passar, depois, a corresponder ao periodo da construcdo
propriamente dita e, sucessivamente, assumir valores relativos as alteragdes,
destruigdes, reconstrugcdes e a todos os eventos importantes para a histéria do
edificio.
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Essa consideragdo de um edificio como uma entidade (x, vy, z, t) estava,
surpreendentemente, muito mais presente nas culturas construtivas tradicionais.
Considerar a agédo do tempo significava, por exemplo, ter em conta a aplicagéo
faseada e em camadas sucessivas dos blocos e das argamassas de cal, no
assentamento e no revestimento, as variagdes dos niveis freaticos e a absorgéo
diferenciada da agua pelo material de construcdo, as condigdes ambientais de
cada estagdo, a exposicdo a erosdo provocada pelo vento e pela lavagem da
chuva, etc. Todas essas consideracdes eram traduzidas em uma cultura de
manutencgdo periddica, que consistia na limpeza dos sistemas e detalhes de
protecdo dos edificios: telhados, algerozes, tubos de queda, platibandas, cornijas,
camaras de ventilacdo das fundagdes, controle da vegetacao envolvente e tantas
outras operacdes. A manutencdo e a conservagao preventiva constituiam as
atividades fundamentais das culturas tradicionais, para assegurar a durabilidade
das construcdes. Essas atividades implicavam um habitus de saber fazer, baseado
em mao de obra capaz de aplicar esse saber, e em linguagens proéprias, que
poucos conhecem em nossos dias.

Hoje, administrar e decidir a sorte de edificios antigos €, para muitos, como
decidir o que fazer com uma méaquina da qual sé se possuem algumas paginas pés-
do manual de instru¢gdes. Para encontrar as paginas que faltam desse manual,
usa-se, quando muito, a metodologia da conservagéo e da reabilitacdo, mas
poucas vezes se da a devida importancia as técnicas construtivas originais, na
metodologia de investigacao historico-critica.

As DUAS MEMORIAS DE BERGSON E A
CONSERVACAO DURAVEL DO
PATRIMONIO ARQUITETONICO

Do que se afirmou anteriormente, é possivel
intuir, entre outras limitacdes, o caréater
imediatista de nossa cultura contemporanea,
como uma das causas do desconhecimento e
da ndo integracao das culturas construtivas
tradicionais nas praticas de hoje, em particular
em operacdes de conservagdo do patriménio
construido.

Figura 3: Intervencdo recente de
“requalificagdo”, nas muralhas
medievais de Beja, Portugal. Os
testemunhos de uma cultura
construtiva passada nao foram
preservados. Resta um gesto com
linguagem contemporénea, a
servico da resolucédo imediata de
um problema funcional da cidade
Foto: Jodo M. Mateus
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66 Utiliza-se, de forma
sintética, o conceito de
cultura de Raymond
Williams (1921-1988).

67 Os problemas do pouco
desenvolvimento da
memoria pura nas
sociedades globalizadas,
da construcdo de
memorias coletivas e de
sua relagdo com a
investigagado historica tém
sido objeto de estudos de
importantes filésofos,
como Maurice Hallbawchs
(1877-1945), Paul Ricoeur
(1913-2005) ou Pierre
Nora (1931-). O problema
da concorréncia ou
competicdo entre
memorias, expressao de
Nicolas Tifon (1949-), é
atualmente objeto de
especial debate.

Quem, em nossos dias, defende saberes e formas de fazer do passado, na
preservacdo de objetos arquitetbnicos, é normalmente considerado conservador,
retrégrado e tradicionalista. Uma posi¢do vista por muitos como contréaria a
qualquer possibilidade de intervir com liberdade em edificios antigos, com
matérias, técnicas e linguagens contemporaneas. Uma atitude bem frequente em
paises, regides ou cidades onde uma “cultura da conservacdo” é incipiente ou
pouco reconhecida.

Parte dessa atitude pode ser explicada de muitas maneiras. Pelo poder das
industrias da construcado, da sociedade consumista e da comodificagéo, da
especulacdo imobilidria ou simplesmente pela recusa ou dificuldade de olhar
para o0 passado, para extrair dele o melhor da experiéncia humana (MATEUS,
2011, p. 12-30).

Para aprofundar esse ultimo aspecto, é de recordar a distingdo proposta por
Henri Bergson (1859-1941), em sua obra Matiére et mémoire (1896), entre
memoria de habito e memoria pura. Para esse filésofo, a memoéria-habito tem
uma duragdo determinada, situa-se no presente e estd associada a um saber
fazer que se aprende pela repeticdo, de forma mecanica, a qual resulta do
habito. Por seu lado, a memoéria pura € a que representa o passado, tem
consciéncia do passado, registra-o e permite reconhecer o conhecimento
adquirido pela experiéncia passada, contemplando o presente e decidindo sobre
o futuro proximo.

Essa distincdo de memdrias vai ao encontro da explicacdo das dificuldades
referidas no dialogo entre as culturas construtivas contemporaneas e as culturas
construtivas tradicionais. As culturas ou modos de vida totais®®, na era da
globalizagéo, vivem centradas no automatismo do presente, possuem fortes
memorias-habito, desenvolvem pouco as memorias puras e tém dificuldade em
articular o tempo passado, presente e futuro®’.

E preciso trabalhar no sentido de desenvolver consciéncias coletivas criticas
verdadeiras, livres de dualismos redutores, que incorporem as experiéncias do
passado, Seus erros e seus sucessos ao servico de uma evolugdo criativa. A
racionalizacdo técnica e a crenca cega nas denominadas “tecnologias de ponta
servem, sobretudo, para criar clientes e mercados, a curto prazo.

O patrim6énio arquitetdnico que se pretende preservar atravessou séculos de
transformacoes, vontades e gostos. Os saberes construtivos do passado fazem
parte dessa heranca de conhecimento, que pode ajudar a conservar
testemunhos da evolugéo da alma das sociedades. Sdo saberes que ndo devem
ser vistos como concorréncia aos materiais contemporaneos, mas, com eles,
serem considerados como 0s mais adaptados a muitas intervencbes de
conservagao, capazes de garantir sua legibilidade, se bem utilizados.

No que se refere ao aspecto material, o uso dos saberes tradicionais implica
uma cultura de manutencgédo do edificado existente, menos demolicées, menos
producao de novos materiais compositos para a construgao, menor aguecimento
global e maior sustentabilidade. Conhecimento, tempo € memoria nao
constituem conceitos desprovidos de utilidade ou simples figuras de retérica. A
conservacao do patrimoénio arquitetdnico é apenas um, importante, campo de
sua aplicagédo.
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68 Essas pesquisas vém
sendo desenvolvidas, sob
nossa orientagdo, com
bolsistas do Programa de
Incentivo a Produgéo do
Conhecimento Técnico e
Cientifico na Area da
Cultura da FCRB, o qual
pretende formar, treinar e
capacitar recursos
humanos em programas de
desenvolvimento
tecnolégico, de referéncia
em preservacao e
tratamento de acervos,
assim como em
humanidades. A pesquisa
para Conservacdo das
Superficies Arquitetdnicas
vem sendo desenvolvida
desde 2009, e contou com
a colaboracao dos
bolsistas: arquitetos MSc
Maria da Gléria de Souza
Brandao (outubro de 2009
a marco de 2012) e, MSc,
Thiago Turino, de agosto
de 2010 a dezembro de
2011.

A PESQUISA PARA CONSERVACAO DE SUPERFICIES
ARQUITETONICAS DO MUSEU CASA DE RUI BARBOSA

Claudia S. Rodrigues de Carvalho

INTRODUCAO

O Museu Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, € um monumento protegido
pela legislacdo nacional de preservacdo. Desde sua concepgdo arquitetdnica e
construcgdo, ha mais de 150 anos, a edificagdo vem passando por iniUmeras
transformacgdes, que estdo relacionadas, principalmente, aos processos historicos,
de uso, de envelhecimento natural de seus materiais constitutivos e das agressoes
ambientais decorrentes das transformagdes de seu entorno. Nos anos 70, a Casa
foi submetida a extensas obras de restauracdo, que atingiram a totalidade do
edificio, destacando-se a introdugdo de extensas areas cimentadas nas fachadas.
O desconhecimento da extensdo das mudangas resultantes dessas intervengdes,
incluindo as variagdes de cores e detalhes, bem como alteragdes na integridade
das alvenarias, motivou o desenvolvimento de uma pesquisa, cujo objetivo é
estabelecer parametros para conservacao das superficies arquitetdnicas, alinhando
a correta definicao de principios e diretrizes ao aumento da qualidade da
execucgdo e ao controle de contratos e gestdo de obras desse tipo. Este artigo
apresenta um panorama das atividades desenvolvidas no dmbito da referida
pesquisa, que envolve também a definigcdo de estratégias para a experimentacdo,
treinamento e capacitagdo, no campo da preservacdo do patriménio edificado.

O Museu Casa de Rui Barbosa integra a Fundagéo Casa de Rui Barbosa,
instituicdo vinculada ao Ministério da Cultura e tem, como misséo, promover a
preservacdo e a pesquisa da memdria e da producéo literaria e humanistica, bem
como congregar iniciativas de reflexdo e debate acerca da cultura brasileira.

Desde o final dos anos 90, as agbes de preservagdo do Museu Casa de Rui
Barbosa buscam integrar o edificio histérico e as cole¢cdes que abriga, tendo como
base a prevencdo, e estdo consubstanciadas no Plano de Conservagdo Preventiva
do Museu Casa de Rui Barbosa.

A partir de 2005, uma linha de pesquisa passou a apoiar as a¢des do referido
plano — estratégias de conservacdo preventiva para edificios histéricos que
abrigam coleges, e suas agbes abrangem a identificacdo do patriménio tutelado
pela instituicdo, em sua historicidade, composi¢cdo e materialidade; a avaliagéo
dos riscos para sua preservacgao; o desenvolvimento de métodos para prevengao e
tratamento; e a criagdo de instrumentos didaticos, para difusdo da conservacdo
preventiva no Brasil. No ambito dessa agdo, foram realizadas pesquisas aplicadas
para a conservagdo programada das coberturas e dos elementos de madeira; das
alvenarias e seus revestimentos internos, com enfoque nos papéis de parede; e
encontra-se em desenvolvimento a pesquisa para conservacdo das superficies
arquitetdnicas externas.®®

As superficies arquitetdnicas da Casa de Rui Barbosa apresentam inimeras
dificuldades para sua conservacao/restauracao, considerando o valor de
patriménio da edificagéo, sua fung¢do atual como museu, e o fato de as superficies
atuais, embora nao sendo as originais, possuirem historicidade e conformarem o
valor figurativo do monumento, nas ultimas quatro décadas. Em 2008, a fachada
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de uma parte do conjunto edificado do museu — a antiga cavalarigca — foi objeto
de intervencado de restauro de suas superficies internas e externas, tendo o projeto
indicado a utilizagdo de argamassas a base de cal, para substituir as areas com
argamassa de cimento deteriorada, dado que a utilizagéo de argamassas a base
de cal vem apresentando bons resultados como argamassas de substituicdo para a
conservagdo de superficies historicas (KANAN, 2008), e, a partir daquela
experiéncia, foi estabelecida uma estratégia para preservacdo das demais
fachadas, envolvendo pesquisa, experiéncias de campo, treinamento e educagéo.

As superficies arquiteténicas encerram importante significancia cultural do
patriménio edificado, na medida em que conferem identidade, favorecem a
percepgdo dos volumes e a apreciacdo da composicao, refletem a cor, textura,
acabamento e estilo de uma época, registram técnicas e métodos construtivos,
além de protegerem as fachadas das agressdes do meio ambiente.

As superficies arquitetdnicas exteriores, comumente entendidas como
superficies de sacrificio, vém sendo objeto de discussdes conceituais e técnicas
para sua conservacgao. Ha pelo menos quatro décadas, verifica-se um crescente
interesse pela preservagdo dos revestimentos e cores das fachadas, notadamente
no continente europeu. Em nosso Pafs, verifica-se também o desenvolvimento de
estudos e pesquisas, para o melhor conhecimento da constituicdo das superficies
tradicionais, materiais e técnicas construtivas, bem como a adogao de métodos de
conservagdo alinhados com as posturas internacionais. No entanto, o
entendimento de seu valor figurativo, adquirido com o transcurso do tempo e seu
reconhecimento como registro histérico, requerem uma capacidade de avaliagéo
nem sempre presente, como ressalta B. Kuhl:

Sinais de transcurso do tempo sdo cada vez menos apreciados em nossa
sociedade. Com essa tendéncia atual a renovagdo e a pasteurizagdo de
superficies, muito se perde da riqueza e da vibracdo resultantes dos
proprios métodos de execugdo tradicionais de argamassas e de pinturas e
dos “acidentes” da vida de uma obra. Deve-se lembrar que o objetivo de
uma restauracdo ndo é oferecer uma imagem do passado facilmente
consumivel, simplificada de forma grosseira para se tornar mais palatavel
ao gosto massificado. E, ao contrério, explorar e valorizar toda a riqueza
das estratificagbes da histdria. Isso pode ser alcangado por meio do ato
histérico-critico, antidoto para a tendéncia atual de se voltar para cores
frivolas — que em nosso ambiente muitas vezes se esta traduzindo em
cores berrantes, que chegam a impedir a propria apreciagdo do bem, tal a
cacofonia que impbem a obra — ou para cores amorfas, que nao se
relacionam com as caracteristicas tecténicas e de composicdo da obra.
[...] (KUHL, 2004)

O entendimento desses aspectos plurais fazem da conservagéo das superficies
um problema tedrico e pratico de restauracdo, e que nado pode ser considerada
apenas como manutencdo ordinaria. Trata-se de uma ag¢do que envolve tanto a
forma quanto a matéria do edificio, e ndo deve ser executada como mero
tratamento cenografico; ao contrario, deve considerar o objeto arquitetdbnico como
um todo, em sua complexidade funcional, estética e estrutural (CARBONARA,
1997). E preciso salvaguardar a técnica, a funcionalidade e os aspectos estéticos,
sendo indicado um projeto para a interveng¢do que contemple um conhecimento
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minucioso da historia, da técnica e do estado de conservagdo desses
revestimentos, articulando diversos campos do conhecimento.

Sdo escassos os documentos que tratam da metodologia de projeto de
restauragéo/conservacdo das superficies arquitetdnicas exteriores, mas existe,
dentre os trabalhos que buscam uma sistematizagdo (TAVARES, 2009), o
entendimento que as intervencbes devem seguir 0s principios correntes da
conservacao, quais sejam: o respeito pela autenticidade material, ndo sé dos
aspectos originais, mas dos acréscimos introduzidos em seu transcurso no tempo;
a identificacdo de patologias; a interven¢do minima, sempre que possivel, evitando
remocgdes e substituicdes; a distinguibilidade, pois a intervencdo de conservagéo/
restauracdo altera sua materialidade; a utilizacdo de materiais compativeis,
quimica, fisica e mecanicamente; a elaboracdo de um sistema de documentagéo
de performance poés-intervengdo, que subsidie um programa de manutencédo,
garantindo a sustentabilidade da preservacao.

As solugdes para os problemas devem ser baseadas na compreensao da
materialidade das paredes e revestimentos, nas causas da deterioragédo e na
compatibilidade dos materiais de interveng¢édo. O processo decisério, no caso das
superficies do Museu Casa de Rui Barbosa, demanda uma abordagem critica e
um aprofundamento técnico, de modo que a intervencao nao se restrinja a
minimizar os problemas de deterioracdo e atender exclusivamente as
necessidades funcionais. Nesse sentido, tem-se discutido as seguintes questdes:

- Quais sdo os valores histéricos e arquitetdnicos das superficies arquiteténicas
do Museu Casa de Rui Barbosa?

- Os revestimentos mudaram o significado histérico arquitetdnico e a
integridade da edificacdo?

e O edificio ainda guarda evidéncia dos revestimentos originais, que poderiam
guiar o projeto de conservagao/restauragdo?

e Qual a composi¢édo e o grau de compatibilidade das argamassas aplicadas
nos anos 70? Os danos atingem as alvenarias, e em qual extensao?

® Qual é o risco envolvido na remogdo das argamassas existentes? H& técnica
disponivel?

e Qual a tecnologia a ser empregada nas argamassas de substituicdo? As
técnicas tradicionais serdo eficazes e suficientes no futuro?

e Haverd mao de obra disponivel, para manutenc¢do da estrutura no futuro, de
modo a garantir a sustentabilidade da agéo pretendida?

Com o objetivo de fornecer informacdes suficientes e coerentes, em resposta a
essas questdes, propusemos um plano de pesquisa com o seguinte
desenvolvimento (CARVALHO; KANAN, 2010):

17 Fase: Levantamento e anélise tipologica, incluindo levantamentos
arquivistico e bibliografico; inspecdes in loco, para identificar técnicas, material de
construgao, fases de construgdo; analise tipoldgica, para avaliar as caracteristicas
das superficies arquiteténicas da casa.

2% Fase: Diagnostico, incluindo identificacdo e avaliacdo do estado de
conservagdo, causas da deterioracdo, caracteristicas dos materiais.

3% Fase: Fase experimental e anélises laboratoriais, incluindo documentacéo,
caracterizacao fisica e composi¢cdo dos materiais originais e substratos, a fim de
determinar a formulacdo das argamassas de substituicdo; pesquisar fontes de
materiais e fornecedores; revisdo da literatura, para avaliar abordagens atuais para
especificacdo e avaliagdo das propriedades dos materiais disponiveis, e
desenvolver formulagdes, para serem testadas.
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4% Fase: Treinamento/Capacitacédo, visando a formacdo de méo de obra
qualificada, por meio de oficinas de capacitacdo, para melhoria do nivel técnico
dos profissionais envolvidos.

5% Fase: Avaliagdo critica e estabelecimento de parametros técnicos e
procedimentos para os projetos e intervengdes futuras.

Em 2011, demos inicio a pesquisa “Conservagdo das superficies arquitetdnicas
do Museu Casa de Rui Barbosa”, a partir da contratacao de bolsista por processo
seletivo, conforme citado anteriormente. Alinhada com o conjunto de trabalhos
que visam sistematizar as agbes de preservagdo do monumento, foi definida a
seguinte metodologia de trabalho (CARVALHO, 2010):

1 — Levantamento e consolidagédo de informagdes, incluindo a atualizagdo do
cadastro do monumento, acrescentando informagdes sistematicas sobre sua
estrutura, materiais e técnicas construtivas; consolida¢do dos dados relativos a
investigacéo histdrica, bibliografica e iconografica sobre a edificagédo e seu uso;
identificagdo de acréscimos e remocdes no tecido histérico.

2 — Analise tipologica e formal, para definicdo das especificidades das superficies
arquitetdnicas do Museu Casa de Rui Barbosa, relativas a permeabilidade, a textura, a
tonalidade, a luminosidade, a consisténcia e a transparéncia, entre outros aspectos
que devem ser considerados no processo de conservagao.

3 - Diagndstico de conservacao, identificacdo e mapeamento de patologias
especificas, utilizando métodos cientificos, quando necessério.

4 — Estabelecimento de parametros para execugdo de conservacao de
superficies arquitetbnicas historicas, contemplando a identificacdo dos acréscimos
a remover; identificacdo dos elementos originais a serem conservados;
identificagcdo dos elementos perdidos que deverdo ser reintegrados; identificagéo
dos tratamentos das patologias especificas.

5 — Definigdo dos procedimentos técnicos para a conservagédo das superficies,
incluindo experimentagdo e monitoramento.

Seguindo a metodologia proposta, foram realizadas a pesquisa arquivistica e
bibliografica, o registro das intervengdes anteriores, o estudo da envolvente do
edificio, a analise tipoldgica, inspecdes visuais e analise estratigrafica de alguns
trechos da fachada. Os resultados dessa etapa, ainda em fase de consolidacéao,
demonstram que as superficies arquitetdnicas externas — fachadas — do Museu
Casa de Rui Barbosa sofreram alteragfes significativas no transcurso do tempo,
notadamente em funcdo de intervengdes ocorridas apés a década de 1970,
guando foram introduzidos materiais e técnicas distintos dos originalmente usados
na construcdo do edificio, principalmente as argamassas a base de cimento e as
tintas a base de 6leo e acrilicas, que eram praticas correntes de preservagéo. As
informagdes sobre as intervengdes realizadas nos periodos anteriores a essa data
sdo incompletas e inconsistentes, sendo também muito fragmentadas e difusas, as
informagdes conhecidas sobre a concepgéo e construgdo da Casa, o que deixa
grandes incertezas sobre as caracteristicas construtivas originais da mesma.

Os problemas decorrentes da utilizagdo de argamassas de cimento, para
restauracao de edificios construidos com materiais tradicionais, ja sdo bem
conhecidos, como explica R. Veiga:

Assim, as argamassas de cimento apresentam um aspecto final muito
diferente das argamassas antigas, em termos, por exemplo, da textura da
superficie, do modo como reflectem a luz. Para além disso, é sabido que
contém na sua composi¢cdo sais soltveis que sdo transportados para o
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Figura 1: Fachada principal Museu Casa de Rui Barbosa, dezembro 2011 Figura 2: Fachada principal Casa de Rui
242 Fonte: Arquivo FCRB, por Thiago Turino Barbosa, s/data
- Fonte: Arquivo FCRB
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interior das paredes e Ia cristalizam, contribuindo para a sua degradacéo.
Tem-se verificado que também outras caracteristicas sdos desfavoraveis,
como uma rigidez excessiva e uma capacidade limitada de permitir a
secagem da parede [...] (VEIGA, 2003)

Sabe-se, ainda, que a utilizagéo de revestimentos cimenticios afeta mais as
estruturas expostas a condi¢cdes de umidade mais severas — altos indices
pluviométricos —, e as estruturas com alto teor de umidade em seu interior,
provocado pela variagdo dos niveis do lencgol freatico e deficiéncias nas
coberturas. As paredes podem ficar saturadas de umidade, sob a capa
impermeabilizante dos revestimentos cimenticios, o que acelera o processo de
deterioracao.

Na etapa referente a identificagdo das patologias, procedeu-se a um
diagnostico de conservacao, incluindo mapeamento de danos e analises in situ da
caracterizagdo das superficies. Verifica-se que a incompatibilidade dos materiais
utilizados e as agressdes ambientais afetaram mais a parte inferior das superficies,
constituida por uma argamassa cimenticia com acabamento do tipo “chapiscado”,
com pintura plastica na cor cinza escuro, que constitui uma capa impermeével
para o embasamento da constru¢do. Nesse trecho, as principais patologias
identificadas sé@o a perda da coesdo e a perda da aderéncia, e um agravamento
na condicdo das alvenarias, com a presenca de sais. Segundo M. Tavares:

As principais causas de deterioracdo de um revestimento exterior sdo, em
geral, as mesmas que afetam as estruturas arquiteténicas. A deterioragdo
de um revestimento ocorre devido a varios fatores: fisicos, mecanicos,
quimicos ou bioldgicos, sendo uma das principais formas de degradacdo a
perda de coesdo, que é a perda de resisténcia mecénica de camadas do
reboco, devido a perda ou alteragdo dos tracos de ligagdo entre as
particulas; e a perda de aderéncia, que é a separagdo ou destacamento
que pode ocorrer entre as diferentes camadas de um reboco ou entre o
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Figura 3: Museu Casa de Rui
Barbosa, fachada principal,
mapeamento de danos
Fonte: Arquivo FCRB

LEGENDA - DANOS
r-.'_-a PATINA ORGANICA (MUSGO, LIQUEN)
ARGAMASSA/TINTA IRREGULAR

REVESTIMENTO AUSENTEIDANIFICADO

ELEMENTO AUSENTE ol VEGETAGHO 15 oungto B #rorese o cwewto
RACHADURA "] DESCOLAMENTO DE PINTURA CROSTANEGRA [T sunoaoes
FSTUAMENTO T oescoumvento be arcamassa B omonoe [ ewewenos espumios

reboco e o suporte. Estas degradagbes provocam no revestimento o
surgimento de vdrias anomalias: descamagédo, destacamento,
descolamento, desagregacéo, enfarinhamento, pulveruléncia, fissuragdo e
lacunas [...] (TAVARES; AGUIAR; VEIGA, 2005)

Na parte superior das fachadas, com revestimento em argamassa de cimento e
acabamento em pintura acrilica na cor rosa-salméo, a situacao, verificada até
agora por inspecdo visual, apresenta danos aparentes de menor proporcdo, sendo
0s principais problemas referentes as camadas de pintura, e ndo as camadas de
revestimento. Exames de percussédo e analises laboratoriais serdo conduzidos, para
que se atinja um diagnostico mais conclusivo em relagdo ao estado de
conservagdo das alvenarias nesse trecho.

Normalmente, as argamassas de cimento devem ser eliminadas, mas ainda néo
atingimos, no estado atual da pesquisa, o entendimento de quais seriam os reais
danos provocados por sua remogéo, sendo necesséarias outras analises. Em
principio, a estratégia de conservagdo em exame é a aplicagdo de argamassas de
substituicdo, para conservagéo do trecho inferior da fachada, correspondente ao
embasamento, e, na parte superior, adotariamos a consolidagéo do reboco e a
aplicagdo de nova pintura, mais permedvel.

Argamassa a base de cal vem sendo empregada, com bons resultados, para a
conservacao/restauragdo de edificios histéricos, porque apresentam plasticidade,
porosidade, permeabilidade, resisténcia mecanica, inércia térmica, sdo duraveis,
guando bem executadas, aplicadas e mantidas, e ainda envelhecem sem provocar
danos.
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A contribuigdo das anélises de laboratorio, para o estudo das técnicas de
restauro, € muito significativa, no que tange a formulacdo de argamassas de
substituicdo; no entanto, existem dificuldades técnicas na aplicagdo dessas
argamassas, que s6 poderdo ser superadas a partir de pesquisas, experiéncias de
campo, treinamento e educacdo. Desse modo, sera possivel também estabelecer
métodos de analise in situ do revestimento, para conhecimento de sua técnica, de
sua histéria e de seu estado de conservagéo, especificar melhor as distintas
técnicas de restauro, identificar materiais compativeis com o revestimento e que
sejam economicamente vidveis, e testar produtos disponiveis no mercado.

Nesse sentido, procedemos a uma etapa experimental, utilizando uma variacao
de argamassas de embogo e reboco, diversos tipos de acabamento e texturas, bem
como diversas pinturas, com a intencdo de conhecer melhor o comportamento dos
revestimentos exteriores a base de cal, verificar sua eficacia e estabelecer
especificagdes para as argamassas de substituicdo que serdo empregadas para a
conservagdo das superficies arquitetonicas do Museu Casa de Rui Barbosa.

Baseados em levantamento bibliografico sobre o tema e no diagnoéstico de
conservagao da edificagéo, foram definidos os testes a serem realizados em muro
existente no jardim do Museu. O referido muro, cujas caracteristicas construtivas
guardam grande semelhanca com as das paredes externas do museu — alvenaria
de pedra com argamassa de barro e cal —, apresentava danos decorrentes de
queda de arvore no jardim. Procedeu-se sua recuperacdo e sua preparagcdo para a
aplicacdo das argamassas-teste, reproduzindo, assim, as condigdes reais das
fachadas, principalmente nos requisitos de aderéncia e permeabilidade.

Sabe-se que a preparacdo do suporte, bem como as técnicas para preparagao e
aplicacao das argamassas, conjugadas as condi¢Bes ambientais e de cura
contribuem para a qualidade dos revestimentos, tanto quanto os materiais
empregados e sua formulagdo. O desenvolvimento e aplicagdo das argamassas
seguiram os padrdes tradicionais de misturas, cura, armazenamento e aplicagao
(KANAN, 2008). Foram desenvolvidas, em oficina, as formulagdes das argamassas-
teste, assim como foram orientados os funcionarios da empresa contratada quanto
aos procedimentos técnicos a serem observados.

As argamassas sdo materiais constituidos,
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Figura 4: Curva granulométrica da areia utilizada nas

argamassas de teste
Fonte: Arquivo FCRB

Dibmetro das particulas (mm)

basicamente, de dois componentes: o aglomerante e o

Curva Granulomeétrica agregado. Ocasionalmente, também se emprega um

aditivo. A cal foi um dos materiais mais importantes, na
construcdo de alvenarias tradicionais, ao longo de
centenas de anos. No entanto, o progressivo
desaparecimento dos meios de producgdo e da mao de
obra com conhecimento e habilidade técnica, somado as
facilidades que o uso do cimento trouxe ao mercado
contribuiram para que a cal fosse sendo substituida pelo
cimento. A utilizagdo da cal em obras de restauracédo
impBe um dominio de sua tecnologia, para que se
alcancem os resultados desejados (VEIGA, 2003).

O primeiro parametro definido foi o tipo de areia a ser

i 4,75 236 1,18 046 03 01500750001 utilizada. As areias influenciam o comportamento das

argamassas, em fungdo de sua granulometria e,
principalmente, de sua origem. Utilizou-se uma areia de
origem conhecida, lavada e livre de impurezas (barro,
galhos, etc.). Para garantir uma boa coesdo entre
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Tabela 1: Formulacdo
das argamassas-teste
Fonte: Arquivo FCRB

agregado e aglomerante, foi feita a curva granulométrica da areia, para garantir
um equilibrio em sua composicao.

Na sequéncia, foram definidos os tipos de cales que seriam utilizados e a
formulagéo dos diversos tragos. Importava também, na execucgdo dos testes, que se
pudessem comparar os materiais e as técnicas tradicionais de formulacdes das
argamassas com 0s produtos a base de cal industrializados. Sendo assim, chegou-
se a quatro grupos de argamassas, sendo dois com cal virgem e dois com cal
industrializada.

Para facilitar a aplicagé@o e as analises, a superficie do muro-teste foi subdividia
em quatro painéis, e em cada painel foram aplicadas variacdes das formulacgdes,
conforme descrito a seguir:

1 - Argamassas-teste, grupo A — utilizou-se a forma tradicional e muito
conhecida pelos profissionais de restauro, isto é, a pasta de cal virgem, apagada
em canteiro e deixada em repouso por dois meses. No emboc¢o, a pasta de cal
virgem foi misturada com areia de granulometria inferior a 4,75 mm, com trés
variagdes de tragos. Nesse grupo, foram empregados dois tipos de acabamento: o
primeiro, um reboco pigmentado, com areia de granulometria inferior a 1,18 mm,
no traco de 1:1,5; e o segundo, uma pintura a base de cal pigmentada, com a
adicdo de uma quantidade pequena de areia de granulometria inferior a 0,300
mm, no traco de 1:0,5.

2 — Argamassas-teste, grupo B — utilizou-se uma técnica menos comum: cal
virgem em po6 apagada em canteiro com areia, em propor¢des e granulometria
definidas para cada traco. Ap6s o preparo, essa argamassa ficou em repouso por
uma semana, antes da aplicagédo. A granulometria da areia utilizada foi a mesma
do grupo A (inferior a 4,75 mm), com trés variagdes de traco. Foram aplicados
reboco e pintura com as mesmas formulagdes utilizadas nas argamassas-teste do
grupo A, sendo, a Unica diferenga, de a cal ter sido apagada com a areia e o
pigmento.

3 - Argamassas-teste, grupo C — utilizou-se cal hidratada industrializada, de
categoria CH-I (NBR 7175). Para melhorar o desempenho do material e auxiliar
na comparacao entre os materiais, a cal hidratada foi também imersa em agua e
deixada em repouso por dois meses, da mesma forma que a cal virgem. Os tragos
do emboco variaram em cada painel, e a granulometria da areia utilizada foi a
mesma do grupo A, inferior a 4,75 mm. No reboco, repetiu-se a mesma
formulacdo anteriormente utilizada nos grupos A e B. J& a pintura de cal foi feita
com o uso dos produtos desenvolvidos pelo mesmo fabricante da cal, permitindo,
assim, uma comparagéo com a formulacdo tradicional.

hagio de Angarnossos — Teibes

Grupo | Trogos WHilzodos
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4 — Argamassas-teste, grupo D — utilizou-se argamassa de cal hidraulica pronta
(produto seco), com adi¢do de agua na proporgdo especificada pelo fabricante. O
acabamento utilizado foi a pintura com tinta de silicato, do mesmo fabricante,
com a adi¢do de pigmento.

O processo de execugédo foi acompanhado e registrado em relatério, pela
equipe de pesquisa. Todas as etapas de formulagéo e aplicagdo foram detalhadas,
item a item, na ordem de execug¢édo, para ndo haver erros ou duvidas no canteiro.
Ap6s 0 preparo, as argamassas ficaram acondicionadas em tonéis plasticos, por
uma semana, antes da aplicagdo. Em cada tonel foi acrescido um filete de agua
na superficie das argamassas, para evitar o ressecamento.

Apoés a formulacao de todas as argamassas, iniciou-se a fase de aplicacao, que
consistiu em limpeza da superficie com uma trincha — para remocédo da poeira e
sujidades -, umidificacéo, lancamento (chapar) da argamassa com a colher de
pedreiro, usando bastante impacto, para facilitar a aderéncia dos materiais. As

Figura 6: Aplicacdo de
argamassa-teste, grupo A2
Fonte: Arquivo FCRB, por
Claudia Carvalho

Figura 5: Preparo das
argamassas-teste grupo A
Fonte: Arquivo FCRB, por
Thiago Turino

Figura 7: Argamassa-teste
grupo Al — acabamento
desempenado para o
embogo

Fonte: Arquivo FCRB, por
Thiago Turino

Figura 8: Argamassa-teste
grupo D - Aspecto final
Fonte: Arquivo FCRB, por
Thiago Turin
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argamassas foram aplicadas em duas camadas (chapisco e embogo), sendo dado
acabamento com desempenadeira de plastico, na ultima camada.

As argamassas do grupo A apresentaram uma consisténcia seca no momento da
aplicagdo, com uma trabalhabilidade menor, o que dificultou o trabalho. As
argamassas do grupo B apresentaram consisténcia e aparéncia bem diferentes das
demais, mais brancas e mais pastosas, o que facilitou o langamento e a aderéncia
ao suporte, mas, por seu peso, apresentaram rachaduras quando da superposi¢éo
de camadas. As argamassas do grupo C apresentaram uma maior plasticidade e
facilidade ao serem lancadas na parede, por apresentar uma propor¢cdo maior de
pasta de cal.

A argamassa do tipo D apresentou textura muito fina, criando um aspecto
simular a argamassa do tipo “cimentcola”. A aplicagéo foi bastante facilitada por
sua trabalhabilidade, e o tempo de pega mais lento que as demais, sendo
necessario aguardar um dia para aplicacdo da segunda camada de argamassa, e
algumas horas para o acabamento final. O aspecto final da superficie nada se
parecia com as argamassas aplicadas nos outros painéis. A argamassa apresentava
uma aparéncia muito lisa e uma coloragdo cinza, o que levantou a possibilidade
da presencga de algum tipo de aditivo ndo revelado pelo fabricante. p6$-

Apoés a aplicagdo das argamassas-teste, os painéis foram monitorados por seis
meses, e, findo esse periodo, foram recolhidas amostras para analises laboratoriais.

O planejamento para monitorar o comportamento das argamassas-teste seguiu
as recomendagdes de manuais (TEUTONICO, 1988) para monitoramento visual,
com o uso de técnicas e materiais de facil acesso. Iniciadas no preparo das
argamassas e com duragdo prevista para um ano ap6s a aplicagéo, as analises se
referem a trabalhabilidade, o teor de agua, o tempo de cura, a retracéo, a
carbonatagao, a dureza (resisténcia a abraséo), a coesdo, a variagédo da cor e da
textura.

Durante os dois primeiros meses de observagao apos a aplicagdo, as variantes
de acabamentos aplicadas nas argamassas-teste do grupo A apresentaram uma
boa coesdo, homogeneidade na cor e textura. O acabamento de pintura apresentou
algumas marcas do pincel, mas foi considerado normal para o material
empregado. O embogo apresentou coesdo menor, mas, apos a aplicacdo do reboco
e da pintura, o resultado foi satisfatério. A argamassa nao apresentou nenhuma
fissura, descolamento, ou outro tipo de patologia que comprometesse sua
qualidade. Apesar do desprendimento de gréos de areia, no periodo inicial da
observacao, consideraram-se satisfatérias sua dureza e compacidade. Em relagéo
aos aspectos visuais de cor, textura e homogeneidade do acabamento final, os
resultados das argamassas do grupo A foram considerados muito satisfatorios.

A maior questédo, no uso desse grupo de argamassa nas futuras intervengdes das
fachadas do Museu, podera ser a dificuldade de trabalhar-se com a cal virgem,
que deve ser extinta e mantida imersa por, no minimo, um més, para alcancar um
bom desempenho.

As argamassas-teste do grupo B apresentaram mudanca significativa no
revestimento de emboco. Retracdes deram lugar a rachaduras perceptiveis a
disténcia (j& na aplicacdo, foram verificadas fissuras), causadas, provavelmente,
pela quantidade de agua na formulacdo das argamassas, e o tempo de descanso
reduzido. Dentre as argamassas de reboco desse grupo, a que apresentou um
comportamento mais satisfatério foi a argamassa-teste grupo B 3, por apresentar
uma maior proporc¢do de areia (traco 1:5), o que reduziu a retracéo e,
consequentemente, o nimero de fissuras foi menor. Quanto a dureza e coeséo,
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esse grupo de argamassas-teste apresentou um resultado muito satisfatério e as
argamassas se mostraram muito homogéneas, em fungdo de a cal ter sido apagada
com a areia. Ja em relagdo ao acabamento, o reboco se apresentou mais
homogéneo em relacdo a cor e menos em relagéo a textura; a pintura apresentou
um resultado pouco homogéneo, em relagdo a cor e textura. A falta de pratica na
formulacdo desse tipo de argamassa de cal suscita duvidas em relacdo a sua
utilizacdo em larga escala.

As argamassas-teste do grupo C apresentaram bons resultados em relagdo ao
emboco, no que se refere a coesdo, a dureza e a retracdo. J& os acabamentos néo
tiveram o mesmo desempenho. O reboco apresentou uma textura homogénea, mas
ocorreu uma leve variagcao de cores. Nas pinturas, os resultados foram bastante
inferiores, tanto nas cores, que variaram muito, quanto na textura, muito
irregulares.

A argamassa-teste do grupo D apresentou resultados muito diferentes, em
relagéo as demais. A textura mais lisa, muito semelhante a uma argamassa de
cimento, a cor mais acinzentada, o material altamente coeso e dureza bem inferior.
A pintura empregada nessa argamassa, a base de silicato de potassio, apresentou
uniformidade em relagéo a cor e a textura, mas seu acabamento, um pouco
acetinado, pode comprometer o resultado, quando usada em grandes éareas.

O monitoramento continuo, durante um ano, permitira também avaliar a
durabilidade, em relagéo as variagdes climaticas do local. Apds seis meses da
aplicacdo, isto é, ao final do ciclo de carbonatagédo das argamassas, amostras de
todos os painéis foram enviadas para testes laboratoriais.

Os resultados verificados nessa etapa experimental deverdo ser complementados
com os resultados das anélises laboratoriais, que revelardo caracteristicas das
argamassas que o monitoramento visual ndo pode identificar, indicando qual
caminho a seguir, para o aprimoramento das formulagdes.

Na conservagao de superficies arquitetdnicas, a primeira opcdo a ser
considerada é a manutencdo dos revestimentos existentes, tendo em vista o papel
que desempenham na significacdo cultural do patrimdnio edificado. Reparos
pontuais ou ainda operacbes de consolidagdo sdo as principais estratégias, nesses
casos. Na impossibilidade de manter-se o revestimento existente, a definicdo de
uma argamassa de substituicdo comporta um grau de complexidade, no que se
refere aos requisitos funcionais que devem ser atendidos, porgue 0 novo
revestimento deve adequar-se a especificidade de cada situacdo: a tipologia da

Figura 9: Vista geral da
parede-teste

Fonte: Arquivo FCRB, por
Claudia Carvalho
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edificacdo, a época de sua construgdo, as caracteristicas dos materiais que
constituem o suporte, o clima e as condi¢Bes ambientais. Permeiam, ainda, esse
quadro de exigéncias funcionais, critérios de ordem estética e figurativa, que,
necessariamente, devem estar embasados no julgamento histérico-critico da obra a
ser preservada.

A intervencado para conservagdo de alvenarias que foram revestidas com cimento
por longo periodo de tempo requer investigacdo cientifica e deve ser guiada por
principios gerais da restauragdo, sob pena do comprometimento irremediavel de
sua autenticidade, dos registros histéricos originais ou acrescidos, dos valores
formais e figurativos e das marcas da passagem do tempo, que consubstanciam
sua significacdo cultural.

A remogédo das argamassas cimenticias, em funcdo dos graves problemas que
causam nas alvenarias tradicionais, € normalmente recomendada, bem como a
utilizacdo de argamassas de substituicdo a base de cal, mais compativeis e
favoraveis a preservacdo. No caso especifico das superficies arquitetonicas do
Museu Casa de Rui Barbosa, trata-se de remover uma adigdo e fazer outra, isso
porque, ainda que 0s novos revestimentos empregados sejam compativeis e
apresentem materiais e técnicas tradicionais, trata-se de uma agao do presente e p6$-
ndo um retorno as técnicas originais, pressupondo o tempo como reversivel, e
assim essa agdo deve basear-se nos principios teéricos e técnicos da preservacédo
do patriménio cultural.

Em nossa proposta, prevalece a intengéo de intervir o minimo possivel na
materialidade das superficies, preservando ao maximo a imagem consolidada do
monumento nas Ultimas décadas, sem provocar rupturas, favorecendo, com base
em critérios técnicos e cientificos, sua permanéncia e continuidade.

Pretende-se, assim, sistematizar procedimentos que previnam e evitem a
necessidade de intervencdes de maior porte e que permitam controlar, de modo
racional, as transformagdes do edificio, em estreita relacdo com a natureza dos
materiais, as caracteristicas técnicas e a interacdo com o ambiente circundante.
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TRES DECADAS DE CONSERVACION DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO EN ESPANA (1978-2008)

Ascension Hernandez Martinez

INTRODUCCION

Si la evolucion de los criterios de restauracion en Espafia a lo largo de las tres
Ultimas décadas, en un nuevo periodo que entra plenamente dentro de la historia
reciente de Espafia como es la instauracion de la democracia, se puede
reconstruir analizando las intervenciones realizadas en diversos monumentos, el
patrimonio arqueolégico sin duda alguna nos sirve perfectamente para estudiar e
individualizar las diferentes tendencias que se han producido a lo largo de este
periodo.

Desde la actitud claramente intervencionista y reconstructora, con insercién de
nueva arquitectura en el teatro romano de Sagunto, que corresponde a los
primeros momentos de la democracia, cuando encontramos una actitud de
virulenta defensa de la modernidad como reaccion a la restauraciéon historicista
practicada bajo el franquismo (una tendencia que, como veremos, ha causado
muchos problemas posteriores), hasta la voluntad de discrecién que evidencia la
restauraciéon de la muralla nazari de Granada, un ejemplo de “recomposicion de
una laguna arquitecténica”, cuya calidad ha sido reconocida con la concesion de
premios nacionales e internacionales.

Debemos partir de una reflexion previa. El patrimonio arqueolégico espafiol
habia sufrido mucho a lo largo de los siglos 19 y 20, puesto que excepto en los
grandes yacimientos, romanos 0 musulmanes, como Mérida o Medina-Azhara,
guedaba mucho por estudiar y conservar, por ello la conservacion del ingente
patrimonio arqueolégico espafiol ha sido uno de los retos fundamentales a
abordar desde la Administracion Publica, una vez instaurada la democracia®.
Objeto de expolio durante gran parte de los siglos 19 y 20, una de las tareas
prioritarias del Ministerio de Cultura, y con posterioridad de las Comunidades
Auténomas tras la transferencia de la gestion en materia de patrimonio a
mediados de los afios ochenta (Ley de patrimonio histérico espafiol, 1985), ha
sido tanto la puesta en marcha de extensas campafas arqueolégicas para
completar un conocimiento difuso e irregular del mismo, como la conservacién,
restauracion y musealizacion de los numerosos restos conservados. Esta tarea ha
encontrado grandes obstaculos, en particular cuando se trata de restos
conservados en el interior de los centros historicos de las ciudades espafiolas,
sujetos por tanto a fuertes procesos de transformacién urbana a menudo
condicionados por la especulacion inmobiliaria como pone de manifiesto las
tensiones sufridas en el seno de la Junta de Castilla y Le6n y del Ayuntamiento de
Toledo para conservar los importantisimos restos arqueologicos de época visigoda
de la capital toledana’. Su tratamiento y puesta en valor tampoco ha escapado a
la creciente teatralizacion y conversién en espectéaculo a la que se ve sometido
cada vez mas el patrimonio cultural, obligdndonos a cuestionar muchas
actuaciones que persiguen mas la captacion de publico a costa de lo que sea (los
mismos restos), que la verdadera conservacion (y conocimiento) de los mismos.

pos-
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Figura 1: Gijon. Vista general de la reconstruccién de la muralla
Foto: Autora

Figura 2: Gijon. Detalle de la torre vigia reconstruida

Foto: Autora

Por ultimo, es preciso sefialar que la publicacién en junio de 1985 de la Ley
de patrimonio histdrico espafiol marc6 un hito al establecer en su articulo 39.2
los criterios de intervencién a seguir en la restauracion del patrimonio
monumental espafiol.

Las actuaciones iran encaminadas a la conservacion, consolidacion y
rehabilitacion, y evitaran los intentos de reconstruccion, salvo cuando se
utilicen partes originales de los mismos y pueda probarse su autenticidad.
Si se afiadiesen materiales, o partes indispensables para su estabilidad o
mantenimientos, las adiciones deberan ser reconocibles y evitar
confusiones miméticas.

CASOS DE ESTUDIO

Son muchas las intervenciones de interés, entre ellas podemos destacar una
seleccion realizada por diversas circunstancias. Presentadas por orden
cronolégico, en primer lugar debemos resefiar la recuperacién de La Muralla
Tardorromana de Gijon descubierta en 1982 y reconstruida en 1989 en ladrillo a
partir del basamento en piedra sillar encontrado en unas excavaciones, proyecto
que se completd con la creacion del parque arqueoldgico de Campo Valdés
(1990), musealizando subterrdneamente las termas de la ciudad romana, y la
reconstruccion de una torre vigia, donde se alojaba el concejo municipal y la
céarcel hasta 1911 cuando fue demolida, que se convierte ahora en un centro de
interpretacion de la historia de la ciudad. Este proyecto, que formaba parte del
Plan especial de proteccién del Centro Histdrico de Gijén dirigido por el
arquitecto Francisco Pol’' y José Luis Martin, devolvia a esta localidad asturiana
la imagen de una ciudad romana, completando para la memoria histérica
colectiva una época hasta entonces desconocida de su pasado. Ademas el
conjunto de actuaciones desarrolladas formaba parte de un plan estratégico de
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recuperacion del centro urbano de esta villa marinera de 600.000 habitantes,
terriblemente deteriorado, con graves problemas estructurales (mal estado general
de las viviendas y construcciones, una poblacion débil, envejecida o con
colectivos mal integrados, desocupacion laboral y marginalidad social, abandono y
desinterés del resto de la ciudad hacia esta zona). En este sentido, el caso de
Gijén es modélico respecto a la politica de recuperacion urbana de los centros
histéricos espafioles, que se encontraban en una situacion de crisis a finales de
la década de los setenta del siglo pasado, desarrollada en nuestro pais en la
década de los 80 con la llegada de los primeros ayuntamientos democraticos.

La intervencién en los restos arqueoldgicos romanos de Gijon, situados en la
ladera de una peninsula cuya parte norte, al mar, es un escarpe de gran valor
paisajistico, va mas alld de la estricta conservacién, dado que se ha reconstruido
una parte importante de su volumen (no en su totalidad porque se desconoce su
altura real), reproduciendo su perfil con torreones circulares, pero cambiando el
material para no confundirlo con los restos originales. Desde el punto de vista de
los criterios de conservacién no era una actuacion estrictamente necesaria vy,
probablemente, de haberse propuesto afios después, una vez promulgada la Ley
de patrimonio histdrico espafiol de 1985, donde se establece que el objetivo de p6$-
una restauracion debe ser la estricta conservacion de los restos o del inmueble,
no se habria llevado a cabo. Quizds debamos buscar la justificacion de este
proyecto en el contexto histérico en que se sitla: los primeros afios de la
democracia espafiola, cuando se pusieron en préactica actuaciones en materia de
patrimonio que querian hacer visible la voluntad de cambio politico y cultural de
la nueva administracion publica y la creciente concienciacién social hacia el
patrimonio cultural, abandonado y destruido durante décadas bajo el franquismo.
Por esta razén, la muralla de Gijon es un ejemplo de la importancia decisiva que
cobra el patrimonio cultural en la politica urbanistica espafiola en la década de
los ochenta y la reconstrucciéon de sus torres el simbolo manifiesto de la voluntad
y el deseo de recuperar el centro histérico. Ademas, esta intervencion se
completaba con otras actuaciones igualmente interesantes que seguian unos
principios claros asumidos en las intervenciones en otros centros histéricos
espafioles: la recualificacion de los espacios publicos, la insercién de edificios de
mayor impacto con un uso publico o cultural, una cierta permisividad de las
restauraciones admitiendo reconstrucciones, sustituciones y adiciones con el
objetivo de recuperar edificios histéricos que dinamizasen zonas degradadas y el
desarrollo de instrumentos efectivos de gestion y promocion para la promocién de
politicas municipales de apoyo a la rehabilitaciéon privada de viviendas.

En Gijon estos principios se materializaron en la introducciéon de nuevos usos
en edificios histéricos de la zona (rehabilitacion del Palacio de Revillagigedo del
siglo 18, convertido en centro de exposiciones y otros eventos culturales, de
edificios histéricos para uso cultural, e instalacion de la nueva sede del Colegio
Oficial de Arquitectos de Asturias en una vivienda segln proyecto del estudio
Ruiz-Larrea Arquitectos); asimismo, se insertaron piezas de arte publico
contemporaneo (Elogio al horizonte, de Eduardo Chillida) en un pargue situado
en la parte mas alta del cerro, como un nuevo elemento de atracciéon para
ciudadanos y turistas, también se apoy6 la rehabilitacion de viviendas privadas vy,
finalmente, se recuperd el puerto marinero situado a los pies del cerro,
convirtiéndolo en un moderno puerto deportivo.

Pocos afios después, en 1993, se concluia la intervencién de Giorgio Grassi’? y
Manuel Portaceli en el Teatro Romano de Sagunto, Valencia.
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Figura 3: Teatro romano de Sagunto. Grabado original de 1842,
por Lavallé Geroult y Lacroix
Fuente: Procedente de L'Univers Pittoresque. Coleccion Particular
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Figura 4: Teatro romano de Sagunto. Estado actual
Fuente: Imagen publicada en la revista R&R. Restauracion y
Rehabilitacion, n. 79, septiembre 2003

El proyecto se habia puesto en marcha en 1984, mediante el encargo directo a
los arquitectos realizado por el entonces Director General de Patrimonio Artistico
de la Consejeria de Cultura de la Generalitat de Valencia, Tomés Llorens,
generando ya controversia y oposicion al conocerse al afio siguiente. Realizada la
obra, con la aprobacion de todas las autoridades pertinentes, mucho se ha escrito
dentro y fuera de nuestro pais sobre el tema, haciendo de éste sin duda el caso
mas polémico y difundido de la restauracion monumental en Espafia en este
periodo. Lo lamentable es que, con denuncias de por medio, esta historia ha
concluido con dos sentencias judiciales del Tribunal Superior de Justicia primero
y del Tribunal Supremo después (2000)73, que decretan el derribo de la
intervencién al considerarla excesiva, por contravenir el articulo 39.2 de la Ley de
patrimonio histérico espafiol. Antes de esta intervencion, el teatro romano de
Sagunto era una ruina consolidada como tal desde hacia siglos, la escena se
habia perdido completamente y de las gradas de la cavea quedaban pocos restos
que habian sido consolidados en intervenciones precedentes. Sobre estos restos,
desde los que se tenia una vista completa de la ciudad, la propuesta realizada en
1983 por Grassi y Portaceli consistia en construir un teatro romano de nueva
planta, una reconstruccion hipotética inspirada en las ruinas conservadas y en
otros teatros romanos, donde se levantaba una caja escénica de grandes
dimensiones, colocandose gradas de marmol sobre los restos originales, una
actuacion de dudosa reversibilidad.

Las opiniones sobre el nuevo teatro, puesto que asi puede calificarse el
volumen afiadido a la construccion histérica, son dispares y encontradas: desde el
arquitecto Antéon Capitel que lo considera un “valiente ejercicio de analogia”, al
arquitecto Antonio Almagro o al historiador Pedro Navascués Palacio quienes lo
critican por considerar la intervencién innecesaria y dafiina para el monumento’.
En nuestra opinién, se trata de un ejemplo mas de una actitud generalizada en la
posmodernidad, en la que la ruina se considera una excusa para crear una obra
nueva, una actitud inaceptable desde el punto de vista de respeto al valor
histérico, artistico y cultural del monumento, méas préxima a la préactica del collage
o del reciclaje tan frecuente hoy en el mundo de las artes plasticas, pero
insostenible en el ambito de la restauracién monumental. En cualquier caso
consideramos, siguiendo otras opiniones expresadas ya al respecto (entre otras del
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director, Ramoén Gonzalez de Amezua’®, y del subdirector, Pedro Navascués
Palacio, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando), que a pesar de
la condenatoria sentencia judicial la intervencion no deberia derribarse porque es
irreversible y ninguna accion desrestauradora podria devolver el teatro a su
situacion original. Por otro lado, este controvertido episodio forma parte ya de la
historia del edificio y podria quedar, en nuestra opinién, como ejemplo
pedagogico de aquello que no puede admitirse de ninguna manera en la
restauracion de un resto arqueolédgico, un caso Unico que no se habria producido
jamas en ningun otro lugar de Europa que no fuera Espafa.

El arquitecto italiano Grassi hizo en Sagunto lo que no le hubieran permitido
hacer las leyes ni la practica restauradora en su pais sobre teatros como
los de Ostia o Pompeya. En otras palabras, no hay teatro cldsico en todo el
Mediterrdneo que haya sufrido tal ultraje, ni administracion cultural que
haya permitido semejante actuacion’®, decia Pedro Navascués al respecto.

Creo que resulta clarificador citar como antecedentes histéricos en la
intervencion de restos arqueologicos en Espafia dos ejemplos de actuaciones bien
distintas: la anastylosis del teatro romano de Mérida realizada por José Menéndez
Pidal en 1917 y la consolidacion estructural del propio teatro de Sagunto llevada
a cabo por Jerdnimo Martorell en los afios treinta (1930-1935). En el primer caso,
Menéndez Pidal recoloc6 los elementos originales existentes de la escena (una
gran parte de las columnas de los dos pisos, parte de las dos cornisas y
arquitrabes y frisos), desmontando una incorrecta restauracién precedente para
situarlos en su ubicacion méas exacta, como precisa certeramente Ana Macarron” .
En cuanto a las gradas, se restituyeron parcialmente con nuevos sillares realizados
en piedra artificial, lo que permitié recuperar la funcién teatral original. En el
caso de Martorell, la intervencion consistio en el apeo de elementos utilizando un
recurso (el sottoscuadro) también empleado en la restauracion italiana, y en la
ordenacién de los restos para facilitar el paseo, convirtiendo la ruina en un
interesante jardin arqueologico.

La situacion actual en la que se encuentra el teatro es sumamente complicada.
En enero de 2008 el Tribunal Supremo confirmé a la Generalitat de Valencia (la
administracion local) el plazo de 18 meses para ejecutar la sentencia de derribo
decretada en abril de 2003. Esta ratificaciéon ha producido una gran inquietud
social en la ciudad, puesto que muchos saguntinos se oponen hoy por diversas
razones, econémicas y sociales (el derribo, que se cifra entre seis y nueve
millones de euros, debe realizarse a costa del erario publico y el teatro se usa
habitualmente para eventos culturales, ademas de ser visitado por numerosos
turistas), encendiéndose al mismo tiempo de nuevo la polémica en el medio
cultural, hasta tal punto que se ha hecho publico un manifiesto firmado por
artistas, arquitectos e intelectuales en contra del derribo, por considerarlo “un
ataque a la independencia y la libertad del mundo de la cultura”’® (es necesario
precisar que entre los firmantes aparecen figuras del mundo del espectaculo que
carecen de conocimiento alguno en materia de restauracién del patrimonio
artistico). Entre los arquitectos domina la opinién de que la actuacion de Grassi y
Portaceli es dificil y costosa de eliminar’®, y en general abunda la sensacién de
gue esta intervencién se ha manipulado politicamente en exceso, hasta llegar a
un punto sin retorno®. Por su parte la Generalitat manifiesta no saber qué hacer
con este caso, por lo cual resulta impredecible preveer qué puede pasar con este
monumento que, como manifiesta el historiador Pedro Navascués, Catedréatico de
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la Escuela de Arquitectura de Madrid y Subdirector de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, ha perdido ya lo que de interesante y valioso tenia
antes de la intervencion®!.

Un ejemplo completamente opuesto al anterior es el del Teatro Romano de
Zaragoza®®, descubierto en 1972, declarado Monumento Nacional en esa fecha,
excavado y estudiado durante las décadas posteriores y, finalmente, restaurado y
musealizado en 2003, segln proyecto de los arquitectos Ursula Heredia Lagunas
y Ramdén Velasco®, gozando en la actualidad del méaximo nivel de proteccion
legal (es un Bien de Interés Cultural).

En este caso nos encontramos con la puesta en valor de unos restos dificiles de
comprender, ya que habfan perdido su potencia arquitecténica puesto que del
teatro original que databa de la época final del gobierno del emperador Tiberio,
s6lo se conservan los cimientos y parte del escenario. El teatro, construido en la
primera mitad del siglo | d.C, habia sido abandonado y desmontado desde
mediados del siglo Il d.C., perdiéndose la nocién de su existencia hasta su
descubrimiento a comienzos de la década de los setenta. Su configuracion
estructural, formada por anillos concéntricos arriostrados por muros radiales,
responde al sistema del teatro Marcelo de Roma, y por sus medidas exteriores
(107 metros de diametro) se le calcula un aforo de 6.000 espectadores, por lo
que era uno de los méas grandes de Espafia, confirmando la importancia de
Caesaragusta (Zaragoza) como urbe en aquel periodo histérico. Segin la opinién
de los especialistas, es un magnifico exponente de la arquitectura publica y
monumental romana del siglo I.

A pesar de la escasa entidad arquitecténica de los restos encontrados (al
menos en comparacion con otros teatros romanos espafioles como los de Mérida y
Sagunto), éstos tienen un gran valor histérico para la ciudad, por ello se han
integrado en un modélico centro de interpretacion instalado en un edificio del
siglo XIX, que se levantd en tiempos junto al teatro, donde se sitla un excelente

Figura 6: Teatro romano de Zaragoza. Estado actual

Foto: Autora

Figura 5: Descubrimiento del teatro romano de Zaragoza en 1972
Fuente: Servicio Municipal de Arqueologia del Ayuntamiento de Zaragoza
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museo del teatro. Este, a su vez, forma parte de una red municipal de museos y
centros de la historia y la arquitectura romana en la capital aragonesa (Museo del
Foro-1995, Museo de las Termas-1999, Museo del Puerto Fluvial-2000 y tramos
de la muralla romana), apoyada y reforzada con la puesta en marcha del Plan
integral del Casco Histdrico de Zaragoza en 1998, subrayando de esta manera la
trascendencia de la romanizacién en la historia de Zaragoza. En este sentido, se
trata de un magnifico ejemplo de conservacion y difusion de restos arqueolégicos
integrados en un centro histérico centenario, en el que se superponen diferentes
etapas desde la fundacion de la ciudad en época del emperador Augusto entre
los afios 19 y 14 a.C. hasta la actualidad.

Desde el punto de vista de criterios de restauracion, la intervencién ha tenido
un fuerte caracter conservador, limitdndose a la limpieza, consolidacion y
proteccion de los restos encontrados que eran la estructura del teatro realizada en
hormigén (opus caementicium), que se ha limpiado y consolidado con un mortero
similar al original y también con una malla de fibra de vidrio; asimismo, ha sido
necesario colocar dos blogues de cemento Poértland y dos arcos de hierro para
soportar partes de la estructura que estaban inestables, diferenciandolos
visualmente de lo antiguo. En cuanto a los restos del suelo del escenario
(orchestra) encontrados, se restituyeron en su lugar sobre una capa de fibra de
vidrio de distinto color. A continuacion, se insertaron pasarelas desmontables para
facilitar la visita al monumento. Como novedad, se ha construido una gran
cubierta traslicida suspendida a mas de 20 metros de altura que serviria para
proteger los restos arqueoldgicos de los nocivos rayos UV, a la vez que para
recomponer visualmente el volumen original de la construccion. Se trata de una
malla reticular facilmente desmontable que, de acuerdo con las recomendaciones
y criterios internacionales, no se apoya en los restos sino en la grava dispuesta
sobre ellos.

Una intervencién igualmente interesante, pero muy distinta en origen, es la
realizada por el arquitecto Antonio Jiménez Torrecillas en La Muralla Nazari de
Granada® (2000-2006), que ha sido destacada por su calidad con la obtencién
de diversos premios (Premio Internacional de Arquitectura Piedra 2006, finalista

Figura 7: Vista general de la reconstruccién de la muralla nazari de Granada Figura 8: Detalle de la zona de contacto entre

la parte reconstruida (izda) y la original en
tapial (dcha) de la muralla nazari de Granada
Foto: Autora
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del IV Premio Europeo del Espacio Publico Urbano 2006 y preseleccionada para
el Premio Mies van der Rohe 2007).

Este monumento tenia una fractura, habia perdido su continuidad lineal a
causa de un terremoto producido en el siglo 19 que causé la caida de unos 40
metros de muralla. Esta se remonta al siglo 16, cuando fue construida para
delimitar el cerco administrativo de la ciudad y esta situada sobre el cerro de San
Miguel y la parte alta del Albaicin, frente a la Alhambra. El proyecto de
intervencién comprendia la restitucion del tramo perdido de la muralla y la
adecuacioén paisajistica de todo el conjunto, puesto que por su interés se
consideraba que debia ser preservado como un paisaje natural humanizado. La
actuacion, por tanto, incluyd diversos niveles: la limpieza general del conjunto,
respetando los caracteristicos campos de pitas y chumberas de la zona, la
restauracion de la ermita de San Miguel Alto, situada sobre el cerro, y la mejora
de los accesos, respetando el empedrado original en los caminos o completandolo
en las partes perdidas con un pavimento blando de tierra apisonada.

En cuanto a la muralla, se decidi6 su completamiento con una obra nueva
para restituir su continuidad, tratandola como si fuera la reintegracién de una
laguna pictorica, guiandose la intervencién por los criterios de reversibilidad,
compatibilidad y notoriedad visual y el concepto de sélido capaz utilizado por
Leopoldo Torres Balbas en el pértico norte de la Alhambra de Granada. Por ello
para preservar la estructura y cimentacion de la muralla nazari, se decidié separar
la nueva construccion, adosandola a la cara exterior del monumento, con una
cimentacion especial que preserva la originaria nazari. Jiménez Torrecillas opt6
por un material diferente, lajas de granito apiladas, trabadas con un milimetro de
espesor de un mortero de alta resistencia tan apenas visible, que daba la
sensacion de material apilado, casi provisional, subrayando de esta manera el
caracter permanente e histérico del monumento; sin embargo, se percibe con
claridad que se trata de un material diferente, aunque por su color y
granulometria armoniza muy bien con el tapial original de la muralla en tono
ocre, rojizo y pardo. La intervencién tiene un interés afiadido ya que, ante la
necesidad de solucionar el problema de accesibilidad puesto que debia
conciliarse el completamiento de la muralla con el paso a través de ella para
poder acceder a una urbanizacion préxima, el arquitecto disefié para la parte
nueva un doble muro que puede ser atravesado, inspirandose para el interior en
los paseos de ronda de la arquitectura militar y en los juegos de luces y sombras
que, por ejemplo, aparecen en los bafios arabes. El resultado es un espacio
sugerente y evocador, inspirado en el mito de la Granada subterranea como
manifiesta el propio Jiménez Torrecillas.

Esta restauracion, de gran calidad e interés, no ha escapado sin embargo a la
polémica®, por motivos que van mas alld de lo meramente arquitecténico, puesto
que fue utilizada por el Ayuntamiento de Granada (cuyo gobierno es detentado
por el Partido Popular) que pretendia derribarla ante las protestas suscitadas por
los vecinos de la zona, para enfrentarse a la Junta de Andalucia (Partido
Socialista), que aprobd el proyecto en su momento puesto que se trata de un
Bien de Interés Cultural.

Otros yacimientos como el aparecido bajo el Mercat del Born de Barcelona
plantean dificiles retos de cara al futuro®.9

En este caso se trata de conciliar la conservacion y disfrute de unos restos
Unicos en toda Europa, unas ruinas del siglo 18 de més de 8.000 m? de gran
valor histérico, con la pervivencia de un magnifico ejemplo de arquitectura
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Figura 9: Interior del
Mercat del Born
Foto: Autora

industrial del siglo 19: el Mercado (mercat en catalan) del Born, un singular

edificio de propiedad municipal disefiado por el arquitecto Josep Fontseré en

colaboracion con el ingeniero Josep Cornet i Mas (1873-1875), la primera gran

construccién barcelonesa en hierro a la vista, clausurado en 1970, que

inicialmente iba a ser rehabilitado como biblioteca provincial seglin proyecto de pos-
los arquitectos Enric Soria y Rafael Caceres (1997) &7

Al iniciarse las obras en febrero de 2002, se descubrieron los restos del barrio
de la ribera arrasado por Felipe V a comienzos del siglo 18, durante la Guerra de
Sucesioén. Este conflicto bélico, que dividié a las potencias europeas, también tuvo
graves consecuencias en nuestro pais, puesto que, tras la muerte del monarca
Carlos Il sin descendencia, una parte del territorio apoy6 a Felipe de Anjou (mas
tarde Felipe V), canditado francés, mientras Inglaterra, Holanda y Austria
defendian al archidugue Carlos, un Habsburgo, candidato por el que se decanto
Catalufia, temerosa del absolutismo de la corona francesa. Por esta razoén
Barcelona fue asediada por las tropas de Felipe V durante trece meses,
claudicando la capital catalana el 11 de septiembre de 1714. Derrotada la ciudad,
los ingenieros del monarca decidieron construir una ciudadela militar para vigilar
el ndcleo urbano y prevenir posibles levantamientos, por ello derribaron un millar
de construcciones en el barrio de la ribera, dejando una explanada libre donde,
cien afios después, tras la demolicién de las murallas y de la odiada ciudadela
(1868), se levantaria el mercado.

Las ruinas hoy descubiertas, que van del siglo 15 al 18, se encuentran en un
excelente estado de conservacion, ya que el mercado, una estructura muy ligera
de hierro y cristal, no habia precisado grandes cimientos en su construccién; por
otra parte, las casas no se demolieron hasta los cimientos, sino que se cubrieron
con tierra para construir una explanada que permitiera la defensa desde la
ciudadela militar que se levant6 con posterioridad, por lo que han quedado
intactos la trama urbana, el pavimento de las calles, los muros de una antigua
acequia medieval, muros y plantas de viviendas, escaleras, lavaderos, bodegas,
letrinas y hornos. Un hallazgo espectacular, sin duda alguna.

La construccion de la biblioteca inicialmente prevista, precisaba de un auditorio
y una planta subterrdnea para dep6sito de libros y por tanto suponia la
desaparicién de este yacimiento de gran valor simbélico-ideolégico para los
catalanes, ya que sus restos se remontan a la etapa mas reivindicada por el
nacionalismo catalan, el siglo 18, puesto que servirian de referente material de la
mitica resistencia de la ciudad frente a las tropas “centralistas y espafiolistas” de
Felipe V. Todo ello condujo a su declaracion como Bien de Interés Cultural en la
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categoria de zona arqueoldgica®, valorandose, en primer lugar, su importancia
para la memoria histérica catalana por su vinculacién con hechos trascendentales
para la historia de Catalufia y de Barcelona, y en segundo lugar, por tratarse de un
ejemplo Unico en Espafia y en Europa donde se representa una trama urbana de
época medieval y moderna de mas de 8.000 m?, con una gran variedad de
tipologias edilicias bien conservadas, facilmente legibles y en ejemplar estado de
conservacion. Obviamente, el paso siguiente fue suspender el proyecto inicial,
plantedandose en la actualidad la realizaciéon de un parque histérico en el que se
estudiardn y contemplaran los restos, integrados dentro de un discurso que los
conecte con la historia urbana de Barcelona. En la actualidad este parque
arqueoldgico se gestiona desde el Museu d’Historia de la ciutat de Barcelona,
estando en fase de ejecucion la construccion de una pasarela sobre los restos
(proyecto de los arquitectos Enric Soria y Rafael Caceres) para permitir el acceso
del publico.

La conservacion de este importantisimo yacimiento arqueolégico, al margen de
la polémica nacionalista en la que se ha visto envuelto, es una buena noticia y un
ejemplo de integracién de la arqueologia urbana en la vida contemporanea similar
a lo realizado con gran éxito, por ejemplo, en Mérida, sobre todo si la comparamos
con los muchos restos arqueolégicos de época medieval y moderna que han
desaparecido en la capital catalana bajo la presion de la especulacion
inmobiliaria. Estas pérdidas ponen de manifiesto la paraddjica situacién de una
parte importante del patrimonio arquitecténico y arqueolégico catalan, y por
extension espafiol, del que sin embargo
se ha reconocido su importancia a nivel
internacional con la declaracién de
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Patrimonio Mundial para numerosos
yacimientos y conjuntos arqueoldgicos
espafioles como Mérida, Tarragona o las
murallas romanas de Lugo.

En la misma capital catalana hay que
analizar la reconstruccion del Mercat de
Sta. Caterina (2000-2005), segln
proyecto de los arquitectos Enric
Miralles y Benedetta Taglibue?®, situado
en un solar donde hasta hace pocos
aflos se levantaba el mercado
neoclasico, inaugurado en 1848, obra
de Francisco Vallés y Josep Mas i Vila,
sobre el terreno donde se encontraba el
convento de Santa Caterina,
construccion medieval del siglo 18,
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Figura 10: Demolicién y vaciamiento del edificio original del Mercat de Santa siglo 20 sufrio transformaciones que lo

Caterina y aparicion de los restos arqueolégicos
Fuente: E/ Pais, 7 diciembre de 2001

desfiguraron profundamente y que, en
parte, han justificado su derribo.10/11
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Figura 11: Vista general del nuevo Mercat de Santa Caterina
Foto: Revista On Disefio, n. 276, 2006
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Figura 12: Detalle del voladizo de la
cubierta sobre el muro perimetral del
mercado original. Estado actual
Foto: Autora

La intervencién contemporanea se ha producido tras realizarse un concurso en
1997, ganado por Miralles y Taglibue, y forma parte de un proyecto de
rehabilitacion urbana mas ambicioso que persigue la regeneracion de la zona
conocida como “Ciutat Vella”, con la construccion de viviendas y el
“esponjamiento” del barrio a través del derribo de varias manzanas para prolongar
la avenida Francesc Cambd. En este contexto, la reconstruccion del Mercat de
Santa Caterina es considerada como un factor clave para la recuperacién de una
zona muy degradada y, como en actuaciones precedentes en la capital catalana,
viene acompafiada de medidas complementarias que en este caso incluian la
construccion de un parking (hay que mencionar que el mercado se encuentra
muy proximo a la catedral de Barcelona y al barrio gético, una de las zonas mas
visitadas por los turistas y, por tanto, necesitada de una infraestructura de este
tipo en opinién de las autoridades y por presion de la industria turistica) y de un
blogue de viviendas sociales y residencia de ancianos dentro del perimetro del
antiguo mercado decimondnico.

Lo curioso es que, de entrada, se decidiera el derribo de la construccion
neoclésica pre-existente sin pararse a documentar su valor histérico, artistico,
urbanistico, cultural en suma. Resulta que, como han puesto en relieve recientes
investigaciones®, el mercado se insertaba en una trama urbana centenaria,
cobrando un gran sentido como elemento clave en la articulacion de los
recorridos entre la zona portuaria, el llano de Barcelona y el area mas alta de la
ciudad. Mas aun, como ha sefialado el arquitecto Rafael Diez Barrefiada, en un
polémico debate publico sobre el barrio y el mercado con Benedetta Taglibue, el
responsable municipal y el arquitecto y activista ciudadano Hubertus Pdpinghaus,
celebrado en el seno del XXX Curset. Jornadas Internacionales sobre la
intervencion en el patrimonio arquitetéonico (13 diciembre 2007)°!, el Mercat de
Santa Caterina es un ejemplo Unico de mercado concebido como edificio de
tiendas y no como plaza cubierta, siguiendo la tipologia inaugurada en Paris a
comienzos del siglo 19, por lo que con su demolicion se ha perdido una obra
singular del patrimonio cataléan y, por ende, nacional. Es, por tanto, un hecho
lamentable e irreparable, condenado por colectivos ciudadanos y profesionales
gue en sus denuncias han puesto en evidencia los actuales procesos de
transformacién de los centros histéricos, dominados por intereses econémicos
ajenos tanto a la conservacion de los tejidos sociales tradicionales como
indiferentes (cuando no depredadores) del patrimonio cultural®?.
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Iniciadas las obras, aparecieron, como era de esperar, numMerosos restos
arqueologicos no soélo del gran convento dominico construido en el siglo 18, sino
también un primer edificio conventual levantado entre los siglos 11 y 12, una
necrépolis cristiana del siglo 4. d.C., una villa romana e incluso huellas de
poblamiento que se remontan a la edad del Bronce Inicial (hacia el 1.800-1.500
a.C.). Todos estos datos, obtenidos después de las pertinentes excavaciones y
estudios arqueoldgicas, evidencian que se trata de una zona muy importante en la
historia de la ciudad. Sin embargo, este hecho no fue suficiente para merecer su
conservacion, por lo que, una vez analizados, la mayor parte del yacimiento fue
destruido para facilitar la construccién del parking. A la destruccion del mercado
neoclasico se afiadia, de este modo, la salvaje eliminacion de unos valiosos restos
histéricos. En el dilema entre arqueologia e historia y desarrollo, se hacia
prevalecer, de nuevo, la renovacion a toda costa.

Un tercer elemento peso, seguramente, en la toma de decisiones por parte del
Ayuntamiento: la necesidad de conseguir un nuevo “icono arquitecténico” a
afiadir a la lista de edificios sobresalientes de la capital catalana usados como
reclamo turistico. De hecho el nuevo mercado de Miralles y Taglibue es
presentado, en los mismos folletos informativos redactados por el Ayuntamiento,
como “uno de los ejemplos més exitosos de arquitectura contemporanea en
Barcelona”, una circunstancia que viene refrendada a nivel internacional por la
difusion y premios que ha obtenido este edificio que fue seleccionado en la IX
Bienal de Venecia (septiembre 2004) dirigida por Kurt Foster, en el apartado
denominado Topografias junto con edificios tan diferentes como el Museo Paul
Klee de Berna de Renzo Piano y la Ciudad de la Cultura en Santiago de
Compostela de Peter Eisenman®.

Construido el nuevo mercado, del original del siglo 19 sélo queda el muro
perimetral al que se le ha superpuesto una potentisima estructura metélica
protegida por una cubierta ondulada de madera y teja cerdmica de impactante
disefio y color; a su vez, de los 7.000 m? de restos arqueolégicos se conservan tan
s6lo 700, mostrados parcialmente en un centro de interpretacion que se integra
en la nueva construccion. En este caso concreto la valoracién resulta dificil, ya
que si desde el punto de vista de la arquitectura de nueva creacion esta obra
destaca por su potencia plastica y visual y su originalidad, enmarcandose en esa
tendencia de la arquitectura contemporéanea que fomenta la espectacularidad y el
contraste con el entorno, si nos atenemos a la relacién con la arquitectura
preexistente y el valor histérico del lugar, no podemos mas que concluir que la
nueva cubierta reduce hasta el ridiculo al Unico resto que se ha dejado de la
construccioén original (el muro perimetral), por lo que caben varias preguntas,
entre ellas porqué se ha conservado este muro del mercado original que en
apariencia tenia escaso valor arquitectonico. Y si por el contrario la construccion
tenia interés como parece por los datos hasta ahora aportados ;por qué no se ha
conservado completa? ;Por qué, ademas, se ha decidido la eliminacion sin
escrupulos de los restos arqueoldgicos?

No somos los Unicos en plantear estas dudas. Horacio Capel, catedratico de
Geografia Humana de la Universidad de Barcelona, calificaba de “innecesaria la
estructura realizada por el arquitecto Enric Miralles para la remodelacion del
mercado neoclasico de Santa Caterina”, afiadiendo que

La actitud individualista de algunos arquitectos, que se consideran
creadores de obras singulares y que no tienen en cuenta el ambiente en
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que se levantan, ha tenido consecuencias nefastas. Ha llevado a edificios
que contrastan de forma hiriente con el paisaje circundante, que no
respetan los ritmos compositivos de la edificacion existente, la arquitectura
unitaria de los edificios de épocas distintas y estilos diversos.®*

La ciudad actual, en opinién de Capel, es modelada por el capital y organizada
para el consumo, y en este sentido debe enmarcarse actuaciones como la
realizada en el Mercat de Santa Caterina, en las que se sacrifican los valores
patrimoniales a favor de una arquitectura espectacular que refuerza una imagen
determinada de Barcelona, lista para ser consumida por los turistas. Esta
situacion conduce a la capital catalana al borde del parque tematico, banalizando
y devaluando un patrimonio arquitecténico histérico, variado y extenso como ha
denunciado el arquitecto Antonio Pizza®®, profesor de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Barcelona. Pizza critica, sin aludir expresamente al mercado
de santa Caterina (aunque entendemos que se refiere al mismo), que se hayan
realizado numerosas sustituciones y reconstrucciones sin haberse planteado tan
siquiera la alternativa de una recuperacion, aunque fuera parcial. Mas poético,
aunque igualmente duro con este tipo de intervenciones, resulta el discurso de
Juan José Lahuerta, como Pizza arquitecto y profesor de la ETSAB, quien ha
llegado a escribir un melancélico y evocador texto (Destruccion de Barcelona), en
el que describe “la destruccion planificada y comercializada de la ciudad, y la
ruina y desaparicion de la vida que habita en ella”®, reflexionando al respecto:

/;qué puede haber de mas cruel, de mas feroz, que aspirar toda la carne
de un barrio conservando sus huesos o caparazones, y de mas
desvergonzado que usarlos como signo de supuesto respeto, de recuerdo
o de memoria? Memoria: ;de qué o de quién? Los lugares en los que esas
fachadas, convertidas en muros solitarios, en imagen terrible del vacio mas
despdtico, de la desaparicion total, se contraponen directamente a las
nuevas construcciones, no pueden resultar mas elocuentes, no sélo por la
infima mala calidad de la arquitectura recién construida, sino, sobre todo,
por la oposicion entre esos muros marcados y heridos por el tiempo, y
esos otros lisos y nuevos que proclaman nuestra absurda pobreza. %

En este caso, como en muchos otros contemporaneos en Espafia y en Europa,
nos encontramos con la dificultad de analizar critica y unilateralmente
intervenciones que pueden ser valoradas desde diferentes puntos de vista, en las
gue una obra de nuevo disefio sobre un solar histérico trabaja por contraste
imponiéndose a la arquitectura y al espacio histérico a través de la
espectacularidad de sus formas, plantedndonos qué conexién queda en ellas con
la memoria del lugar o el valor histérico y arquitecténico de la preexistencia, bien
sea un monumento o una ruina arqueolégica. Existe, ademas, la paradoja de que
en muchos casos estos nuevos elementos o construcciones se presentan como
indispensables si se quiere garantizar una correcta funcionalidad de los edificios,
sobre todo cuando se adapta la arquitectura histérica para usos contemporéaneos
como en los numerosos casos de transformaciéon de monumentos en museos y
centros culturales realizados en la misma Barcelona, pero en realidad tras esta
defensa de la insercidon de nueva arquitectura a toda costa se esconde en muchos
casos el deseo de producir una nueva imagen, mas impactante del monumento,
en consonancia con la tendencia a la grandilocuencia y la espectacularidad a
toda costa evidente en la cultura arquitecténica del presente. Es la “fiebre de los
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edificios icono” que ha afectado también al mundo del patrimonio arquitectéonico
y de la que no se escapa la metrépoli catalana (recuerdese que ya tiene un nuevo
edificio-estrella: la Torre Agbar de Jean Nouvel).

Para concluir, queremos recuperar por su vigencia y actualidad la opinion
expresada hace quince afios por el arquitecto Antonio Almagro sobre la
intervencion de Grassi y Portaceli en el teatro romano de Sagunto, como colofén a
esta reflexion critica acerca de la relacion entre arquitectura contempordnea y
restos historicos, suscitada a raiz de la actuacion de Miralles y Taglibue sobre el
Mercat de Santa Caterina, que evidencian dos maneras completamente distintas
de intervenir sobre los restos arqueolégicos que ya hemos contrastado en los
casos analizados en este articulo.

La conservacion del patrimonio no se presta al desarrollo de acciones
eminentemente creativas, sin que por ello deban descartarse. Pero parece
evidente que en la accion conservadora deben primar los valores del bien
a conservar sobre los que nuestra actividad pueda aportar. Resultan por
ello extrafas y muy poco defendibles actitudes, y mds atn acciones, que

26 4 justifican a ultranza la aportacion de creaciones arquitecténicas actuales
— 9 ALMAGRO, op. cit., p. 66. sobre nuestros monumentos, amparadas dentro de lo que deberian ser
) acciones de conservacion, y maxime cuando se financian con fondos
\8_ destinados a este ultimo fin.%®

Ascension Hernandez Martinez

E professora do Departamento de Histéria da Arte da Faculdade de Filosofia e Letras
da Universidade de Zaragoza, desde 2000. Fez seu doutorado em Histéria da Arte,
especializando-se em temas de arquitetura contempordnea e teoria e histéria da
restauracdo de bens culturais. Suas principais linhas de pesquisa atualmente sao:
teoria e histéria da restauracdo de monumentos na Espanha no século 20, com
especial atencdo nas intervengdes realizadas em Aragdo sob o primeiro franquismo;
a reutilizacdo de espagos industriais para usos artisticos e culturais, com énfase nos
novos espacos de criagdo e exibicdo, as relacdes entre criacdo artistica e
restauragdo, o museu como tipologia arquitetdnica e produto cultural; por fim, teoria
e critica da arquitetura atual. A professora tem vérias publicagdes na area, entre
elas, o livro La clonacion arquitecténica (Madri: Siruela, 1997; traduzido para o
italiano: Mildo: Jaca Book, 2010).
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BIO-STRUCTURAL ANALOGIES: ARMS, WINGS AND
MECHANICAL THINGS (WORKSHOP E EXPOSICAO)

DESIGN PROCESS (PALESTRA)

Clice de Toledo Sanjar Mazzilli
Cibele Haddad Taralli
Artur Simoes Rozestraten

O CONTEXTO

Em fevereiro de 2012, recebemos, na FAUUSP, o professor Anthony Viscardi,
titular da Lehigh University (EUA), Department of Art, Achitecture, and Design, que
conduziu o workshop “Bio-structural analogies: arms, wings and mechanical
things”. O primeiro contato com o professor deu-se no evento Xl Generative Art
International Conference, em dezembro de 2010, no Politécnico di Milano, Italia,
onde ele apresentou o trabalho With drawing: to see if you see what you see, com
uma abordagem destacada do desenho como processo gerativo de pensar a
arquitetura e o design. A afinidade com as questdes do processo criativo em
projeto, envolvendo, simultaneamente, procedimentos da arte, do design e da
tecnologia gerativa, aproximou nossos interesses académicos e motivou a busca de
possiveis intercambios entre nossas instituicdes.

Nesse sentido, uma primeira visita do professor Viscardi a Escola ocorreu em
maio de 2011, por um periodo de sete dias, com o apoio da Pré-Reitoria de Pdés-
Graduagéo da USP. Ele veio participar da disciplina de pés-graduagédo AUP5896 —
Seminarios de Pesquisa em Design e Arquitetura, que, na ocasido, discutia as
abordagens tedrico-metodolégicas e a reformulagéo de suas linhas de pesquisa. Em
19 de maio de 2011, proferiu a palestra “Processo criativo de projeto”, aos alunos
de pos-graduacgéo, e realizou atendimentos para casos especificos de mestrado e
doutorado. Viscardi proferiu outras duas palestras para os alunos de graduacéo,
sendo uma na disciplina AUP608 — Fundamentos de Projeto, do curso de
Arquitetura e Urbanismo, e outra para os alunos do curso noturno de Design,
aberta a comunidade. Suas apresentagfes versaram sobre as pesquisas que
desenvolve no campo do ensino de projeto, abordando questdes do processo
criativo em diferentes niveis de complexidade — considerando a interagéo entre
atividades manuais e digitais, articulando o desenho de observagéo, desenhos
analiticos e projetuais, conceitos de simulacro e analogia, procedimentos de
modulacgédo e repetigdo, estruturas e sistemas estaticos, articulados ou cinéticos,
confeccdo de modelos tridimensionais e fabricacdo digital. Expds também sua
pesquisa artistica atual, intitulada Shadow mapping, e seus possiveis
desdobramentos no processo de projeto.

Além das palestras, e com o intuito de programar atividades futuras, realizamos
um encontro do professor Viscardi com professores e pesquisadores do Laboratério
de Design Visual (LabVisual), do Laboratério de Design do Produto do Ambiente
Construido (LabDesign), do Laboratério de Modelos e Ensaios (Lame) e com
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professores dos departamentos de Projeto e de Tecnologia da FAUUSP. Dessa
reunido, surgiu a proposta de realizacdo de um workshop imersivo, no primeiro
semestre de 2012, durante as férias de verdo, com a perspectiva de intercambio
entre alunos de graduagao, iniciagdo cientifica, além de professores e
pesquisadores da pds-graduagédo. Esse possibilitaria o aprofundamento das
questdes levantadas, com efetiva pratica de ensino e pesquisa experimental,
colaborando fortemente com algumas investigacdes em curso sobre processos de
projeto. Dentre as abordagens expostas pelo professor Viscardi, tivemos especial
interesse pelo estudio intitulado Bio-structural analogies: arms, wings and
mechanical things, por seu carater investigativo do funcionamento de elementos da
natureza, dos mecanismos, dos detalhes, gerando o pensamento sistémico — téo
caro para o design e a arquitetura. Por outro lado, interessavam-nos, também, os
procedimentos que, por principios de “simulacdo” e “analogia”, incluiam
fortemente o desenho e os modelos tridimensionais, como protagonistas do
pensamento projetual.

Considerando esse contexto, planejamos a vinda do professor Anthony Viscardi
para o periodo de 6 a 27 de fevereiro de 2012, contando com o apoio da Pro-
Reitoria de Pds-Graduagéo da USP, da Diretoria da FAU e da Comisséo de Pos-
Graduagéo da FAUUSP. O projeto foi também uma agéo conjunta dos laboratérios
LabVisual, LabDesign e Lame, coordenado e organizado pelos professores Clice de
Toledo Sanjar Mazzilli, Cibele Haddad Taralli e Artur Simbes Rozestraten. Foram
previstas trés etapas de trabalho:

Etapa 1: Periodo preparatério do workshop. Encontros do professor com a
comisséo organizadora, para verificacdo dos ambientes de trabalho, dos materiais
e de todas as condi¢des preliminares exigidas para o bom desenvolvimento das
atividades.

Etapa 2: Desenvolvimento do workshop. Sete dias intensivos de trabalho, em
periodo integral, nos espacos do Estudio 1, sala de aula e Lame.

Etapa 3: Avaliacdo e sintese do workshop: organizagdo de exposi¢cdo dos
trabalhos desenvolvidos (Saldo Caramelo), reunido e debate com professores,
pesquisadores e alunos, e palestra e exposi¢cdo na Sala dos Espelhos ( FAU-
Maranh3o).

Para a realizacdo das atividades, foi necessaria a configuracdo de espagos de
trabalho para facilitar a interagdo entre desenho (manual e eletrénico) e
modelagem, com materiais diversos, utilizando a maquina de corte a /laser e demais
recursos técnicos presentes no Lame. Para tanto, foram realizadas reunides com a
equipe desse laboratdrio, para preparacdo das atividades, compra de materiais e
organizagdo de recursos humanos e de infraestrutura para o apoio didatico,
contando-se com o auxilio permanente de seus funcionarios, para orientacao
técnica e execuc¢do dos modelos. De outra parte, contou-se também com o apoio do
Laboratério de Programacao Grafica (LPG), para impresséo de folders, certificados,
desenhos digitais, montagem dos cartazes finais, impressdes e plotagens de
trabalho; e dos Laboratérios de Fotografia e de Video da FAUUSP, para registro
constante das atividades, gerando um amplo arquivo de documentos e bases
visuais, para reflexdes tedrico-criticas posteriores, a serem difundidas em
publicagbes futuras.

Dada a caracteristica imersiva e experimental do workshop, o namero de
participantes foi limitado a 15, entre alunos de graduacdo ou pés-graduacdo da
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Clice de Toledo Sanjar Mazzilli

Clice de Toledo Sanjar Mazzilli

FAUUSP, pelo mérito académico e interesse no tipo de abordagem proposto.
Contamos com a participagdo de nove alunos de graduacao e seis alunos de pés-
graduacao. Os alunos de graduacgédo participantes: Alexandre Lins do Santos,
Beatriz Figueiredo Andrade Brito (IC — bolsista Fupam), Fernanda Gebaili Basile
Carlovich, Giulia Calistro, Miguel Falci Camara (IC — Bolsista Fapesp), Rodrigo
Coelho Cavalcante, Tania Mayumi Senaga (estagiaria USP — Lame), Vinicius
Langer Greter e Yeni Li (IC — bolsista Ensinar com Pesquisa). Os alunos de pods-
graduacdo: Alessio Perticarati Dionisi (IPT), Anamaria Amaral Rezende Galeotti,
Elizabeth Romani, Isabela Paiva Gomes Ferrante, Giulia Bettini Calistro, Miriam
Andraus Papallardo e Silvia Lenyra Meirelles Campos Titotto.

O WORKSHOP

O workshop Bio-structural analogies: arms, wings and mechanical things, como
indica o titulo, teve como conceito/problema as “analogias bio-estruturais” como
provocadoras do processo de projeto, buscando desenvolver objetos arquitetdnicos
cinéticos, flexiveis e articulados como sistemas. Os procedimentos tiveram como
base os principios de simulacro e analogia, utilizando como estimulo as
aproximacdes comparativas entre asas, bracos e maquinas com articulagdes e
movimentos semelhantes. O grande desafio colocado foi perceber que a
observacéao atenta do detalhe, com foco de interesse em uma determinada
articulagdo, ou tipo/caracteristica de movimento, pode gerar, por multiplicacdo das
partes, estruturas complexas e dinamicas derivadas da natureza, compondo
formas alternativas de proposi¢cdes arquitetdnicas. O caminho projetual proposto
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desliza a partir do desenho como observagdo, expressao e compreensao de
fendmenos naturais, fisicos e relacionais (entre si e com outras estruturas mentais),
passando pela geometrizacdo formal e estrutural, e evoluindo para a modelagem
proporcionada pelos recursos materiais e tecnolédgicos, percurso esse gerador de
elementos participantes do processo criativo.

A atividade de abertura do workshop foi uma palestra proferida pelo professor
Viscardi, aos alunos e professores participantes, na terca-feira, 7 de fevereiro, as 17
horas, na Sala da Congregacdo da FAU. Nessa oportunidade, além das
apresentac0es iniciais, foram expostas as referéncias conceituais que balizam a
proposta, assim como exemplos de trabalhos realizados em experiéncias anteriores,
ja conduzidas pelo professor em outras faculdades de arquitetura e design, na
Malasia, Finlandia, Alemanha e ltalia.

Durante a manhéa da quarta-feira, dia 8 de fevereiro, cada aluno, por meio de
pesquisa de repertoério e selegdo de imagens e fendmenos no tema do workshop,
realizou trés colagens: uma, com imagens referentes aos bragos; a segunda, as
asas; e, a terceira, as “coisas mecanicas”. No periodo da tarde, as colagens foram
expostas, analisadas, debatidas e os alunos iniciaram, entao, ainda
individualmente, desenhos de estudo a mao livre, sobre papel para aquarela, como
ampliagBes de partes especificas, ou elementos de especial interesse das asas e
demais estruturas da natureza, advindas das experiéncias de colagem.

Na manha da quinta-feira, esses desenhos foram desenvolvidos e finalizados. Em
seguida, ao longo da tarde, sobre folhas transllicidas de poliéster Mylar, dois outros
desenhos foram feitos sobre os primeiros: um desenho como abstracdo
(geometrizando e sintetizando uma composi¢do em foco), e outro desenho como
objeto, investigando as possibilidades de construgédo de um modelo tridimensional,
a partir de tais aproximacgoes.

Na sexta-feira, ap6s uma breve apresentagcdo de imagens feita pelo professor
Viscardi e da apresentacao dos alunos das possibilidades de evolucédo e
transformagéo percebidas nos desenhos (2D) e nas estruturas fisicas (3D),
iniciaram-se os trabalhos de modelagem no Lame, individualmente, utilizando-se,
como materiais principais, varetas de madeira de se¢8es variadas, tubos e pecas de
PVC, placas de MDF ou compensado e chapas de acrilico colorido, fosco,
transparente e translicido. O objetivo dessa representacao tridimensional era
construir manualmente, com o amparo do maquinario convencional, modelos de
estudo e simulacdo das estruturas bioldgicas escolhidas pelos alunos.

Para a finalizacdo desses modelos e o inicio do desenvolvimento de modelos
analogos, o Lame foi aberto, excepcionalmente, no sébado 11 de fevereiro, e 0s
alunos puderam, entédo, fazer uso do maquinario, assim como contar com 0 apoio
dos técnicos.

A retomada dos trabalhos na manha da segunda-feira, 13 de fevereiro, envolveu
uma reviséo critica da produgdo dos padrdes “de simulagédo” e “analogos”
realizados, e o inicio de trabalhos em grupo, duplas ou trios — por afinidades de
enfoque e similaridades estruturais —, para a confeccao de objetos propositivos, em
escala, integrando, a modelagem manual, recursos de modelagem eletrdnica com
base na maquina de corte a /aser.

Ao longo de toda a terca e a quarta-feira, os alunos se dedicaram a execucado de
seus modelos, realizando um processo formativo, amparado no dialogo entre
suportes (materiais diversos) e tecnologias (méquinas, técnicas e procedimentos), e
no papel ativo da integracéo entre diferentes representagdes bi e tridimensionais. A
percepgdo de o processo de projeto nem sempre ocorrer de forma linear trouxe a
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tona a dialética entre “o pensar e o fazer”, vivenciada nessa experiéncia, no
rebatimento da interagdo modelo/desenho, que demanda ajustes, retornos,
verificando os pressupostos sobre o funcionamento de partes, de mecanismos e de
escalas de resolugdo imaginadas nas propostas de projeto.

Na quinta-feira, dia 16 de fevereiro, os modelos foram finalizados, e cada equipe
compds uma prancha-sintese de seu processo. A tarde, no Saldo Caramelo,
organizou-se uma exposi¢ao com os varios modelos e desenhos realizados ao longo
de uma semana de trabalho, e iniciou-se um processo de reflexdo e debate que
contou com as colocagdes preliminares do professor Viscardi, complementadas
depois por apresentacdes dos alunos participantes e comentarios de professores
participantes e convidados. Esse encerramento das atividades do workshop, que
permitiu uma apreensao geral da producdo e dos entendimentos construidos sobre
a experiéncia, contou ainda com a presenca de varios alunos da FAU, professores e
técnicos dos laboratérios envolvidos.

Esse workshop foi divulgado e debatido também na sede do curso de pdés—
graduacdo da FAU, em palestra aberta realizada no dia 27 de fevereiro, como
desdobramento e nova oportunidade de reflexdo sobre a experiéncia e 0 processo
projetual vivenciado ao longo desse curso imersivo. Nessa ocasido, foi organizada
uma exposi¢cdo dos modelos e desenhos, na Sala dos Espelhos, na FAU-Maranhao,
seguida de uma palestra de encerramento proferida pelo professor Viscardi, com o
titulo “Design process”, na qual, além da apresentacdo de outras experiéncias
similares, foram também construidas perspectivas criticas sobre o processo e a
producéo resultante do trabalho coletivo empreendido na FAU.

CONSIDERACOES FINAIS E DESDOBRAMENTOS FUTUROS

O workshop proporcionou uma situagao peculiar de interagédo entre alunos,
professores e técnicos, concentrados no mesmo propoésito, compartilhando
diariamente a dindmica de desenvolvimento de colagens, desenhos e modelos
tridimensionais, assim como as reflexbes quanto a natureza e caracteristicas dos
processos projetuais. Constituiu-se, em suma, em uma ocasido oportuna para a
reflexdo sobre questdes metodoldgicas, epistemolégicas e sistémicas, 0s processos
de projeto e producgéo, temas que estdo na pauta das discussdes na area de
concentragdo em design e arquitetura e suas atuais linhas de pesquisa: “Projeto e
linguagem” e “Percepgdo ambiental, imagem e representagdo visual”, como
também na area de concentragédo de Tecnologia, especialmente na linha de
pesquisa “Processo de producdo da arquitetura e do urbanismo/representagdes”.

A vivéncia do workshop, certamente, repercutird na atividade dos alunos
participantes, nas proximas situacdes de projeto, e seréd difundido no contato com
seus colegas, ganhando novos relevos e apropriagdes. No caso dos alunos de pés-
graduacao envolvidos, a possibilidade de vivenciar essa proposta pedagogica e, ao
mesmo tempo, refletir sobre metodologias experimentais de projeto, com o foco na
inventividade, em associagdo com acdes mentais de ordem perceptiva, constituiu
experiéncia impar, podendo se espraiar em suas atividades de pesquisa e ensino.
Nas atividades dos docentes, é certo que também havera ressonancias, tanto nas
reflexdes e préaticas realizadas em sala de aula quanto nas frentes de pesquisa.
Espera-se que o contato com o professor Viscardi e, por extensdo, com a Lehigh
University, seja fortalecido, consolidando e ampliando a interagdo entre as duas
instituicdes, ao constituir outras oportunidades de workshops, cursos, pesquisas e
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publicagbes conjuntas. Cabe dizer, ainda, que a intensa dedicagdo dos alunos da
FAU a proposta de trabalho conduzida pelo professor Viscardi, permitiu que se
atingisse, em uma semana, o que costuma levar ao menos o dobro do tempo para
se realizar, mantendo um excelente nivel de qualidade, tanto na produgédo quanto
na capacidade de reflexdo e perspectiva critica sobre os préprios procedimentos.

A partir dessas colocagdes, alguns aspectos podem ser pontuados, para reflexdo:

e O desenvolvimento de cursos e workshops de veréo e inverno, em fevereiro e
julho, como atividades extracurriculares, que podem ter carater de extensdo, possui
um grande potencial pedagbgico e de pesquisa, colabora com o fortalecimento do
papel didatico dos laboratérios (Lame, LPG, FotoFAU e VideoFAU) e pode ser
intensificado na Escola;

e a interacdo entre alunos de graduagéo e pds, que se experimentou nesse
workshop, mostrou ser extremamente frutifera e desejavel, podendo ser retomada em
outras ocasides futuras;

® a relacdo entre ensino e pesquisa, tendo como aproximagdo uma atividade
préatica, constitui estratégia para a promogéo de reflexdes e debates nas areas da
arquitetura e do design, notadamente nos estudos da pos-graduagao;

® em uma perspectiva comparativa com outras experiéncias, em workshops
realizados em outras partes do mundo, chamou a atencao do professor Viscardi a
capacidade de nossos alunos para dialogar e trabalhar em grupo, qualidade que,
em nosso cotidiano, talvez por um excesso de familiaridade, raramente se reconhece.

Este relato sucinto pretende ser um registro preliminar da atividade desenvolvida,
que colabora com a documentacdo e difusdo dessa experiéncia, e que encontrara,
em breve, oportunidade de uma apresentagdo mais detalhada, em publicacdes
futuras ja em andamento.
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ENSAIO SOBRE A CASA
BRASILEIRA DO SECULO XIX

ARAGAO, SOLANGE DE. SA0 PauLo: SELO
Acapimico BLUCHER — POsS-DOUTORADO,

2011, P. 302

ISBN: 978-85-8039-057-5

Carlos A. C. Lemos

UM ENSAIO A ESPERA DE OUTRO

Esse livro, que resulta das pesquisas da arquiteta Solange de Aragdo em seu
poés-doutoramento, € um raro exemplo de exaustao de um tema. Nele, a autora
analisa em profundidade todo o pensamento de Gilberto Freyre a respeito da casa
brasileira. P8e as claras tudo o que o celebrado historiador da sociedade
pernambucana, ou sociélogo do patriarcalismo do Nordeste, considerava a
respeito dos “lugares de morar”. Todos sabem, no entanto, que aquele autor
cometeu alguns enganos ou omissdes, quando tratava das questbes arquitetbnicas
dos povos do Sudeste e Sul do Brasil, sobretudo do mundo mameluco de
Piratininga, principalmente na ocasido em que se refere a programas de
necessidades ou técnicas construtivas. Entretanto, quando se restringe a seu meio
social canavieiro, é insuperavel. Dal meu conselho de ha tempos a autora (p. 14),
no intuito de conhecer melhor esses méritos regionalistas de Gilberto Freyre,
porque suas elucubracdes a respeito do ato de morar poderiam, até certo ponto,
ser generalizadas, tendo-se em vista o cenario brasileiro.

E, assim, Solange de Aragdo se saiu muito bem na parte final do livro,
quando se baseia em estudo fenomenolégico de Gaston Bachelard, sobre a casa e
os significados que podem assumir cada uma das dependéncias de uma
construgdo residencial, mesmo tentando considerar como “exemplo brasileiro” um
sobrado genuinamente recifense.

Talvez por olhar a obra de Gilberto Freyre com outros olhos, quem sabe,
menos benevolentes e mais cansados que os da autora, considero-me apto a fazer
alguns comentarios a esse “ensaio sobre a casa brasileira do século XIX”. Repito,
essa expressao “casa brasileira”, sem maiores adjetivacdes, exige sejam
igualmente abordados exemplares do Pais todo, de Norte a Sul, porque o Brasil
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sempre foi um arquipélago de ilhas culturais, cada qual com sua histéria e
peculiaridades, no atendimento as condigfes climaticas, aos recursos ambientais,
as disponibilidades econbmicas, ao “saber fazer” dos habitantes, etc. Muitas
vezes, certas generalizacbes sdo impossiveis, quando pensamos o Brasil como um
todo. A bem dizer, nosso socidlogo levou a sério a frase do engenheiro francés
Louis Léger Vauthier, em meados do século 19, em Recife, ao dizer que “quem
viu uma casa brasileira, viu todas”. 1sso é uma meia verdade, porque, de um
modo ou outro, as fei¢des e modinaturas nos vieram de Portugal e aqui seguidas,
na maioria das vezes, por meio de posturas ditadas tanto pela tradicdo como
pelas camaras municipais, desejosas de ver suas cidades “harmoniosas”,
especialmente apos os trabalhos de reconstrucdo de Lisboa, em 1755, cujos
méritos estéticos vieram para ca, transportados pelos engenheiros militares,
profissionais eficientes, em sua atuacdo no auxilio a populacdo. Se, dentre as
varias técnicas construtivas, os edificios se assemelham, em seus amagos, no
entanto, acolhendo diversos programas de necessidades, conforme a regido,
podem se diferenciar bastante. Por isso, caberia melhor, no titulo desse livro, a
expressao “casa pernambucana” ou “nordestina”. ,

E fato que Gilberto Freyre abusou nas generalizacdes, fazendo chegar ao pos-
Sul do Brasil suas constatacdes, incluindo, em seu universo residencial, por
exemplo, o sobrado agoriano de Santa Catarina e Rio Grande do Sul. No entanto,
nunca houve, na regido colonizada pelos ilhéus, uma arquitetura que lembrasse
os Acores. Naquelas ilhas, o clima é realmente &spero, ventoso e frio, e 1a o
centro de interesse da casa, térrea ou assobradada, é forcosamente o fogdo, com
sua chaminé. Aqui, aqueles colonos, chegados em meados do século 18,
simplesmente copiaram a casa popular litoranea tradicional, de pedra entaipada,
preexistente em Cananeia, lguape, Iltanhaém, Santos e Ubatuba, todas, naquela
época, destituidas de fogao fixo de alvenaria, pois o clima quente claramente
sugeria as lides culinarias espalhadas fora do interior da moradia. A influéncia
acoriana fixou-se apenas em alguns cardapios, em certas manifestacoes religiosas
e no sotaque cantado, quase musical, daqueles patricios do Rio Grande do Sul e
de Santa Catarina.

Quanto aos azulejos nas fachadas dos sobrados brasileiros, também ha
desinformacdes endossadas por Solange Aragdo. Nao hé duvidas, as primeiras
forragbes de frontispicios de sobrados deram-se em S&o Luis do Maranhéo,
motivadas pela permanente infestacdo de fungos nas argamassas de revestimento,
causada pela alta higroscopia, devida a cal impura, feita a partir da trituracédo de
moluscos do fundo do mar, cal com alta porcentagem de cloretos. Essa
providéncia, garantidora do bom aspecto das fachadas, tornou-se moda e,
inclusive, chegou a Lisboa, como novidade em paredes externas, e, de 14,
exportada para Recife, Salvador e Rio, ja em pleno século 19.

Ainda quanto aos sobrados magros do Recife, também é oportuna uma
referéncia ao ensaio de antropdlogo portugués Ernesto Veiga de Oliveira, “Casas
esguias do Porto e sobrados do Recife”, apresentado em um dos Coldoquios Luso-
Brasileiros e publicado no Recife, em 1986, pela Pool Editorial, obra que néo
consta da bibliografia deste livro. Ali é posta em seu devido lugar a pretensa
contribuicdo holandesa a arquitetura urbana recifense. Daqueles invasores,
restaram mesmo, sem duvida, apenas suas fortificacdes.
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Cremos que Solange de Aragéo tenha se distraido, ao intitular seu livro.
Apenas trocou um no por um do, ja sabendo que dificilmente iria, em suas
pesquisas, isolar e analisar unicamente casas projetadas e construidas apés o
ano de 1801, sobretudo nas 34 péaginas do capitulo 5, “A casa brasileira na
pintura paisagistica, na fotografia de paisagens e nos desenhos dos viajantes”.
Nas paisagens de Ender, por exemplo, executadas a partir de 1817, tanto nas
cariocas como nas de Sao Paulo, todo o casario mostra construgdes do século 18,
conforme assinala Gilberto Ferrez (p. 178). Tanto as referéncias e opinides de
viajantes, como temas urbanos dos fotdgrafos, e tal qual os anincios de jornal,
nada dizem com clareza sobre épocas, ficando o leitor sem saber se as casas ali
mencionadas sao efetivamente do século 19.

E, finalmente, gostariamos muito de saber por que motivo este ensaio nao é
ilustrado, para que houvesse a possibilidade de um contraponto entre as
construgBes coloniais, que, por sinal, ainda continuaram a ser levantadas durante
o primeiro quartel do século 19, e as construcdes ecléticas, propriamente ditas,
principalmente as historicistas, verdadeiras marcas do século 19, cujos
programas e partidos arquitetdnicos, vindos de novas técnicas construtivas,
representavam a modernidade europeia chegada a nosso Império. No tempo
colonial, cada regido brasileira tinha sua técnica construtiva tradicional,
assumindo uma vernaculidade em que as variacdes eram meramente
quantitativas. Expliguemos: nas cidades, tanto as casas ricas como as mais
humildes dos arrabaldes eram levantadas com os mesmos materiais, cobertas
com as mesmas telhas, pintadas com a mesma cal branca. A Unica diferenga
estava no numero de cdomodos. Com a chegada do ecletismo, os variados estilos
exigiam novo e caro material de constru¢cdo. Em Sdo Paulo, por exemplo, a
tricentenéria taipa de pilao, de todas as casas, foi substituida pela alvenaria de
tijolos. As telhas de capa e canal, pelas telhas planas, ditas “de Marselha”, ou
pelas placas de ardésia. Grandes vidros jateados nas janelas, em lugar das
trelicas. E, o principal, comecou-se a morar a moda francesa, com o vestibulo
dirigindo os passos, entre as trés zonas previstas pela rigidez do novo programa:
a de receber e estar, a de repousar e a de servigo. Agora, a diferenca entre a
casa rica, o palacete ou 0 sobrado brasonado do bardo do café ou rico usineiro
nordestino, e a casa do pobre, ou do modesto lar da classe média, passou a ser
também qualitativa. Nao s6 quanto a constru¢do propriamente dita, mas quanto
ao passadio; o pobre jantava a luz de velas ou candeias; o remediado degustava
a carne assada iluminado pelo lampido belga, abastecido de querosene; e 0 rico
ceava 0 cardapio francés, a luz viva do gés acetileno, produzido no quartinho do
quintal, ao lado da cavalarica. A meu ver, esse segundo modo de viver, na época
do ecletismo, ndo foi examinado em sua inteireza, em Manaus e Belém, cidades
da borracha; em Recife e Salvador, dos engenhos de agucar; no Rio de Janeiro, a
capital do Pafs; em S&o Paulo, que, de repente, passou da pobreza a extrema
riqueza, de caipira a cosmopolita; que, em 40 anos, de 1860 a 1900, passou de
25 mil habitantes a 243 mil pessoas, de falas e sotaques os mais variados. Sem
duvida, no caso, o contraponto acima alvitrado é fundamental.

Certamente, naquelas capitais atras arroladas, fossem os estilos 0s mesmos,
0s sobrados e palacetes teriam, no entanto, diferentes ambientagdes, diante de
varios climas, variados volumes ou diversos partidos arquitetdnicos, e, quem sabe,

POS V.19 N.31 » SAO PAULO * JUNHO 2012



estariam sugerindo também distintas sistematizacdes das abstragdes insinuadas na
fenomenologia de Bachelard e, por que nao, nas de Gilberto Freyre. Dal a
pertinéncia da hipotética troca do titulo dessa obra, para Ensaio sobre a casa
nordestina no século XIX.

Repito, esse livro é extremamente bem escrito e sua seriedade esta implicita
no rigor com que foi conduzida a pesquisa, em toda a obra de Gilberto Freyre,
sobre 0 ato de morar no Nordeste. E um livro eminentemente didatico, cujos
méritos estdo acima de minhas ressalvas, dirigidas a uma possivel
complementaridade futura, talvez em um segundo volume, relativo ao resto do Pafs.

Carlos A. C. Lemos

Professor titular do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto e
do curso de Pés-Graduacdo da FAUUSP. E autor de vérios livros, entre eles,
Alvenaria burguesa: breve histéria da arquitetura residencial de tijolos em Sao Paulo a
partir do ciclo econdmico liderado pelo café, Nobel, 1985; e Casa paulista: histéria
das moradias anteriores ao ecletismo trazido pelo café, Edusp, 1999.

Rua Maranhao, 88. Higiendpolis

01240-000 - S&o Paulo, SP

(11) 3017-3150

cpgfausec@usp.br

RESENHAS ¢ P. 274-277



278

pos-

FERROVIAS E SANEAMENTO EM
SAO PAULO.

O ENGENHEIRO ANTONIO
FRANCISCO DE PAULA SOUZA E A
CONSTRUGCAO DA REDE DE
INFRAESTRUTURA TERRITORIAL E
URBANA PAULISTA, 1870-1893

CAMPOS, CRrISTINA DE. SA0 PAuLO:
PoONTES/FAPESP, 2010. 305P.

ISBN: 978-85-7113-319-8

Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno

POR UMA HISTORIA DOS PIONEIROS DA ENGENHARIA
CIVIL NO BRASIL

A eleigéo da arquitetura e do urbanismo do século 19 como objeto de estudo
é recente. Datam dos anos 70 e 80 os classicos Quadro da arquitetura no Brasil
(1970), de Nestor Goulart Reis Filho, Cozinhas etc. (1976) e Alvenaria burguesa
(1985), de Carlos Lemos, e Sdo Paulo: trés cidades em um século (1983), de
Benedito Lima de Toledo. Com foco na arquitetura, esses livros apontaram
caminhos para o entendimento do processo de transformagdo da paisagem urbana.
A partir dos anos 90, os recém-criados Seminarios de Histéria da Cidade e do
Urbanismo revelam a predilecdo pelo Oitocentos e pelo Brasil republicano. O livro
Urbanismo no Brasil 1895-1965 (1999), organizado por Maria Cristina Leme, é um
marco historiografico, divulgando as diversas contribuicfes regionais em curso.

Grandes arquitetos e engenheiros civis foram resgatados do esquecimento,
merecendo biografias intelectuais e profissionais ou mencdes indiretas na trama
dos atores envolvidos na produg¢do material da arquitetura e das cidades.
Dissertacdes de mestrado e teses de doutorado puseram luz em protagonistas de
quase todos os estados brasileiros, até entédo ignorados pela histéria
ideologicamente construida pelos pioneiros do Servigco de Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Sphan). Em Sdo Paulo, Ramos de Azevedo, Saturnino de Brito,
Victor Dubugras, Carlos Ekman, Alexandre Albuquerque, Victor Freire, entre outros,
safram do anonimato e mereceram lugar na historiografia da arquitetura e do
urbanismo. Uma outra histéria foi escrita, revelando processos de formacao
profissional no exterior ou nas Escolas Politécnicas do Rio de Janeiro e de Sé&o
Paulo, a circulacao de ideias, as condi¢des de assimilagdo dos debates
internacionais em solos brasileiros regionalmente diversificados, a insercao
profissional nos setores publico e privado. Nessas linhas de investigacdo
constituiram-se grupos de estudos Brasil afora, dentre os quais destaco: o de Maria
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Cristina Leme (FAUUSP) sobre a formagédo do pensamento urbanistico em Séo
Paulo (FAUUSP); o de Maria Lucia Caira Gitahy (FAUUSP) cujos trabalhos foram
reunidos em Desenhando a cidade do século XX (2005) e Territério e cidades.
Projetos e representagdes, 1870-1970 (2011); o Urbis — Grupo de Pesquisa em
Histéria Urbana e do Urbanismo, coordenado por Carlos Roberto Monteiro de
Andrade (IAU-USP, Sdo Carlos); o grupo de integrantes do Projeto Tematico sob a
responsabilidade de Maria Stella Bresciani (IFCH-Unicamp) e lvone Salgado (PUC-
Campinas); os pesquisadores na area de Histéria das Ciéncias — Maria Amélia
Dantes (DH-FFLCH-USP), Silvia Figuerda (Instituto de Geociéncias — Unicamp) e
Pedro Marinho (MAST-RJ); na Histéria Social da Técnica — Shozo Motoyama (DH-
FFLCH-USP); os politécnicos Milton Vargas, Jorge Cintra e Witold Zmitrowicz (POLI-
USP); na area da Geografia — Manoel Fernandes de Sousa Neto (DG-FFLCH-USP);
e na area da formacédo académica dos politécnicos — Sylvia Ficher (UnB).

Nesse cenario, a socidloga Cristina de Campos preencheu duas importantes
lacunas historiograficas, brindando-nos com as biografias de Geraldo Horacio de
Paula Souza e de seu pai, Antonio Francisco de Paula Souza: Sdo Paulo pela lente
da higiene. As propostas de Geraldo Horacio de Paula Souza para a cidade (1925- .
1945) (2002) e Ferrovias e saneamento em Sdo Paulo. O engenheiro Antonio pos-
Francisco de Paula Souza e a constru¢do da rede de infraestrutura territorial e
urbana paulista, 1870-1893 (2010). Da cidade ao territério, tais estudos nos
permitem verificar o alcance da multifacetada atuagéo dos primeiros engenheiros
civis no Brasil.

Tais pesquisas se inserem em uma tendéncia da historiografia sobre o século
19, que busca alargar os horizontes de suas preocupagdes, jogando com diversas
escalas geograficas e, assim, extrapolando as fronteiras ténues entre arquitetura,
cidade e territério. O foco em personagens de transigdo, como Antonio Francisco
de Paula Souza, é outra tendéncia e estratégia metodoldgica, na medida em que
se convertem em chave interpretativa para analisar permanéncias e rupturas, em
uma perspectiva histoérica de longa duragdo. Nesse universo de preocupacdes,
enquadram-se estudos de outros engenheiros civis e/ou funcionéarios do
urbanismo, como Louis Vauthier, Aardo Reis, Theodoro Sampaio, 0s irmaos
Reboucas, Euclides da Cunha, Carlos Rath e Jodo Theodoro. Sobressai o papel
desses sujeitos na formacao de quadros técnicos e na reestruturacao de
instituicdes de planejamento territorial e urbano, e, sem excegédo, seu lugar de
destague no processo de insercdo do Brasil na nova divisdo internacional do
trabalho pés Segunda Revolugdo Industrial, na qual o investimento em modernas
técnicas e tecnologias era vital. Integrar o territério nacional por meio de ferrovias e
navegacéo fluvial, cartografa-lo com métodos cientificos mais atualizados e
modernizar as cidades em termos sanitarios e viarios eram questdes candentes no
século 19 e principios do 20.

Nesse sentido, a eleicdo de Antonio Francisco de Paula Souza como objeto
de estudo é bastante significativa. Merecedor de outras biografias, nelas foram
privilegiadas suas vinculagdes com a Escola Politécnica de Sao Paulo e sua
parceria com Ramos de Azevedo. A autora optou por um outro caminho,
explorando facetas menos conhecidas, privilegiando os anos de estudos nas
Escolas Politécnicas de Zurich e do Grao-Ducado de Baden, em Carlsruhe (1858-
1867), bem como os primoérdios de sua insercdo profissional no Brasil, nos setores
publico e privado, entre 1870 e 1893.

OLT
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A narrativa pormenorizada e amparada em farta documentacdo primaria
contempla o amplo espectro de atividades encabegadas pelos primeiros
engenheiros civis nacionais. Por meio da biografia, descortina-se todo um
microcontexto e uma geragéo devotada a modernizacao da infraestrutura territorial
e dos servigos urbanos viarios e de saneamento. Nas linhas e entrelinhas do
discurso de Cristina de Campos, algumas indagacdes ganham resposta, como, por
exemplo, as justificativas para a substituicdo dos engenheiros militares por civis, a
partir de meados do século 19. Afinal, ao contrario da Franca, cujo Corps des
Ingénieurs de Ponts et Chaussées foi criado em 1716, e a Ecole des Ponts et
Chaussées, em 1747, no Brasil, a cisdo entre militares e civis ocorreu um século
mais tarde, com a criagéo da Escola Central (1858) e, definitivamente, com a
fundacgéo da Escola Politécnica no Rio de Janeiro (1874), e de sua filial em Sao
Paulo (1894). Nesse interim, observa-se a dependéncia de estrangeiros ou
brasileiros formados em cursos na Europa e nos Estados Unidos.

A biografia é também um recurso metodolégico para descortinar os entraves
na introducdo de novas técnicas, tecnologias e modernizagao das instituicdes. Por
outro lado, permite ainda analisar as estreitas vinculagdes entre o publico e o
privado, fruto de nossa heranca ibérica patrimonialista e clientelista. Ao que tudo
indica, a auséncia de fronteiras entre o publico e o privado, no Brasil, beneficiou,
inclusive, nosso personagem, membro da oligarquia cafeeira paulistana — neto do
12 bardo de Piracicaba e sobrinho do coronel Antonio Paes de Barros e do major
Diogo Antonio de Barros —, vinculado as ideias liberais e republicanas por parentes
maternos e pelo pai — médico, deputado provincial em Séo Paulo, deputado geral,
ministro da agricultura e conselheiro de estado honorério. Fica claro que, além de
sua competéncia nata para a profissdo de engenheiro, as vinculagdes familiares
franquearam-lhe acesso as principais instituicdes, cargos e funcdes na provincia/
estado de Sao Paulo, bem como parceria com empreendedores particulares. Suas
predile¢Bes politicas, com foco no industrialismo no sentido pleno do termo,
vincularam-no aos defensores da modernizacdo dos sistemas de comunicacado para
garantir a inser¢cdo do Brasil no circuito das trocas internacionais. Essa bandeira
marcou o discurso dos republicanos no Brasil, tornando-se pauta central das
politicas empreendidas apds 1889, condicionando a reestruturacao das instituicdes
e seus quadros técnicos. Nesse universo, insere-se, nao como coadjuvante, Antonio
Francisco de Paula Souza.

Importantes sdo seus investimentos e atuacao na producdo privada de
infraestrutura, destacando-se seus projetos em engenharia ferroviéaria,
especialmente os primeiros trabalhos, nas Companhias ltuana e Paulista. Na escala
do intraurbano, sobressaem o0s projetos realizados por seu Escritério de
Engenharia, em Campinas, tanto para o setor publico como para as iniciativas
empresariais. Ganham luz os estudos para a implantacdo de bondes em Campinas
(1881), a reforma da Matriz de Itu (1887), o projeto da Escola Normal de Séo
Paulo (1890) e, sobretudo, os projetos em engenharia sanitaria de introducédo de
redes de agua e esgotos em diversas cidades paulistas (Amparo, Campinas, Itu,
Sao Vicente, Rio Claro, Capivari, Itapetininga, Tatui, Ribeirdo Bonito e Braganca).

Sua atuacgdo no processo de aparelhamento, projetos e planejamento da
infraestrutura para a provincia/estado de Sao Paulo merece atencéo,
especialmente na Inspetoria Geral de Obras Publicas da Provincia de Sdo Paulo
(1868-1869), na equipe encarregada da preparagdo da Carta corogréfica da
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provincia de Sdo Paulo (1880), na Comissdo de Estudos da Viacdo da Provincia
(1881), na Superintendéncia de Obras Publicas (1890-1891), no Ministério das
Relacdes Exteriores (1892-1893) e na Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras
Publicas do Estado de Séo Paulo (1898-7?). No que tange as obras de saneamento
na Capital, enfatiza-se sua parceria com o engenheiro Theodoro Sampaio, na
Comissao de Saneamento das Varzeas da Capital (1890-1892), revelando-se seu
papel central no processo de encampacdo, pelo estado, da Cia. Cantareira de
Aguas e Esgotos (1892), além das propostas de modernizacéo do sistema viario
paulistano junto das areas de varzea, entendidas como obras de aformoseamento
urbano. Essas e outras propostas, como a de um novo mercado, de uma
lavanderia, de banheiros publicos, da coleta de lixo e tratamento das &guas
servidas, inserem-no no debate sobre o urbanismo higienista, vigente desde o
século 18, amplamente divulgado no Brasil Império e efetivamente implantado no
periodo republicano. Alids, aqui reside a tese central de Cristina de Campos, ao
afirmar que coube a Republica aparelhar o Estado e chamar a si a tarefa de
construgdo da parte infraestrutural, ndo lucrativa para o capital privado (de
extrema importancia para o desenvolvimento social e econdmico das diversas
federacdes do Brasil), ao contrario do Estado Imperial, que, por meio dos governos
de provincia, atuou como agente promotor da rede de infraestruturas
(saneamento, ferrovias), delegando a producdo a empresarios e companhias
particulares (nacionais e/ou estrangeiras). Como integrante do Ministério das
Relagbes Exteriores do governo de Floriano Peixoto, nomeado para a pasta da
Industria, Viagédo e Obras Publicas, ocupou-se da resolugdo da crise dos
transportes em Sdo Paulo e do primeiro plano para o Arsenal de ltapura,
antecipando questdes de planejamento territorial estratégico, refletindo sobre
problemas de integracéo intercontinental e articulagéo da bacia do Prata e do
Mato Grosso aos portos de Santos e do Rio de Janeiro, por intermédio da teia de
ferrovias paulistas. A proposta de Paula Souza destaca-se por desvincular-se de
modelos rigidos preconcebidos, demonstrando a autonomia desses profissionais e,
em muitos casos, sua opg¢ao pelo uso de um instrumental técnico de facil
adaptacdo a solucao dos problemas a serem superados. Tais estudos resultaram
na Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (1904).

A autora, ao eleger temas marginais as demais biografias de Antonio
Francisco de Paula Souza, cobriu um periodo menos conhecido, com informacgdes
inéditas, versando, por meio de uma trajetéria profissional, sobre um
microcontexto, em uma estratégia metodoldgica bastante acertada.

Beatriz Piccolotto Siqueira Bueno

E historiadora, professora doutora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo na &rea de Histéria da Urbanizacdo, atuando nos cursos
de graduacdo e pés. E autora do livio Desenho e designio: o Brasil dos engenheiros
militares (1500-1822). Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2011.
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UMA OUTRA LEITURA DA ARQUITETURA MODERNA
BRASILEIRA

A historiografia da arquitetura brasileira vem se ampliando
consideravelmente, a partir das Ultimas décadas, com contribuicbes diversas: de
trabalhos de reviséo, com base em novas leituras, a exploracdo de novos temas,
fontes e métodos. Mesmo com esse salto quantitativo e qualitativo, os trabalhos
panoramicos ainda sao poucos e de naturezas muito distintas: Arquitetura
brasileira (1952), de Lucio Costa; 1970; Quadro da arquitetura brasileira (1970),
de Nestor Goulart Reis Filho; Quatro séculos de arquitetura (1977), de Paulo
Ferreira Santos; Arquitetura brasileira (1977), de Carlos Lemos. Os trabalhos
seguintes, como 0s proprios titulos sugerem, concentram-se na producgao
moderna, reconhecida pela maioria dos autores como 0s anos dourados da
arquitetura brasileira, com grande destaque a produgdo dos arquitetos cariocas:
Arquitetura contempordnea no Brasil (1981), de Yves Bruand; Arquitetura
moderna brasileira (1982), de Marlene Milan Acayaba e Sylvia Ficher; Arquitetura
no Brasil 1900 — 1990 (1997), de Hugo Segawa; e 0s mais recentes, que
incorporam a arquitetura das Ultimas décadas do século passado: Pds-Brasilia:
rumos da arquitetura brasileira (2002), de Maria Alice Junqueira Bastos;
Arquitetura contempordnea (2003), de Roberto Segre; Arquitetura moderna
brasileira (2004), organizado por Elizabetta Andreoli e Adrian Forty, com a
colaboragdo de varios autores; e Brasil: arquiteturas ap6s 1950 (2010), de Maria
Alice Junqueira Bastos e Ruth Verde Zein, que propde uma revisdo do discurso
comum, de certo ufanismo com a produgdo moderna, ampliando o conjunto das
obras analisadas. Apesar do atraso da resenha, acreditamos que esta se justifica,
pelo alcance dessa publicagéao.

A quantidade, diversidade e complexidade da produgédo brasileira
contemporanea sdo assustadoras, até mesmo aos mais experientes historiadores, o
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qgue garante ao trabalho de Maria Alice e Ruth um carater excepcional, s6 possivel
gracas as suas intensas trajetérias de pesquisa, cujos mestrados! e doutorados tém
como tema a producao brasileira da segunda metade do século 20, aos quais se
somam o0s anos de experiéncia de Ruth, como critica da revista Projeto. O desafio,
enfrentado com coragem e empenho, resultou em uma obra que ja nasceu como
referéncia. Brasil: arquiteturas apés 1950 foi uma encomenda do mesmo editor de
Arquitetura contemporédnea no Brasil, de Bruand, o primeiro e 0 mais extenso
levantamento sobre a produgédo brasileira do século 20, até 1969 (data de
encerramento da pesquisa), fruto de sua tese de doutorado, apresentada na
Université de Paris IV. Ainda que passivel de muitas criticas, como as revisdes tém
apontado, o livro de Bruand é referéncia para todos os seguintes, inclusive para
esse que agora comentamos e cuja abrangéncia se equipara a de Bruand.

Apesar da referéncia, sao leituras muito distintas. O panorama de Bruand
apresenta uma narrativa sobre a génese e o apice da arquitetura moderna no Pafs,
sendo a producao carioca, especialmente a de Oscar Niemeyer, a grande
protagonista, a qual atribui papel decisivo no desenvolvimento da arquitetura
brasileira, enquanto Maria Alice e Ruth buscam contemplar a diversidade e a ,
simultaneidade dos fatos arquitetdnicos, mais preocupadas com sua complexidade pos-
que com sua singularidade. Fugindo das armadilhas ideologicas e da construcdo
de uma identidade nacional, apresentam uma vasta e dispersa producao, que
coteja de intervencdes urbanas a objetos arquitetdnicos, de edificios corporativos a
habitacdo de interesse social.

O amplo leque de obras apresentado, que Montaner identificou, em sua
apresentagdo, como “um continente de arquitetura”, cobre meio século de
arquitetura brasileira, sintetizado pelas autoras em seis capitulos: Continuidade
(1945-1955); Didlogos (1955-1965); Pds-Brasilia (1965-1975); Crise e Renovagéo
(1975-1985); Novos Rumos (1985-1995) e Contemporaneidade (1995-2000),
divididos em subcapitulos, cujos titulos sugerem os temas explorados.

Os trés primeiros se caracterizam por uma revisdo historiografica, tendo como
ponto chave a interpretacdao de Brasilia, ndo como o &pice da arquitetura moderna,
mas como um ponto de mutagdo do movimento moderno brasileiro, cuja
justificativa se pauta na produg¢éo, simultdnea ou mesmo anterior, de uma
arquitetura de igual qualidade, em outras partes do Pafs, especialmente na cidade
de S&o Paulo. A exploragdo dos concursos como fonte documental das ideias
vigentes nos diversos periodos foi muito bem desenvolvida por Maria Alice e Ruth,
na medida em que souberam explorar, além da descrigdo do projeto vencedor,
todo o significado desses eventos. A selecdo de obras pretende apresentar um
panorama representativo da arquitetura nacional, identificando n&do apenas as
obras excepcionais que fundaram ideias ou redirecionaram 0s rumos da
arquitetura, mas aquelas que coletivamente sdo responsaveis pela qualidade do
ambiente urbano. Segundo as autoras:

Por boa Arquitetura se entende ndo apenas aquela que adequadamente
atende aos requisitos técnicos, funcionais e financeiros, mas a que também
seja esteticamente boa. [...] pode-se postular que sera boa Arquitetura a que
se mostre apropriada ao momento e ambiente em que se insere. (p. 267)

Diante dessa preocupacgédo, pode-se estranhar a destacada presenca de
Niemeyer no sumario do livro — o Unico arquiteto que nomeia um capitulo e trés
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subcapitulos, um deles compartilhado com um colega —, porém o estranhamento
logo se desfaz, ao se avancgar no texto, quando se esclarece que a intencdo das
autoras é chamar a atengdo que ele ndo era Unico e sua arquitetura compartilhava
uma agitada efervescéncia de ideias, por exemplo, a contribuicdo de Jodo
Filgueiras Lima, Lelé, que perpassa quatro capitulos, nos quais as autoras vao
revelando a trajetdria desse trabalho impar, fruto de perseveranca e dedicagéo.

Entretanto, no afd de escapar das obras consagradas, algumas omissdes se
fazem notar. Além das j& comentadas na introducdo de Montaner, acrescentamos: o
aterro do Flamengo, de 1960, ndo s6 pelo paisagismo de Burle Marx, conforme
apontou Montaner, mas que, com a parceria de Reidy, concretizou uma das
grandes invencdes arquitetbnicas do século 20, que abrange urbanismo,
arquitetura e paisagismo, realizada trés décadas antes da alardeada intervencao da
equipe de Oriol Bohigas para Barcelona. A FAUUSP, de 1961, de Vilanova Artigas
e Carlos Cascaldi, totalmente ignorada pelos autores dos manuais estrangeiros,
também foi relegada pelas autoras, sendo comentada apenas como termo de
comparacado aos projetos dos palacios de Brasilia (p. 74), de Niemeyer, ou da
reitoria da Universidade de Brasilia, de Paulo Zimbres e colaboradores
(p. 146), sem qualquer destaque entre as obras de Artigas. Auséncia essa que
causa surpresa, sobretudo, conhecendo-se a excelente descricdo de ambas as
autoras sobre essa obra, em seus respectivos trabalhos de mestrado e doutorado.
Reconhecer o papel da FAUUSP, para o bem ou para o mal, enquanto objeto
arquitetonico, ensino de arquitetura e biblioteca especializada, enriqueceria o
panorama apresentado, pois é, sem qualguer ufanismo, uma das referéncias mais
relevantes da produgéo brasileira da segunda metade do século 20. Mesmo
buscando minimizar a presencga dos arquitetos e, sobretudo, dos expoentes, as
autoras nao escapam de eleger dois mestres: Niemeyer e Mendes da Rocha.

Com mais atencdo as obras que a seus autores, a narrativa de Brasil:
arquiteturas apds 1950 se constréi a partir da descricdo das obras, algumas
detalhadamente exploradas, nas quais é possivel identificar uma apropriada, para
usar um termo caro as autoras, filiacdo ao formalismo analitico de Collin Rowe, e
sua interpretacdo por parte de Carlos Comas. E a partir das obras, em uma leitura
no sentido de dentro para fora, que as autoras estabelecem as relagdes com a
produgdo de seus pares, nos panoramas nacional e internacional, de modo a
configurar ndo uma dependéncia, e sim uma troca de mao dupla, claramente
apontada por elas, no desenvolvimento do brutalismo, cujas datas dos projetos
comprovam a simultaneidade das ideias que circulavam nos quatro cantos do
mundo, ou na pertinente aproximacdo entre Lina e Reidy, até entdo néo apontada,
seja entre a casa de vidro de Lina e a de Jacarepagua de Reidy, ou entre os
museus de ambos.

A descri¢cdo de uma obra e de seu material grafico néo é tarefa trivial, e as
autoras demonstram pleno dominio. Chama a aten¢éo a familiaridade com que
Ruth e Maria Alice intercalam precisas informagdes técnicas com comentéarios
coloquiais, valendo-se de expressbes e construg¢des irbnicas, como: “meter sua
colher torta na massa do bolo”; “miesiano de carteirinha”; “versdo casal Smithson”,
que amenizam o discurso académico, sem, contudo, perder o rigor.

Integram esse inédito mapa de relagdes construido pelas autoras os debates
provocados pela pdés-modernidade no contexto latino-americano, que resultaram na
criacdo, em 1985, do Seminario de Arquitetura Latino-Americana (SAL),
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importante forum critico, em que se buscava fazer um balanco da modernidade e
repensar a arquitetura diante dos novos desafios. A troca, se ndo muito proficua
entre os praticantes, trouxe contribuicdes importantissimas no campo da critica e
da historia, com os textos de Marina Waisman — EIl interior de la historia —
historiografia arquitecténica para uso de latinoamericanos; e de Christian
Ferndndez Cox — Modernidad apropriada, que trouxeram uma leitura, do ponto de
vista local, das ideias lancadas por Liane Lefraive, Alexander Tzionis, e depois
desenvolvidas por Kenneth Frampton, sobre o regionalismo critico.

Para a producao mais recente, de 1985 a 2000, comentada nos dois ultimos
capitulos, as autoras adotaram, como critério de selecdo e apresentacao das obras,
alguns dos temas que permeiam os debates atuais, como 0s j& mencionados
concursos, a habitacao popular, os terminais de transporte, as reciclagens, a
tecnologia, o lugar, evitando classifica-los segundo a geografia ou suas opcoes
formais.

Bruand termina seu panorama com uma indagacado (p. 378): “mas serd o
futuro tdo promissor quanto o passado recente e o presente?”

Brasil: arquiteturas ap6s 1950 é uma resposta que, segundo Maria Alice e
Ruth:

ao renunciar a qualquer intento de dar continuidade, mais ou menos linear,
aos discursos grandiosos que nos precederam, ndao pretendemos
desconsidera-los, apenas constatar o quanto eles parecem ter se
esvaziado de sentido: cumpriram um papel, mas desde entdo o cenario
mudou, e o teatro estd exibindo outros espeticulos. E assustador, mas
talvez seja necessdrio aceitar a liberdade, e, com certeza, o desconforto,
de vivermos hoje uma realidade fragmentédria, ampla demais para ser
enfeixada em palavras de ordem, em discursos esquematicos triunfais e
pretensamente eficientes, que embalam e consolam, tanto quanto
simplificam e enganam. O presente nos langa outros e novos desafios - e,
para encara-los de maneira mais despojada, aqui jaz este trabalho, cujo
anseio ndo é o de reafirmar a perfeicdo do ovo, mas o de romper sua
superficie e respirar o ar, mesmo que irrespiravel, do mundo. (p. 395)

Enguanto Bruand, perante as conquistas da arquitetura moderna brasileira,
colocava em duvida a capacidade dos mais jovens em superar o brilhantismo dos
mestres, Maria Alice e Ruth afirmam a inadequacdo de prender-se a Historia,
preveem um quadro extremamente complexo a ser enfrentado, para o qual seu
texto se pretende um alerta, com licbes a serem aprendidas e nunca repetidas.

Moénica Junqueira de Camargo
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Desde 2008 é editora-chefe desta revista Pds.
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UM ESTUDO SOBRE A ERA DAS FORMAS URBANAS
EXTREMAS

A darmos ouvidos a boa parte da literatura recente, que, partindo de
diversos matizes tedricos, tenta apreender o que se poderia chamar “o atual
estado de coisas”, chegaremos a conclusdo que a experiéncia do excesso
constitui a marca distintiva do capitalismo tardio, para utilizarmos a expressdo
adotada por um desses tedéricos, Fredric Jameson, que, ja nos idos dos anos 80,
falava em hiperespaco. Termos como hipercapitalismo, turbo-capitalismo,
hiperconsumo, hiperurbanismo, hiperestesia, etc., parecem substituir um
imaginéario que, até bem pouco tempo, foi marcado pela retérica do fim: do
sujeito, do espaco, da historia, das metanarrativas, da verdade.

Embora possamos remeter, na esteira de Simmel e Benjamin, as origens da
“cultura do excesso” a vivéncia da metropole moderna, é certo que a escala
ciclépica, a celeridade e os novos ingredientes, acionados por um capital cada
vez mais avido por lucros faceis e ficticios, distanciam-nos daquele universo
perceptivo e conceitual.

Mudanga de paradigma? Mutacdo pelo excesso? Essas parecem ser algumas
das perguntas a que o atual livro de Otilia Arantes procura responder. Ja em seu
titulo Chai-na, em mandarim, “demolir ai”, aponta para o necessario
desvelamento do que a aura megaldémana dos numeros, impulsionada pelo
fetiche do excesso, insiste em encobrir: atrds — ou melhor, ao lado, a frente — dos
“novos mundos de sonho abastados”, “ruinas sociais de toda ordem”.

Se os reluzentes skylines, a intensa proliferacdo das cidades instantaneas,
0s meganumeros da construcdo civil e os bilhdes de ddlares que os
acompanham tém levado boa parte dos analistas contemporéaneos a seduzir-se
com o carater fetichista da producdo capitalista, ai travestido de forma urbana, o
que nos oferece a autora, como em dois livros anteriores!, é a vitalidade — e
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oportunidade — de uma critica, marxista, que, ao se libertar do jogo das aparéncias
da realidade, afasta-se do impulso descritivo de como esta se dando a Historia,
para se ater ao modo de funcionamento, a loégica processual e as diversas
mediagbes que configuram o concreto como unidade do diverso.

Como néo se trata de nominalismo ou idealismo, tal método exige,
constantemente, que se ponham as sinteses conceituais a contraprova de seu
ponto de partida. Assim, muitos dos conceitos que serviram anteriormente para
iluminar as multiplas determinagdes da hora presente, tais como “arquitetura
simulada”, “planejamento estratégico”, “cidade-empresa” ou city marketing — e
em grande parte ainda repisados pela critica atual —, precisam ser revistos, nédo
por sua obsolescéncia teérica, mas pela necesséria atengdo as mutacdes do
préprio objeto que se tenta apreender.

Se nossa leitura estiver correta, aproximamo-nos, aqui, como o leitor tera
percebido, do campo da economia politica e de seu método, tal qual foi
reformulado por Marx, com a importante observagédo da qual Otilia Arantes |he
opde uma nova problematica, um novo objeto: a forma urbana contemporénea,
marcada pelo processo de "imagificacdo” da cidade.

Trata-se, portanto, de investigar-se os mecanismos pelos quais a logica da
acumulacdo se sedimenta em uma determinada forma urbana, mais ou menos
adequada aos interesses do capital, o que nos leva a oscilagao, apontada por
Lefebvre?, entre a légica da forma e a dialética dos contetidos. Ao situar-se “do
ponto de vista da forma urbana”, Otilia Arantes ndo s6 opde uma nova
probleméatica a economia politica, como sugere uma nova agenda investigativa e
analitica, aos especialistas e estudiosos dos fenébmenos urbanos e arquitetdnicos.

Ao acompanharmos o percurso de sua argumentacdo, nos trés livros aqui
referidos, veremos que, se a arquitetura ocupou, nos idos dos anos 80 e 90, o
primeiro plano na cena contemporéanea, e a andlise de sua forma permitia-nos, a
um s6 tempo, iluminar alguns equivocos de origem e, com a pretensa reversao do
projeto moderno, esclarecer o modo de funcionamento de um sistema econémico
cada vez mais “imaterial” e “espectacularizado”, aqui ela aparece totalmente
convertida em “forma-publicitaria”, vitrine midiatica destinada a reencantar o
mundo dos negbcios e 0 imaginario mundial. Se a alusdo, benjaminiana, a
arquitetura, como a mais antiga arte de massa, ja indicava tal possibilidade, é
somente agora que podemos vislumbrar suas consequéncias, nada emancipatorias.

Também as questdes urbanas e o pensamento que as acompanha, e que
ganharam, naquela época, nova vitalidade, revestindo-se, em alguns casos, da
retérica antissistémica, logo se mostraram “estratégicos” as “maquinas de
crescimento urbano”, e a pretensa retomada do espaco publico revelava, enfim,
seu lado espectral. A novidade da hora presente, explicitada pelo estudo em
qguestao, é a dispensa, para os efeitos da légica acumulativa, das justificativas que
até entdo a acompanhavam, dai a necessidade de novos arcabougos conceituais,
capazes de apreender essa mutacdo pelo excesso.

Estamos, pois, do ponto de vista do objeto analisado, diante de um processo
de criacao de fantasmagorias que requerem explicacdo materialista. Para tanto, na
primeira parte, intitulada Ruinas do futuro, Otilia se aproxima ainda mais de um
autor que esteve sempre presente em seu percurso, mas que agora aparece
revisitado, pelo viés de seu contato com o surrealismo e mediado pelas lentes de
Susan Buck-Morss: Walter Benjamin.
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3 ARRIGHI, Giovanni. Adam
Smith em Pequim: origens
e fundamentos do século
XXI. Sdo Paulo: Boitempo,
2008.

E que, apds atestar que a marca da vida metropolitana e da cultura de
massa que a acompanha é a da “desauratizagéo”, Benjamin reconhece que o
nivel onirico inconsciente reclama um novo reencantamento. Extinta a
possibilidade de uma experiéncia auténtica, que confira sentido e identidade ao
individuo moderno, inaugura-se um vazio, que foi ocupado pelo universo das
mercadorias e, mais especificamente, pelos “produtores da cultura de massa”,
com posi¢cdo de destaque para a arquitetura.

Ainda que, sem 0 apoio que o distanciamento daquela hora nos confere,
fosse possivel a Benjamin pleitear um despertar materialista daqueles mundos-de-
sonho — agora revelados pesadelos —, resta-nos a certeza operativa, a esquerda e a
direita, da “face fascinante e ameacgadora do mito”.

Se 0 colapso da modernizacdo, nos paises soviéticos, representa a imposigao
do principio de realidade e do reconhecimento do “sonho como sonho”, mesmo
que propiciando “todo o tipo de encenagédo estética do desastre”, o curioso é que,
do outro lado, em um mundo finalmente ocidentalizado, as “ruinas do futuro”
insistam em colonizar nosso inconsciente, ainda que “tudo parega correr numa
velocidade inaudita em direcdo a catdstrofe iminente, como na congénere
soviética” (p. 30).

Tal persisténcia faz com que o conceito de fantasmagoria, despido de sua
vocagdo metafisica, seja acionado, para explicar as dinamicas espaciais da
atualidade, e que se possa, como sugere nossa autora, repisar o solo fértil das
formagdes urbanas paradigmaticas do século passado a sua luz. Ao fazé-lo, Otilia
nos fornece algumas pistas, essenciais ao desvendamento da hora presente:
primeiro, a passagem, quase sem ruptura de continuidade, da cidade-de-sonhos
para a cidade-dos-negoécios; segundo, os indicios da sindrome da hiperdimenséao
e do fetiche do excesso, que, como vimos, atingem, agora, dimensdes cosmicas.

Munidos de tais instrumentos analiticos, estamos em condi¢des de, com a
autora, voltar a nosso ponto de partida e buscar uma melhor compreensado dessa
Era das formas urbanas extremas — que coaduna um capitalismo turbinado com o
hiperdimensionamento das maquinas de crescimento urbano, que compde a
segunda parte de seu livro.

Vérios sdo os ingredientes dessa “modernidade singular” chinesa, o que faz
girar em falso antigas categorias, torna de dificil aplicacdo os modelos ocidentais
de empresariamento urbano ou de city marketing, e faz com que o capitalismo ali
praticado redna elementos muitas vezes ausentes, ou tidos em segundo plano,
pelo Ocidente; de modo que, a confirmar-se a hipétese que estariamos assistindo
ao surgimento do novo hegemon, poderiamos falar de uma “mudanca de
paradigma” do proéprio capitalismo.

N&do o preconizado por Giovanni Arrighi®, que, apds analisar os cursos das
revolugdes industriosa, chinesa (baseada no caminho “natural” de
desenvolvimento econémico, preconizado por Adam Smith), e industrial, europeia,
e atestar a ascensdo e o declinio da Ultima, aposta suas fichas em um mercado
global, que, sob a lideranca da China — desde que consiga se desvencilhar do
caminho ocidental de consumo excessivo de energia —, promova uma melhor
equalizacdo das relacdes de poder entre Norte e Sul; a substituicdo do Consenso
de Washington pelo Consenso de Pequim, como sentenciou Joshua Cooper Ramo
(apud Arrighi): “um caminho para os outros paises do mundo” néo so6 se
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4|dem, ibidem, p. 383.

5Um caso tipico, diria
Harvey, de “governanca
urbana” em operagao em
uma nova “ordenacéo [fix]
espaco-temporal” propicia
as atividades lucrativas do
capital (ver a esse respeito
HARVEY, David, A
produgéo do espago. Sao
Paulo: Annablume, 2005).

6 HARVEY, David. O
neoliberalismo: historia e
implicagdes. Sdo Paulo:
Loyola, 2008, p. 133.

7 Embora haja, por parte da
critica especializada, uma
crescente atencdoem
relagdo aos mingongs,
trabalhadores migrantes
oriundos, em sua maioria,
das antigas éareas rurais,
cuja condigdo de vida
precdria foi tdo bem
retratada pelas lentes do
cineasta chinés Jia
Zhangke, Otilia destaca
essa outra categoria de
migrantes, constituida de
pequenos
empreendedores (/iudong
renkou) e que
representam parte
importante da populacédo
urbana, pelo menos de
Pequim.

81) os bairros de luxo —
“jardins” e “vilas”; 2) os
bairros das camadas
médias; e 3) os bairros de
comunidades de
assalariados, de gongxin
ou gongxin jieceng xiaoqu
(cf. capitulo
“Reconstruindo a China”,
p. 128-140)

desenvolverem, mas também “se encaixarem na ordem internacional, de modo a
permitir que sejam verdadeiramente independentes, protejam seu modo de vida e
suas opcdes politicas” 4.

O que a atencdo ao “novo objeto” — a hiperurbanizagéo chinesa — faz-nos
ver é a confluéncia de diversos interesses e dindmicas®: dos grandes interesses do
capital — e sua necessidade faustica de grandes signos midiaticos, representada
pelas edificagcdes megaldmanas que pululam na paisagem urbana da Nova China,
com o merecido destaque para a torre da CCTV (China Central Television), de
OMA/Koolhass e Olen Sheere; dos escombros e massa de desassistidos, também
produzidos a exaustdo por essa logica lancinante; de uma politica de
“acumulagdo” territorial e do processo de world city making, em que 0s interesses
e poder da classe dirigente central, das agéncias estatais de desenvolvimento-
incoporagdo e dos dirigentes locais criaram aquilo que David Harvey chamou de
“privatizacdes com caracteristicas chinesas”®, que guardavam, pelo menos no
tempo em que foram acionadas por Deng Xiaoping, importantes diferencas em
relacdo aquelas praticadas no Ocidente; de uma restauracdo do poder de classe,
qgue transformou ndo somente a China em uma das sociedades mais desiguais do
mundo, mas também, como assinala Otilia Arantes, deu origem a uma
configuracdo urbana bastante estratificada; e da persisténcia — social e
econdmica, ja que constituem a maior parte da “economia secundaria” emergente
de Pequim (p. 140) — de um dos resquicios da tradicédo chinesa, os pequenos
empreendedores’ — petty capitalists —, que, mesmo sem “direito a cidade”,
mereceriam, segundo nossa autora, uma classificagcdo espacial, complementar
aquela elaborada por Li Zhang, de acordo com os “estilos de vida” da
populagédo®, que desse conta de seu “lugar”. Na sintese de Otilia Arantes:
“estamo-nos confrontando com a combinagdo desconforme de numeros
astronémicos com implantes na escala social de um aldeamento.” (p. 69)

Vérias sdo as determinacdes palpdveis dessa hiperurbanizacdo, muitas das
quais aventadas por Arantes ao longo de seu livro, como a necessidade de
absorver-se, depois de um longo periodo de desurbanizagdo, o numeroso exército
de reserva de méo de obra oriundo das regifes rurais; a necessidade de uma
ampla infraestrutura, que antecipe o crescimento urbano pretendido; uma politica
de estimulo a poupanca via propriedade; a formacdo de um crescente e
importante mercado de consumo; acrescidos do fato, nada insignificante, que o
investimento em capital imobilizado, como as infraestruturas urbanas e os bens
duraveis de consumo e moradia, constitui um excelente (embora episédico)
mecanismo de absorgdo de capital e trabalho excedentes.

Se tais ingredientes, inerentes a uma dialética dos contetidos, ndo podem
escapar a uma analise materialista, um dos méritos desta obra é demonstrar,
justamente, o seu limite, ou, melhor, a necessaria complementacao de uma outra
ordem — onirica, cultural, estética —, a qual é preciso inquirir, para que possamos
despertar desse sonho sonhado.

Nesse sentido, cabe uma ultima nota (ndo desenvolvida). Em primeiro lugar,
sobre a importancia de uma filmografia chinesa, utilizada pela autora e que, como
sugere, tem conseguido deslindar algumas camadas dessa complexa equacdo. Em
segundo lugar, a presenca, essencial nesta edicao, das fotografias, ndo como um
reforco documental do delirio em que estamos imersos, mas como um
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instrumento de sondagem e questionamento da fantasia coletiva. Da imagem da
feira na rua Sukharevskaia (p. 16), ao Pavilhdo da China (p. 175), realidades
distintas, imagens discordantes sdo aproximadas, tal qual em uma poética
surrealista, com o objetivo de questionar a producgdo de sentido (ou sua falta) na
sociedade contemporanea. Se, como também alerta Otilia Arantes, a
sustentabilidade do planeta (ou do capitalismo?) comega a ganhar contornos de
um outro sonho coletivo, as imagens finais, de terremoto na China, em 2008 e
2010 (p. 181), ddo o que pensatr.
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Hi1GIENOPOLIS: GRANDEZA DE
UM BAIRRO PAULISTANO

HOMEM, MARrIA CeciLiA NACLERIO. 2. ED.
SAo Pauro: Epusp, 2011, 280 P.

ISBN: 978-85-314-1292-9

Mirandulina Maria Moreira Azevedo

ENTRE MEMORIA E HISTORIA: HIGIENOPOLIS
REVISITADO

Essa recente segunda edi¢do (2011) do livro Higiendpolis: grandeza e
decadéncia de um bairro paulistano, de Maria Cecilia Naclério Homem, veio
ampliada. Aos cinco capitulos originais, a autora acrescentou mais um:
“Revitalizagcdo — 1980-2007". O ajuste, ndo por acaso, resultou na modificagéo
do titulo original, para, simplesmente, Higiendpolis: grandeza de um bairro
paulistano.

O livro agora traz ainda outra novidade: vem acompanhado de um CD,
com preciosa documentacao gréafica, como a Planta da Cidade de Sdo Paulo, de
1881, da Cia. Cantareira de Aguas e Esgotos, entre tantos outros registros
importantes.

A variada bibliografia indica didlogo entre diferentes fontes e esté focada
em uma eficiente interdisciplinaridade. A organizagéo é explicita: arquivos
particulares e depoimentos, enumerados por edi¢do, seguidos por obras
classificadas em Estudos Gerais, Especiais e Subsidiérios, publicagdes sem
indicagao expressa de autor, literatura, sites e parte digital, constituida por
plantas, desenhos e lista de bens tombados. O trabalho sobre essas bases resulta
bastante positivo para o leitor.

Desde a primeira edi¢do (1980), coube & autora elucidar a formacdo do
bairro de Higiendpolis por meio de uma narrativa em que os dados
historiograficos sdo conduzidos a uma dinamica de trabalhos de memodria,
aproximando-se de uma tessitura literaria.

O primeiro capitulo, “A expansdo urbana de Sdo Paulo no ultimo quartel
do século XIX e o bairro de Higiendpolis”, expbe as mudangas postas em
marcha pelo programa de modernizacéo trazido pela cafeicultura. Nesse
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contexto, um poema de Mario de Andrade sugere uma nova separagao das
classes sociais, promovida pelos bairros. O mal-estar do poeta aponta uma
singularidade da urbanizacdo paulistana — a de gerar bairros como espagos
privados —, conforme seria salientado, depois, por Garcez Marins, a respeito da
mudanca das relagBes entre habitagdo e vizinhanga, nas metropoles brasileiras.

O bairro foi ocupado pela elite paulistana, constituida por comerciantes
estrangeiros, profissionais liberais, fazendeiros, comissarios do café e os
primeiros grandes nomes da industria; do conjunto, a autora identifica algumas
familias de destaque, como a Silva Prado e Alvares Penteado, e a parentela
extensiva: as familias Pacheco e Chaves Mendonca, Alves de Lima, etc. Se, de
forma recorrente, a autora se vale de personagens emblematicos, para conduzir
sua narrativa, é porque entende, como afirma M. Halbwachs, que “todas as
recordacdes sdo memdrias de grupo, e a memoria do individuo s6 existe na
medida em que este individuo é produto de determinada intersecdo de grupo”.

No segundo capitulo, dedicado aos antecedentes, vale ressaltar a
cuidadosa retrospecgdo urbanistica do bairro. Lugar situado nas encostas do
espigdo da avenida Paulista, a origem do nome Higiendpolis, “cidade ou lugar
de higiene”, esta relacionada as propriedades climaticas da éarea; essa
qualidade, desejada por uma elite local, em sintonia com uma nova cultura
urbanistica vigente na Europa, dotou a regido de um crescente valor imobiliario.
Higiendpolis surgiu, de acordo com as fontes, a mercé da especulagédo
imobilidria de uma sociedade especialmente constituida para tal fim, composta
por dois empresarios alemédes, Martinho Burchard e Victor Nothmann.

O terceiro capitulo, voltado a descri¢cdo do empreendimento, faz
compreender a singularidade do bairro na época, revelando que as benfeitorias
urbanas, como &agua, esgoto, iluminacao a gas, arborizagéo e linha de bonde, e a
proximidade de escolas e hospital tornavam Higien6polis endereco privilegiado.
De fato, afirma E. Hobsbawm, somente no fim do século 19, membros bem-
sucedidos das classes médias puderam sentir fisicamente o “conforto”.

O quarto capitulo, dedicado a compreensado da belle époque de Séo
Paulo, é o ponto alto da obra: ao explicar a peculiar associagdo entre arquitetura
e urbanismo, propria da época, de certo modo desvenda o modo de vida que
deu carater identitario ao bairro. Nele se antevé o embrido de outro livro — 0 do
Palacete Paulistano (1996) —, em que expde significagdes importantes do modo
de morar da elite local.

Compreende-se que, no quinto capitulo, a autora use o termo “evolucao”;
h&a mudancas definitivas. Na primeira fase, de 1930 a 1949, periodo de
descaracterizagdo do bairro, gradativamente se adota o american way of life, é o
inicio da perda dos tracos originais do bairro, com a substituicdo das antigas
edificacbes por edificios em altura; e, na segunda fase, de 1950 a 1979,
considerada interregno, a verticalizagédo se acentua.

Com a segunda edicao, introduziu-se um novo capitulo: Higiendpolis foi
revisitado sob um novo olhar. E ndo poderia ser diferente, a nova abordagem ¢é
resultado das mudancas do “objeto” e da atualizacao, em relagdo ao debate
contemporéaneo; as recentes modificacdes do bairro fazem parte das implicacdes
entre global e local, que caracterizam as metrépoles contemporaneas.
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Se, inicialmente, Higiendpolis se criou a mercé da especulagédo
imobiliaria, hoje esse contexto se agrava, pois esta em curso, como diagnosticou
Fredric Jameson, uma especulacao imobilidria que assume valores idénticos aos
do capital financeiro, em escala mundial.

Por fim, a consciéncia sobre a qualidade do bairro, enquanto patrimonio,
ja presente desde a concepg¢do original do livro, torna-se aguda e volta-se para
sua preservacado. Parece ser esse um dos motivos mais fortes de Higiendpolis ter
sido revisitado.

Mirandulina Maria Moreira Azevedo

Universidade Metodista de Piracicaba, Faculdade de Engenharia e Arquitetura.
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TESES E DISSERTACOES

2¢ semestre 2011

Teses

VERA REGINA BARBUY WILHELM

A arte mural e a pratica da preservacao

Data: 01.09.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Luciano Migliaccio, Beatriz
Mugayar Kihl, Ana Luisa Martins, José Eduardo de Assis
Lefevre e Lia Mayumi

FLAVIA BRITO DO NASCIMENTO

Blocos de memodrias: habitagdo social, arquitetura
moderna e patrimdnio cultural

Data: 02.12.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Nabil Georges Bonduki,
Beatriz Mugayar Kuhl, Paulo César Garcez Marins,
Silvana Barbosa Rubino e

Anna Beatriz Ayrosa Galvédo

ANDRE FONTAN KOHLER

Politicas publicas de regeneracao urbana, preservacao
do patriménio, lazer e turismo: padrdes de intervencao
publica e avaliagdo de resultados no Patio de Séo
Pedro, Recife, 1969-2008

Data: 15.12.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Maria Irene Queiroz
Ferreira Szmrecsanyi, Maria Lucia Bressan Pinheiro,
José Carlos Garcia Durand, Madalena Pedroso Aulicino
e Eduardo Alberto Cusce Nobre

LUZIA HELENA DOS SANTOS BARROS

Requalificagdo dos aterros desativados (brownfields) no
municipio de Sao Paulo: parques (greenfields) Raposo
Tavares e Jardim Primavera

Data: 16.12.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Paulo Renato Mesquita
Pellegrino, Marta Dora Grostein, Cataharina Pinheiro
Cordeiro dos Santos Lima, Yuri Tavares Rocha e
Eduardo Antonio Gomes Marques

Dissertacdes

BRAZ CASAGRANDE

Novo arrabalde: conservacdo e ocupagdo urbana na
concepc¢do do projeto de expansdo da cidade de Vitéria
Data: 25.08.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Maria Cristina da Silva Leme,
Carlos Roberto Monteiro de Andrade e Eneida Maria
Souza Mendonga

DANIEL BONFIM DA SILVA

Redes sociais virtuais: um estudo da formagéo,
comunicagdo e agdo social

Data: 16.09.11

Banca: Profs. Drs. Carlos Roberto Zibel Costa, Daniela
Kutschat Hanns e Caio Adorno Vassao

MARCIA YOKO TERAZAKI

Arquitetura e infraestrutura urbana: a Linha Norte-Sul e a
Estacao Ponte Pequena do metrd de Sao Paulo

Data: 04.10.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Luis Antonio Jorge, Regina
Maria Prosperi Meyer e Renato Luiz Sobral Anelli

VERONICA GARCIA DONOSO

A paisagem e os sistemas de espacos livres na
urbanizacdo contemporanea do interior paulista: estudo
de caso da area entre Sdo Carlos, Araraquara e Ribeirdo
Preto

Data: 17.11.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Eugénio Fernandes Queiroga,
Ana Cecilia Mattei de Arruda Campos e Silvia Selingardi
Sampaio

IARA PIERRO DE CAMARGO

O departamento de design grafico da Cranbrook Academy
of Art (1971-1995): novos caminhos para o design

Data: 08.12.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Carlos Roberto Zibel Costa,
Maria Helena Werneck Bomeny e Priscila Lena Farias

RENATO SEBASTIAN RIOS MANTILLA

Arquitetura — Jogo — Percepcado: a casa como elemento
ludico

Data: 13.12.11

Banca: Profs. (as) Drs. (as): Clice de Toledo Sanjar
Mazzilli, Maria Cecilia Loschiavo dos Santos e Caio Adorno
Vasséo
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Revista Pods B
NORMAS PARA APRESENTACAO DE TRABALHOS

INSTRUCOES AOS AUTORES

A revista Pds, criada em 1990, é um periddico cientifico, semestral (junho e dezembro),
do curso de Pés-Graduagdo da FAUUSP, atualmente estruturado em 8 (oito) areas:
Tecnologia da Arquitetura; Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo;

Design e Arquitetura;

Paisagem e Ambiente; Projeto, Espaco e Cultura; Habitat; Projeto de Arquitetura; e
Planejamento Urbano e Regional, igualmente contempladas no projeto editorial. O corpo
editorial é composto pelo Conselho Editorial, integrado por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros, com reconhecida contribuicdo ao pensamento das diversas areas; pela
Comissdo Editorial constituida de 11 (onze) membros, com mandato de 3 (trés) anos: um
editor-chefe (indicado pela Comissédo de Pos-Graduacdo entre os seus docentes); um
representante de cada area do curso de Pés, e os 2 (dois) ultimos editores-chefes.

A revista publica artigos, depoimentos, projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas,
e resenhas, tendo como critério de selecdo a consisténcia tedrica e a adequacao a linha e as
normas editoriais da revista, outorgando, aos autores, inteira responsabilidade pelas idéias
por eles apresentadas. Todo o material recebido é submetido a Comissdo Editorial, que indica
especialistas internos e externos para a emissao de pareceres, contemplando as oito areas
de concentracdo. Todo parecer tem carater sigiloso e imparcial, ndo sendo revelados os
nomes dos autores e dos pareceristas, que sao instruidos a manifestar eventual conflito de
interesse que os impeca de agir imparcialmente. Cada trabalho é analisado por 2 (dois)
pareceristas, necessariamente um externo a instituicdo, e em caso de disparidade sera
enviado a um terceiro. Caso seja feita a sugestdo de alteragcdes nos contelidos originais, 0s
autores serdo comunicados e terdo um prazo para inserir os ajustes e encaminhar a versao
final a Redagéo. Os autores dos trabalhos nao-recomendados também serdo informados e
receberdo copia (andnima) das avaliacdes.

A revista conta ainda com as sec¢les eventos e comunicados, voltadas a producao
interna, que divulgam as suas atividades cientificas, bem como as dissertacdes e teses
defendidas no periodo.

FINALIDADE

A revista Pds foi criada como um canal de comunicacdo mais ampla dessa comunidade
cientifica, tanto em ambito nacional quanto internacional, assim como para os pesquisadores
das diversas areas académicas que se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade,
com o intuito de registrar a memoria do pensamento arquiteténico, de fazer circular de
maneira agil os resultados das pesquisas e de manter o debate o mais atualizado possivel.

NORMAS EDITORIAIS

1. O artigo devera ser inédito em portugués, devendo o autor, ao submeter um trabalho,
enviar uma declaragdo assinada atestando essa condigdo. Caso o mesmo artigo for
republicado em outro periédico ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em revista Pds, n. x, ISSN 1518-9594.

2. Os procedimentos para avaliagcdo e publicagdo sédo os mesmos para originais e
republicacoes.

3. Os artigos deverdo ser encaminhados em disquete e/ou CD-ROM, além de duas coépias
impressas.

4. Todos os artigos deveréo ter titulo e resumo no idioma de origem, e em inglés e
espanhol. Se o texto for em lingua estrangeira, devera, obrigatoriamente, também conter
essas informagdes em portugués.
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5. Os artigos j& encaminhados para obtengéo de pareceres ou em fase de produgéo
grafica NAO poderdo ser alterados ou substituidos.

6. Todos os artigos passarao por revisao gramatical, ortografica e padronizacdo editorial.
A padronizacdo podera ser alterada com autorizagdo do(a) editor(a)-chefe, porém as normas
gramaticais/editoriais serdo respeitadas.

7. Todas as imagens (tons de cinza) deverdo ter legendas e créditos/fonte.

As reproducgdes de imagens de outros autores, revistas e/ou livros sdo de inteira
responsabilidade do autor.

8. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na forma como deseja publicar, sua
formacao profissional, incluindo graduacao e pés-graduacao (titulo e instituicdo). Se o artigo
for resultante de dissertagdo ou tese, mencionar a relagdo com o texto e o nome do
orientador. O contato do autor deve incluir endereco postal, endereco eletronico e telefone.

A autoria deveréa ficar oculta no corpo do texto. Todas as informacgdes referentes a autoria e
contato devem ser enviadas em folha separada do texto.

9. Os editores se reservam o direito de ndo publicar artigos que, mesmo selecionados, pos-
ndo estejam rigorosamente de acordo com estas instrugdes.

10. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3 (trés) exemplares da publicagéo, e
os autores das demais colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com autoria em equipe
seguem regra de autoria individual com acréscimo de um exemplar.

FORMATO
DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluindo imagens (tons de cinza).

ARTIGOS: Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem formatacgéo, entrelinhas = 1,5 -
margens = 2,5.

Numero de Péaginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil caracteres), incluindo tabelas, gréficos,
referéncias bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palavras-chave: de 6 a 8.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as obras citadas e rigorosamente de acordo
com normas da ABNT em vigor, com citagdes em italico e entre aspas, com referéncia
completa, incluindo numero da péagina.

llustragdes (tons de cinza): 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria, de alta qualidade
reprodutiva; se escaneadas, usar 300 dpi em formato tiff.

OBS. 1: Para o uso de imagens extraidas de outras publicagdes, o autor deve anexar
autorizacao para republicacao.

OBS. 2: As imagens poderao vir em folhas separadas, mas devidamente indicadas ao
longo do texto.

CONFERENCIA, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS E SERVICOS: de 10 a 20 mil
caracteres, livre uso de imagens (tons de cinza).

RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracdo de capa (tons de cinza), autor, editora,
n. de paginas, minicurriculo do(a) resenhista, endereco postal e eletronico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:

Redagéo da Pdés — FAUUSP

Rua Maranhao, 88, Higiendpolis — 01240-000 — Sao Paulo - (11) 3257-7688 ramal 30
rvposfau@usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo
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Revista Pods i
NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAIJOS

INSTRUCCIONES A LOS AUTORES

La revista Pds, creada en 1990, es un periddico cientifico, semestral (junio y diciembre),
del curso de Postgrado de FAUUSP, actualmente estructurado en 8 (ocho) é&reas: Tecnologia
de Arquitectura; Historia y Fundamentos de Arquitectura y de Urbanismo; Design y
Arquitectura; Paisaje y Ambiente; Proyecto, Espacio y Cultura; Habitat; Proyecto de
Arquitectura; y Planeamiento Urbano y Regional, igualmente contempladas en el proyecto
editorial. El cuerpo editorial es compuesto por el Consejo Editorial, integrado por
investigadores brasilefios y extranjeros, con reconocida contribucién al pensamiento de las
diversas areas; por la Comision Editorial constituida de 11 (once) miembros, con mandato de
3 (tres) afos: un editor jefe (indicado por la Comision de Postgrado entre sus docentes); un
representante de cada area del curso de postgrado, y los 2 (dos) ultimos editores jefes.

La revista publica articulos, deposiciones, proyectos comentados, disefios o fotos
artisticas, y resefias, usando como criterio de seleccion la consistencia teorica y la
adecuacion a la linea y a las normas editoriales de la revista, otorgando, a los autores entera
responsabilidad por las ideas presentadas por los mismos. Todo el material que se recibe es
sometido a la Comision Editorial, que indica especialistas internos y externos para la emisién
de pareceres, contemplando a las ocho areas de concentracion. Todo parecer es de caracter
sigiloso e imparcial, y no seran revelados los nombres de los autores y de los opinantes, los
cuales son instruidos a manifestar eventual conflicto de interés que los impida de actuar
imparcialmente. Cada trabajo es analizado por 2 (dos) opinantes, necesariamente uno
externo a la institucion, y en caso de disparidad sera enviado a un tercero. Caso sea hecha la
sugestion de alteraciones en los contenidos originales, los autores serdn comunicados y
tendran un plazo para inserir los ajustes y encaminar la version final a la Redaccion. Los
autores de los trabajos no recomendados también seran informados y recibirdn copia
(an6nima) das evaluaciones.

La revista cuenta también con las secciones eventos y comunicados, volcadas a la
produccion interna, que divulgan sus actividades cientificas, asi como las disertaciones y tesis
defendidas en el periodo.

FINALIDAD
La revista Pds fue creada como un canal de comunicacion méas amplia de esta comunidad
cientifica, tanto en el ambito nacional cuanto internacional, asi como para los investigadores
de las diversas areas académicas que se relacionan con el universo de la arquitectura y de la
ciudad, con la intencion de registrar la memoria del pensamiento arquitecténico, de hacer
circular de manera agil los resultados de las encuestas y de mantener el debate lo méas
actualizado posible.

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. En la presentaciéon de un trabajo, el autor debe enviar una declaraciéon firmada de que
el articulo es inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea republicado en otro periédico o
libro, deberé constar nota indicando que se ha publicado originariamente en Revista Pds,
n. x, ISSN 1518-9594.

2. Los procedimentos para evaluacion e publicacién son los mismos para originales y
republicaciones.

3. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/o CD-ROM, acompafiados de dos
copias impresas.

4. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en el idioma de origen, y en inglés y
espafol. Caso el texto sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener también esas
informaciones en portugués.
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5. Los articulos ya encaminados para la valoracién de los especialistas o en fase de
produccion grafica NO podran ser modificados o sustituidos.

6. Todos los articulos pasaran por revision gramatical, ortografica y la padronizacion
editorial. La padronizacion podréa ser alterada con autorizacion de la editora-jefe, pero las
normas gramaticales y editoriales seran respetadas.

7. Todas las iméagenes (tonalidades de gris) deberan tener subtitulos y créditos/fuente. Las
reproducciones de imagenes de otros autores, revistas y/o libros son de total responsabilidad
del autor.

8. El autor debera enviar su nombre y apellidos en la forma como desea publicar, su
formacion profesional, incluyendo graduaciéon y post-graduacion (titulo e institucién). Si el
articulo es resultado de disertacion o tesis, mencionar la relacién con el texto y el nombre del
tutor. El contacto del autor debe incluir direccion de correo, direccién postal y teléfono. La
autoria debera permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las informaciones relativas a
autoria y contacto deben ser enviadas en hoja separada del texto.

9. Los editores se reservan el derecho de no publicar articulos que, aunque pos-
seleccionados, no estén rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

10. Los autores de los articulos cientificos tienen derecho a 3 (tres) ejemplares de la
publicacién, y los autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las colaboraciones con
autoria colectiva siguen la norma de autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO
TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluyendo iméagenes (tonalidades de gris).

ARTICULOS: Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin formatear,

entrelineas = 1,5 - méargenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil caracteres), incluyendo tablas, gréficos,
referencias bibliogréficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palabras clave: de 6 a 8.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras citadas y rigurosamente de acuerdo con las
normas de la ABNT en vigor, con citaciones en itélic y entre comillas, con referencia
completa, inclusive nimero de la pagina.

llustraciones (tonalidades de gris): 3 a b5, subtituladas, con fuente y autoria, de alta calidad
para reproduccién; si escaneadas, usar 300 dpi en formato tiff.

OBS. 1: Para el uso de iméagenes extraidas de otras publicaciones, el autor debe anexar
autorizacion para republicacion.

OBS. 2: Las imagenes se pueden presentar en hojas separadas, siempre que esten
debidamente indicadas a lo largo del texto.

CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil
caracteres, libre uso de imagenes (tonalidades de gris).

RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracién de capa, autor, editora, n. de paginas,
minicurriculo del autor, direccion postal y eletronica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Redagédo da Pés — FAUUSP

Rua Maranhéo, 88, Higienépolis — 01240-000 - Sao Paulo - (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Moénica Junqueira de Camargo
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Revista Pos
RULES FOR SUBMITTING PAPERS

INSTRUCTIONS TO THE AUTHORS

Revista Pés (Pés Journal), created in 1990 and published twice a year (June and
December) is a scientific periodical of the Graduate Program of the — School of Architecture of
the University of Sdo Paulo — FAUUSP, presently structured in 08 (eight) areas of knowledge:
Technology of Architecture, History and Foundations of Architecture and Urbanism, Design
and Architecture; Landscape and Environment; Project, Space and Culture; Habitat;
Architectural Design; Urban and Regional Planning, with equal weight in the review.

The Editorial Group is composed of the Editorial Board, formed by Brazilian and
international researchers, who have made recognized contributions to those several areas; by
the Editorial Commission composed of eleven members, with a three-year term; an editor in
chief (appointed by the Graduate Program Commission from among its professors); a
representative of each area of the Graduate Program, and the two most recent former editors-
in chief.

The journal publishes articles, testimonials, commented projects, drawings of artistic
photographs, and reviews, using as selection criteria their theoretical consistency and
suitability to the editorial orientation and norms of the magazine. All material received is
submitted to the Editorial Board, which indicates internal and external consulting editors for
peer review in all eight areas of concentration.

Every review is both secret and unbiased and neither the names of the authors nor the
reviewers are disclosed. The reviewers are instructed to reveal any occasional conflict of
interest that might keep them from acting in an unbiased way. Each manuscript is analyzed by
two reviewers, one of them necessarily from outside the institution, and in case of difference,
articles will be sent to a third reviewer.

If changes to the original contents are suggested, the authors will be formally notified with
a deadline to insert adjustments and to submit the final version to the Editorial Group. The
author of the non-selected papers will also be notified and will receive a copy (anonymous) of
the reviews. The magazine/journal also publishes an events and notes section on internal
production which publicizes its scientific activities, as well as dissertations and theses
completed in the period.

PURPOSE

Revista Pos was created as a broader communication channel for this scientific community
at both the national and international level, as well as for those researchers in several
academic fields regarding the universe of architecture and the city, to record the memory of
architectural thought, to quickly disseminate the results of research and to keep debate as
updated as possible.

EDITORIAL STANDARDS:

1. The manuscript must be original. When submitting a paper, the author must attach a
signed statement that the article has not already been published in Portuguese. If the same
article is later republished in another periodical or book, it must include a note stating that the
text was originally published in revista Pés, n. x, ISSN 1518-9594.

2. Republishing manuscripts will be submitted to same original’s editorial rules.

3. The articles must be submitted on a floppy disk and/or CD-ROM, together with two
printed copies.

4. All articles must have their title and abstract in the original language as well as in English
and Spanish. If the text is submitted in a foreign language, it must include the above
information in Portuguese.
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5. Articles already assigned to reviewers or in the graphical production phase may NOT be
altered or substituted.

6. All articles will undergo editing for grammar, spelling and editorial consistency. Editorial
decisions may be changed with the consent of the editor-in-chief, but grammar and editorial
standards will always apply.

7. All images (tones of gray) must have captions and credits or sources. The authors will be
fully responsible for any reproduction of images by other authors or from other magazines or
books.

8. The author must send his/her given name and last name in the format intended to appear
in the publication, and his/her professional background, including undergraduate and graduate
studies (degree and institution). If the article results from a master’s or a doctoral thesis, the
author must specify the relation with the text and the name of the academic adviser. The
author’s contact information must include postal address, e-mail address and telephone
number. The name of the author must be removed from the body of the text. All author and
contact information must be submitted on a separate page. pos-

9. The editors reserve the right to refuse publication of any articles that, in spite of having
been selected, are not strictly in line with these rules.

10. The authors of scientific articles will be entitled to three (3) copies of the publication, and
the authors of other articles to two (2) copies. Articles written by more than one author follow
the rule of individual authors, plus an additional copy.

FORMAT
TESTIMONIALS: 25,000 to 50,000 characters, including images (tones of gray).

ARTICLES: Typeface: Times New Roman; size: 12; MS-Word 6.0 or above, without formatting;
line spacing: 1.5; margins: 2.5 cm.

Number of pages: between 10 and 20 (21,000 to 42,000 characters), including tables, charts,
bibliographical references, endnotes, etc.

Abstract: 1,000 to 1,500 characters

Key words: 4 to 6

Bibliography: It must be at the end of the text, include all sources quoted and follow strictly
applicable ABNT standards, with quotes in italic and in quotation marks, with full bibliographic
citation, including page number.

Illustrations (tones of gray): 3 to 5, with captions, source and author, of excellent reproductive
quality; if scanned, must be in 300dpi and TIFF format.

Note 1: If the images originate from other publications, the author must attach authorization for
their republication.

Note 2: The images may be submitted on separate pages, but duly identified in the body of the
text.

CONFERENCES, EVENTS, NUCLEI, LABS AND SERVICES: 10,000 to 20,000 characters, free
use of images (tones of gray).

REVIEWS: 4,000 to 6,000 characters, cover reproduction, author, publisher, number of pages,
brief biographical information about the reviewer, postal address and e-mail.

THE MANUSCRIPT SHOULD BE FORWARDED TO:

Redagédo da Pés — FAUUSP

Rua Maranhédo, 88, Higien6polis — 01240-000 — Sao Paulo — (11)3257-7688 ramal 30
rvposfau@edu.usp.br

Editora-chefe: Profa. Dra. Mbnica Junqueira de Camargo
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