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O MODELO E O ORIGINAL NA ARTE

Rodrigo Queiroz

Nas artes visuais e na arquitetura, a inteligéncia
criadora pode ser compreendida a partir de dois
sistemas de pensamento distintos: a obra como um
modelo que apresenta na sua propria imagem seus
procedimentos intelectuais e formais, ou a obra como
consequéncia de um gesto original, aspecto que
garante sua condigao excepcional no mundo real.

Nesta edicao da Revista Pds, com maior ou menor
énfase, alguns artigos abordam os limites entre os
mitos da regra e da originalidade, como podemos
observar em Tipo e Carater no discurso da
arquitetura, de Ricardo Marques de Azevedo, Le
Corbusier, Pierre Chareau e duas obras-primas da
arquitetura moderna, de Silvia Amaral Palazzi, A
“Obra Getuliana” através da Revista do Servigo
Publico, de Marcio Vinicius Reis, e Um impasse
estético em Artigas: entre o Realismo Socialista e o
Concretismo, de Raphael Grazziano.

A escolha entre a forma modelar e a forma original
revela o posicionamento do artista sobre a condigao
de sua obra no mundo. Seja nas artes visuais, seja
na arquitetura, a compreensao do objeto como um
modelo pressupde a negacao do carater
excepcional, inerente a obra de arte, em nome de
um sistema disciplinar. Nesses termos, o valor
artistico do modelo nao reside em sua originalidade,
mas justamente na sua capacidade de garantir a
ordenacgao do espaco futuro a partir das postulagdes
contidas na aparéncia dessa forma exemplar.

Em linhas gerais, as principais passagens da histéria
da arte e da arquitetura ocidental revelam
justamente a representacao de significados opostos,
tais como razao/emocao, ordem/caos, classico/
romantico, objetividade/subjetividade, apolineo/
dionisiaco, dérico/jénico, racionalismo/empirismo,
entre outros.

Em Tipo e Carater no discurso da arquitetura, como
0 proprio nome ja diz, Ricardo Marques de Azevedo
discorre sobre os significados de determinados

conceitos fundamentais para a constitui¢cao
simbdlica e formal da arquitetura, como tipo,
modelo e carater, 0s quais podem ser
compreendidos nos projetos, nas construcgdes e,
principalmente, nos documentos textuais e graficos,
conhecidos como tratados.

Durante primeira metade do século 20, a divisao
histérica entre a racionalidade disciplinar e a
irracionalidade intuitiva traduz-se nos caminhos
distintos trilhados por determinadas vertentes da
arte e da arquitetura modernas, representadas por
formas de expressao opostas, como as abstracdes
geométrica e gestual ou as figuracdes cubista e
expressionista nas artes visuais, e pelas produgdes
construtivo-serial e organico-compositiva na
arquitetura.

O arquiteto moderno que melhor incorporard em
uma mesma forma as virtudes da racionalidade do
modelo e da originalidade do “génio criador” sera
Le Corbusier, que tem seu principal projeto de
residéncia unifamiliar, a Villa Savoye, retratada no
segundo artigo, Le Corbusier, Pierre Chareau e duas
obras-primas da arquitetura moderna. A autora,
Silvia Amaral Palazzi, coteja a mais famosa maison
blanche do arquiteto franco-suico a outro
paradigmatico exemplar da arquitetura moderna, a
Maison de Verre, de Pierre Chareau. O artigo
aproxima as duas residéncias a partir de
semelhancas circunstanciais como os perfis dos
respectivos clientes, ambos pertencentes a alta
burguesia francesa. O confronto entre o programa
de necessidades, os habitos e os costumes de uma
elite ilustrada e o imperativo renovador e
socializante da nova espacialidade moderna,
esbocada nos projetos de Corbusier e Chareau,
expde uma das varias contradi¢des insollveis do
pensamento moderno: a funcionalidade de uma
vida idealizada no desenho como suporte para as
contingéncias nem um pouco modernas da
instituicdo familiar.
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Apesar da clientela semelhante, as duas residéncias
respondem, a partir de a¢bes opostas, a
impossibilidade de sobreposicao entre a relacao
moderna forma/espaco e o tecido urbano da cidade
real: a villa de Corbusier, refugiada na porcao
central de um jardim, isola-se da presenc¢a de
qualquer antecedente construido, e a maison de
Chareau, por sua vez, volta-se para um péatio
interno, sem qualquer visibilidade urbana que a
fagca ombrear com as demais construcdes nos
arredores do Boulevard Saint-Germain.

Os conceitos de “modelo” e “carater”, apresentados
por Ricardo Marques no artigo anterior, se aplicam a
determinados exemplares da arquitetura moderna,
como as residéncias comparadas por Silvia Palazzi.
Pelo menos para a vertente construtiva da
arquitetura moderna, o objeto construido guarda em
sua propria constituicao a condicao de modelo,
como a matriz exemplar de um sistema formal e
espacial. A supressao do ornamental e a
consequente constituicao de uma aparéncia
abstrata, sem motivos que estimulem a memdéria de
imediato, revelam justamente o “carater” moderno
dessas construcdes.

Em A “Obra Getuliana” através da Revista do
Servico Publico, o autor, Marcio Vinicius Reis,
apresenta os varios padroes de “estilo” nos edificios
publicos construidos durante a gestao de Getulio
Vargas, da austeridade classicizante das sedes dos
Ministérios da Guerra e da Fazenda a modernidade
corbusieriana da sede do Ministério da Educacao e
Saude Publica. Mais uma vez, percebe-se a
possibilidade de leitura dos projetos a partir das
nocdes de “modelo” e “carater”, apontadas por
Marques de Azevedo.

Em Um impasse em Artigas: entre o Realismo
Socialista e o estético Concretismo, Raphael
Grazziano compara duas das mais conhecidas
residéncias projetadas por Vilanova Artigas, Olga
Baeta (1956) e Rubens de Mendonga (1958) na
tentativa de encontrar, respectivamente, referéncias
ao Realismo Socialista e ao Concretismo.

O Realismo Socialista, se comparado a linguagem
universal construtivista, disseminada na mesma
Russia nas duas primeiras décadas do século 20,
apresenta-se como um “retorno a ordem”, um
retorno a figuragao, com o intuito de estabelecer

um codigo de comunicacdo mais direto e objetivo
com as massas, sem a necessidade da consciéncia
estética disciplinar que o abstracionismo
geométrico exige. Ao transpor e aplicar estes
conceitos as duas residéncias analisadas, Grazziano
nao apenas sobrepde 0s projetos as convicgdes
politicas de Artigas, como revela a possibilidade de
compreensao dos mesmos a partir de um dilema
interno a prépria arquitetura moderna: a escolha
entre a tradicao figurativa e a modernidade
abstrata. As marcas das ripas de madeira nas
empenas de concreto, assim como o recorte
superior destas empenas na forma de um telhado
de duas aguas (mas com caimento assimétrico),
reconhecidos como uma citacao de Artigas a
arquitetura popular paranaense, revelam a
incorporacao de elementos da tradicao a forma e a
superficie da arquitetura moderna, ao passo que na
residéncia Rubens Mendonga a forma moderna
presta-se como suporte para uma composi¢ao de
lavra concretista definida pelos conhecidos
triangulos azuis e brancos. Contudo, tais triangulos
também sao reveladores de mais uma contradicdo
tipica da modernidade brasileira. Diante de um
sistema industrial insipiente, resta a disposicao
concretista reduzir-se a mera imagem resultante de
uma pintura artesanal sobre a superficie da
arquitetura, inclusive com um peculiar efeito de
profundidade ilusionista que simula uma relacéo
draméatica entre luz e sombra, pura representacao.

No artigo Em busca do tempo e dos espacos
perdidos, Claudio Soares Braga Furtado estabelece
relacdes entre o livro “Em busca do tempo
perdido”, de Marcel Proust, e 0 pensamento
arquitetdonico. A ambiguidade, segundo o autor,
identifica a escrita de Proust, mas também os
espacos da arquitetura, como préprio edificio da
FAUUSP, como sua praca central, parcialmente
aberta ao rés-do-chdo, mas fechada, como elemento
central para onde quase todos demais espacos se
voltam.

Em Por quem os rios secam, Analia Amorim discorre
sobre as constru¢des desenvolvidas para a o
combate a seca na regido Nordeste do Brasil, assim
como reflete sobre as politicas de gestdo da agua no
Semiarido nordestino e a alocagéo dos recursos
hidricos como instrumento da redistribuicéo
populacional no Brasil.
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O parque agroambiental como nova categoria de
sistemas de espacos livres, de Alessandra Natali
Queiroz, Eugenio Fernandes Queiroga, José Roberto
Merlin, apresenta os sistemas de espagos livres na
regiao da cidade de Limeira a partir do conceito de
parque regional contemporaneo. Ja O desenho do
Suporte da renovagdo urbana: trdnsitos entre plano
e projeto, de Felipe de Souza Noto, estabelece a
importante diferenca entre plano urbano e projeto
urbano. Segundo o autor, o carater do projeto
revela-se na sua capacidade de controlar e conferir
unidade, pela sua forma, as intervencdes que
sucedem sua implantagao.

Por uma nova cultura de Design: diversidade
cultural e encontro com sentidos socioambientais,
de autoria de Marilia Riul e Maria Cecilia Loschiavo
dos Santos, estabelece aproximacdes entre o design
profissional/académico e o design vernacular, tendo
como objeto de analise os utensilios elaborados
pelos agricultores e pescadores da regido da Barra
do Rio Mamanguape, no estado da Paraiba. O
design também é tema do artigo O design para
estimulo a experiéncias territoriais com a arte, de
Leandro Miletto Tonetto, Fabricio Farias Tarouco e
Ménica Greggianin. Tendo como base a 9% Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, o artigo aborda a
possibilidade de integracao entre o individuo, a arte
e o territdrio a partir do desenvolvimento de agdes
artisticas que se incorporem ao meio urbano e que,
consequentemente, transformem a relagao cotidiana
deste individuo com a cidade.

A edi¢cé@o 37 da Revista P6s marca seus vinte e cinco
anos de existéncia. Fundado em 1990, este
periodico, pertencente ao Programa de Pos-
Graduacao da FAUUSP, trilha um caminho de
crescente disseminacao do conhecimento e
continuo aperfeicoamento. Este é o primeiro
nimero da revista com todos os artigos
integralmente publicados em dois idiomas
(portugués/inglés) na versao on line. A versao
integral em lingua estrangeira certamente resultara
em uma circulacao internacional mais efetiva e
consistente da revista. Os niimeros revelam o
exponencial crescimento do acesso a versao on line
da Revista Pés. Em 2013 foram realizados 6.729
downloads de artigos completos, em 2014, 41.302
e apenas o primeiro trimestre de 2015 ja contabiliza
35.298 downloads. A seguir a curva ascendente,
somada ao novo advento de ser uma revista bilingle
a partir desta edicao, é razoavel prever que
ultrapassaremos a marca de 100 mil downloads até
o final de 2015. Tais informacbes apenas
comprovam a exceléncia da Revista Pos e a
relevancia de seus contelidos, concernentes as
areas da Arquitetura, do Urbanismo e do Design.

Boa Leitura

Rodrigo Queiroz
Editor-Chefe
roqueiro@usp.br
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Julia Coelho Kotchetkoff

1 Entrevista foi realizada no dia 2 de
setembro de 2014, na oportunidade de
intercambio docente da entrevistada, no
Instituto de Arquitetura e Urbanismo da
USP-S&o Carlos. O foco foi fomentar a
contribuicdo da docente nesse programa,
assim como contribuir para a pesquisa de
mestrado em curso da entrevistada.

OBRE O ENSINO DE PROJETO
DE ARQUITETURA: FAUP

Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva

Arquiteta e docente da Faculdade da Universidade do
Porto (FAUP) desde 1990, foi diplomada pela ESBAP
em 1979 e doutorada pela FAUP em 2009, com a tese
“Forma e Circunstancia: a praca na cidade portuguesa
contemporanea”. Atualmente, também é investigadora
do CEAU-FAUP. Esteve no IAU-USP de agosto a
novembro de 2014, em intercambio académico
financiado pela Capes, quando lecionou na graduacao e
pés-graduagao.

madalenaps@arq.up.pt

1 - INTRODUCAO!

Formada por mestres como Alvaro Siza, Fernando Tévora e
Alexandre Alves Costa, com os quais continuou trocando
experiéncias, nos 25 anos de docéncia na Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto (FAUP), a professora
Madalena muito contribui para a discussao acerca do ensino
de Projeto de Arquitetura. Instituicdo reconhecida
internacionalmente como referéncia em formagao de
arquitetos, a FAUP nao sé esta abrigada em um edificio de
Alvaro Siza, como carrega as premissas deste e de outros
distintos arquitetos que participam de sua histéria, tais como,
entre outros, Eduardo Souto de Moura, Nuno Portas, Alcino
Soutinho e Sérgio Fernandez. A entrevista com a professora,
cadeira da disciplina de “Projeto” na graduacao e de “Projeto
e Tese” no doutoramento, revela a ligacao entre os conceitos
de arquitetura defendidos pelos mestres e o desenvolver da
escola como um todo, vinculando a discussao ao ensino de
“Projeto” em particular. Seu relato pode basear discussdes que
relacionem Portugal e Brasil no tépico em questao,
demonstrando quais as diferencas dentro de sala de aula e no
momento da transformacao do aluno em profissional.
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A entrevista foi uma contribuicao para o desenvolvimento do trabalho de
mestrado da entrevistadora, o qual circunda o tema do ensino de projeto de
arquitetura, tratando especificamente do que é passivel ou nao de ser
ensinado, e como isso se efetua. A conversa fez parte também de um programa
de intercambio realizado pela professora junto ao Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU-USP), durante o qual ministrou
aulas na graduacao, na mesma disciplina em que atua no Porto, “Projeto”,
para o segundo ano e na po6s-graduacao. A entrevista divide-se, incidindo
primeiro na formagao da arquiteta, tratando depois de sua atuacdo docente e,
por ultimo, explicitando suas convic¢des sobre a questdo da entrada do aluno
no mundo profissional.

2 - REFLEXOES SOBRE A PROPRIA FORMACAO
COMO ARQUITETA

Julia Coelho Kotchetkoff (JC ): Como vocé descreve sua formacao em projeto de
arquitetura? Poderia discorrer sobre como eram estruturadas as aulas, os
exercicios, qual era o papel e atuacao de seus professores?

Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva (MM): Entrei na Escola Nacional
Superior de Belas Artes em 1972, antes da revolucao de 25 de abril de 1974.
Imediatamente depois do 25 de abril, foi uma altura muito marcada (e muito
importante) pela intervencao da escola no exterior, nos movimentos de
associacao de moradores, na luta por habitacao digna e pelo direito a cidade.
Nos anos seguintes, a pratica de projeto voltou-se novamente para as questdes
académicas, nunca se esquecendo, contudo, da experiéncia dessa abertura da
Escola para o exterior. Porque arquitetura é um ato social. Fundamentalmente,
0 ensino de arquitetura ndo pode ser unicamente dirigido aos alunos,
professores, escola, sobre as matérias e as disciplinas: deve-se perceber que o
arquiteto nao vai resolver nada sozinho, mas faz parte de um sistema que pode
ajudar e contribuir para uma cidade melhor, mais livre.

Mas, em relagd@o ao ensino de projeto, uma das coisas que caracterizava, e
ainda hoje caracteriza, a nossa escola € uma relagao muito grande com o lugar,
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com o sitio onde se vai projetar. Nunca tive nenhum projeto, enquanto aluna,
que fosse para um lugar utépico, um lugar indeterminado, um sitio sem lugar.
Era sempre em funcao de um lugar especifico, um lugar que se podia visitar,
percebendo quais eram as preexisténcias, percebendo tudo o que envolvia a
sua histéria, as suas capacidades de transformacao. Portanto este fator
constitui uma das primeiras questoes.

Depois, outras questdes que sdo determinantes no ensino de projeto é a
capacidade de se entender que o projeto nao vive s6 de si, isto é, o ensino de
projeto vive também, e em meu tempo isso era muito visivel, das outras
disciplinas. A construcdo era dada sobre o projeto, e histéria e teoria
contribuiam para a sua concepc¢ao e execug¢ao, para o entendimento do proprio
projeto. O desenho era também dado em cima do projeto. Depois, a nota era a
mesma: a nota que se tinha em projeto era a nota que se tinha em todas as
outras disciplinas. Hoje é um bocado diferente...

Portanto, enquanto aluna, considero que o que foi importante para mim nao foi
tanto a bagagem especifica nesta ou naquela disciplina, mas a formacao com
que sai da Escola Superior de Belas Artes. Alias, naquele aspecto, penso que
hoje os alunos saem melhor preparados do que nés saimos. Mas o que ficou, de
facto, foram as coisas fundamentais, isto €, num periodo em que Portugal era
um pais muito promissor, que tinha um futuro muito aberto e grandioso, a
escola estava inserida nesse processo. Depois, 0 ensino era muito gracioso, nao
era pesado, tudo era encantatério. No entanto a homogeneidade que se supde
existir entao nao existia, mas os professores comungavam todos de uma paixao
muito grande pela arquitetura, pela cidade, pelo ensino, quase todos pelo
ensino, e eu tive o privilégio de ter como professores algumas das pessoas que
ainda hoje sao os pilares fundamentais da nossa escola. Portanto isso sao
ensinamentos que nao sao mensuraveis, nao estdo nesta ou naquela disciplina,
é um espirito de escola, que nao se pode limitar a dizer: na disciplina de tal,
tive tal... ndo, € uma questdo mais geral e mais essencial. Portanto nao vou
remeter para o que era o ensino de desenho, ensino de projeto, ensino de
construcao, algumas disciplinas de que nem sequer recordo o nome. O que me
ficou, e eu acho que ficou em todos nés, foi esta capacidade de sabermos olhar
e conseguir ver e perceber; nos interrogarmos sempre; sermos curiosos,
querermos saber. Fernando Tévora foi fundamental em relacédo a esta abertura,
para nés percebermos que as questdes sdo complexas, mas ao mesmo tempo
sdo simples; e que temos é que ser genuinos, procurar as coisas e interessar-
nos, apaixonar-nos, e, ao mesmo tempo, ndo limitarmos a intuicdo em nés.
Quer dizer, sermos capazes de refletir sobre as coisas, nunca deixar de ser quem
somos, mas ter cuidado com os outros, sendo que esta procura do que sou, do
que faco, como faco é fundamental.

Portanto, mais que estar a discorrer sobre como era o plano de estudos, o
que fica é isto, é uma formacado que contribuiu para a compreensao da
arquitetura como contributo para o avango de uma sociedade, em relagéo a
um futuro melhor, mas também como disciplina auténoma e como oficio,
com as suas particularidades e circunstancias. E depois outra coisa
fundamental que se vai aprendendo com os professores, enquanto alunos,
mas depois vai se aprofundando como professor, é esta relacdo sempre
intrinseca de arquitetura, cidade e territério.
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O projeto em conexdo com o
sitio e a cidade: produto final
de exercicio de Projeto do
segundo ano de 2015, na FAUP,
aluna Rita Cancio.

Foto: Maria Madalena Ferreira
Pinto da Silva
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3 - SOBRE O ENSINAR PROJETO: A ATUACAO
COMO DOCENTE

JC: Como docente e arquiteto, vocé acredita ser possivel ensinar projeto? E o
gue pode ser ensinado?

MM: Possivel é, porque ensina-se. Os alunos, quando entram, entram com uma
determinada formacdo, uma capacidade de fazer e, quando saem, essa
capacidade é melhor. Portanto alguma coisa ficou, alguma coisa foi
apreendida, ou aprendida, ou ensinada. Outro dia [Aula Magna de Paulo
Mendes da Rocha, com o tema “Arquitetura, Cidade, Natureza”, realizada em
Séao Carlos por meio da IAU-USP], Paulo Mendes da Rocha dizia que
arquitetura nao se ensina, aprende-se. Nao sei se é verdade, quer dizer,
guando se aprende é porque alguém ensinou. Agora, como é que se ensina? O
qgue acho que isto quer dizer é que nao ha uma metodologia rigorosa de ensino

J

O projeto em conexdo com o sitio e a cidade: produto
final de exercicio de Projeto do segundo ano de 2015,
na FAUP, aluna Rita Cancio.

Fotos: Maria Madalena Ferreira Pinto da Silva
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de arquitetura, ndo ha uma sebenta [apostilal, um tratado em que se diga
“ensina-se arquitetura assim”.

Eu dou aulas ha 25 anos e, para além de atualmente também dar aulas em
doutoramento e po6s-graduacao, dei sempre “Projeto” do segundo ano. E,
mesmo quando sou regente da disciplina, que os regentes de projeto da nossa
faculdade normalmente ndo tém turma, dou aulas e tenho turma. Porque o
que mais me encanta é mesmo a relacdo entre professor e aluno, e a maneira
como se vé o projeto nascer e ser desenvolvido, portanto, quando se diz que
projeto “nao se ensina, aprende-se”, o que eu acho que se esta a tentar dizer
é que nao ha uma forma de ensinar projeto. Grassi tem uma frase, que eu cito
muitas vezes aos alunos, em que diz que o mais importante nao é ensinar 0s
alunos a fazer belos projetos, é p6-los a pensar. E uma das coisas mais
importantes, nao é s6 pra quem ensina projeto, é pra quem ensina qualquer
coisa, é pbr as outras pessoas a pensarem, questionarem, se interrogarem. Em
projeto, ndo hé, eu penso, receitas, portanto ndo ha formas ortodoxas,
rigorosas, unidirecionais de fazer. Mas hd um modo, dentro de um processo
maiéutico, que é de extrair do aluno aquilo que ele realmente pode ser, no
qual ele comeca a perceber 0 que é que pode genuinamente fazer.

Vou recorrer a outra frase, de Gaudi, a que um dos meus orientadores do
doutoramento, Carlos Marti Aris, recorria muitas vezes, que diz que a ciéncia
aprende-se com principios, e a arte, entre as quais a arquitetura, com
exemplos. Eu acho fundamental dar exemplos aos alunos, porque eles
conseguem fazer analogias, encontrar afinidades com o que estdo a fazer,
sendo que a histéria da arquitetura séo os exemplos da arquitetura. Portanto
busca-se sempre informar os alunos, mas ndo de uma maneira desinteressada
ou acumulativa: sempre em funcao daquilo que é questionado, dos problemas
que tém. Tenta-se exemplificar sempre, porque é mais facil perceber as coisas,
e é mais facil perceber inclusive o proprio projeto, quando se comeca a
relacionar com outros, afins ou analogos.

O professor de Projeto deve fornecer informacdes que ajudem o aluno a superar
0s problemas sucessivos que vao sendo colocados. Problemas muito precisos e
especificos que, depois de identificados e avaliados, serdo resolvidos através da
aplicagao critica e selectiva de uma solucdo, escolhida entre as varias possiveis.
Esta capacidade de eleicao ou escolha é fundamental na aprendizagem, traduz
uma forma de conhecimento critico que importa sedimentar. O mais
importante é que o aluno descubra a sua prépria maneira de comegar a ver a
arquitetura e, a0 mesmo tempo, a perceber como é que a formas se criam,
porque arquitetura cria formas, faz espaco. Para isso, é importante também
pedir aos alunos para investigarem, comecarem a ver com que arquitetos ou
com que obras da arquitetura é que se identificam e por qué. Porque esta
procura de identificacdo, de verificagdo também ajuda a perceber o ato de
projetar, contribuindo para a sua evolucdo. Portanto o ensinar projeto passa por
ter um entendimento do que é a arquitetura. E a arquitetura, primeiro, é um
ato social, mas a arquitetura cria formas, produz espaco. Fernando Tavora dizia
que o arquiteto era fazedor de espaco e criador de felicidade. Neste sentido, o
arquiteto, como sempre foi dito na nossa escola, ndo é um especialista. Nao é
um especialista, mas é-lhe exigida a capacidade de perceber que o importante
¢ uma interdisciplinaridade que una varias areas, vérias pessoas, varias
matérias, contribuindo, ele préprio, com o seu proprio saber.
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4 - A RELACAO ENTRE O ENSINO E A ATUACAO
PROFISSIONAL

JC: Considera que o modo de projetar durante a vida profissional e a atuagao
como arquiteto em geral é reflexo, continuidade da formag&o na universidade,
ou ha uma ruptura?

MM: Durante o ensino de projeto, durante os seus seis anos normais de curso,
os alunos vao percebendo o que é a realidade, precisamente essa relacao muito
peculiar, mas ao mesmo tempo muito rigorosa, com o sitio, com as
condicionantes, com os regulamentos. Eles vao construindo uma aprendizagem
que, apesar ser um faz-de-conta fazendo arquitetura, mostra que ha
determinadas questdes que nds nao deixamos de fazer. Portanto nés tentamos
seguir algumas regras, alguns regulamentos, algumas questdes, que eles vao ter
na pratica do dia a dia, quando chegarem |4 fora. Portanto, em relagdo aquilo
qgue é possivel ou nao é possivel fazer, eles ja sdo mais ou menos ensinados.
Nao vao achar que tudo é possivel. Depois, em relacdo aquilo que sabem e
aquilo que tém de mostrar que sabem, para fazer e para construir,
normalmente nao tém problemas. Alias, antes pelo contrario, nds temos um
feedback de que nossos alunos se adaptam muito bem, porque tém uma
capacidade muito grande de trabalho. Portanto nédo sinto que os alunos,
guando chegam la fora, como profissionais, que tenham problemas. Antes,
pelo contrario, e em diversas areas, porque cada vez vemos mais que o aluno
qgue se forma em arquitetura é capaz de diversificar, o seu campo profissional
nao é s6 fazer arquitetura. H4 quem va para o ensino, para camaras, 0s que
nao fazem arquitetura, mas fazem gestao, ou ha quem se dedique ao
planejamento, ha quem se dedique ao cinema, ao teatro ou ao design, quer
dizer, ha areas de outras artes que naturalmente pode abarcar, anexar no seu
seio, um arquiteto. Cada vez vemos mais capacidade, precisamente por nao
sermos especialistas. E precisamente por quem escolhe arquitetura ja ter esta
vontade de ambular pelas artes e autoreferrenciar-se em cada uma delas, ou
numa especificamente. E portanto a noticia que vamos tendo costuma ser
sempre do sucesso, mesmo internacionalmente.

Alias, a dificuldade atual nao sera tanto a competéncia dos nossos alunos
depois de sairem da faculdade, mas a dificuldade de encontrarem trabalho no
nosso pais, o que cria a obrigacado de deixar o seu pais, nao como escolha, mas
como Unica possibilidade de trabalho, e sem saberem quando ou em que
condi¢bes poderdo regressar para fazerem o que amam fazer e para o qual
estao preparados.

Julia Coelho Kotchetkoff

Graduada no Instituto de Arquitetura e Urbanismo da USP (IAU-USP), é pesquisa-
dora de mestrado no mesmo instituto, bolsista CNPqg desde abril de 2014. Trabalha
com o tema do ensino de Projeto de Arquitetura, sob a orientagdo do Prof. Dr.
Joubert José Lancha e, desde dezembro de 2014, sob a coorientacao da Profa.
Dra. Maria Madalena Pinto da Silva.

juliackoff@gmail.com / julia.kotchetkoff@usp.br
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Ricardo Marques de

IPO € CARATER NO DISCURSO
DA ARQUITETURA

REsumMoO

Architecture Parlante: em fins do século 18, insiste-se no topos
de que a Arquitetura deve falar. Se fala, fa-lo por meio de uma
linguagem. Entretanto como se pode entender o que a
Arquitetura diz ou pretende dizer? O falar da Arquitetura, como
toda linguagem, é, em larga medida, arbitrario, porquanto ele se
produz e reproduz também a partir de convencdes que se
confirmam e propagam pela reiteracdo e pelo costume. Assim,
no discurso da Arquitetura de extragao cléssica, além das ditas
ordens arquiteténicas, operam a insercao tipolégica e afirmagao
do carater que deve inerir a toda obra que se pleiteie como
Arquitetura. Se a consolidacao das ordens é produto
relativamente tardio — pois data do século 16, com o Livro IV de
Arquitetura de Sebastiano Serlio, editado em 1537 —, os tipos ja
estavam discriminados no De Arquitetura de Vitravio, que
procede a uma extensa taxonomia do tipo templo e descreve
com minucia a distribuicao do teatro. O conceito de caréater
remete a vetusta acepcao de decoro, que, por sua vez, é
subsumida a de verossimilhanca, consagrada na Arte Poética de
Aristoteles. Este ensaio procura descrever a fortuna histérica e
critica das nogdes de tipo e de carater nos lindes do sistema
disciplinar referido a tradicdo classica na Arquitetura.

PALAVRAS-CHAVE

Tipo. Carater. Decoro. Architecture Parlant

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.122i37p20-33
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TIPO Y CARACTER EN
EL DISCURSO DE LA
ARQUITECTURA

RESUMEN
Architecture Parlante: a finales del siglo 18, se
insiste en que la Arquitectura debe hablar. Al
hablar, lo hace por medio de un lenguaje. Sin
embargo, ;cémo se puede entender lo que dice o
quiere decir la Arquitectura? El habla de la
Arquitectura, como ocurre en cualquier lenguaje,
es en gran medida arbitraria, ya que también se
produce y reproduce por medio de convenciones
que se confirman y propagan por la repeticién y la
costumbre. Asi, en el discurso de la Arquitectura
de extraccion clasica, ademas de los drdenes
arquitectonicos, operan la insercion tipolégicay la
afirmacion del caracter que deben ser inherentes a
toda obra que se declare como Arquitectura. Si la
consolidacién del elenco de los 6rdenes es un
producto relativamente tardio — pues su fecha es el
siglo 16, con E/ libro IV de Arquitectura de
Sebastiano Serlio, publicado en 1537 -, los tipos ya
estaban determinados en el De Arquitectura de
Vitruvio, que hace una extensa taxonomia del tipo
templo y describe en detalle la distribucion del
teatro. El concepto de cardcter se refiere al muy
antiguo sentido del decoro, que, a su vez, esta
subsumido a la nocion de verosimilitud, consagrada
en la Poética de Aristételes. Este ensayo tiene por
objeto describir la amplitud histérica y critica de
los conceptos de tipoy caracter en los limites del
sistema disciplinario que se inscribe en la tradicién
clasica de la Arquitectura.

PALABRAS CLAVE
Tipo. Caréacter. Decoro. Architecture Parlante.

TYPE AND CHARACTER IN
THE DISCOURSE OF
ARCHITECTURE

ABSTRACT

Architecture Parlante: a reiterated late-18™
century topos was that architecture should
‘speak’ in the sense of expressing its purpose p(')S-
or function. However, communicating
requires a language, so how are we supposed
to understand what architecture is ‘saying’ or
trying to ‘say’? Like any other language, it will
be largely arbitrary, produced and reproduced
on the basis of conventions confirmed and
propagated through repetition and custom.
The discourse of the classical architectural
tradition, in addition to what were named the
‘architectural orders’, operated with ‘type’
and ‘character’ as inherent aspects of any
work claiming to be architecture. Although
the ‘orders’ were consolidated relatively
recently — in Sebastiano Serlio’s Book 1V
published in 1537 — the ‘types’ were already
detailed by Vitruvius in De Architectura’s
extensive taxonomy of temples and detailed
description of the theaters distribution. The
‘character’ concept refers to the ancient
sense of decorum, which in turn is subsumed
to verisimilitude as defined in Aristotle’s
Poetics. This essay aims to describe the
historical and critical fortune of the notions
of ‘type’ and ‘character’ within the
boundaries of the classical architectural
tradition’s disciplinary system.

KEYWORDS

Type. Character. Decorum. Architecture
Parlante.
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O que penso é factivel e o que fago refere-se ao inteligivel...

E ainda... Escuta, Fedro (disse-me): o pequeno templo que construfi
para Hermes a alguns passos daqui, se soubesses o que significa para
mim! - Onde o passante vé apenas elegante capela, - é tdo pouco:
quatro colunas, estilo muito simples, - imprimi a lembranga de um dia
claro de minha vida. O doce metamorfose! Esse templo delicado,
ninguém o sabe, é a imagem matemdatica de uma jovem de Corinto
que por felicidade amei. Reproduz fielmente suas propor¢ées. Vive
para mim! Oferece-me o que lhe dei...

Paul Valéry - Eupalinos ou I'Architecte?!

ExORrRDIO

Sdi-se considerar que a Arquitetura referida a dita tradi¢é@o classica é regida
por preceitos e normas que, em grande parte, foram concebidos e
estabelecidos na Antiguidade. No entanto, se a génese das consideracdes
percucientes e dos discursos ordenados acerca dos ditames visantes aos
022 fazeres técnicos (tekhnai) se detecta ainda em tempos helénicos, seus
epigonos e desdobramentos transcorrem até o século 19, quando, com os
pleitos romanticos de plena autarcia para a Arte e de vastas licencas para o
artista, alteia-se o pendao da abolicao de todo cabedal normativo artistico.

pos-

Assinala-se no De Arquitetura? que, para os desideratos da Arquitetura, a par
com a agao mecanica sobre a matéria (fabrica), opera o labor cerebrino
(raciocinatio) de calculo, reflexa@o e projetagao. O arquiteto romano postula que
a Arquitetura é Arte da construgdo, entretanto assente que nem tudo que se
edifica deva ser consignado como tal, pois, para isto, ela ha de resultar de um
empenho em concepgao, cogitacdo e comedimento: projetar, lancar adiante,
conceber uma imagem como a figura de um devir. A partir do século 16,
consonante com as postulacdes de Leon Battista Alberti, o estatuto intelectual
e letrado conferido as Artes ditas do desenho?®, salienta-se a precedéncia,
cronolégica, mas, antes de tudo, ontolégica da ideacao em relagao a materiali-
zacéo do ideado*.

O escrito de Vitravio e os de Alberti e seus sequazes consolidam a Arte
edificatéria como disciplina, assim, corpus conceitual e doutrinario,
conhecimento exotérico e passivel de ser registrado e ensinado de modo
grafico e discursivo na escola, na academia, enquanto os segredos e mistérios
dos oficios construtores se aprendem, sobretudo, por meio da instrucao oral,
do tirocinio, da pratica e da reiteracdo na oficina, no canteiro. Destarte, por
compartir com as demais artes tal elevada condicao intelectiva, que a
Arquitetura a elas se ombreia e com elas se solidariza, e também se faculta
gue se lucubre e discorra acerca dos alcances e das idiossincrasias de seus
peculiares discursares.

De acordo com as doutrinas arquitetonicas de viés classicizante, nas lides
projetuais, o que rege entao as escolhas de proporcionalidades, ordens,
ornatos e elementos de composicao €, indefectivel, a diretriz de conveniéncia,
de conformidade e de decoro, que remonta ao preceito aristotélico da
verossimilhanga. No discurso da Arte Poética’, o Estagirita prescreve que, no
desencadear do enredo tragico, cada personagem em cena atue sempre em
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conformidade com as suas caracteristicas, tribulagdes e circunstéancias. De
igual modo, a elei¢do das espécies de colunas (ou pilastras), do rol de
ornamentos, das dimensodes e das propor¢des de cada parte no todo hao de se
adequar ao cardter proprio que cabe atribuir aquela especifica edificacao.

Assim como a forma da tragédia impde que a acao dramatica orquestre uma
totalidade e transcorra em um periodo determinado, no qual se enceta a
trama, desenreda-se a peripécia e, induzindo o publico a catarse, urde-se o
desfecho, também a perfeita integridade do objeto arquiteténico ha de se
distinguir nitidamente. Atendendo as prescri¢cdes de inteireza, simetria,
clareza, concisao e precisao, apanagios de toda poética que se arvore classica,
cumpre que a obra perfaca uma unidade equilibrada e que se disponha em
um todo, segundo o ponderado arranjo de suas partes (taxis). Procura-se desse
modo conferir a edificacdo o delineamento que mais lhe seja adequado e orna-
|la com os atavios e ouropéis que melhor correspondam aos seus fins e
destinos. A disposicao adequada e a elocucao justa e distinta previnem

a ocorréncia de barbarismos e a incidéncia de solecismos que obnubilem a
apreensao perspicua do escopo e do carater da edificagao.

A consumacao de um jucundo contubérnio entre o ser e o aparecer edilicios
enseja a que o discurso arquitetébnico devenha inteligivel, de tal sorte que,
ao, eventualmente, se vislumbrar a imagem de um templo, o observador
atento e avisado possa discernir o precipuo carater da divindade a qual ele é
consagrado, bem como entrever o espirito e a figura que perpassa o estro
projetivo (como indica a epigrafe de Paul Valéry). Por certo, também a
compostura das rela¢des dimensionais, as propriedades e qualidades dos
materiais e revestimentos empregados, as modenaturas, as disposi¢coes
tonais, cromaticas e texturais, a articulacao de cadéncias e o jogo eurritmico
das fenestracdes, a volumetria, a orientacao e a implantacao do edificio no
contexto de seu sitio, bem como a ordenagéao eleita pronunciam algo que o
observador solerte e o utente informado hdo de compreender, e disto se
comprazer.

Tiro

O modelo, entendido na pratica artistica, é um objeto que se deve
repetir tal qual é; o tipo é, ao contrario, um objeto segundo o qual se
podem conceber obras que ndo se assemelharao entre elas.
QUATREMERE DE QUINCY, Encyclopédie Methodique — Architecture®

Além da aplicacdo das ordens de Arquitetura consagradas na tratadistica’, a
tipologia € um componente relevante para a tessitura do discurso
arquiteténico, no contexto das obras de extracdo classica. Os doutrinadores da
Arquitetura nos séculos 18 e 19, ao distinguir tipo e modelo, indicam a
diretiva de estrita observancia do modelo, enquanto o tipo, constituido ao
longo de séculos por meio de sucessivos aportes e ajustes, comporta um rol de
determinantes formais genéricos, que admite ainda uma gama de alternativas
de combinacdes e variacdes.

Desde que se pode falar propriamente em Arquitetura, os limites conferidos a
seu ambito especifico abarcam um restrito repertério de tipos edificatérios: v. g.,
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o templo periptero, - cuja taxonomia foi estabelecida nos livros vitruvianos -, o
teatro, a terma, o circo, o arco do triunfo etc. O que caracteriza esta acepcao
da tipologia é a ocorréncia de um conjunto de invariantes pelos quais o
edificio é identificado em seu tipo: no caso dos templos de planta retangular e
de peristilo colunado, eles podem ser ornados com adere¢os peculiares,
ostentar diversas ordenag0es e atributos, contar varios nimeros pares de
colunas em sua elevacao frontal, serem providos de peristilos simples ou
duplos, apresentar diferentes configuracdes em suas celas, mas serdo sempre
discriminados pelo pédio, pela colunata assentada na estilébata e pelo
entablamento continuo encimado por um par de frontdes em faces opostas.
Embora se advirtam precedentes niliacos e mesopotamicos, este tipo medra e
flora em tempos arcaicos, difunde-se pelo cosmo helénico e se estende para o
orbe latino: a partir do Quatrocentos, é retomado pelo engenho de arquitetos
empenhados na restauragao de vetustas exceléncias, e, depois, exaltado por
experts e artistas entusiastas de inexcediveis esplendores imaginados na
excelsa Hélade, que, no decorrer do Setecentos, proclamam-se novos
classicos, neoclassicos.

024 E licita a apropriacdo de estilemas oriundos de uma tipologia para integra-los
Y em outra. O erudito Alberti, em seus designios para as igrejas de San
Francesco (Templo Malatestiano), em Rimini, e de Sant’Andrea, em Mantua,
se vale de morfemas e agregados compositivos tomados de arcos do triunfo
imperiais, para compor e ordenar seus frontispicios.

pos-

Posto que fixados certos parametros tipolégicos, facultam-se ainda amplas
possibilidades para a caracterizacao de cada exemplar arquitetural, e, com o
decorrer do tempo e o deslocar do lugar, soem advir novos acréscimos e
afinacdes ao arranjo originario. Caso peculiar é o tipo basilica. Nas extensdes
da Roma republicana e imperial, basilicas constituem edificios citadinos
destinados a usos civis. Conformam-se como uma area retangular oblonga
murada, provida de colunatas delineando a nave central e duas (ou quatro)
naves laterais. Na Antiguidade paga, o templo, edificio precipuamente votado
a imagem da deidade a que se consagra e a guarida de estatuérias, icones e
tesouros, é dedicado pelos dugures a celebracdo de cerimdnias iniciaticas ou
ritualisticas e, portanto, nao se destina a congregacao dos sectéarios. Os
sacramentos e ritos cristaos, ao contrario, implicam a diretriz de ecclesia, de
reunido dos crentes para o culto, para o oficio da missa e a alocug¢ao da
palavra. Deste modo, dentre os varios tipos de edificacdes vigentes em Roma
nos primeiros tempos do cristianismo, aquele que mais bem se coaduna com
tais praticas rituais e liturgicas é o da basilica.

No século 4, converso ao credo cristdo, o imperador Constantino faz erigir em
sua capital as basilicas maiores de Sao Pedro no Vaticano, de Sao Joado Latrao
e de Sao Paulo Extramuros. Entao o costume ja havia acrescido as naves
originarias do tipo basilical a abside, o transepto e o nartex, configurando-se
deste modo a planta dita em cruz latina. Ao largo do tempo, aos originais,
acrescem-se outros elementos: coro, adro, cripta, absidiolas, deambulatorio,
capelas radiais, cadeirais, baldaquinos, altares laterais, retabulos nos bragos
dos transeptos etc. Em seccdo, levantam-se abdbadas, agulhas, gargulas,
galerias, triférios e clerestorios e, firmando a vertebracdo nervurada das
construcdes, arcobotantes, contrafortes e pinaculos. Desta sorte, as luminosas
catedrais erguidas em fle de France e seus arredores e consagradas nos
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apogeus do Medievo (Chartres, Amiens, Paris, Rouen e Reims) desdobram o
tipo basilica em toda sua amplitude e graca.

Brunelleschi - ap6s observar, medir e anotar atentamente anosos escombros
em Roma - concebe e executa em Florenca as igrejas de San Lorenzo e de
Santo Spirito, seguindo o tipo basilica. Entretanto agora o arquiteto nao mais
anela ao virtuosismo, a preciosidade e a complexidade que marcam o amplexo
da construgao das vastas sés goticas. Seu brio se dedica a perquiricdo pertinaz
de uma severa e estrita disposicdo proporcional entre suas medidas: a musica®
ali sonante se concerta na relagdo harménica 1:2:4°, tanto em projecéo
horizontal como em cortes. Para os artistas, oradores e eruditos que anseiam
com ardor pela emulacdo de uma ideada Antiguidade, o mérito artistico da
edificacao nao mais se louva em riqueza, grandeza ou virtuosidade: a obra,
cumpre, doravante, além do emprego coerente e acertado de estilemas
caucionados pela autoridade advinda de sua antiguidade, apenas que ela seja
irretocavel, exata, assim, bela®.

Menoscabando as advenientes inconveniéncias litdrgicas e buscando
substanciar a aspirada similitude com a perfeita sinfonia que se cré concertada
na coreografia das esferas no késmos, certos humanistas e arquitetos
reivindicam, para a composi¢ao de edificios destinados a usos cultuais, a
precedéncia do tipo dito templo de planta central: circular, poligonal regular
(ou lobulada) ou em cruz grega'!, pelo qual ecoem, nas relagdes métricas do
microcosmo construido, filarmonias de animicas consonancias césmicas. Assim,
para o desenho da igreja de San Sebastiano, em Mantua, Alberti elege a
disposicao em cruz grega, a qual adjunta um poértico que Ihe assinala a
frontaria. Também o tempietto de Sao Pedro em Montorio, erigido em inicios do
século 16 dentro de um claustro conventual e engenhado por Donato
Bramante, é um preclaro exemplo da recuperacdo do ancestral tipo thélos,
templo circular periptero, no caso, aditado, com impar apuro, de balaustrada,
tambor e cupula2. O projeto bramantesco para a nova Catedral de Sao Pedro,
que se eleva na colina do Vaticano, é composto em cruz grega e, mais tarde,
apos varios incidentes e percalcos, quando enfim o pontifice catélico delega a
Michelangelo Buonarroti a conducdo do canteiro, este restabelece a
configurag@o em planta central, mais tarde alterada pela ampliagdo promovida
por Carlo Maderno, que estende suas naves na direcdo do plano frontal, no
qual se situa o acesso principal, repondo deste modo a forma latina.

As disposicdes contrarreformadas sancionam, para as igrejas, a primazia de
conformacgdes como a das basilicas, que melhor se ajustem aos oficios da
missa, da prédica do ministrante e da leitura sacra. Pietro Cataneo!3,
reiterando as diretrizes exaradas pelo Concilio de Trento, recomenda que o
principal templo da cidade seja fabricado na forma do lenho usado para

o martirio do Redentor!* e também que os edificios votados aos cultos do
cristianismo superem em sua altivez e magnificéncia mesmo os espléndidos
exemplos do paganismo.

Entretanto, indicando a pregnancia do antigo tipo templo de planta central
ainda no século 18, o arquiteto Jacques-Germain Soufflot projeta e edifica em
Paris a igreja Saint Geneviéve (atual Panthéon), na forma de cruz grega, agora,
como no Panteao de Roma, também dotada de pértico provido de colunas,
que indica o ingresso e a frontalidade.
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Exemplar é o desenvolvimento do tipo villa, engendrado por Andrea Palladio,
que, divulgado em esquemas graficos nos seus Quatro Livros de Arquitetura®®,
dissemina o palladianismo por terras europeias e plagas americanas. Nos
projetos palladianos, reminiscéncias da Antiguidade e écfrases arquitetdnicas
amalgamam-se a elementos novos (como vazados ditos serlianos e mesclas de
colunas e pilastras), em composi¢des proporcionadas com rigor em altura,
largura e profundidade. Em suas ville, por vezes, Palladio incorpora estilemas
até entdo aceitos como convenientes apenas a reveréncia de edificios publicos
ou religiosos, como poérticos colunados e clpulas.

A ordenacdo das vilas desenhadas pelo arquiteto vicentino é marcada pela
minudente operacdo de harmdnicos tracados reguladores!®, que concertam com
precisao as medidas e as proporcdes do corpo central. A este, néo raro, se
acrescenta um par simétrico de alas (barchesse), destinadas as demandas das
lides rurais. Valendo-se do emprego de um restrito acervo de elementos e
observando procedimentos compositivos regidos por rigidas proporcdes, Palladio
opera uma apurada série de variacdes e permutagdes. Além das pranchas, nas
quais se sumarizam as proje¢des das ville, os Quatro Livros de Arquitetura
agregam uma colecdo de esquemas relativos a edificagbes antigas e modernas
que, por largo tempo, foi um util e valioso vade-mécum para a propedéutica e o
mister dos arquitetos. Embora as vilas tivessem sido concebidas para
ambientacdes campestres, seus morfemas e arranjos compositivos logo sao
apropriados e ajustados a construgdes urbanas e amiude integrados a edificios
de distintas naturezas e fins, como universidades, parlamentos, tribunais,
palacios e igrejas.

Giovanni Battista Piranesi, o “arquiteto louco” no dizer de Manfredo Tafuri'?,
na estampa do plano do Campo Marzio em Roma, imagina uma desvairada e
interessantissima reconstrucao iconogréafica da cidade, na qual acumula e
justapde, com poucas preocupacdes em relacdo a comprovacao arqueolégica,
diversas tipologias em voga nos tempos imperiais: circos, termas, templos de
base retangular ou circular, anfiteatros, coliseu, panteao etc.

Em finais do século 18, Claude-Nicolas Ledoux estabelece uma série de
projetos para as barriéres, portais de alfandega e de admisséao na cidade de
Paris!®. Para isto, assenhoreando-se de elementos extraidos de outras
tipologias, elabora um novo tipo especifico. O tipo barriére se constitui como
uma forma retérical®. Pela comocao, é representacdo que visa a persuasao, e
seu género é epidictico: embora se refira ao passado e remeta ao futuro, trata
do presente e educa pelo exemplo. Em suas edificagdes, reportando-se a voga,
entdo vigente, do apreco pelos arrebatamentos da nobre maneira sublime, a
hirta simetria axial e a imponente impostacao assinalam e simbolizam a
transicdo do rude e agreste campo aberto (rus) para os limites da polida e
avisada urbanidade (urbs).

Com a demanda por novos usos edilicios, outras tipologias se consolidam:
teatros, casas de concerto e Opera, estacdes ferroviarias (gares), pavilhdes de
exposicdes, mercados (halles), galpdes e plantas industriais, prédios em altura
(arranha-céus), galerias (passages), lojas de departamento (magazins) e, mais
tarde, entre outros, conjuntos habitacionais e aeroportos.
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CARATER

Cada construcdo, — assim como as figuras na pintura e na escultura —
deve ter fisionomia prépria. Que um carcere inspire terror e uma sala de
baile jovialidade é claro... Um arsenal deve ser rustico... Uma bolsa de
mercadores sera comoda, sem fausto nem elegédncia, grave, porém nao
majestosa... Aos edificios consagrados as Ciéncias e as Artes convém um
aspecto nobre, mas ndo demasiadamente sério, grandiosos sem frivolidade,
simples, mas nao austeros... Se os artistas se interrogarem sobre a natureza
de cada monumento, saberdo dar-lhe seu carater préprio de um modo que o
publico o reconhega.?®

Em finais do século das Luzes, arquitetos, aos quais mais tarde se imputa o
dubio epiteto de revolucionarios, salientam a imprescindibilidade da
consignacgao do pertinente carater as obras arquiteténicas. Valendo-se sabia e
corretamente de meios e recursos insitos da disciplina Arquitetura, ao imprimir
cardter a edificagao, ele Ihe afere género, sugere a que esta se destina e
confere o que ela, substantivamente, é2!. Assim, na concepc¢ao fisiognomonica
da obra, ordena-se a observancia lUcida e apurada da compostura, da
concinidade, do decoro, de modo a propiciar que o espirito atinado e agudo
apreenda nitida e deleitosamente a natureza e a finalidade da edificagao??.

Desse modo, por exemplo, o decoro preconiza para edificacdes mais sélidas e
severas, que se ataviem com a discreta ordem doérica ou, em alguns casos, até
mesmo a singela toscana. Em um cércere, de acordo com os ditames da
verossimilhanca, preceitua-se uma ordenacao rustica e aspera, que instile
respeito e temor. A conformacdo de uma casa judicante sera grave e solene e
induzird a circunspeccao e a reveréncia. Convindo ao garbo préprio a um
palacio publico, é cabivel nele blasonar os esplendores de uma ordem pomposa
e as galas e ouropéis de materiais raros e preciosos. O despojamento dos
claustros por certo insufla a exaltacao da fé e do pio recolhimento. Austeros,
monastérios, santuarios e capelas hao de inspirar o sébrio recato e estimular a
devocdo. Um mercado, diz-se, pode ser alegre e apensar ornamentos persas ou
mourescos. Nas edifica¢des votadas ao culto aos mortos, admite-se a ocorréncia
de estilemas oriundos dos egipcios, como as piramides e obeliscos, e morfemas
papireos e liridides. Assim se articulam algumas das falas, no dialeto da
disciplina Arquitetura, segundo prescrevem as doutrinas que vigeram até o
século 19.

Ainda no polémico e atribulado contexto da Franca dos luises 15 e 16,
investindo contra os maneirismos e enovelamentos préprios aos modos barrocos e
rococds, anunciam-se arquiteturas radicais, que pronunciam inauditos registros.
O gosto pela imarcescivel elegancia desnuda e regular dos sélidos puros, a
crenga na valia regenerativa do rigor geométrico e a singularidade do vocabulario
e da norma gramatical por ela enunciados reverberam no século 20 em
desornados modernismos.

No Ensaio sobre a Arte, Etienne-Louis Boullée adverte que o peculiar &
Arquitetura consiste e se basta na refletida concepcao fielmente representada no
esbo¢o, na perspectiva. Alforriado das serviddes advindas de idiossincrasias e
veleidades do comitente, das restricbes normativas da autoridade e das
contingéncias materiais e estaticas, o desvelo na pura cogitacdo projetiva
propicia, nas obras graficas, a faculdade da Imaginacdo, a autonomia necessaria
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para gestar, na obra arquitetdnica concebida, as formas condizentes com o
ponderado e apropriado carater pretendido. Assinala Boullée: nossos edificios,
sobretudo os publicos, deveriam ser, de alguma maneira, poemas. As imagens
que oferecem a nossos sentidos deveriam suscitar em nds sentimentos analogos
ao uso a que estes edificios se dedicam?3.

Avaro no emprego de paramentos adventicios e recusando a admissao de
suplementos alheios a pauta disciplinar da arte edilicia (aderecos, disticos,
inscricdes, estatuaria etc.), Boullée adjunta a seu escrito instigante acervo de
estampas, com visdes de edificios ciclopicos que transluzem uma proposicao
enfaticamente caracteristica. Em uma biblioteca publica, é pertinente a
metonimia do livro aberto. Para honrar a memoéria de Isaac Newton, debuxa um
cenotafio esferdide, pura sinédoque celeste, literalmente espaco imenso, ao qual
se acede percorrendo extenso e umbroso tinel, que emerge no eixo central
interno ao vasto e luzente geoide que alegoriza a formulacdo dos principios
geométricos da oOptica e a descoberta da bela lei que rege a gravitagé@o universal.
O projetado templo dito Metrépole?*, embora colossal, é apenas imago infimo da
magnitude do Ser Supremo. Nas estampas que iluminam seu Ensaio, Boullée
amiude prescinde do emprego das ordens arquiteténicas convencionais: sua
imaginaria hiperboliza vastas massas edificadas, celebra paradoxais contrastes de
luzes e sombras (skiagraphia), claros e escuros, e dramatiza o predominio dos
cheios sobre os vazios.

Contemporaneo de Boullée, Ledoux também planeia uma fumegante fundigao
de canhoes, concebe uma cidade ideal nas salinas de Chaux e desenha uma
série de edificagbes modelares, que metaforizam o oficio do proprietario ou a
finalidade do edificio: casas para lenhadores, guardas florestais, escritores,
agentes de cambio, mercadores de arte, guardas de rios, teatro, necrépole,
presidio, pavilhdo de caga, oikema, pacifere, panarétéon etc.

Como ocorre com a elocucao da oracao retérica, também a elegante e decorosa
actio do discurso arquitetdnico conta, entre seus escopos primaciais,
comovendo, instruir e agradar?5. Aspirando elidir a intrusdo de qualquer
falaciosa dicotomia entre ser e parecer na concep¢ao da obra edificada, é com
os projetos de Boullée, Ledoux e alguns de seus contemporaneos que se revela,
com maior énfase, animo e amplitude, a postulagé@o logocéntrica da constituicdo
de uma Arquitetura falante.

Confia-se que a escolha intencionada da ordem e do intercollnio, a definicdo
tipolégica, a afinagdo dos ornatos e das proporcionalidades, a coalescéncia das
partes, as modenaturas e a eurritmia, a apropriada articulagado de
comedimentos e dimensodes, 0 concurso conveniente das propriedades e
qualidades de materiais e revestimentos, o uso pertinente de aderecos e de
rusticacdes, o concerto luminico e tonal das superficies, bem como seu arranjo
cromatico e textural, a orientacéo e a disposi¢ao escorreita no contexto da
topologia e do territério sao alguns recursos disciplinares que o saber do
arquiteto mobiliza, para lecionar, ao observador erudito e sagaz, acerca das
evocacgdes e dos sentimentos a serem suscitados pela obra ideada e da
natureza, da adequacao, da finalidade e do carater de sua conformacao
edilicia. Também, a seu modo, a magnificéncia, a preciosidade e o avultamento
da concepgao artistica enunciam a dic¢do ductil dos géneros oratérios: tenro,
médio ou elevado. Corroborando ancestrais liames com as egrégias algebras da
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Mdusica, bem como com a nobilissima arte das palavras e siléncios (Retdrica), o
atilado engenho da arte edificante, instruindo, também decerto move e deleita.

Assim, no decurso do século 18, se assiste ao apice e ao declinio da antiga
intencao de irmanar a Arquitetura as artes do discurso, porquanto, em inicios do
século seguinte, em suas precisas licBes ministradas na napolednica Ecole
Polytechnique, o tratadista Jean-Nicolas-Louis Durand professa um procedimento
compositivo sequencial e progressivo, refratario a toda transcendéncia e calcado
em uma espécie de ars combinatoria, laborada a partir da simples conjugac¢ao de
componentes, mediante opera¢des de adi¢ao, subtracao, repeticéo, rotacao ou
intersec¢ao. Ele também abjura o recurso ao uso de tipologias consuetudi-
nariamente constituidas e vindica seu banimento, enquanto apresenta uma
taxonomia arquetipica restrita, de linhagem estritamente morfolédgica: edificios
cubicos ou cilindricos, s6lidos bi ou tripartidos, permutagdes de prismas de base
quadrada, duplos quadrados, pavilhdo com alas, colunatas com ou sem éxedras
etc., sempre regulados e ordenados seguindo rigorosas modulacdes, e aplicaveis
indiferentemente a diversos géneros edificatérios. Assim, desamparados de signos
especificos que os distingam e aspectos préprios que os caracterizem, pode-se
nao vir a discernir distintamente as peculiares figuracdes de edificios
habitacionais, tribunais, hospitais, igrejas, escolas, quartéis, casas de detencao
etc. Com isto, nega-se validade a uma especifica fala dialetal da Arquitetura,
que, durante séculos, foi celebrada como parametro de juizo e paradigma
morfolégico para os procedimentos projetivos na Arquitetura do Ocidente.

Ent&o, no século 19, alvorecem novos orientes para as artes. Eles se anunciam
romanticos, e rechacam todo préstimo de preceptivas artisticas. Mas mesmo 0s
historicismos de extragao romanesca nao descuram a expressao do carater das
concepcdes edilicias em conformidade com as sensacdes que com elas mais bem
se coadunem. Assim, até meados do século 19, imaginam-se cenarios,
ornamentacgdes e composi¢cdes que tematizam as sensagdes do sublime, do
pitoresco, do majestoso, do solene, do singelo etc., em perspectivas e projetos
que as Academias de Arte e os salbes oficiais anuais ou bienais galardoam e
difundem. Logo entram em cena visdes, caprichos e apropriacdes de toda ordem:
primitivas, mouriscas, arcaicas, medievalistas, orientalizantes... Entédo, a poética
de simbolo, medida e proporcao, como a que se deseja cldssica, é descartada em
favor da literalidade prosaica de citagbes e pastichos.

Descortinam-se, dessarte, outras veredas, das quais, a seu tempo e modo,
defluem tanto os vieses melancélicos e sentimentais das voli¢bes romanticas,
como as intengdes positivas e operativas perfilhadas em programas e manifestos
de movimentos artisticos vanguardeiros que se afirmam construtivos. Ambas,
vilipendiando tanto a propedéutica das academias como os modos e tradi¢cdes
advindos da vetusta Arte Retdrica, intencionadamente recusam quaisquer
prescricdes ou normas consolidadas no campo préprio das Artes?é. Entretanto ha
de se considerar que o conhecimento do Iéxico e da sintaxe, que os eruditos,
tratadistas e arquitetos, no decorrer dos séculos 15 e 16, aprenderam com a
exegese atenta de ancestrais Autores e depreenderam com a verificacao
minudente de resquicios supérstites da Antiguidade de gregos e de romanos,
ajuda a explicitar a rigorosa articulag@o da Arquitetura praticada na cultura do
Ocidente por centdrias, e explicar o objeto das rejei¢des e anadtemas que
permeiam os encaminhamentos e proposituras de programas e manifestos de
indole vanguardista, proliferantes desde entao?’.
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1 Mais ce que je pense est faisable; et ce que je fais se rapporte a l'inteligible... Et puis... Ecoute,
Phédre (me desait-il encore), ce petit temple que j'ai bati pour Hermes, a quelques pas d’ici, si tu
savais ce qu'il est pour moi! ? Ou le passant ne voit qu’une élégant chapelle, ? c’est peu de chose:
quatre colonnes, um style trés simple, ? j'ai mis le souvenir d’un clair jour de ma vie. O douce
méthamorphose! Ce temple délicat, nul ne le sait, est I'image mathématique d’une fille de
Corinthe, que j'ai heureusement aimée. Il en reproduit fidelement les proportions particulieres. I
vit pour moil Il me rend ce que lui ai donné... (VALERY, P. Eupalinos ou o arquiteto. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1996, p. 52-53.)

2VITRUVIO. Tratado de Arquitetura. Lisboa: Instituto Superior Técnico, 2006.

3 Em 13 de janeiro de 1563, Cosimo de’ Medici, aconselhado pelo artista e historiador da Arte
Giorgio Vasari, funda a Accademia e Compagnia dell’Arte del Disegno, voltada para o estudo e a
pratica da Pintura, da Estatua e da Arquitetura.

4 A rigor, no século 18, ponderam alguns que o primordial para a Arquitetura seja a concepgéo e
que esta pode mesmo prescindir da efetivacdo material da construcéo.

5 ARISTOTELES. Poética de Aristételes. Madrid: Editorial Gredos, 1974.

6 e modele, entendu dans I'exécution pratique de I’art, est um object qu’on doit répéter tel qu’il
est; Le type est, au contraire, um object d’apres lequel chacun peut concevoir des ouvrages qui
030 ne se ressembleroient pas entre eux. (QUATREMERE DE QUINCY, A. C. verbete type, In:
_ Encyclopédie Methodique — Architecture. Liege: Panckouke, 1825.)

1

~8 7E no livro IV de Arquitetura de Sebastiano Serlio, editado em Veneza em 1537, que, pela primeira

o vez, € mencionado e ilustrado - com a indicag¢do da relagdo modular das alturas das colunas - o
elenco de cinco ordens de Arquitetura (toscana, dérica, jonica, corintia e compdsita),
convalidadas pelos tratadistas sequentes: Vignola, Scamozzi, Palladio etc.
SERLIO, Sebastiano. Regole generali di architettura sopra le cinque manieri degli edifici, cioé
Toscano, Dorico, Jonico, Corintio e Composito com gli esempi delle antichita, che per la maggior
parte concordono com la dotrina di Vitruvio. Veneza, 1537.

8 Ao questionamento de Matteo (de’ Pasti) sobre as medidas dos pilares do novo invélucro Alberti o
aconselha a seguir o desenho e se ater ao modelo do novo edificio: “tu vés de onde as medidas e
as proporgoes dos pilares provém: aquilo que tu mudares, desacordara toda aquela musica”.
(ALBERTI, L. B. Letter of 18 November (1454) to Matteo de’ Pasti. New York: Pierpont Morgan
Library. In: LOEWEN, Andrea Buchidid. Lux Pulc hritudinis: sobre beleza e ornamento em Leon
Battista Alberti. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra / Annablume, 2013, nota 3, p.
157.)

9 Intervalo que corresponde as oitavas na escala musical diaténica.

10 Atentando a um helénico ensinamento, reiterado nos escritos de Alberti, postula-se uma integral
congruéncia entre as nogdes de beleza e de perfeigédo: “a beleza € a concinidade (concinnitas),
em proporgdo exata, de todas as partes do conjunto a que pertencem, de tal modo que nada
possa ser adicionado ou subtraido, ou transformado sem que merega reprovacdo.” (ALBERTI,
Leon Battista. Da arte edificatéria. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2011, p. 377.)

11 As edificagoes ditas em cruz grega, regidas por uma simetria biaxial, tém os quatro bragos (ou
naves) com a mesma extensdo. Elas se inserem, portanto, na categoria dos edificios de planta
central.

12.0 tempietto é exemplo preclaro de emulagéo do antigo: nele ha similitude e, simultaneamente,
superacdo do emulado. A inser¢do de sua planta, seccdo e elevagdo nos tratados de Serlio e
Palladio é testemunho de que, para os contemporaneos, os méritos desta Arquitetura se igualam
aos da antiga ou mesmo os ultrapassam.

13 CATANEO, Pietro. I quattro primi libri di architettura di Pietro Cataneo Senes. Veneza, 1554, 1lI, 1,
fol. 35 v.
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14 Naqueles tempos de intensos embates cismaticos, a imaginaria de perfeicdo antropomorfica e
antropométrica deixa de ser referida ao corpo de Adao, - modelado pelo Criador a sua imagem e
semelhanca - e passa a ser associada ao de Cristo no Calvario.

15 PALLADIO, Andrea. Os quatro livros da arquitetura nos quais, apés um breve tratado das cinco
ordens e dos conselhos mais necessarios ao construir, se trata das casas particulares, das ruas,
das pontes, dos xistos e dos templos com privilégios. Sdo Paulo: Hucitec, 2009.

16 Colin Rowe, em arguto ensaio, sugere como, em suas brancas vilas dos anos 1920, Le Corbusier
recorre a elementos e proporgoes tomados das vilas palladianas. Particularmente a Ville a
Garches e a Ville Savoye. (ROWE, Colin. Las matematicas de la vivienda ideal. In: Manierismo y
arquitectura moderna y otros ensayos. Barcelona: Gustavo Gili, 1978.)

17 TAFURI, Manfredo. La esfera y el laberinto: vanguardias y Arquitectura — de Piranesi a los afios
70. Barcelona: Gustavo Gili, 1984. Especialmente o capitulo: “El arquitecto loco”: Giovanni
Battista Piranesi, La heterotopia y el viaje.

18 Frederico Il, o Grande, soberano da Prussia e contemporaneo de Luis XVI, também instala em sua
capital, Berlim, uma série de portais, dos quais somente a Porta de Brandemburgo, projetada por
Carl Gotthard Langhans em 1789, ainda marca a paisagem da cidade.

19 Retdrica também foi a destruicdo da grande maioria delas (juntamente com a odiada prisdo da
Bastilha), como simbolos espurios do Ancien Régime, promovida pela sanha oclocrética nos anos
terriveis da Grande Revolucéo.

20 MILIZIA, Francesco. Dizionario delle belle arti del disegno. (citado segundo a edigdo de 1722, |,
p. 166) apud BIALOSTOCKI, Jan. El problema del “modo” en las Artes plasticas. In: _______
Estilo e iconografia: contribucién a una ciencia de las artes. Barcelona: Barral, 1973, p. 33.

21 “Conferir carater a uma obra é empregar com justeza os meios apropriados para que
experimentemos apenas as sensacées conformes ao tema da obra.” (BOULLEE, Etienne-Louis.
Architecture. Essai sur I'art. Paris: Hermann, 1968, p. 73.)

22 “Ngo se pode ignorar, o decoro (bienséance) conduz a verdade e preserva necessariamente o
artista de tudo que dela se distancie, pois Ihe indica o verdadeiro lugar do sublime, do grandioso,
do simples, do elegante: somente a perfeicdo pode levar a exceléncia da Arte.” (BLONDEL,
Jacques-Francois. Cours d’Architecture. T. 1, p. 389-90, note K, apud: SZAMBIEN, Werner.
Symeétrie go(it caractére. Paris: Picard, 1986, p. 96.)

23 BOULLEE, E. L. Op. cit,
p. 47-48.

24 |greja metropolitana.

25 “Como o retor ordena pela dispositio os elementos do discurso, o arquiteto distribui na
composicao os elementos da edificagdo. Os sentimentos que a obra deve despertar no
espectador estdo previstos pelo carater da composicdo. A disciplina Arquitetura, dotada de
inteligéncia e de legibilidade, arroga-se fala, architecture parlante, e o espirito informado
compreende a edificagdo em seu tipo pela conveniéncia da disposicao de seus elementos. A
arquitetura falante, contudo, cuida para ndo degenerar, barbara, tagarela ou cacofénica. A
Arquitetura, qual as demais Artes, sendo orientada pela Razao, contribui para o entendimento,
apura os sentidos, nobilita os sentimentos, aprimora o gosto e suaviza os costumes.” (AZEVEDO,
Ricardo Marques de. Metrépole: abstracao. Sao Paulo: Perspectiva, 2006, p. 99.)

26 Para os modernismos de indole construtiva, em inicios do século 20, as demandas programaticas,
sociais e técnicas sobrepdem, ou mesmo suprimem, as aspiragoes estilisticas e as veleidades
formais. Para muitos de seus prosélitos, com seu foco deliberadamente estreito, a dogmatica e a
tratadistica arquitetdnicas séo vistas ndo apenas como ociosas, mas também como perniciosas.

27 Por vezes, no entanto, o exato oposto, por espelhamento, nada mais é que o idéntico invertido.

ARTIGOS * P. 020-033



032

pos-

REFERENCIAS

ALBERTI, L. B. Da arte edificatoria. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbekian, 2
011. 770 p.

ARGAN, G C. Classico anticldssico: o Renascimento de Brunelleschi a Bruegel. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999. 497 p.

ARISTOTELES. Poética de Aristételes. Edicién trilingue por Valentin Garcia Yebra. Madrid:
Editorial Gredos, 1974. 544 p.

AZEVEDO, R. M. Metrépole: abstracao. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. 132 p.

AZEVEDO, R. M. Antigos modernos: estudo das doutrinas arquiteténicas nos séculos XVII e
XVIIl. Sdo Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, 2009.
96 p.

BATTEUX, C. Les Beaux arts reduits a un méme principe. Paris: Durand, 1746. 291 p.

BIALOSTOCKI, J. Estilo e iconografia: contribuciéon a una ciencia de las artes. Barcelona:
Barral, 1973. 237 p.

BOULLEE, E. L. Architecture. Essai sur I'art. Paris: Hermann, 1968. 188 p.

CORDEMOQY, Abbé J. L. Nouveau traité de toute I'architecture ou l'art de bastir utile aux
entrepreneurs et aux ouvriers. Paris: Jean Baptiste Coignard, 1706. 249 p.

DESGODETZ, A. B. Les edifices antiques de Rome dessinés et mesurés tres exactement. Paris,
1682. 282 p.

DURAND, J. N. L. Précis des lecons d’architecture donnés a L’Ecole Polytechnique. Nouvelle
édition. Paris: Ecole Royale Polytechnique, 1819. 1° vol. 127 p. e pranchas; 2° vol. 102 p. e
pranchas; partie graphique. 35 p. e pranchas. (ed. fac-simile Nordlingen: Verlag Dr. Alfons Uhl,
1985.)

DURAND, J. N. L. Recueil et parallele des edifices en tout genre, anciens et modernes,
remarquables par leur beauté, par leur grandeur ou par leur singularité. Bruxelas: 1842. 213 p.
e 105 pranchas de ilustracdes, (ed. fac-simile Nordlingen: Alfons Uhl, 1986.)

FORSSMAN, E. Dorico, ionico, corinzio nell’Architettura del Rinascimento. Roma: Laterza, 1989.

FREART, R. Sieur de Chambray. Paralléle de I'architecture antique avec la moderne. Paris:
L'imprimerie d’Edme Martin, 1650. 139 p. (ed. fac-simile Geneve: Minkoff Reprint, 1973.)

LAUGIER, M. A. Essai sur I’Architecture. Paris: Duchesne Librairie, 1755. 330 p. (ed. fac-simile
Bruxelas: Pierre Mardaga, 1979.)

LOEWEN, A. B. Lux Pulchritudinis: sobre beleza e ornamento em Leon Battista Alberti. Coimbra:
Imprensa da Universidade de Coimbra; Annablume, 2013. 210 p.

PALLADIO, A. Os quatro livros da arquitetura nos quais, apds um breve tratado das cinco ordens
e dos conselhos mais necessdrios ao construir, se trata das casas particulares, das ruas, das
pontes, dos xistos e dos templos com privilégios. Sdo Paulo: Hucitec, 2009. 248 p.

PEREIRA, R. B. Arquitetura, imitagdo e tipo em Quatremere de Quincy. 357 folhas. Tese.
(Doutorado) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, 2008.

PERRAULT, C. Les dix livres d’Architecture de Vitruve. Paris: Jean Baptiste Coignard, 1673. 26
p. (ed. fac-simile Lieége: Pierre Mardaga, 1988.)

PERRAULT, C. Ordonnances des cing especes de Colonnes. Paris: Chez Jean Baptiste Coignard,
1683. 124 p.

PLINIO. Textos de Historia del Arte. Madrid: A. Machado Libros, 2001. 205 p.

QUATREMERE DE QUINCY, A. C. Encyclopédie Methodique — Architecture. Liége: Panckouke,
1825. 334 p.

SANZIO, R.; CASTIGLIONE, B. Cartas sobre Arquitetura. Campinas: Editora da Unicamp, 2010.
168 p.

ROWE, C. Manierismo y arquitectura moderna y otros ensayos. Barcelona: Gustavo Gili, 1978.
218 p.

SZAMBIEN, W. Symétrie godt caractere. Paris: Picard, 1986. 232 p.

POS V.22 N.37 » SAO PAULO « JUNHO 207§



SERLIO, S. Regole generali di architettura sopra le cinque manieri degli edifici, cioe Toscano,
Dorico, Jonico, Corintio e Composito com gli esempi delle antichita, che per la maggior parte
concordono com la dotrina di Vitruvio. Veneza, 1537. 148 p.

TAFURI, M. La esfera y el laberinto: vanguardias y arquitectura — de Piranesi a los afios 70.
Barcelona: Gustavo Gili, 1984. 554 p.
VALERY, P. Eupalinos ou o arquiteto (ed. bilingue). Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. 189 p.

VITRUVIO. Tratado de arquitetura. Traducdo Justino Maciel. Lisboa: Instituto Superior Técnico,
2006. 454 p.

Nota do Editor
Data de submissao: Maio 2014
Aprovacao: Agosto 2014

Ricardo Marques de Azevedo

Vice-diretor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo (USP) desde dezembro de 2014. Professor titular concursado pela FAUUSP
(sequéncia de disciplinas de Historia da Arte). Possui graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo, doutorado em Filosofia (Estética) pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, e titulo de livre-docente em Histéria da Arte, todos pela mesma
Universidade. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Histéria da Arte,
atuando principalmente nos seguintes temas: Histéria das Artes, Histéria da
Arquitetura, Projeto de Arquitetura, Preceptivas artisticas e Urbanismo. E autor de
varios artigos e ensaios sobre artes, Estética, Arquitetura e Urbanismo e dos livros
Metrépole: abstracao (Ed. Perspectiva, 2006, Estudos/224), Nefelomancias:
ensaios sobre as artes dos romantismos (Ed. Perspectiva, 2009, Elos/61) e Antigos
modernos: estudos das doutrinas arquiteténicas nos séculos XVII e XVIII (FAUUSP,
2010).

Universidade de S&do Paulo, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo

Rua do Lago 876, Cidade Universitaria

05508-080 - Sao Paulo, SP, Brasil

+55 (11) 3091-4537

rmarques@usp.br, rmarquesazevedo@uol.com.br

ARTIGOS * P. 020-033



034

pos-

Silvia Amaral Palazzi

€ CORBUSIER, PICRREC CHARECAU
€ DUAS OBRAS-PRIMAS DA
ARQUITETURA MODERNA

REsumoO

Le Corbusier e Pierre Chareau sao notoriamente responséaveis por
duas obras consideradas icones da Arquitetura moderna: as
moradias Villa Savoye e Maison de Verre. Sao obras coetaneas,
solicitadas por clientes com o mesmo perfil socioecondmico — alta
burguesia francesa — e com necessidades similares. Villa Savoye é
uma residéncia unifamiliar, enquanto Maison de Verre compartilha
as fungdes moradia e clinica médica na mesma edificacao:
diferenca, no entanto, que nao interfere no foco da anélise
proposta. O artigo busca, por meio do cotejamento das relagdes
cliente-arquiteto - Le Corbusier-Savoye e Chareau-Dalsace -,
levantar questdes sobre a conduta profissional que o arquiteto
moderno se arrogou: revolucionario de habitos e de costumes. As
obras sdo respostas modernas e diversas, para solicitacoes
semelhantes. Em ambos os casos, o papel da mulher é um
indicativo de sua influéncia, nesse contexto histérico, como
formadora de opinido. A casa, sendo o l6cus de dominio feminino,
expressa os gostos e habitos da mulher.

PALAVRAS-CHAVE

Maison de Verre. Villa Savoye. Casas modernas. Arquitetura
moderna. Chareau, Pierre (1883-1950). Le Corbusier (1887-1965).

DOI: HTTP://DX.DOL.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.122137p34-56
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LE CORBUSIER, PIERRE
CHAREAU Y DOS OBRAS
MAESTRAS DE ARQUITECTURA
MODERNA

RESUMEN
Le Corbusier y Pierre Chareau son notoriamente
responsables de dos obras consideradas iconos
de la Arquitectura moderna: las viviendas Villa
Savoye y Maison de Verre. Son obras coetaneas,
solicitadas por clientes con el mismo perfil
socioecondémico - alta burguesia francesa - y con
necesidades similares. Villa Savoye es una
residencia unifamiliar, mientras Maison de Verre
tiene en el mismo edificio la funcién de
residéncia y clinica médica: diferencia que, sin
embargo, no interfiere en el centro del analisis
propuesto. El articulo pretende, a través del
examen de la relacién entre cliente y arquitecto -
Le Corbusier / Savoye y Chareau / Dalsace —
plantear cuestiones acerca de la conducta
profesional que el arquitecto moderno se arrogd
a si mismo: revoluciondrio de habitos y
costumbres. Las obras son respuestas modernas
y diversas a peticiones similares. En ambos
casos, el papel de la mujer es indicativo de su
influencia, en este contexto histérico, como
formadora de opinién. La casa, por ser el lugar
del dominio femenino, expresa a los gustos y
habitos de la mujer.

PALABRAS CLAVE
Maison de Verre. Villa Savoye. Casas modernas.
Arquitectura moderna. Chareau, Pierre (1883-
1950). Le Corbusier (1887-1965).

LE CORBUSIER, PIERRE
CHAREAU AND TWO
MASTERPIECES OF MODERN
ARCHITECTURE

ABSTRACT

Le Corbusier and Pierre Chareau are famously
responsible for two projects considered iconic
of modern architecture: Villa Savoye and
Maison de Verre. Both are coeval and
commissioned by clients with the same
socioeconomic profile — the French haute
bourgeoisie —, and with similar needs. Villa
Savoye is a single family home, while Maison de
Verre houses both residential and medical
clinic functions in the same building structure.
However, this difference does not interfere in
our intended analysis. By comparing the client-
architect relationships in both projects — Le
Corbusier/Savoye and Chareau/Dalsace — we
raise questions regarding the professional
behavior that modern architects have arrogated
to themselves: to revolutionize customs and
practices. The projects are modern and diverse
responses to similar requests. In both cases,
the role of women is indicative of their
influence in that particular historical context as
opinion setters. The house is the locus of the
female dominium, and as such expresses
women’s tastes and habits.

KEYWORDS

Maison de Verre. Villa Savoye. Modern houses.
Modern architecture. Chareau, Pierre (1883-
1950). Le Corbusier (1887-1965).
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MAISON DE VERRE! (1928-1932)

Em 1928, o arquiteto Pierre Chareau foi contratado por Edmond Bernheim, um
cliente para o qual ja havia trabalhado dois anos antes, para reformar um
imoével de trés andares situado na rua Saint Guillaume, 7éme arrondissement,
Paris. O im6vel deveria servir de moradia a sua filha, Anna (mais conhecida
como Annie), e concomitantemente de clinica médica a seu genro, dr. Jean
Dalsace. Chareau ja havia realizado, para o jovem casal?, sob encomenda de
Annie, o mobiliario de sua moradia, um apartamento situado no boulevard
Saint Germain. Pode-se dizer que a relacao entre Chareau e o casal Dalsace
fundava-se na amizade e em interesses artisticos e culturais comuns.

Chareau inicia a reforma do imével em associacao com o arquiteto holandés
Bernard Bijvoét3. Um obstaculo inicial e crucial para o desenvolvimento dos
estudos surgiu com a impossibilidade de demolig&o total da edificacdo: o
terceiro e Gltimo pavimento pertencia a um locatario definitivo, que se recusava
a deixar o imével, contando com amparo legal. Os arquitetos, nao intimidados
com as dificuldades, encontraram uma solucao de extrema sagacidade:
deixaram o terceiro pavimento intacto, apoiado sobre pilotis metalicos. Os
pavimentos inferiores puderam ser demolidos. Essa solucao estrutural liberou a
redistribuicao do espaco, tanto no plano horizontal, quanto no vertical:
modificando-se a relagé@o de altura de pé-direito, criou-se um novo piso.

Para solucionar o acesso do inquilino a sua moradia, no terceiro piso, uma
escada independente, situada na lateral do patio interno do lote, resolvia a
questéo (Fig. 1). Os dois pavimentos demolidos deram lugar a uma nova
organizacgao espacial, totalmente desvinculada da preexistente. Apesar das
limitagBes impostas pelo lote e pela permanéncia do terceiro pavimento,
Chareau conseguiu criar um edificio totalmente novo. O sistema estrutural
adotado propiciou liberdade e flexibilizag@o de espaco: foram criadas novas
vedacdes externas, divisérias internas e alturas de pé-direito, enfim, uma
configuracao diversa da do antigo imovel.

Foi estabelecida uma nova légica de distribui¢do espacial, de acordo com o
programa de uso misto: moradia e clinica médica. Obedecendo a uma
gradacao hierarquica publico-privado, o programa ficou disposto da seguinte
maneira: no térreo, a clinica médica, o hall e o vestibulo de acesso a moradia
(Fig. 2); no segundo pavimento, espaco de recepcao e de eventos sociais,
exclusivamente os ambientes sociais da moradia, como grande salao de
recepc¢des, o gabinete privativo de Dalsace e a sala azul, privativa de Annie,
bem como os servigos: cozinha, lavanderia, copa; por Gltimo, no piso superior,
a area intima, com os dormitérios e suas respectivas salas de banho (area
exclusiva dos moradores). Esquematicamente, ficou assim distribuido:

e Pavimento térreo — espaco publico: acesso a moradia e clinica;
e 1° pavimento — espaco semipUblico: area social e de recepcdo (moradia);
e 2° pavimento — espaco estritamente privado: dormitérios (moradia).

E curioso notar que a definicdo do material de acabamento de piso, por
exemplo, também obedeceu a mesma ordem hierarquica, gradativa do publico
ao privado.
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1. Placas de piso emborrachado acinzentadas revestem os pisos publicos:
circulacao da clinica, recepcao, sala de espera, hall de acesso a moradia,
escada principal, grande salao.

2. Piso ceramico preto empregado para areas de uso semipublico: hall de
circulacdo da residéncia e escritério no pavimento térreo; saleta azul
(2° pavimento) e partes do piso da suite do casal (3° pavimento).

3. Tacos de madeira: sala de jantar e circulacao privativa dos dormitérios.
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Figura 1: Maison de Verre. Vista frontal: painéis de bloco de vidro que dao
nome a edificagdo - acesso de entrada a casa-clinica. No canto direito da
imagem, é possivel ver a escada que da acesso ao terceiro pavimento:
residéncia independente da Maison de Verre.

Fonte: autor, 2011.

Figura 3: Maison de Verre. Saldo principal. Os pilares metalicos e
a estante de livros sdo os protagonistas do grande saldo social,
de pé-direito duplo.

Fonte: Mark Lyon, fotégrafo autorizado pela Maison de Verre -
www.marklyon.fr

Figura 4: Maison de Verre. Caixilho basculante da la
Fonte: Mark Lyon, fotégrafo autorizado pela Maison de Verre -
www.marklyon.fr

Figura 2: Maison de Verre. Hall de acesso.
Painel de vidro e tela metélica encobre a
escada de acesso a moradia Dalsace.
Fonte: Mark Lyon, fotégrafo autorizado pela
Maison de Verre - www.marklyon.fr

fi 5

vanderia.
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Figura 5: Maison de
Verre. Grande saldo,
caixilho vertical
basculante, que
regula a ventilacao
do saldo, ao fundo
da imagem.

Fonte: Mark Lyon,
fotégrafo autorizado
pela Maison de Verre
- www.marklyon.fr

Figura 7: Escada
principal de acesso
ao grande saldo da
moradia.

Fonte: Mark Lyon,
fotégrafo autorizado
pela Maison de Verre
- www.marklyon.fr

Figura 9: Maison de
Verre. Conjunto de
lavatério e bidé,

ocultado por biombo de

tela metdlica.
Fonte: Mark Lyon,

fotégrafo autorizado pela

Maison de Verre -
www.marklyon.fr
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Figura 6: Sala de
espera da clinica,
situada na porgao
posterior da casa.
Painéis de bloco de
vidro combinados
aos caixilhos
basculantes.

Fonte: Mark Lyon,
fotégrafo autorizado
pela Maison de Verre
- www.marklyon.fr

Figura 8: Estante do
grande salao,
escada movel que
permite
acessibilidade as
prateleiras da
estante.

Fonte: Mark Lyon,
fotégrafo autorizado
pela Maison de Verre
- www.marklyon.fr
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Figura 10: Villa Savoye.
Fachada sudoeste.
Fonte: autor, 2011.

Figurall: Villa Savoye. Percurso do automével rumo a

entrada da casa.
Fonte: autor, 2011.

Figura 13: Villa Savoye. Porta de entrada
Face nordeste.
Fonte: autor, 2011.

Face nordeste.

Fonte: autor, 2011.

Figura 14: Villa Savoye. Hall de entrada.
Fonte: autor, 2011.

Figura 12: Villa Savoye. Entrada da moradia.

Figura 15. Villa Savoye. Hall de
distribuicéo.
Fonte: autor, 2011.
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Figura 17: Terrago

Figura 16: Villa
Savoye. Grande visto do saldo.
saldo social. Fonte: autor, 2011.

Fonte: autor, 2011.

Figura 19: Cozinha.

Figura 18: Villa
Savoye. Terrago Amplas janelas.
externo. Fonte: autor, 2011.

Fonte: autor, 2011.

040

Figura 20: Villa Savoye.
Banheiro da suite principal.
Fonte: autor, 2011.

Figura 21 e 22: Villa Savoye. Fachadas sudoeste e sudeste.
Fonte: autor, 2011.
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4. Piso ceramico branco: cozinha e espacos de servico da moradia; laboratério e
sala de exames da clinica.

No programa privado da moradia, percebe-se também uma distribui¢céo
diferenciada por sexo: espaco reservado exclusivamente ao homem, e outro, a
mulher. S&o espacos de uso privativo (escritério de Dalsace e saleta azul de
Annie), localizados no 2° pavimento, e que se comunicam entre si e com outras
areas de uso coletivo. O gabinete de Dalsace tem dois acessos, um privativo -
uma escada que liga diretamente a clinica ao gabinete no segundo piso -, e
outro por meio de um painel corredi¢o, que faz a interface com o grande salao.
A saleta de Annie obedece a mesma racionalidade: dois acessos ao ambiente,
um que comunica a saleta a sala de jantar, e outro que, por meio de uma
escada escamotedvel, liga seu espaco de intimidade feminina ao dormitério do
casal, no terceiro piso. A comunicacao entre esses ambientes, de uso exclusivo
feminino e masculino, se faz, quando desejada, por intermédio de uma
pequena passagem, tal qual um pulpito. Essa mesma particdo de sexos se
repete no banheiro do casal: um lado voltado ao homem, e o outro, a mulher.

A obra obedece meticulosamente as regras de convivio e de habitos tipicos do
cotidiano de um casal burgués, jovem, abastado e em sintonia com seu tempo.

A distribuica@o dos espacos é independente da estrutura. Paredes divisérias,
painéis metalicos e extensas portas de correr organizam internamente o
programa de funcdes. Os pilares metalicos néo sao somente parte da estrutura
da edificacdo, atuam também como elementos estéticos: protagonistas, no
“palco” do amplo saldo principal (Fig. 3). As faces lisas recebem pintura em
preto, e as com arrebites ganham destaque com o tom laranja.

Para solucionar o problema de iluminacdo do imével, Chareau recorreu a
utilizacdo dos blocos de vidro*. A fachada frontal, de acesso a moradia, e a
posterior, voltada ao jardim interno, formam planos translicidos, que garantem
a iluminacao dos ambientes interiores.

No interior do patio de acesso a residéncia-clinica, Chareau disp6s os blocos em
um amplo painel em forma de L (Fig. 1 e 4).

Essa impressionante vedacdo d4 nome a edificag@o: Maison de Verre. De forma
audaciosa, o arquiteto, com o consentimento dos comitentes, utilizou os blocos
de vidro da empresa Saint Gobain de forma inédita: o que, até entéo, era
material construtivo empregado exclusivamente em projetos industriais e de uso
interno, foi utilizado como vedacéao vertical, num programa residencial. Apesar
de a empresa Saint Gobain n&o fornecer garantia em relagcao ao uso dos blocos
como vedacao exterior, Chareau soube equacionar o problema de forma
satisfatoria. A fixacdo dos blocos de vidro foi organizada sobre uma estrutura
quadriculada metélica, que garantia a impermeabilidade das fachadas.

O grande painel de vidro oferecia iluminacao difusa a toda a residéncia: durante
o dia, a luz natural invadia o imével, e, durante a noite, holofotes externos,
estrategicamente locados a frente do painel, forneciam a luminosidade geral
necessaria as atividades realizadas nos ambientes internos. O painel de vidro
era, de fato, um grande difusor de luz que, por sua caracteristica translicida,
assegurava a privacidade necessaria a uma moradia.

Para resolver o problema de ventilagao relativo a fachada frontal de vidro,
Chareau criou um caixilho vertical basculante, de grandes dimensdes, que foi
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inserido na porgao lateral do grande salao de pé-direito duplo (Fig. 5): dessa
forma, iluminacao e ventilagao estavam equacionadas.

Ja a fachada posterior, voltada ao jardim interno, recebeu blocos de vidro, na
porcao inferior, e uma combinacdo de caixilhos de ferro méveis, na porgao
superior (Fig. 6). Para os comodos do 2° pavimento, Chareau, mais uma vez,
inovou, escolhendo janelas produzidas originalmente para vagdes de trem. Ele
soube adaptar, com maestria, elementos industriais padronizados,
transformando-os em caixilhos residenciais.

Esse projeto, apesar do uso de materiais industrializados, nao se pretende um
protétipo a ser desenvolvido em massa. Ele atendia as especificidades de seu

cliente. Era uma moradia moderna adequada aos Dalsace, um casal moderno,
com habitos do viver de seu tempo, segundo seus costumes sociais.

A circulacao vertical foi resolvida por um conjunto de cinco escadas, que, além
de atenderem a seu propdsito funcional estrito, atuam como elementos de
excepcional destaque estético. Constituidas estruturalmente por materiais
industriais — ferro, chapas metélicas, grades —, foram concebidas
especificamente para os ambientes aos quais servem.

Cabe referéncia particular as seguintes, entre elas:

e a principal, de efeito dramatico, conduz o visitante ao grande salado (térreo —
1° pavimento) (Fig. 7);

® a engenhosa escada basculante e escamoteavel que liga a saleta intima de
Annie a suite do casal (1° pavimento -2° pavimento);

® a pequena escada que liga o consultério ao escritério privativo do médico,
no segundo pavimento, permite a retirada dos pisos para sua higienizacao
(térreo — 1° pavimento);

e ¢ a ndo menos significativa escada mével, sobre rodizios, que tem como
funcdo permitir acesso a estante de livros e atuar como elemento plastico
ornamental do grande saldo. (Fig. 8)

Todos os elementos constitutivos da obra foram exaustivamente detalhados,
para assegurar conforto aos moradores, pacientes, visitantes e funcionarios.
Deve ser mencionado que a participacdo do famoso serralheiro Dalbert, na
execucdo de todos os aparatos técnicos que dado suporte a edificacao, foi
essencial ao sucesso dos trabalhos®.

Outra premissa basica do projeto é a flexibilidade. Praticamente tudo na
Maison de Verre é passivel de alteracdo: tanto a configuracdo dos espacos,
como o proprio mobiliario. A mobilidade é regra na obra.

Grandes portas de correr podem transformar o escritério privativo do médico em
ampliacao do saldo. Um pequeno espelho, fixado no pilar localizado no hall de
acesso a moradia e a clinica, pode ser ajustado a altura conveniente da
paciente e/ou do visitante da moradia. As mesas de cabeceira da suite principal
sao pivotantes e rotacionam conforme a necessidade do usuério. Os armarios
do banheiro do casal sao méveis, assim como todos os bidés da casa, que
correm sobre rodizios. Cada dormitério possui um conjunto de lavatério e bidé,
escondido por um painel de tela metalica que se movimenta, ora escondendo
as pecas, ora as exibindo (Fig. 9).
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Como apontou Nelson®, em matéria da revista L’Architecture d’aujourd’hui n.
9, 1933: “La maison de Chareau n’est pas immobile, elle n’est pas
photographique, elle cinématographie. 1l faut parcourir des espaces pour
I’apprécier — autre point de liaison avec I’homme d‘aujourd’hui»
(CINQUALBRE, 2005, p. 28).

QOutro fator bastante marcante da Maison de Verre diz respeito a questao
sanitaria: a quantidade de banheiros é digna de nota. Todos os dormitérios
possuem lavatérios e bidés privativos.” Essa preocupacdo excessiva, no contexto
da época, pode ser talvez explicada pelas necessidades de oficio do médico
ginecologista.

As instalacdes hidraulicas e elétricas sdo dispostas também de forma moderna:
tubulagbes aparentes. A instalacdo elétrica corre verticalmente, por tubos
metélicos estrategicamente posicionados nos espacos da edificagado; descolados
de qualquer divisoéria, sdo elementos independentes. A instalacdo hidraulica é
também totalmente aparente: trata-se de um aspecto bastante inovador para
uma residéncia.

O aquecimento dos ambientes ocorre no plano horizontal, por entre os pisos
das lajes dos pavimentos.

Em sintese, a moradia se apresenta, de fato, como uma maquina.

No entanto, para o perfeito funcionamento dessa edificacao de aspecto
magquinicista, foram respeitados os costumes sociais, intimos e profissionais de
seus ocupantes. O cuidado no detalhamento dos objetos e a forma de organizar
0 espacgo estavam vinculados as demandas do casal de clientes. Os héabitos do
casal e sua maneira burguesa de viver, no contexto especifico do momento,
foram condicionantes preestabelecidas do projeto.

Tudo nessa obra tem sua razao de ser: nao houve escolha sem um objetivo
definido a priori. Da porta de entrada a de saida, tudo foi especialmente
estudado.

Os detalhes se apresentam a chegada a Maison de Verre, quando nos
deparamos com uma campainha que possibilita trés toques de sons diversos,
de acordo com as seguintes op¢oes: clinica, moradia, servigos.

Na saida do consultério de Dalsace, percebe-se que o puxador da porta exige
que o médico, ao aciona-lo, recline-se, como que adiantando o ato de
cavalheirismo de despedida a paciente que sai: detalhes que atestam a perfeita
sintonia entre comitente e arquiteto.

A Maison de Verre serviu de moradia a familia Dalsace por muitos anos?,
resultado da adequacgédo do edificio as necessidades dos moradores. Trés
geracOes da familia viveram na Maison de Verre, ainda que os héabitos e as
formas de viver fossem se alterando, e a tecnologia dispusesse, em tempos
mais recentes, de uma miriade de aparelhos elétricos e eletrénicos diferentes,
exigindo uma readequacao da infraestrutura elétrica e hidraulica.

A Maison de Verre reflete, sobretudo, os desejos de Annie. Nesse sentido, cabe
ressaltar a importancia do papel da mulher na difusao de valores modernos. As
mulheres, sensiveis as transformacdes sociais modernas, estavam em sintonia
com as inovagdes de conforto e praticidade que a tecnologia oferecia no
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ambiente doméstico, l6cus até entado de dominio feminino. No entanto, a
estética da maquina, geralmente vinculada aos ambientes de trabalho
masculinos, parece também agradar aos olhos dessa nova mulher, que ocupa
outro lugar na sociedade, de maior participacao, de maior liberdade e de mais
atitude critica. Uma mulher que trabalha, que pratica esportes, que almeja
mais independéncia e, portanto, mais afeita a aceitar a linguagem moderna,
tanto na Arquitetura, quanto no mobiliario de sua propria moradia.

A Maison de Verre é uma obra de Arquitetura a ser vivenciada, pela fruicdo dos
sons que emanam de seus maquinarios, as texturas dos materiais, as gradagdes
de luminosidade diurna e noturna e a diversidade de cores. Compartilhando a
visdo de Julien Lepage®, quando de sua visita a obra, em 1933, diria que é
dificil apresenta-la por meio de palavras e imagens.1°

« Il est particuliérement difficile, sinon impossible de donner, dans une
publication par plans et par photos, une idée nette de la maison de verre. Deux
choses échappent a I'objectif aussi bien qu’au crayon; I'espace, qui se
développe sans cesse, qui change a chaque pas du visiteur, et les détails, qui
rendent vivant ces espaces. » (CINQUALBRE, 2005, p. 30)

Sublinha-se que as digressdes sobre a obra Maison de Verre visam contextualizar
a relacao arquiteto-cliente. Chareau empregou avancos tecnolégicos e materiais
industriais até entdo alheios ao programa de uma moradia, para atender as
demandas do casal comitente de forma Unica e original. Nao realizou um
protétipo moderno. Construiu uma moradia moderna e Unica.t

CHAREAU / LE CORBUSIER: COLEGAS DE UMA
MESMA CAUSA

No mesmo ano de inicio das obras da Maison de Verre, 1928, foi instituido o
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM — Congres
Internationaux d’Architecture Moderne), em La Sarraz, Suica. Entre os 24
fundadores que assinaram a Declaragcdo de La Sarraz!?, Le Corbusier e Pierre
Chareau figuravam como representantes da Franca. Le Corbusier, como
organizador na Franca, e Giedion, na Suica. Mais uma vez, cabe ressaltar a
importancia da presenca feminina: Héléne de Mandrot!? (1861-1948), amiga
de Le Corbusier, nao foi apenas mecenas do congresso, mas participou
ativamente das tratativas de organizagéo e escolha dos convidados para o
evento. Um evento que reuniu somente arquitetos homens foi curiosamente
patrocinado por uma mulher, que nao figurou como mera coadjuvante. O
carater da nova mulher do século 20, como formadora de opiniao, parece ter
contribuido significativamente para a difusao das premissas artisticas
modernas. Pode-se dizer que a arte e a Arquitetura modernas estavam em
sintonia com valores que a mulher do século 20 defendia: de maior
participacao na sociedade, quer atuando profissionalmente ou ndo. Uma
mulher de novos gostos e habitos, que tem opinibes préprias.

Hélene, como promotora do evento, que aconteceu em sua propriedade, o
castelo de La Sarraz, compartilhava as mesmas ideias do grupo fundador do
CIAM: a Arquitetura promoveria uma reforma social. Segundo o historiador
Mumford!#, os modernos arquitetos ali reunidos, seguidores do filésofo francés
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Claude Henri de Saint-Simon, tinham convic¢&o da relevéncia de seus atos,
como personagens de vanguarda.

Vale citar que Héléne foi também cliente de Le Corbusier, a quem
encomendou uma residéncia, Villa de Mme H. de Mandrot, Le Pradet!5, em
1929. Essa obra gerou o estremecimento da relacdo entre eles, por conta de
problemas construtivos que sé foram resolvidos posteriormente. Apesar disso,
Hélene permaneceu uma entusiasta da Arquitetura moderna.

Curiosamente, ela também foi cliente de Chareau, contratando-o, em 1925,

quando em Paris, para um trabalho!® de decoracdo de interiores. Ele teria sido

seu primeiro mentor em relagcé@o as artes modernas. Para encerrar o episodio,

pode-se dizer que Héléne desempenhou publicamente papel proeminente de

difusdo do ideario moderno da Arquitetura, ainda que, no ambito privado, seu

modo de viver nao correspondesse as proposi¢des espaciais modernas, atestado

pela receptividade negativa em relacao a encomenda de Chareau,

primeiramente, e a de Le Corbusier, a posteriori. Essa dicotomia parece ser uma
constante nesse momento histérico: uma empolgacdo com a modernidade e, ao
mesmo tempo, uma dificuldade em vivenciar as novas proposicdes espaciais .
oferecidas pelos arquitetos modernos. O conforto propiciado por novos aparelhos
domésticos é facilmente acolhido, no entanto a aceitacdo da praticidade e da
assepsia dos ambientes modernos demandava uma mudanca comportamental
de longo prazo. Desfazer-se de “bibelots” nao é tarefa simples.

O ativismo de Le Corbusier em relacdo as questdes voltadas & modernidade é
notério: foi o mais proeminente articulador da vanguarda, um panfletario;
entretanto, de forma menos explicita ou marcante, Chareau também se
engajou na defesa de uma Arquitetura propria ao seu tempo, e, portanto,
moderna. Foi dessa maneira que ambos participaram também da associagao
Uniao de Artistas Modernos (UAM — Union des Artistes Modernes), fundada na
Franca, em 1929. A UAM nasceu de uma dissidéncia da organizagao do Salon
des Artistes Décorateurs, de 1929, e propunha uma ruptura estética, ao
perseguir as tendéncias vanguardistas do momento. Reuniu um nimero
importante de arquitetos e profissionais ligados as artes decorativas.

A UAM era, no dizer de Barré-Despond?’, uma pléiade de inventores do
cotidiano, que procuravam expressar uma arte de viver em conformidade com a
época. Na realidade, a maioria dos arquitetos modernos da época,
necessariamente, exercia um papel politico em defesa da causa moderna, com
variagbes gradativas de envolvimento. Muitos deles, crédulos na revolucao social
pela Arquitetura, outros, em busca de conciliar expressoes plasticas modernas
com os novos padrbes de vivéncia urbana.

Em 1930, é lancada a revista L’Architecture d’aujoud’hui, publicacao
especializada que apresentava as diferentes correntes de pensamento
arquitetural moderno. Chareau fazia parte da comissao editorial, e Le Corbusier
contribuiu em vérias edi¢des. O nimero 9, de 1933, destacou a obra Maison
de Verre, de Chareau, com fotos, plantas e artigos, e o nimero 10 foi
especialmente dedicado a Le Corbusier e Pierre Jeanneret.

Ainda sobre a relacao entre os dois arquitetos, parece significativo o fato, ja
observado e explorado, de que a Maison de Verre influenciou!® Le Corbusier na
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obra do edificio Molitor?® (1931-1934). Sobre o tema, Jacques Sbriglio faz a
seguinte referéncia:

The idea of “glass structure” is not specific to Le Corbusier; it appears
throughout the whole history or modern architecture, as witnessed in
certain works of architects such as Mel’Nikov, Asplund, Ellis and Clarke,
and Mies Van der Rohe, to name but a few. Most of these architects used
glass facades in the design of exhibition centres, factories, or office
buildings. Le Corbusier’s originally lies in the fact that he applies this new
technological design feature to private housing. At this time there was
only one other architect in France — Pierre Chareau — who was
experimenting with this type of design. In fact, the latter’s famous house-
clinic, built for Doctor Dalsace in 1931, is said to have greatly influenced
the architectural style of 24 Nungesser et Coli. (SBRIGLIO, 1996, p. 16)

VILLA SAVOYE, LES HEURES CLAIRES (1928-1931)

Essa obra seminal, batizada Les heures claires (As horas claras), ja
esmiucadamente estudada e descrita por inimeros arquitetos e historiadores,
dispensa, neste caso, cujo interesse é analisar a relacdo arquiteto-cliente,
maior detalhamento. Uma simples prelecé@o sobre a obra é suficiente, dada sua
exaustiva notoriedade, diferentemente da Maison de Verre, da qual pareceu
necessario um relato maior.

A descricdo mais conveniente da obra parece ser a prépria de Le Corbusier,
abaixo transcrita de Precisbées de um tempo presente da Arquitetura e do
Urbanismo, texto publicado, originalmente, em 1930:

O Plano da casa moderna

Analisemos, para finalizar, essa construcdo que esta sendo feita em
Poissy, nos arredores de Paris.

Os visitantes, até aqui, voltam-se e tornam a voltar-se para o interior,
perguntando-se como tudo isto acontece e dificilmente compreendem o0s
motivos daquilo que véem e sentem. J& ndo encontram mais nada daquilo
que se convencionou denominar uma casa. Sentem-se em outra coisa
inteiramente nova. E... creio que nado se entediam!

O local: um gramado vasto e encurvado. A vista principal da para o Norte
e, portanto, opbe-se ao sol. A frente normal da casa estaria, portanto, do
lado contrério.

A casa é uma caixa no ar, perfurada em toda a volta, sem interrupgdo, por
uma janela corrida. Ndo se hesita mais em realizar jogos arquiteténicos
com cheios e vazios. A caixa se eleva no meio dos prados, dominando o
pomatr.

Sob a caixa, passando por entre os pilotis, ha um caminho para os
automdveis, fazendo ida e volta em forma de forquilha, cujo gancho fecha
exatamente sob os pilotis, a entrada da casa, o vestibulo, a garagem, o0s
servigos (lavanderia, rouparia, quartos dos empregados). Os automéveis
rodam debaixo da casa, estacionam ou vao embora.

Do interior do vestibulo uma rampa suave conduz, sem que quase se
perceba, ao primeiro andar, onde transcorre a vida do morador: recepgéo,
quartos etc. Recebendo vista e luz do contorno regular da caixa, 0s
diferentes cémodos retnem-se radicalmente sobre um jardim suspenso,
que ali estd como um distribuidor de luz e sol.
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E o jardim suspenso sobre o qual se abrem, com total liberdade, as
paredes corredigas de vidro do saldo e de vérios outros comodos: assim o
sol penetra em todos os lugares, no préprio coragdo da casa.

Do jardim suspenso, a rampa, que agora é externa, conduz ao teto, ao
solario.

Este, alias, liga-se, por meio de trés langos de uma escada caracol, a
adega escavada na terra sob os pilotis. Esta escada de caracol, érgéo
vertical puro, insere-se livrcemente na composicdo horizontal.

Para terminar, observem o corte: o ar circula por todos os lugares, a luz
esta em cada ponto, penetra em tudo. A circulagdo proporciona
impressdes arquiteténicas de uma diversidade que desconcerta todo
visitante estrangeiro, diante das liberdades arquiteténicas propiciadas
pelas técnicas modernas. As simples pilastras do andar térreo, mediante
uma disposigcdo correta, recortam a paisagem com uma regularidade que
tem por efeito suprimir toda no¢do de “frente” ou “fundo” da casa, de
“lateral” da casa.

A planta é pura e atende as necessidades mais precisas. Sua situacdo é a
mais correta possivel, na paisagem agreste de Poissy. (LE CORBUSIER,
2004, p. 138-139)

No final do verao de 1928, o casal Pierre e Eugénie Savoye encomenda aos
arquitetos em voga, Le Corbusier e Pierre Jeannneret, uma casa de campo a
ser erigida em Poissy, cidade localizada a 33km de Paris. Pierre Savoye fizera
fortuna rapidamente, com uma empresa seguradora. Atendendo ao pedido de
sua esposa, contrata Le Corbusier para realizar seu desejo. Os Savoye haviam
conhecido e apreciado a Villa Church (1927), residéncia realizada por Le
Corbusier para o casal de amigos Henry e Barbara Church, norte-americanos e
patronos das artes (literatura), na cidade de Ville-d'Avray, a oeste de Paris.
Alias, a regiao de expansao a nordeste da capital - Boulogne-Billacourt,
Garches, Vaucresson, Ville d’Avray, Poissy, Mézy-sur-Seine - atraiu, no comeco
do século 20, uma interessante ocupacao de tendéncia vanguardista.

O terreno adquirido por Savoye compreendia sete hectares do parque do antigo
Chateau de Villiers, em Poissy. As tratativas do projeto foram quase
exclusivamente atribuidas a Eugénie. O préoprio programa de necessidades foi
elaborado por ela, em carta?® enviada aos arquitetos. Nele, Eugénie detalhou as
preferéncias e os desejos para a realizagdo do projeto. Conforto moderno foi
uma das principais exigéncias da comitente, o que significava: instalacdes de
agua fria e quente, eletricidade, aquecimento central, area de servigos
condicionada aos novos aparelhos eletrodomésticos existentes e garagens
suficientes para automoéveis — um do marido, conduzido por motorista, o dela,
conduzido por ela mesma, e para visitantes, ja que a casa era de campo.

Outra de suas orientagdes estava condicionada a possibilidade de ampliagéo
futura da residéncia. No geral, o programa basicamente ndo fugia aos habitos
de uma familia burguesa. No térreo, especificava que desejava um hall de
entrada, um vestibulo, as salas, cozinha, dormitério do filho e héspedes, dois
dormitérios de empregada - um para o zelador e outro para o motorista -,
deposito, adega e lavanderia, na qual seria instalada uma lavadora de roupas
elétrica, tal qual aquela da Villa Church. No pavimento superior, 0 espaco
reservado a intimidade do casal — um grande dormitério, com banheiro
completo, e o boudoir (pequena saleta de uso feminino). Na mesma carta,
Eugénie solicitava ainda que fosse elaborado o orcamento da obra, de forma
bastante detalhada.
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O primeiro estudo (os primeiros esbogos sdo de outubro de 1928) apresentado
satisfez aos clientes, mas o orcamento superou a estimativa de Pierre. Vérias
outras propostas foram elaboradas, com algumas variantes em relag@o ao primeiro
estudo. Em abril de 1929, foi acordado o projeto final, e iniciadas as obras.

Apesar do relato de Le Corbusier, classificando o casal como “abertos” as
inovagdes e desprovidos de preconceitos, a relacao entre eles ndo foi bem
sucedida. Le Corbusier relatava, em suas apresentacdes publicas do projeto da
casa, que os clientes eram desprovidos de preconceitos, nem modernos, nem
antiquados (segundo suas palavras, os Savoye eram: “clients dépourvus
totalement d’idées précongues: ni modernes, ni anciens”) (AMOUROUX,
2011, p. 13).

A obra foi finalizada em 1931; os efeitos da depresséao econémica de 1929
provavelmente abalaram os negécios de Savoye, o que amplificou o
descontentamento com as obras, que nao estava restrito aos custos. Além das
questdes orcamentarias?!, varios problemas construtivos surgiram, em
decorréncia da incapacidade técnica da construtora Cormier, em relacdo aos
novos procedimentos exigidos para a edificacao, e do descuido dos arquitetos,
diante das condicionantes microclimaticas - os ventos intensos na regido. Os
caixilhos de madeira das portas de correr, sem eficiente vedacao, e seus grandes
panos de vidro contribuiam para o resfriamento dos ambientes internos da casa.
Além disso, havia os problemas de impermeabilizacé@o das lajes-terraco, que
permitiam a infiltracdo das aguas pluviais no interior dos cémodos, tornando a
casa desconfortavelmente fria e imida.

As queixas do casal em relacdo ao desconforto térmico no interior da casa
renderam uma extensa troca de correspondéncia entre Savoye e Le Corbusier,
no periodo de setembro de 1936 a outubro de 1937. Eugénie e Pierre
reclamavam, em diferentes cartas: “Chove dentro da casa”, “ Trememos de frio”,
Banhamo-nos na umidade”. Esses fatos agravavam-se, por conta do estado de
salde do filho, que era tuberculoso. Pierre ameagou processar judicialmente o
arquiteto. Para evitar essa situacao, Le Corbusier enviou, em 31 de outubro de
1937, uma carta contendo um discurso apologético sobre a importancia da casa
como obra de Arquitetura excepcional. Essas tergiversagdes pouco efeito pratico
trouxeram.

Para o arquiteto, a casa era modelar, era a expressao que melhor exemplificava
0s cinco principios que havia definido para a Arquitetura moderna.?2 Por conta
disso, costumava levar visitantes a obra:

Analisemos, para finalizar, essa construgdo que esta sendo feita em Poissy,
nos arredores de Paris. Os visitantes, até aqui, voltam-se e tornam-se a
voltar-se para o interior, perguntando-se como tudo isto acontece e
dificilmente compreendem os motivos daquilo que véem e sentem. J& ndo
encontram mais nada daquilo que se convencionou denominar uma casa.
Sentem-se em outra coisa inteiramente nova. E... creio que ndo se
entediam! (LE CORBUSIER, 2004, p. 138, [grifo nossol)

As visitas a casa, entre as quais as mencionadas acima (que ja aconteciam
mesmo antes do final da obra), também foram objeto de reclamacao de Pierre
Savoye?3, durante o ano de 1937; segundo ele, o arquiteto ndo atendia as suas
solicitacdes de reparos e, no entanto, enviava visitantes a casa.
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Villa Savoye é uma obra manifesto da Arquitetura moderna, explorada como
excepcional experimento arquitetdnico, mas que, de fato, nao atendeu a sua
funcao social, como moradia unifamiliar.

A contenda entre casal comitente e arquitetos nunca foi resolvida. A
partir de 1937, somente Eugénie e o filho retornariam esporadicamente a casa,
que serviu como celeiro de feno, foi ocupada pelos nazistas, depois pelos
aliados e, por fim, abandonada. Em 1959, a viliva Eugénie e o filho Roger?*
aceitaram a oferta de desapropriacdo do imdével pela prefeitura local. Os
Savoye, conscientes da importancia da obra, alertaram Le Corbusier sobre sua
provavel demolicdo. Le Corbusier deu inicio a uma campanha internacional
para salvar a edificag@o da destruicao. A campanha frutifica e, em 1964, o
ministro da cultura, André Malraux, decreta sua classificacao como monumento
histérico francés.

Villa Savoye - definida pelo autor como maquina de morar, maquina a
emocionar - é uma obra-prima da Arquitetura. Nela, Le Corbusier pode
exemplificar sua teoria, estabelecida em 1927, sobre os cinco pontos de uma
nova Arquitetura: uso de pilotis, laje-terrago, planta livre, fachada livre e
janelas horizontais. (Figura 10 a 22)

CONSIDERACOES FINAIS

Do caso apresentado, interessa destacar duas questdes: a relacao arquiteto-
cliente sob a 6tica de domesticidade, e o papel da mulher como vetor de
modernidade.

Sobre a primeira, pode-se dizer que os depoimentos pessoais dos comitentes
das duas obras aqui referenciadas fornecem um rico material de estudo.

O cotejamento entre as experiéncias vivenciadas na Vila Savoye e na Maison de
Verre enseja uma reflex@o sobre a forma de atuacado dos arquitetos. Nesse
sentido, é possivel identificar uma sintonia entre Chareau e o casal Dalsace.
Desejos, gostos e particularidades individuais foram devidamente privilegiados
no projeto. O carater privado e doméstico do que se pretende em uma moradia
foi alcancado satisfatoriamente, assim como a clinica, local de trabalho de
Dalsace, correspondeu as suas especificidades funcionais de carater publico.
Chareau concebeu a Maison de Verre para o moderno e burgués casal Dalsace.

No caso da Villa Savoye, ainda que o cliente fosse inclinado as vanguardas
modernas, a solucao, imposta de forma vertical, ndo foi recebida a contento.
A demanda de Savoye parece ter sido um pretexto para a aplicag@o do ideéario
corbusiano dos cinco pontos de uma nova Arquitetura num projeto residencial.
E, sem ddvida, um projeto paradigmatico. A Vila Savoye é uma obra de arte
arquitetdnica concebida para um casal moderno burgués.

As falhas construtivas foram somente o gérmen dos problemas entre comitente
e arquiteto.

O caso do mobiliario na Villa Savoye contribui para elucidar as discrepancias

entre o casal e Le Corbusier. Enquanto, para os Dalsace, Chareau desenvolveu
praticamente todo o mobiliario da casa e também da clinica, em total sintonia
com os desejos dos clientes, para os Savoye, Le Corbusier teve dificuldade na
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promocgao de sua linha de méveis de acgo tubular. A decoracao na Villa Savoye
nao incluiu o mobiliario projetado por Le Corbusier e Charlotte Perriand, um
indicio do que se poderia dizer o gosto “nao moderno”25 dos Savoye.

Para Le Corbusier, ciente da importancia de sua obra-manifesto, era necessario
o registro fotografico da edificacdo, para divulgacdo em periédicos modernos.
Antecipando-se a decoracado dos Savoye, Le Corbusier fotografa a casa vazia,
sem qualquer mobilia. As matérias publicadas sobre a Villa Savoye, em 1930,
nas revistas L’Architecture d’Aujourd’hui n® 2 e L’Architecte n° 9, apresentam
imagens da casa totalmente desprovida de mobiliario.

Os dois arquitetos, Le Corbusier e Chareau, pertencem a uma geracao que
acreditava no carater preconizador e iluminador da profissao. Formaram uma
geracao de arquitetos que acreditava ter um papel pedagégico a representar;
para eles, era preciso cultivar o cliente, torna-lo capaz de exercer um juizo
“adequado” a modernidade.

Pode-se dizer que ambos acreditavam no mesmo ideario, mas com nuancgas: Le
Corbusier, mais categérico e para além do seu tempo; Chareau, mais préximo
ao cotidiano real.

Para Chareau, a Arquitetura deveria corresponder ao momento presente, em
sintonia com as manifestacdes artisticas, ser uma resposta as solicitagdes da
realidade cotidiana: “Comme la musique et la peinture, I'architcteture avec
tout ce qui s’y rattache est de son temps”?26. Nesse sentido, a Maison de Verre
expressava perfeitamente os desejos de seus clientes, sobretudo de Annie
Dalsace.

Le Corbusier, de forma mais assertiva e incisiva, trata a questao do
aprimoramento do gosto do individuo como uma atribuicdo ou dever do
arquiteto. No texto O leite de cal, a lei da tinta esmalte, de 1925, enfatiza essa
atribuicado pedagégica que cabe ao arquiteto moderno.

Seria importantissimo, pois, fazer de cada individuo um juiz sagaz. Faz
muito que se prega a cruzada da arte entre a multiddo. Confusao. A arte
estd em toda parte na rua, que é o museu do presente e do passado.
Basta saber reconhecé-la e fica supérfluo querer acrescentar-lhe outra.
Onde hé séria falta dela é no individuo. E af que essa auséncia,
multiplicada por milhées, cria um fato coletivo cujas consequéncias
sociais sdo graves: o abandono dos lares. E ao individuo que se deve levar
a arte e para isso € util proporcionar um juizo ao individuo. Falta ao
individuo um juizo. (LE CORBUSIER, 1996, p. 189 [grifo nossol)

Esse carater demiurgo do arquiteto moderno, de impor a sua clientela um
modo de morar segundo seu arbitrio, como vimos, resultou em experiéncia
controversa. A Villa Savoye € um marco arquiteténico. Para o casal Savoye, uma
edificag@o que nunca foi sua moradia.

Sobre essa questdo, o conto Histéria de um pobre homem rico?’, escrito em
1900, pelo arquiteto Adolf Loos, fornece um retrato fidedigno da relacao, por
vezes melindrosa, arquiteto-cliente?s.

Nessa histéria de ficcao, Loos conta ironicamente a relagdo entre um burgués
rico e um renomado arquiteto, que ele contrata para trazer a arte a sua casa. A
moradia do burgués torna-se, a partir de entéo, objeto de cobi¢a dos amigos,
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copiada e publicada como modelo em muitas revistas da moda. O homem fica
cada vez mais feliz e honrado com o reconhecimento de seu refinamento
estético. Ele passa a estudar a casa, pois tudo ali tinha seu devido lugar. Mas,
com o tempo, foi cansando de tanta arte, e passando menos tempo em casa.
No dia de seu aniverséario, ganhou vérios presentes. Chamou o arquiteto para
que o orientasse sobre onde deveria dispor a bela lembranca que o filho Ihe
havia confeccionado na escola. Ao recepcionar o famoso profissional, o burgués
chocou-se com sua reagao de indignacao. O arquiteto, de imediato, indagou
sobre os chinelos que calcava. Ora, aqueles chinelos tinham-lhe sido
concebidos e confeccionados sob orientagcao do proprio arquiteto, para serem
usados exclusivamente no dormitério, nunca em outro cdmodo da casa. Diante
do constatado, resolveram continuar a conversa no dormitério, o local
apropriado ao uso do chinelo. La, mais uma vez, ele retrucou como se tivesse
sido insultado com a indagacao do cliente a respeito do mimo que recebera do
filho. Para o arquiteto, a casa estava completa, o que impossibilitava a
aquisicao de qualquer espécie de objeto, incluindo presentes queridos. A casa
deixara de ser, para o burgués, o local do conforto material e psicolégico. Era
um local estranho, pobre homem!

Interessa extrair desse conto n&o a critica contundente aos excessos decorativos
préprios ao ecletismo do final do século 19, questao reiteradamente abordada
por Loos, mas o descompasso na relagao cliente-arquiteto, quando este dltimo
pretende, por meio da Arquitetura, impor um modo de viver.

Parece também pertinente destacar outro texto de Loos, “Arquitetura”??, de
1910, no qual o autor defende a ideia de que a residéncia corresponde ao
modo de vida presente de seu morador. Segundo ele, a Arquitetura residencial
nao poderia ser considerada obra de arte, porque a arte é revolucionéria, a
casa é conservadora. Enquanto a obra de arte indica a humanidade novos
caminhos e pensamentos futuros, a casa considera o presente. Para ele, o ser
humano ama tudo que serve ao seu conforto, portanto a casa atende a uma
necessidade e deve agradar aos usuarios®°, ao contrario da obra de arte, que
nao precisa agradar a ninguém. A obra de arte nao responde a ninguém; a
casa, a todos. O artista, segundo ele, estd a seu préprio servico, o arquiteto
serve a todos da comunidade.

Loos salienta que as alteracdes nas formas surgem a partir de novas
necessidades, de mudancas de costumes e de novas tecnologias; e que,
portanto, é preciso respeitar a tradigao3!. Essa ideia provavelmente nédo era
compartilhada pelos colegas vanguardistas que o respeitavam32.

A relacao cliente-obra, no caso da Villa Savoye e Maison de Verre, exemplifica
com clareza a missao“educativa” que o arquiteto moderno atribuiu a si
préprio.

Para concluir, o segundo ponto a ser destacado diz respeito a influéncia
feminina na disseminacao dos valores modernos. De forma coadjuvante, mas
nao menos significativa, coube a Annie Dalsace e a Eugénie Savoye as tratativas
das respectivas obras. Annie era uma mulher moderna por definicao, com
escolha autdbnoma; Eugénie era mais guiada pela necessidade de estar em voga
com o presente artistico, nem tanto pelas préprias convic¢des. De qualquer
forma, sdo elas que contribuem para a divulgacdo da Arquitetura moderna.
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O papel de Annie Dalsace e Eugénie Savoye, protagonistas dos episédios, e de
Dolly Chareau e de Hélene de Mandrot foi essencial para a consolidagao dos
principios modernos nas artes e na Arquitetura.

E essa mulher moderna, de cabelo curto & /a garconne, que protagoniza um
conjunto de mudangas sociais importantes. A referéncia constante ao corte de
cabelo ndo é somente simbdlica, esta atrelada a uma série de mudancas
comportamentais: a insercao da mulher no meio de trabalho, a préatica de
esportes, ao engajamento em questdes politicas, a participacdo cultural mais
intensa (pintoras, escultoras, decoradores, arquitetas, atrizes, escritoras). Essa
mulher de comportamento moderno esta em sintonia com as vanguardas
artisticas: elas sao, na sua época, o que hoje definimos como formadoras de
opiniao.

E significativo que Le Corbusier®3, com sua sensibilidade artistica e percepcao
agucadas, tenha, por diversas vezes, mencionado esse papel revolucionario
exercido pela mulher:

A mulher nos precedeu. Ela realizou a reforma de seu traje. Ela
encontrava-se num impasse: seguir a moda e entdo renunciar a
contribuigdo das técnicas modernas, a vida moderna. Renunciar ao
esporte, problema mais material, ndo poder aceitar empregos que lhe
permitiram ter uma participa¢do fecunda na atividade contemporédnea e
ganhar sua vida. Seguir a moda: ela nao podia pensar em guiar; ndo
podia tomar nem o metré, nem o énibus, ndo podia sequer agir com
desenvoltura em seu escritério ou na loja. Para poder realizar a
construgdo cotidiana de sua toalete — pentear-se, calcar o sapato,
abotoar o vestido —, ela ndo tinha mais tempo para dormir. Entdo a
mulher cortou seus cabelos, suas saias e suas mangas. Agora estd com a
cabega descoberta, os bragos de fora, as pernas livres. Veste-se em
cinco minutos. E é bela, seduz com encanto de suas gragas, das quais os
modistas resolveram tirar partido. (LE CORBUSIER, 2004, p. 112)

Em sintese, o cotejamento da relacao arquiteto-cliente aponta dois aspectos
significativos no processo de assimilacdo de valores modernos, no que tange ao
espaco privado da residéncia: o primeiro diz respeito a necessidade de
entrosamento entre profissional e comitente, no caso especifico, a cliente
mulher; e 0 segundo indica a importancia da mulher como personagem
disseminador de novos costumes, habitos e gostos. As mulheres formaram uma
clientela revolucionaria para os arquitetos modernos.

NoTAS

1 Parte das descrigdes formais e técnicas e de impressoes sensoriais referentes a obra decorre da visita
realizada pela autora, em julho de 2011. Aos visitantes, é vedado acesso aos dormitérios, bem como,
proibido o registro de imagens fotogréaficas.

20 casal Dalsace fazia parte do circulo de amizades de Chareau. Em 1918, Annie (1896-1968) e Jean
(1893-1970) se casaram. Morando num apartamento em Boulevard Saint Germain, Annie resolveu
encomendar ao arquiteto Chareau a nova mobilia de sua moradia. Ela conhecia o casal Chareau
desde 1905, quando iniciou o estudo de lingua inglesa com a professora Dolly, esposa de Chareau.
Dolly tornou-se amiga de Annie, conduzindo-a as exposi¢des da vanguarda moderna. Sob influéncia
original da amiga e mentora intelectual, Annie tornou-se uma amante da arte moderna.
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3 Arquiteto holandés que Chareau conheceu em Paris, por ocasido da Exposigdo de Artes Decorativas
de 1925, na qual ambos tinham trabalhos expostos. Em 1926, realizaram sua primeira obra conjunta,
uma casa de veraneio, nas proximidades de Saint-Tropez, para o préprio Edmond Berheim.

4 Chareau justifica a escolha do vidro como solugdo mais apropriada para garantir condi¢des de
luminosidade a moradia: “La facade translucide, n’est pas pour employer le verre pour le verre, mais si
on examine le plan de cet immeuble construit sur les fondations d’un ancien hétel du Xlleme siecle (14
sur 14 metres environ) et si 'on tient compte d’une hauteur normale d’étage et des fenétres par
lesquelles la lumiére pouvait étre distribuée, on se rend compte qu’un tiers de I'ancienne demeure
était privé de lumiere» (CINQUALBRE, 2005, p. 39).

5 Sobre a parceria entre o serralheiro Dalbert e Chareau, o historiador Cinqualbre sintetiza, como uma
cumplicidade que une a inventividade de Chareau ao saber-fazer de Dalbert. “Dés 1923, Chareau
s’attache les compétences de Louis Dalbet, artisan ferronnier. De son entreprise sortiront tous les
modeles de luminaires en métal et albdtre si particuliers et les fameux meubles en bois-métal.
Inventivité de I'un, savoir-faire de I'autre, une complicité s’instaure entre les deux hommes»
(CINQUALBRE, 2001, p. 8).

6 Paul Nelson, arquiteto norte-americano, aluno de Perret, convidado como colaborador pelo redator-
chefe da prépria revista, Pierre Vago.

7A questado sanitaria parece ter sido um fator primordial no projeto. A arquiteta, historiadora e curadora
da fundacgao Maison de Verre, Mary Johnson, desenvolvia, em 2011, pesquisa de doutorado que
abordava aspectos sanitarios da casa (relato de Mary Jonhson, durante visita por ela guiada a Maison .
de Verre). Julho de 2011. pos-

8 A Maison de Verre foi fechada durante a ocupacéo nazista. Apos o final da 2* Guerra Mundial, o casal
Dalsace retornou a sua moradia, permanecendo ali até a morte (Annie 1896-1968 e Jean Dalsace
1893-1970). A casa também foi ocupada, posteriormente, pela neta de Annie Dalsace, Domique
Vellay.

9 Julien Lepage, pesuddnimo do arquiteto alemao Julius Posener, colaborador da revista L’Architecture
d’Aujourd’hui.

10 Para acompanhar as discussoes coetdneas a construgdo da obra, vide os textos Un hétel particulier a
Paris, La Maison de la rue Saint-Guillaume e Observations en visitant, que foram originalmente
publicados, em 1933, no nimero 9 da recém-fundada revista L’Architecture d’Aujourd’hui (primeira
edicdo em novembro de 1930), e compilados em publicagéo organizada por Cinqualbre. (CINQUALBRE,
Olivier. La Maison de Verre, un objet singulier. Paris: Jean-Michel Place éditions, 2005).

11 Para uma analise critica acurada da obra, vide: FRAMPTON, Kenneth. “Maison de Verre”. Perspecta,
vol. 12, 1969, p. 77-128, e também: FRAMPTON, Kenneth. “Maison de Verre as bachelor machine”.
Labour, Work and Architecture, New York: Phaidon Press Limited, 2002.

12 A declaragéo de La Sarraz foi assinada em 28 de junho de 1928, por 24 arquitetos, de oito paises
europeus: H. P. Berlage (Holanda), Victor Bourgeois (Bélgica), Pierre Chareau (Franga), Josef Frank
(Austria), Gabriel Guévrékian (Franga), Max Ernst Haefeli (Suica), Hugo Haring (Alemanha), Arnold
Hoechel (Suica), Huibrecht Hoste (Bélgica), Pierre Jeanneret (Franga), Le Corbusier (Francga), André
Lurcat (Franga), Ernst May (Alemanha), Fernando Garcia Mercadal (Espanha), Gerrit Rietveld (Holanda),
Alberto Sartoris (Italia), que também assinou por Carlo Rava (ausente), Hans Schmidt (Suiga), Mart Stam
(Holanda), Rudolf Steiger (Suica), Henri Robert von der Muhll (Suiga), Juan de Zavala (Espanha),
Hannes Meyer (Suica) e Sigfried Giedion (Suica). (MUNFORD, 2000, p. 282)

13Sobre a relagéo entre Hélene de Mandrot e Le Corbusier, vide: BAUDIN, Antoine. Le Corbusier et
Héléne de Mandrot, une relation problématique. Disponivel em <www.infoscience.epfl.ch/record/
114354/files>. Acesso em: 24/04/2014.

14 “CIAM was deliberately intended to create an avant-garde within the new, anti-traditionalist
architecture that began to develop in the early twentieth century. Its innovations had historical links
to many earlier efforts to reform society through architecture. Its overall inspiration can best be
understood in relation to the ideas first put forward by Count Claude Henri Saint-Simon (1760-1825), a
French philosopher and student of society in the early nineteenth century. Saint-Simon believed that
developments in industry and in the scientific understanding of human history and society were
making possible a new social system based on universal human association. A former soldier, Saint-
Simon argued that artists, whom he defined broadly as ‘men of imagination’, would serve society as its
‘avant-garde’, the forward part of an advancing army. Saint-Simon’s influential combining of scientific
analysis with political and artistic radicalism inspired many later ‘avant-gardes’, including CIAM.”
(MUMFORD, 2000, p. 2)
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15A construcdo apresentou diversos problemas técnicos, que estremeceram as relagoes entre Hélene e
Le Corbusier. Depois de concluida a obra, em 1931, a casa foi inundada pela dgua das chuvas. Diante
das reclamacgoes da cliente e amiga, Le Corbusier tergiversou, mas os inumeros problemas funcionais
da obra foram resolvidos posteriormente. Essa querela ficou documentada pela correspondéncia
trocada entre eles. Em resposta a Hélene, Le Corbusier escreveu: “Il semblait que Mme de Mandrot,
aprés l'acte de La Sarraz, qu'il a faite entrer par la porte d’honneur dans le monde de I'architecture
moderne, serait apte a habiter une maison moderne. Vous nous affirmez que non. Que diable alors?»
Carta de Le Corbusier enderegada a Hélene de Mandrot, 6 dez. 1931. FLC H3(2)154 - Fondation Le
Corbusier. (BAUDIN, 2011, p.157)

16 A obra de Chareau teria ocasionado o primeiro conflito entre sua adesdo a um modelo arquitetural
inovador e a dificuldade de adaptacao a ele.

17BARRE-DESPOND, Arlette. UAM. Paris: Editions du Regard, 1986. p. 111-112.

18 Uma especulagdo verossimil pode nos levar a crer que Le Corbusier, em percurso a pé entre sua
moradia (rue Jacob, 20) e seu atelier (rue des Sévres, 35), teria tido oportunidade de acompanhar o
andamento da obra do colega Chareau (rue Saint Guillaume, 31).

19 Edificio Molitor, situado a rua Nungesser et Coli, 24. Obra de Le Corbusier e Pierre Jeannneret.

20Transcrigao de trecho da carta de Eugénie Savoye, enviada aos arquitetos, em setembro de 1928:
“Monsieur, voici des principaux détail de ce que désire avoir dans la maison de campagne. D’abord, je
voudrais qu'il soit possible de I'a grandir dans quelques années sans que l'agradissement abime la
maison. J'y veux I'eau chaude et froide, le gaz, I’electricité (lumiere et force) le chauffage central. Au
rez-de-chaussé: 1 grande piece de 12 m /7, 1 vestiaire, (lavabo-water), 1 cuisine, 1 office, 1 chambre
a coucher 5/4, une autre chambre a coucher 4/4 separées par une salle de bains avec water. A I'étage
ma chambre 5/4 avec grand salle de bains water fermé, 1 lingerie et 1 boudoir de 15m?2.

Service: 2 chambres de bonnes, 1 garage pour 3 voitures, 1 logement de concierge et un logement de
chauffeur, 1 débarras [...]» (AMOUROUX, 2011, p. 4)

21 A casa custou o dobro do pre¢co combinado (AMOUROUX, 2011, p. 14).

22 Na 5° conferéncia, intitulada O plano da casa moderna, apresentada em 1929, em Buenos Aires, Le
Corbusier comenta a impressao que a Villa Savoye evocava a seus visitantes. Vide: Precisbes de um
estado presente da arquitetura e do urbanismo, editado pela primeira vez em 1930. (LE CORBUSIER,
2004, p. 138)

23 Carta enviada em 3 de setembro de 1937.

24 A desapropriagdo do imoével ndo incomodava os Savoye, pois 0s dez anos que nela habitaram nédo
foram de prazer (1931 a 1940, excetuando-se os periodos em que foi ocupada pelos aleméaes e depois
pelos aliados da guerra).

25 «La villa ne renferme ni prestigieuse collection d’oeuvres d’art comme celle de Raoul La Roche, ni
oeuvres crées par le propriétaires comme celles d’Ozenfant ou de Lipchitz, ni méme des meubles
signés de l'architecte et de ses amis». (AMOUROQUX, 2011, p. 13)

26 Transcrigdo de trecho de intervencao proferida por Chareau, em 1926. Vide: BARRE-DESPOND, 1986,
p. 378.

271.00S, Adolf. Histoire d’un pauvre homme riche. in: SARNITZ, August. Adolf Loos, architecte, critique
culturel, dandy. Londres: Taschen, 2003.

280 Filme Mon oncle, de Jacques Tati, de 1958, também trata dessa questdo. O filme tem como cenério
a Villa Arpel, objeto da parddia burlesca sobre a casa moderna. O filme foi rodado num momento
histérico de eclipse do movimento moderno e de critica a sociedade tecnolégica. A relagéo
conflituosa entre a obra moderna concebida pelo arquiteto e a experiéncia vivida pelos moradores é
hilaria e atemporal.

29Vide: LOOS, Adolf. Architecture. In: LOOS, Adolf. Ornement et crime et autres textes. Paris: Payot-
Rivages, 2003, p. 95-117.

30 O dormitério deve ser confortavel, a casa parecer aconchegante . “La piéce doit avoir I’air intime, la
maison, I'air habitable”. (LOOS, 2003, p. 115).
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31Vide analise de Tournikiotis sobre o texto “Arquitetura”, de Loos (TOURNIKIOTIS, 1991, p. 30-35).

32 Nos ultimos anos da década de 1920, Loos se muda de Viena para Paris, onde reencontraria
arquitetos e artistas, como Mallet-Stevens, Lurcat, Le Corbusier, Mondrian, Tzara etc. Em 1925,
visitou a Exposicdo Internacional de Artes Decorativas, da qual participaram Le Corbusier, Perret,
Mallet-Stevens e Melnikov. Como comentou Tournikiotis: “De uma maneira ou de outra, ele sempre
esteve no meio das vanguardas de sua época, mas sabia diferenciar-se, conservando até o fim sua
singularidade.” (TOURNIKIOTIS, 1991, p. 19). Sua popularidade, em Paris, é anterior a sua estadia na
capital. Varios de seus ensaios ja haviam sido publicados em Paris, em 1913, na revista Cahiers
d’Aujourd’hui, e, em 1920, na L'Esprit Nouveau. Le Corbusier também o citava em seus textos: “Parece
justo afirmar: quanto mais se cultiva um povo, mais desaparece a decorac¢do (Deve ter sido Loos que
o0 escreveu tao claramente)” (LE CORBUSIER, 1996, p. 85) A referéncia citada possivelmente seja
esta: “L’'évolution de la culture signifie suppression de I'ornement sur les objets d’usage courant.”
(LOOS, 2003, p. 99)

33 |nteressante observar que Le Corbusier conviveu, durante toda sua estadia na rua Jacob, 20, com a
vizinha, também locatéaria, Natalie Clifford Barney, escritora norte-americana que reunia em sua casa,
semanalmente, uma elite intelectual moderna. Artistas, escritores, poetas, homens e mulheres davam
vida aos saraus do Pavilhdo da Amizade, pequeno templo situado no patio interno do imével e no qual
Barney realizava seus eventos.
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“OBRA GETULIANA”
ATRAVES DA REVISTA DO
SCRVICO PUBLICO

REsumo

A Revista do Servigo Publico (RSP) foi o veiculo oficial de
comunicacdo impressa entre o governo estadonovista (1937-
1945) e o funcionalismo publico, constituindo importante
registro e propaganda da “Obra Getuliana”, traduzida aqui
pelos edificios publicos federais. A analise desse periddico
entre 1937 e 1945 permitiu-nos recompor o0 mosaico da
producdo arquiteténica oficial no periodo, bem como o
“sistema” criado para coordena-la, imbuido dos principios
cientificos de racionalizacao do trabalho, aplicados a
administracdo publica. Pelo material levantado,
especialmente a documentacgao sobre as obras e os certames
expositivos, foi possivel recuperar o pensamento, o discurso e
as preocupacdes arquitetonicas oficiais, relativos a concre¢ao
de edificios publicos modernos para os diferentes 6rgéos e
servicos federais.

PALAVRAS-CHAVE

Revista do Servigo Publico. “Obra Getuliana”. Edificios
publicos. Estilo moderno norte-americano.

DOI: HTTP://DX.DOL.ORG/10.11606/1SSN.2317-2762.v22137p58-77
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LA “OBRA GETULIANA”
ATRAVES DE LA REVISTA DO
SERVICO PUBLICO

R ESUMEN

La Revista do Servigo Publico (RSP) fue el
vehiculo oficial de comunicacién impresa
entre el gobierno del Estado Nuevo (1937-
1945) y los funcionarios publicos,
constituyendo un importante registro y
propaganda de la “Obra Getuliana”, traducida
aqui por los edificios publicos federales. El
analisis de ese periédico, entre 1937 y 1945,
nos ha permitido recomponer el mosaico de la
produccién arquitecténica oficial en el
periodo, asi como el “sistema” creado para
coordinarla, imbuido de los principios
cientificos de racionalizacién del trabajo,
aplicados a la administracién publica. De las
informaciones recopiladas, especialmente la
documentacién sobre las obras y los
certamenes expositivos, fue posible recuperar
el pensamiento, el discurso y las
preocupaciones arquitecténicas oficiales
relativas a la concrecion de edificios publicos
modernos para los diferentes 6rganos y
servicios federales.

PALABRAS CLAVE

Revista do Servico Publico. “Obra Getuliana”.
Edificios publicos. Estilo moderno
norteamericano.

THE “GETULIAN WORKS”
THROUGH THE CIVIL SERVICE
MAGAZINE

ABSTRACT

The Public Service Journal (JSP) - or the Civil
Service Magazine , as it was also known - was the
official print communication medium between the
Estado Novo — or New State — government (1937-
1945) and the civil service. It represented an
important means of recording and propagandizing
Getulian Works, or, in other words, the
achievements of the Getullio Vargas government,
which in this case refers to federal public buildings.
By assessing the period between 1937 and 1945,
we have been able to reconstruct the mosaic of
official architectural production over that period
and understand the system created to coordinate it,
which employed scientific principles of work
rationalization applied to the public service.

By means of the material gathered, especially
documents on the works and exhibits, we have
gained an understanding of the official
architectural mindset, discourse and concerns in
relation to erecting modern public buildings
destined to house the various federal services and
bodies.

KEYWORDS

Journal of Public Service, “Getulian Works”, public
building, modern, modern North American style.
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INTRODUCAO

A andlise da Revista do Servico Publico (RSP) entre 1937 e 1945, no registro
da “Obra Getuliana”, pareceu-nos oportuna por meio deste artigo, tendo em
vista o esforco representado pelos trabalhos enfocando arquitetura e politica no
primeiro governo Vargas (1930/45).! Ao focalizarmos a RSP, intentamos
evidenciar seu valor, enquanto fonte institucional de pesquisa para os trabalhos
historiograficos sobre a arquitetura oficial desse periodo varguista, atentando-se
para o fato de esta ser ainda pouco explorada pelos mesmos.?

Por sua vez, a analise do periédico permitiu-nos recompor parcialmente o
mosaico da producao arquiteténica oficial naquele periodo, bem como o
“sistema de obras” criado p6s-1937 para coordené-la, imbuido dos principios
cientificos de racionalizacdo do trabalho, aplicados a administragao publica.
Pelo material levantado, especialmente a documentacao sobre os edificios
publicos federais, foi possivel recuperar também o pensamento, o discurso e as
preocupacdes arquitetonicas oficiais, sobretudo aquelas relacionadas ao
“moderno” na “arquitetura estatal”.

Cabe esclarecermos que o termo “Obra Getuliana” aqui refere-se ao conjunto
formado por tais edificios, projetados para abrigaram as sedes dos ministérios e
demais drgaos e servicos a eles subordinados.® Portanto trataremos aqui da
arquitetura produzida pelo Estado, cujos projetos, em sua maioria, competiam
aos escritérios técnicos das Divisdes de Engenharia e Obras dos ministérios civis
e militares,* ou resultaram dos concursos e contratacdes externas aos quadros.

Pelas matérias da RSP enfocando os edificios publicos federais erigidos no
antigo Distrito Federal, a partir de meados de 1930, buscamos trazer a baila
alguns deles, como a Estacao D. Pedro Il (1936/40), o Ministério da Guerra
(1938/41), o Entreposto da Pesca (1936/41), a Imprensa Nacional (1937/40) e
a Alféandega do Rio de Janeiro (1939/41). Diferentemente dos pioneiros
edificios publicos da arquitetura brasileira do movimento moderno, eles de
certa forma acabaram sendo preteridos pela historiografia arquiteténica.
Entretanto sao representativos de outros padrées de moderno na “Obra
Getuliana”, preponderantes mesmo, em relacdo aquele de matriz corbusiana.

A REVISTA DO SERVICO PUBLICO (1937-)

Inicialmente editada pelo Conselho Federal do Servigo Publico Civil (CFSPC),
6rgéo coordenador da administracdo publica, a RSP passou a ser de
responsabilidade do Departamento Administrativo do Servigo Publico (Dasp),
criado em julho de 1938 para substitui-lo. Conforme explicitado no editorial do
exemplar inaugural, lancado em novembro de 1937, a revista teria por
finalidade:

[...] proporcionar aos funciondrios publicos brasileiros, federais, estaduais
e municipais, os meios de manter um nivel cultural e intelectual
correspondente as exigéncias da profissao que exercem; [...] pér o
funcionalismo ao corrente de tudo que se passa na marcha dos trabalhos
do Conselho [...], e colaborar na obra animada pelo espirito novo, que
surgiu com a Revolugdo de Outubro.®
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Enquanto periddico de instrucao do funcionalismo acerca da nova ordem do
regime estadonovista, a RSP se notabilizou pela linha editorial, abrangendo
temas ligados a estruturacdo do Estado, com enfoque politico, administrativo,
econdmico e juridico. Ainda no rol de assuntos, encontrava-se a arquitetura
oficial, tornada peca importante do projeto nacional-desenvolvimentista do
governo Vargas para um “Brasil Novo”, ao expressar, de forma concreta e
simbdlica, os avancgos sociais e econdmicos.

De tom jornalistico, as matérias da RSP sobre os edificios da “Obra
Getuliana” buscavam propalar o lado exemplar da arquitetura oficial para as
iniciativas particulares e futuras, e, de quebra, louvar o mecenato estatal,
centrado na figura de Getulio. Também expuseram as preocupacodes
arquitetdnicas oficiais por detrés da concre¢ao desses edificios, sobretudo
aquelas relacionadas ao moderno, evidenciando assim os discursos acerca do
carater da arquitetura oficial.

O discurso em prol da “boa arquitetura”, a do movimento moderno, propalava

os ditames da cartilha modernista e creditava a suas obras, como a sede do
Ministério da Educacgéo e Saude (MES), a missé@o de apontar o rumo certo <
para a arquitetura brasileira. J4 o discurso embasando outros padroes de
moderno, como o “estilo moderno norte-americano”, suplantava as veleidades
estilisticas, para designar modernas as obras que prontamente solucionavam a
probleméatica edilicia relacionada a “utilidade”, “comodidade”, “conforto” e
“finalidade”. Por sua vez, a ténica desse discurso era a que se encontrava
disseminada nas matérias tratando dos edificios da “Obra Getuliana”, como

0s abaixo relacionados, exceto naquelas sobre a sede do MES.

Os edificios de destaque, como as sedes dos ministérios e 6rgaos a eles
subordinados, foram reportados individualmente, em matérias que primavam
pela boa qualidade textual, contendo informacdes dignas de um bom
memorial descritivo e ficha técnica de projeto. A outra parcela foi relacionada
coletivamente, nas matérias sobre os programas governamentais de salde e
ensino, e nas reportagens sobre as quatro exposicdes oficiais realizadas entre
1938 e 1944, celebrando as atividades governamentais. A saber: Exposi¢cao do
30° aniverséario do Ministério da Viacdo e Obras Publicas (1938), Exposicéo
do Estado Novo (1938), Exposicado do Ministério da Guerra (1941) e
Exposicao de Edificios Publicos (1944).

Um primeiro balanco da “Obra Getuliana”, tendo como referéncia o artigo da
revista Chdo (1978) e os trabalhos de Lauro Cavalcanti (1995; 2006) e Hugo
Segawa (2006), revela a coexisténcia, no seu interior, de “arquiteturas
antagonicas”.® Certamente subsistiram, valendo-nos do exposto por Carlos
Martins (1987), devido a posi¢éo do Estado p6s-1930, tornado “espaco
privilegiado de luta entre diferentes projetos culturais”, ja que era o
“elemento ativo na geragdo do campo cultural’ e “éarbitro decisivo”.”

Pelo averiguado nas matérias da RSP relativas a normativa da produgéo
arquiteténica oficial, em certa medida, a diversidade estilistica era estimulada
pelas diretrizes arquitetdnicas, ensejando edificios em conformidade com os
recursos materiais e saberes técnicos disponiveis localmente, e linguagem
condizente com sua finalidade. Além do mais, a aprovacao final dos projetos
dos principais edificios publicos era prerrogativa, desde 1939, do presidente
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da Republica e do Dasp. Assim, entendemos que o carater arquitetdnico da
“Obra Getuliana” foi sendo perfilado tanto por seus projetistas (engenheiros e
arquitetos) e mandatarios (autoridades), no que diz respeito a cultura
arquitetdnica e ao gosto, quanto pela sistematizacdo a que foi submetida.

Os EDIFICIOS DA “OBRA GETULIANA” NA RSP

Em 1939, ao retornar de visita a nagcao norte-americana, realizada com
delegacao chefiada pelo ministro Oswaldo Aranha, o entao presidente do Dasp,
Luiz Simoes Lopes, escrevia na RSP suas impressdes acerca dos servicos
publicos daquele pais, aproveitando para comentar as novas instalacdes
construidas no Distrito Federal.

Os Estados Unidos possuem, hd 50 anos, o que nds apenas ha trés anos
iniciamos, isto é, o controle dos servigos publicos, por uma entidade
suprema e auténoma. Se a conseguimos agora foi porque o Governo esta
verdadeiramente empenhado em eliminar as causas e os efeitos de um
servigo publico ineficiente, para coloca-lo em correspondéncia com as
necessidades ditadas pelo surto progressivo dos negdécios administrativos.

[...] Contudo, vamos seguindo o mesmo caminho. Aos poucos sdo
eliminadas as velhas reparticoes anti-higiénicas e acanhadas, pela
construcdo de edificios amplos e modernos destinados ao servigo publico.
Ja possuimos esses ambientes nos novos Ministérios do Trabalho, da
Viagdo, da Marinha, e os possuiremos em breve, nos edificios ainda em
construcdo e de construcdo futura, destinados ao da Educagdo, Fazenda,
Guerra, etc. e, ainda naqueles em que funcionam e deverdo funcionar
vérias dependéncias subordinadas, como sejam a Imprensa Nacional, a
Central do Brasil, o Entreposto de Pesca e inlimeras outras reparticbes da
Agricultura.®

Entre os edificios reportados individualmente na RSP, encontravam-se as sedes
ministeriais do Trabalho (1936/38), Educagao e Salude (1936/44), Fazenda
(1938/43) e Guerra (1938/41). Ja a sede da Justica (ndo construida) foi
sucintamente descrita, na matéria do jornalista Adalberto Mario Ribeiro sobre a
Exposicao de Edificios Publicos. Dos edificios dos 6rgaos subordinados aos
ministérios (construidos no antigo Distrito Federal), estavam o Entreposto de
Pesca (1936/41), a Alfandega (1939/41), a Imprensa Nacional (1937/40) e 0
Instituto Nacional de Tecnologia (criado em 1933). Da al¢ada do Ministério da
Viacdo e Obras Publicas (MVOP), a Estacédo D. Pedro Il (1936/40) e a Fabrica
Nacional de Motores (1940/42-) e sua cidade industrial.

Ja nas reportagens sobre os programas governamentais de combate a lepra e
tuberculose, pelos distintos Servico Nacional de Lepra (SNL) e Servigo
Nacional de Tuberculose (SNT), do Ministério da Educacao e Saude (MES),
eram relacionados alguns leprosarios, preventérios, educandarios, dispensarios
e sanatérios para tuberculosos. Em geral, as edificacdes desses programas
encontravam-se situadas nas areas rurais ou nos arrabaldes das cidades, e
foram concebidas na linguagem neocolonial ou Art Déco, ou por outras nem
tdo claras assim, gozando todas elas de liberdades estilisticas. De qualquer
forma, buscavam ser condizentes com a ideia de “construcdes regionais”,
prevista nas diretrizes arquiteténicas.
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Também da algada do MES, o ensino técnico e profissionalizante no pais foi
tema da matéria que relacionava os liceus e as novas escolas técnicas
construidas nos estados pelo governo federal, enquanto outra falava
isoladamente da Escola Técnica Nacional no Rio de Janeiro, inaugurada em
1942. Em relagé@o ao ensino universitario, a Cidade Universitaria do Brasil
(CUB) foi reportada em varias matérias, que trataram da evolugao dos
trabalhos de seu projeto e construgéo. Pertencente a essa mesma
universidade, a Faculdade Nacional de Filosofia, lotada em quatro andares
alugados de um edificio Art Déco da Avenida Beira-Mar, foi noticiada na
revista.®

Ainda na area de ensino, mas sob os auspicios do Centro Nacional de Ensino
e Pesquisas Agrondmicas (CNEPA) do Ministério da Agricultura, foi tema de
extensa matéria, a Escola Nacional de Agronomia. A despeito da arquitetura
desse ministério, a linguagem do neocolonial era tida como propicia ao carater
“rural” de suas construcdes e moldou, entre outras, a referida escola, o
aeroporto e o hotel do Parque Nacional do Iguacu, e a sede do Parque
Nacional do Itatiaia.

Projetista dessas duas Ultimas obras e figura respeitada naquele ministério, o
arquiteto Angelo Murgel apresentava, na revista Arquitetura e Urbanismo
(edi¢a@o de setembro-outubro de 1939), seu recém-construido projeto para um
instituto publico de pesquisas agricolas. Na matéria, intitulada Arquitetura
Rural, o nobre arquiteto justificava o carater “rural” dessa obra como o mais
adequado a sua finalidade e condicdo antiurbana, tendo-se em conta, para
tal, os recursos técnicos e materiais locais disponiveis. Assim, nao hesitou em
destacar o papel do governo no estabelecimento, “pelos seus drgéos técnicos,
[...] livres das preferéncias estilisticas pessoais dos detentores transitérios do
poder,” e “a luz dos modernos principios,” do “padréo arquiteténico rural
brasileiro, em funcdo do nosso homem, das suas necessidades e [...]
possibilidades.”°

Em especial, é passivel de ser-nos conhecido um pouco mais da produgao
arquitetdnica dos distintos ministérios civis, lendo-se as matérias do jornalista
Adalberto Mario Ribeiro sobre a Exposicdo de Edificios Publicos. Dentre as
obras (construidas ou ndo), relacionamos algumas empreendidas pelo
Ministério da Justica, como a prépria sede do 6rgao (escolhida em concurso
vencido pelo arquiteto Antdnio Dias Carneiro) e a do Arquivo Nacional.
Também algumas do sistema prisional e de assisténcia social, como o antigo
presidio agricola de Ilha Grande e o Instituto Profissional 15 de Novembro. Do
Ministério do Trabalho, listamos os conjuntos residenciais de casas térreas ou
assobradadas, construidas pelas Caixas de Aposentadoria e Pensdes (CAPs) na
cidade do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Recife e Maceid.

A “BOA ARQUITETURA”

Na matéria de 1939 sobre a nova sede do MES, chama atenc¢&o a qualidade
do texto, que, parecendo escrito ou instruido por um dos arquitetos da
equipe do projeto, buscava legitimar seu genuino expoente edilicio por aqui e
a arquitetura do movimento moderno. Era dito ainda que a prépria histéria da
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arquitetura fazia ver que, nos periodos fecundos das obras oficiais, cabiam a
elas “a iniciativa e o papel de pioneiras das orientacbes artisticas”, e, nos
decadentes, a “posicdo secundaria”, seguindo a voga ao invés de guiar.!!

Naquele cenario de “renovacao das atividades nacionais e de intenso trabalho
remodelador’, seria necessario que “se procurasse fixar com seguranca o
rumo a seguir, estabelecendo-se, de conformidade com as conclusées dos
Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna, o padrao para as
iniciativas futuras.” Neste caso, o rumo a arquitetura do movimento moderno
caberia ao MES, com a construcdo de sua nova sede. Nao obstante, esse
ministério agregaria “mais uma finalidade dependente da natureza de seus
proprios servicos”, a de “procurar orientar o sentido de nossa arquitetura para
caminhos largos e definidos.”?

Mais que nunca, em decorréncia da ideologia do regime estadonovista, o
gesto publico de concre¢ao de obras oficiais era propalado como honraria de
seu lider e exemplar para os caminhos da arquitetura brasileira. A exaltagao a
figura do estadista mecenas constava até do inimaginavel, porém perspicaz,
discurso de agradecimento de Capanema a Vargas, por ocasidao da
inauguracao da sede do MES, em 3 de outubro de 1945. O ministro dizia ser
“rarissimo [...] que o chefe de Estado, além de protetor das artes [...], se
transforme em animador da renovacdo e da rebeldia, num terreno em que o
espirito académico, em toda parte e em todos os tempos, possui o mais forte
poder.”13

Pelo visto, o MES assumiu a missao que |lhe foi confiada, de norte para a
arquitetura brasileira, ja apresentando, na Exposicao de Edificios Publicos
(1944), as maquetes do Liceu Industrial de Belo Horizonte, de Niemeyer, e o
Hospital de Clinicas de Porto Alegre, de Jorge Moreira.

Numa abordagem sobre a aviacao civil brasileira, foram reportadas na RSP a
estacao de hidroavides (1937/38), de Attilio Correa Lima, e o aeroporto Santos
Dumont (1937/44), de Marcelo e Milton Roberto. A respeito da estacdo, eram
destacadas a “estrutura independente”, acomodando com “/iberdade” o
programa, e a novidade representada pela “fachada horizontal”, constituida
pela cobertura - “cuidada com o mesmo interesse” que as demais.'*

Os irmaos arquitetos tiveram ainda reportada a sede da Associacao Brasileira
de Imprensa (ABI, 1936/40), construida “gracas a cessao de um largo
crédito”, conferido por Getulio Vargas, em troca da “cooperacdo” da imprensa
em seu “programa de ressurgimento nacional.” A matéria, seguida da
perspectiva externa do edificio e das plantas de dois andares, apontava os
muitos “arrojos de concepgao”, como as “lajes plenas sem vigas aparentes” e
o contraventamento pelas paredes de concreto, inovador para a “nossa
técnica de construgbes.”

Tirando partido das propor¢ées, das repeticbes dos elementos e do jogo
de luz e sombras, os inteligentes arquitetos conseguiram criar um novo
elemento arquitetural, de inestimavel valor, destinado a ser uma das
caracteristicas da Arquitetura Nacional, além de servir magnificamente a
iluminagdo, aproveitando a luz direta que penetra pelo intervalo das
placas, mais a que elas refletem.'®
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Figura 1: Maquete do projeto
secundario (ndo construido)
da sede do Ministério da
Fazenda, de Aristides
Figueiredo, em parceria com
os arquitetos Rafael Galvao e
Stélio de Morais.

Fonte: Revista do Servigo
Publico, jul. 1938, p. 126.

OUTROS PADROES DO MODERNO NA ‘‘OBRA
GETULIANA”

Se ja era clara a influéncia da administracao publica norte-americana sobre a
do regime estadonovista, o0 mesmo ocorria no plano arquiteténico, no edificio
em altura. A reboque dessa tipologia, achava-se o pretenso “estilo moderno
norte-americano”, como era inicialmente designada nos EUA a variante do
“estilo” aflorado na Exposicao de 1925 em Paris - mais tarde rebatizado Art
Déco - e que de |a se alastrou para o continente sul-americano. Em “terras
cariocas”, foi taxado de “pseudomodernismo”, encontrando ai seus verdadeiros
patronos, como nos informava Lucio Costa, discorrendo sobre o arquiteto
Alessandro Baldassini.'® A esse profissional, juntou-se o arquiteto Méario Santos
Maia, funcionario do Ministério do Trabalho e projetista de sua sede e de
inameros edificios de escritérios no Rio de Janeiro.

A arquitetura dos edificios da “Obra Getuliana” nao esteve imune a influéncia
norte-americana também, e nem argentina, conforme revelado na matéria da
RSP sobre o projeto secundério elaborado para a sede do Ministério da

Fazenda (Fig. 1), em substituicdo ao de Wladmir Alves de Souza e Enéas Silva )
(vencedores do concurso de 1936).

[...] os grandes edificios publicos e semi-ptblicos da América do Norte e
da Argentina serviram de exemplo aos modernos edificios ptblicos
nacionais, nao fugindo este, reconhecidas as vantagens iniludiveis dessa
técnica, ao estilo neoclassico, aplicado ao tipo denominado ‘arranha-céu’,
com um embasamento de granito ao natural das nossas pedreiras.'’

Certamente, 0 moderno de base norte-americana, sobretudo expressado pela
linguagem do Art Déco, se fez mais sentido na concepg¢éo de boa parte dos
edificios publicos federais. Podem ser tomados como exemplos, além da sede
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Figura 2: a esquerda, sede do Ministério do Trabalho (1936/38) —
projetada por Mario Santos Maia — e, a direita, ainda em construgéo, a

sede definitiva do Ministério da Fazenda (1938/43), do arquiteto Luis
Eduardo Frias de Moura.

Fonte: CPDOC-FGV- Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia
Contemporanea do Brasil. Arquivo Gustavo Capanema — GC Foto721_66.
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do Ministério do Trabalho!® (Fig. 2), a do Ministério da Guerra (Fig. 3), da
Estacdo D. Pedro Il (Fig. 4), Alfandega do Rio de Janeiro (Fig. 5) e Imprensa
Nacional (Fig. 6).

Na RSP, eram descritos como modernos os edificios cujos projetos atendiam
plenamente aos requisitos de “utilidade”, “comodidade”, “conforto” e
“finalidade”. Por outro lado, os novos usos e programas definidores dos
projetos edilicios elaborados para as diferentes naturezas de servigos publicos,
obrigaram a uma revisao da pratica projetual e cultura arquiteténica de seus
autores, fossem eles arquitetos ou engenheiros. Como informava a matéria da
RSP sobre a nova sede do Ministério do Trabalho, nas modernas edifica¢gbes da
Esplanada do Castelo, tais requisitos estavam se tornando preponderantes
“sobre quaisquer outras cogitacbes que pudessem influir na composi¢do dos
projetos, inclusive mesmo as preocupacdes do belo e do senso estético.”®

Ainda que os esquemas compositivos de matriz classica tivessem sobrevida
nesses projetos, adotavam-se solucdes construtivas até entdo inovadoras, como
a estrutura livre de concreto armado e vaos maiores, prevendo-se 0s novos
arranjos espaciais internos. Outras inovacdes, como as lajes planas
impermeabilizadas da cobertura, quase ndo vingavam, prevalecendo o velho e
tradicional telhado ceramico encerrado por platibanda de alvenaria. Resquicios
de elementos passadistas ou “vanguardistas” eram comumente fundidos as
linguagens modernizadas adotadas nos projetos dessas edificacgdes.

O MINISTERIO DA GUERRA

No ano inicial de sua construcao, em 1938, a nova sede do Ministério da
Guerra (Fig. 3) foi reportada pela matéria da RSP intitulada “O novo edificio do
Quartel General do Exército”. Visualizada externamente pelas fotos da maquete
do projeto inicial, e internamente pela planta do pavimento térreo, a sede era
apresentada como o resultado das preocupacdes das “autoridades militares”,
em se erigir um “edificio moderno”.

[...], mais que qualquer descricdo, mostra estrita obediéncia dos seus
autores as leis do Belo, as regras da estética, servindo ao estilo norte-
americano, indiscutivelmente o mais prdprio para as grandes construgbes
de cardter monumental, apresentando a majestade indispensavel a um
edificio publico.?°

Assim, o “moderno” em questao adviria tanto da “técnica da construgéo,
orientada no sentido de aliar as preocupacdes de ordem estética as do interesse
administrativo”, como da “influéncia do chamado estilo moderno norte-
americano”. J& a “composicao” do edificio seria “monumental sem repudiar o
senso artistico — como acontece com o utilitario estilo chamado ‘soviético’, que
alguns pretenderam firmar a titulo de concepcéao revoluciondria da arte” .

Apo6s terem sido recusados os estudos elaborados por outros profissionais, a
escolha recaiu sobre o paulista Christiano Stockler das Neves. Projetista da Vila
dos Sargentos (1937), no subdrbio carioca de Deodoro, o arquiteto foi
novamente convocado pelo general Manoel Rabello, entdo Diretor de
Engenharia do Exército, para elaborar o projeto da nova sede ministerial
(aprovado por Vargas e Eurico Gaspar Dutra, entdo Ministro da Guerra).
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Figura 3: maquete da sede do
Ministério da Guerra (de
Christiano Stockler das Neves),
vendo-se a ala frontal.

Fonte: Revista do Servigo
Publico, nov. 1938, p. 109.

Figura 4: vista da Estacéo D.
Pedro Il em construcao, tendo
a frente ainda a antiga Estacao
do Campo, demolida em 1940,
apo6s a conclusdo das obras.
Fonte: Revista do Servigo
Publico, jul. - ago. 1939, p. 70.

Christiano, um ferrenho opositor da
arquitetura do movimento moderno,
preconizava que “toda a concepgao
arquiteténica deveria traduzir e indicar a
sua finalidade” .22

O terreno destinado a construg¢do da nova
sede seria 0 mesmo ocupado pelo antigo
Quartel do Campo, nas imediacgdes do
Campo de Santana (atual Praca da

4§ Republica), englobando ainda os vinte
"2' iR : metros do recuo frontal. Para a direcao e

OATOTE 008001 058011 101 1y 7 fiscalixaco das obras. foi eriad

| n”"l;' "ﬁ"i m, m iscal |z;3<;ao as obras, foi criada a

| L) ...h. “H Hi | Comissao Construtora do Novo Quartel

— General do Exército, encabecada pelos
engenheiros militares Major Raul de

Albuquerque e Capitao Rubens Teixeira. O calculo da estrutura de concreto
armado ficou a cargo da Subsecao de Célculo da Diretoria de Engenharia do
Exército.?3

Inaugurado em 28 de agosto de 1941, na gestdo do ministro Dutra, em pleno
Estado Novo, e concomitante as obras de abertura da Avenida Presidente
Vargas, a sede do Ministério da Guerra, com 86.000 m? de area, era o0 maior
edificio publico aquela época. Diferentemente do projeto inicial e respectiva
maquete, decidiu-se preservar as alas laterais do antigo Quartel (uma voltada
para a Pracga Cristiano Ottoni, e a outra, para o Palacio Itamaraty) e demolir o
restante, ficando a planta definitiva com a mesma conformacao quadrada
vazada por pétio central, da edificacdo existente.?*

A nova ala construida, voltada para a Praca da Republica,
configurava-se como um bloco horizontalizado de dez
andares, elevado e interceptado, no eixo de simetria, pelo
corpo central quadrado de vinte e trés andares, escalonado
em sua porc¢ao final e recortado em planta. No bloco,
encontravam-se instaladas as Diretorias e Inspetorias, e a
um lado o Saldo Nobre, com pé-direito duplo e ornado por
cinco vitrais com temas patriéticos, idealizados pelo artista
Armando Viana. No térreo da nova ala posterior, voltada
para a Rua Marcilio Dias, achavam-se as acomodacdes da
Companhia de Guarda, constando de alojamentos,
refeitério, cassino para oficiais e outras dependéncias.?>

A ESTACAO D. PEDRO 11

Favorecidos pela propria monumentalidade e localizacao
estratégica no antigo Distrito Federal, junto a recém-aberta
Avenida Presidente Vargas, os edificios do Ministério da
Guerra e da Estacdo D. Pedro Il assinalavam o encontro de
“duas escalas em tao forte contraste [...]: da velha cidade
do Rio europeu e da cidade nova americana.”?®
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Popularmente conhecida por Central do Brasil, a estacdo D. Pedro Il, obra do
Ministério da Viagao e Obras Publicas (MVOP), foi projetada pelos arquitetos
Roberto Magno de Carvalho, Geza Heller e Adalberto Szilard. Construida para
substituir a antiga Estacéo do Campo, datando de novembro de 1936 o inicio
das obras, e término no ano de 1940, foi erguida nas costas dessa estagao, em
terreno de duas esquinas.

A horizontalidade do edificio, determinada pelas trés alas com sete pavimentos
e dois niveis de subsolos margeando as ruas limitrofes, era fortemente
contrastada pela torre quadrada de 21 andares e 135 metros de altura,
emergindo da esquina formada pela Avenida Marechal Floriano com a Rua
Bento Ribeiro. Escalonada em sua porcao final, a torre, rematada préximo ao
topo por quatro relégios de quase dez metros de didametro, abrigaria os servigos
anexos as divisdes de linha, trafego, locomocao e eletrificacao e, nos trés
ultimos andares, as secdes centrais de radio e de telégrafo.

O “U” formado pelas trés alas delimitam internamente o saguao de 4.063 m?
de &rea coberta em abdbada Unica, destinado a circulag@o dos passageiros e
localizacdo das bilheterias e do acesso as treze plataformas de embarque

e desembarque. Esse espaco contaria ainda com uma agéncia dos Correios e
Telégrafos, da Caixa Econdmica e outra de turismo, além das instalacdes
sanitarias, cabines radiotelefénicas, guarda-volumes e dependéncias do até
entdao Departamento Nacional de Propaganda (DNP). Ja os seis andares das
distintas alas seriam ocupados pelos departamentos comercial, de pessoal e do
material, além da contadoria e de toda a administracao da Estacdo Pedro Il.
No primeiro nivel dos subsolos, localizava-se a garagem para sessenta veiculos,
e, no segundo, os arquivos, depésitos de materiais e outros servigos.?”

Na concepcao arquitetébnica da Estacao D. Pedro Il, é possivel abstrair a
relagd@o entre intencdo plastica e finalidade do edificio, assinalada pela adocao
de linhas aerodindmicas como expressao de velocidade, sugerida pelo desenho
do encontro de duas das alas com a torre e entre si, na esquina da Rua
Senador Pompeu.

O ENTREPOSTO DA PESCA

Fruto da legislagdo com a qual o governo Vargas organizou a pesca no pais, o
novo edificio do Entreposto da Pesca do Rio de Janeiro foi inaugurado por
Getulio, em 3 de outubro de 1941. Nos dizeres do politico, o “amparo aos
setores mais desprotegidos da populacdo” e a defesa da economia das “classes
trabalhadoras”, visando o acesso a géneros alimenticios de primeira
necessidade, demandavam a criagcao de entrepostos que facilitassem o
abastecimento e a “fiscalizagdo do poder ptblico”. A iniciativa de construgao
dos novos edificios para tal fim coube ao Ministério da Agricultura, ja na gestao
Fernando Costa,?® que foi marcada pelas “medidas de intensificacdo da
policultura” e valorizag@o do ensino e pesquisas agricolas.

Afeito ao neocolonial para suas construcdes de carater “rural”, o referido
ministério elegeu, para o edificio urbano erguido junto ao cais da Praga XV de
Novembro, outro padrdo de moderno, mais sintonizado com as preocupagdes
fachadisticas Art Déco. Com projeto do arquiteto Humberto Nabuco dos
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Figura 5: maquete do Entreposto
de Pesca, obra do Ministério da
Agricultura projetada pelo
arquiteto Humberto Nabuco dos
Santos.

Fonte: Revista do Servigo
Publico, jan. 1939, p. 56.

Santos, da pasta da Agricultura, e calculo estrutural do engenheiro Leopoldo
Schimmelpfeng, o Entreposto teve sua construgéo iniciada em 1936 e
chefiada pela comisséo integrada por ambos os profissionais e mais dois outros

funcionarios. Os quase 3.500 m? de area construida encontravam-se
distribuidos no partido em “L”, que delimitava, pelo lado da baia, o

atracadouro privativo para desembarque do pescado. O extenso programa foi
acomodado nos dois blocos, localizando-se, no menor, mais baixo e hermético
(perpendicular a baia), os setores de frigorificacdo e o maquinéario para

fabricacdo de gelo.?®

Ja o bloco maior, com aproximadamente 2.500 m? de area e seis andares,
medindo 110,70 m x 21,50 m, e malha estrutural de 5,80 m x 7,0 m,
concentrava no térreo as vendas a varejo e por atacado, e na sobreloja, 0s
servicos de fiscalizagao sanitéria e estatistica da Diretoria de Caca e Pesca.3®
No primeiro andar, encontravam-se instalados os servicos de embalagem e o
primeiro grupo de camaras frigorificas, enquanto no segundo, o Museu de

Caca e Pesca, bem como a Policlinica Geral dos Pescadores.3!

O terceiro andar acomodava ainda o restante da Diretoria, mais as secdes
industriais e de pesquisas e o salao de conferéncias, enquanto o quarto, o
servico de meteorologia, que passava a ser de responsabilidade da pasta da
agricultura. No quinto e ultimo andar, encontrava-se o restaurante, em que os

varios aquérios para conservacao do pescado vivo contribuiam para a
ornamentacdo do ambiente.3?

Assim era saudada na RSP a nova sede do Entreposto da Pesca do Rio de

Janeiro:

Uma visita ao novo entreposto proporciona impressdes espléndidas. A
imponéncia palacial da obra nada tem de supérfluo. A magnifica solugcao

estética que deram apresenta felizes correspondéncias com as

utilidades. O novo Entreposto ndo é s6 expressdo de inteligéncia, de
determinacédo esclarecida a servico do bem coletivo. E também uma

realizacao de bom gosto. Atendendo a um problema premente,

nao

esquece as manifestacées culturais da arte, no tracado e acabamento

arquiteténico, nas decoracées, etc.

Cumpre salientar, pois, um acontecimento auspicioso para a arte. Agora,
os homens do Governo do Estado Novo solicitam a cooperacdo dos
verdadeiros artistas, especialmente o de vanguarda como vem de
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acontecer na execugdo do edificio do Ministério da Educacédo e Salde,
cujo “hall” esta sendo decorado pelo pintor Cdndido Portinari.33

O artista em questao era o jovem escultor Armando Schnoor, que, aos 25 anos
de idade, “realizaria seu primeiro trabalho de vulto [...] justamente para o
pdrtico” desse edificio. A matéria da RSP comparava a obra de Schnoor a do
francés Jeauniot, ressaltando que “toda a sequéncia de atitudes dos
pescadores na faina da pesca forma uma composi¢cdo equilibrada, que revela
plenamente a personalidade invulgar do artista”. Esclarecia ainda ser
“moderna” a técnica usada por ele, “lembrando sem duvida a feitura
especialissima de Diego Rivera”. Concluia, dizendo ser “rico de estilizagbes
decorativas [...] o0 novo e imponente edificio do Entreposto de Pesca do Rio de
Janeiro.”34

A IMPRENSA NACIONAL

Em 1937, depois de algumas tentativas frustradas de se construir a nova sede
da Imprensa Nacional (Fig. 6), o ministro da Justica, José Carlos de Macedo
Soares, ordenou a abertura de concurso para a escolha do projeto, que seria
construido no terreno de 120 m x 140 m da Avenida Rodrigues Alves. Dos 13
projetos inscritos no concurso, o de autoria do arquiteto Anibal de Melo Pinto
foi o vencedor, conquistando respectivamente o 2° e 3° lugares, Ernani de
Vasconcelos e a dupla Jaziel de Cerqueira Luz e Gabriel de Queirés Vieira.33

O desenvolvimento e detalhamento do projeto, assim como a direcdo técnica e
financeira da obra ficaram sob a responsabilidade da prépria Divisdo de
Engenharia e Obras do Ministério da Justica, e o calculo estrutural, a cargo da
firma Fragoso e Ness.3¢

Inaugurada, em 28 de dezembro de 1940, pelo Presidente Vargas, a nova sede
da Imprensa Oficial ocupava, em planta, 11.876 m? dos 16.800 m? do terreno,
e computava 29.960 m? de area total construida, da qual pouco mais de
15.500 m? correspondiam as oficinas. O edificio, cujas plantas abrigavam
servicos de escala industrial, era conformado por duas alas de quatro andares
(frontal e posterior) e duas de trés andares (laterais), que encerravam o péatio
central, atravessado por trés blocos
"4 de servigos, postados lado a lado. A
composicao, com influéncias do Art
Déco norte-americano, era assinalada
pela torre escalonada de 43 m de
altura, disposta coincidente ao eixo
de simetria da fachada frontal, em
cuja base ficava o acesso dos
usuarios, e no topo, os relégios.

Figura 6: Maquete do edificio da Imprensa
Nacional (atual sede da Superintendéncia
da Policia Federal do Rio de Janeiro).
Fonte: Revista do Servico Publico, nov.
1944, p. 111.
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A ALFANDEGA DO RIO DE JANEIRO

Afeita a outros padrbes de moderno, que nao o corbusiano da sede do MES, a
Diretoria de Dominio da Unido (DDU), do Ministério da Fazenda, adotava como
critério para seus projetos “evitar o moderno extremado por ndo ser préprio de
edificio para reparticoes publicas” .’

Assim foram edificadas a Delegacia Fiscal de Santa Catarina e Alfandega de
Florianopolis; a Alfandega de Uruguaiana, no Rio Grande do Sul; e a Mesa de
Rendas Alfandegada de Porto Esperanca, em Mato Grosso. Da mesma forma, a
Alféndega do Rio de Janeiro (Fig. 7), a Delegacia Fiscal de Pernambuco e a
Alfandega do Recife, mais a Delegacia Fiscal de Mato Grosso — estas duas de
autoria do arquiteto Ernani de Vasconcelos (funcionério da pasta).3 Os projetos
das alféandegas do Rio de Janeiro e do Recife, assim como o projeto da Mesa
de Rendas Alfandegada de Porto Feliz, de autoria da Divisédo de Obras da DDU,
foram aprovados diretamente por Getulio Vargas.3®

Por deliberacdo de Ulpiano de Barros, diretor da DDU, o projeto definitivo da
Alfandega do Rio de Janeiro ficou a cargo do engenheiro Aristides Ferreira de
Figueiredo e dos engenheiros-arquitetos José Affonso Soares e Edson Nicoll,
ambos da Secdo de Engenharia e Obras do Servigo Regional do 6rgéo. Embora
o projeto tenha sido concluido em setembro de 1938, o fato de os primeiros
estudos terem sido iniciados em fins de 1934 garantiu sua ndo subordinagao
ao decreto de dezembro de 1935, de realizacao de concurso para “edificio
publico de grandes proporgcdes”.® O local naturalmente indicado para a
construcao da reparticao aduaneira do Rio de Janeiro seria a regido do cais do
porto, em razdo de |a se encontrarem instalados os armazéns alfandegarios,
tornando mais faceis os servigos de conferéncia e fiscalizacao das mercadorias
importadas e a guarda dos navios. Assim, decidiu-se por escolher os terrenos
da quadra 11H da Avenida Rodrigues Alves, no trecho fronteiro ao armazém

1 (nos arredores da Praca Maud), servida por linhas de bondes e 6nibus, e
préxima ao Centro.#

Em relacdo a solucao de projeto para o programa que reunia os servicos de trés
reparticdes — alfandega, guardamoria e laboratério de anélises -, optou-se por
abriga-las em edificios independentes, postados lado a lado na quadra da
Avenida Rodrigues Alves (fronteira ao
armazém 1, no entorno da Praca
Maud). O edificio mais alto, ao
centro, era destinado a Alfandega; o
da direita, a Guardamoria; e o da
esquerda, ao Laboratério de Analises
— ambos idénticos e com quatro
pavimentos. Antevendo-se novos

B e s e

Figura 7: Maquete do conjunto de trés
edificios que integravam a Alfandega
do Rio de Janeiro (ao centro), vendo-
se, a esquerda, o Laboratério de
Anélises e, a direita, a Guardamoria.
Fonte: Revista do Servico Publico,
abr.-mai. 1939, p. 109.
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arranjos espaciais internos, foi adotada a estrutura independente, assente em
fundacgdes de estacas Franki. A &rea final da construcdo somava 10.642 m?,
sendo 7.778 m? da Alfandega, 1.530 m? da Guardamoria e 1.334 m2 do
Laboratério de Analises.4?

De acordo com a matéria da RSP, a solucdo adotada se justificava por razdes de
ordem administrativa e técnica, em se tratando de reparticbes com horarios
diversos, sendo duas de funcionamento fixo (alfandega e laboratério) e uma de
horérios nao regulares (guardamoria). As razbes de ordem técnica tinham a ver
com futuras expansdes dos servi¢cos afetos a cada uma das reparticdes, e com o
equacionamento em niveis mais satisfatérios dos indices de iluminacéo e
ventilagdo, evitando-se os péatios internos. A possibilidade de se ter, para os trés
edificios, um sistema Unico de abastecimento de agua, gas, agua refrigerada
para o sistema mecanico de ventilacado, telefonia e reldgios elétricos era vista
como importante fator de economia. Assim também o fato de cada reparticdo
contar com um pavimento térreo exclusivo para a instalacao dos servigcos de
atendimento ao publico, o que evitaria o vaivém dos elevadores, funcionarios e
transeuntes.*?

CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto “agente estrutural” da modernizacado do pais, o Estado no periodo
varguista (1930/45) caracterizou-se pelos crescentes intervencionismo e
centralidade administrativa, sobretudo ao longo do regime estadonovista
(p6s-1937). Também foi o grande impulsionador das arquiteturas renovadoras
com propésitos mais racionalistas, tendo-se em vista o vasto programa
construtivo de edificios publicos “modernos”, para abrigar, no territério
nacional, os diferentes 6rgdos, servicos e programas federais.

Mediante a problematica edilicia dai originada e relacionada a “utilidade”,
“comodidade”, “conforto”, “finalidade”, padronizacdo de tipos arquiteténicos
e “regionais”, o Estado chancelou quais arquiteturas emergiriam como
modernas e aptas também a simbolizar o “imagindrio estatal-nacional’**,
forjador da cultura e identidade brasileiras.

Se moderna e exemplar deveria ser a arquitetura estatal varguista, ainda que
em sua quase totalidade sob 0 manto de modernidades conservadoras
(neocolonial, Art Déco e variagdes), certa era a existéncia de coeréncia e
afinidade discursiva entre seus agentes (autoridades e projetistas) e meios
divulgadores.

Provas disso nos dao algumas matérias da RSP versando os edificios publicos,
em que transparecem o pensamento e as preocupacgdes arquiteténicas oficiais,
ainda mais evidentes no discurso do ministro do Trabalho Alexandre Marcondes
Filho. Proferido na inauguracdo da Exposicdo de Edificios Publicos (1944) e
dirigido a Vargas, nao podia, por isso mesmo, deixar de creditar ao mecenato
estatal os rumos da arquitetura brasileira.

[...] dotando os servicos publicos de instalacbes adequadas e perfeitas, em
consondncia com as exigéncias préticas, inerentes a organizacdo modelar
dos drgdos administrativos, V. Excia., [...], realiza, ao mesmo tempo, uma
obra de alto alcance para o desenvolvimento das nossas possibilidades
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arquiteténicas, proporcionando ao Brasil os estimulos necessarios para
criar a arquitetura afeicoada a nossa realidade e concentrando a
colaboragdo das nossas melhores vocacbes artisticas na tarefa do espago
administrativo, da eficiéncia funcional e do conforto publico. Preside,
assim, V. Excia., ao renascimento da arquitetura oficial brasileira,
procurando e favorecendo a fixacdo dos nossos padroes representativos,
através do ecletismo das formas e da variedade das sugestoes adaptadas
ao nosso tempo transformativo e as peculiaridades do nosso clima.*®
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REsumo

O artigo explora o posicionamento ambivalente de Artigas no
debate politico-cultural da Guerra Fria, durante a década de
1950, em que se opunham dois movimentos artisticos
principais. Por um lado, o realismo socialista, tendéncia que
tomou forca na Russia poés-revolucionaria, sobretudo a partir
da ascensdo de Stalin, ao se colocar como a nova arte das
massas proletarias, nas diretrizes da politica cultural comum
aos diversos partidos comunistas. Por outro lado, o
concretismo, ja entao visto como uma nova vanguarda moderna
de abstracdo geométrica, mas que era atacado pelos militantes
comunistas, por seus supostos vinculos “imperialistas”. Para
tal, mapeamos o tratamento que o arquiteto deu a cada
vertente, em duas fontes simultaneas. Uma se refere aos textos
e aulas de Artigas, que permitiram perceber as transformacdes
que as acepg¢des de cada movimento sofreram ao longo de sua
carreira. A outra é a de seus projetos, em que estudamos duas
casas paradigmaticas: a Olga Baeta, de 1956, e a Rubens de
Mendonca, de 1958. Embora a primeira seja normalmente
vista como “realista socialista”, e a segunda, como
“concretista”, a analise dos desenhos nao permite uma
vinculacao estrita a nenhuma delas. Ambas as posi¢des estao
mescladas nas duas casas e sao desenvolvidas de modo
inconcluso, o que revelaria o impasse cultural em que Artigas
se encontrava. Impasse presente nas obras e nos textos,
referente ndo s6 ao desenvolvimento formal que cada frente
Ilhe abria, como também por suas vinculacdes a projetos
politicos e nacionais de longo alcance.

PALAVRAS-CHAVE

Artigas, Jodo Batista Vilanova (1915-1985). Casa Olga Baeta.
Casa Rubens de Mendonca. Realismo socialista. Concretismo.
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UNA ENCRUCIJADA ESTETICA
EN ARTIGAS: ENTRE EL REALISMO
SOCIALISTA'Y EL CONCRETISMO

RESUMEN
El articulo explora la posiciéon ambivalente de
Artigas en el debate politico-cultural de la Guerra
Fria durante la década de 1950, donde se oponian
dos movimientos artisticos preponderantes. Por un
lado, el realismo socialista, tendencia que gan6
fuerza en la Rusia postrevolucionaria, sobre todo a
partir de la subida al poder de Stalin, al colocarse
como el nuevo arte de las masas proletarias, en las
directrices de la politica cultural comin a diversos
partidos comunistas. Y por otro lado, el
concretismo, visto ya en aquel momento como una
nueva vanguardia moderna de abstraccién
geométrica, aunque era atacado por los militantes
comunistas, por sus supuestos vinculos
“imperialistas”. Para demostrarlo, mapeamos el
tratamiento que el arquitecto da a cada vertiente,
por medio de dos fuentes simultaneas. Una se
refiere a los textos y cursos dictados por Artigas,
que permitieron percibir las transformaciones del
significado que aquellos movimientos sufrieron a lo
largo de su carrera. La otra es la de sus proyectos,
donde estudiamos dos casas paradigmaticas: la casa
Olga Baeta, de 1956, y la Rubens de Mendonga, de
1958. Aunque la primera sea normalmente vista
como “realista socialista”, y la segunda como
“concretista”, el analisis de los planos no permite
una vinculacién estricta con ninguna de estas.
Ambas posiciones se encuentran en franco
mestizaje en las dos casas y son desarrolladas de
modo inconcluso, lo cual revelaria la encrucijada
cultural en que Artigas se encontraba. Callejon sin
salida presente en sus obras y textos, que concierne
no so6lo al desarrollo formal que cada frente le abria,
sino también a su vinculacién a proyectos politicos y
nacionales de gran envergadura.

PALABRAS CLAVE
Artigas, Jodo Batista Vilanova (1915-1985). Casa
Olga Baeta. Casa Rubens de Mendonca. Realismo
socialista. Concretismo.

AN AESTHETIC IMPASSE IN
ARTIGAS: BETWEEN SOCIALIST
REALISM AND CONCRETISM

ABSTRACT

This article explores the ambivalent position of
Artigas in the political-cultural debate of the

Cold War, during the 1950s, when two

principal art movements were opposed. On

one side, socialist realist tendencies that

emerged in post-revolutionary Russia,

particularly after the ascension of Stalin, who -
intended it to be the new art of the
proletarian masses, along the lines of cultural
policies shared by many communist parties.
On another side, concretism, already held as a
new avant-garde art of geometrical
abstraction, attacked by communist militants
for its supposed “imperialist” links. To carry
out this exploration, we have mapped the
architect’s treatment of both currents from
two simultaneous fonts. One refers to the
writings and classes of Artigas, where it is
possible to trace the changes in meaning that
each movement underwent throughout his
career. The other refers to his projects, where
we studied two paradigmatical houses: the
Olga Baeta, of 1956; and the Rubens de
Mendoncga, of 1958. Although the former is
usually regarded as “socialist realist” and the
latter as “concretist”, analysis of the drawings
do not permit any narrow bonds to any of
them. Both positions are mixed together in
both houses, revealing the cultural impasse in
which Artigas was set, present in both the
texts and buildings, not only regarding the
formal development assigned to each of them,
but the link between long-term national and
political projects.

KEYWORDS

Artigas, Jodo Batista Vilanova (1915-1985).
Casa Olga Baeta. Casa Rubens de Mendonca.
Socialist-Realism. Concretism.
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1 Um extenso quadro desse
debate pode ser visto em
AMARAL, 1984.

20 percurso do realismo
socialista, sobretudo
arquitetonico, esta bem

documentado em KOPP, 1978.

Dentro da producao arquiteténica de Vilanova Artigas, ha duas obras que se
sucedem, muito préximas no tempo, mas de solugdes fortemente divergentes,
tanto entre si, quanto dentro da trajetéria do arquiteto. Sao duas casas, a Olga
Baeta, de 1956, e a Rubens de Mendonca, de 1958, que se inserem, mesmo
se com certo atraso, num intenso debate artistico ocorrido no inicio da década
de 1950.! Opunham-se, de um lado, o realismo socialista, cuja apologia era
realizada pelo Partido Comunista do Brasil, seguindo indicacdes soviéticas; e,
de outro, o concretismo, movimento abstrato-geométrico de lastro moderno.
Assim, a diferenca entre as duas obras dar-se-ia por sua relacdo com uma ou
outra corrente: a Baeta, por sua referéncia a “casa paranaense”, vinda da
tradicdo popular, estaria ligada sobretudo ao realismo socialista; a Rubens de
Mendonca, pelo tema de triangulos que se multiplica pela obra, estaria
préxima do concretismo. Ao embate cultural entre realistas socialistas e
concretistas corresponderia, ainda que ideologicamente, a disputa politica
entre comunistas e capitalistas. Logo, esse debate artistico esteve imbuido de
forte conflito doutrinario, que levou a posi¢des extremadas — um contexto em
que Artigas, militante comunista, esteve profundamente imerso.

A CASA BAETA E A HIPOTESE REALISTA SOCIALISTA

Comecemos pela Casa Baeta, que, como dissemos, estaria ligada ao realismo
socialista. Em que, enfim, Artigas teria se submetido as diretrizes partidarias,
segundo as quais o “povo” deveria ter papel de destaque na concepcgao
artistica. Encontra-se aqui uma das poucas referéncias que Artigas fez a
arquitetura popular. No caso, a “casa paranaense de sua infancia”, conforme o
préprio arquiteto afirmou reiteradamente, ao longo de sua carreira (ARTIGAS,
1980, p. 164; ARTIGAS, 1984, p. 225-26; ARTIGAS, set. 1984, p. 224;
VILANOVA..., 1997, p. 72). Dela viria o desenho da cobertura em aguas e da
fachada, em que a impressao da férma no concreto faria alusdo as tabuas de
madeira com que fora originalmente construida.

A importancia do “povo”, do “popular” esteve presente desde o inicio da
doutrina do realismo socialista,? que se opunha a outras vertentes artisticas e
com elas disputava espac¢o, na Russia pds-revolucionéria. Em meio a futuristas
e construtivistas, a década de 1920 foi atravessada também pelo embate de
diferentes grupos que defendiam uma arte com participacao popular. Em
1932, a hegemonia enfim se estabeleceu, por uma resolucdo de Stalin, em
qgue toda a arte soviética submetia-se ao planejamento estatal, da mesma forma
gue a politica e a economia ja o faziam. Assim, a Unido dos Arquitetos
Proletérios (Vopra) foi oficializada como o Unico 6rgao arquitetdnico da Unigo
Soviética, abrigando sob sua égide diferentes correntes neo-historicistas, em
gue técnica moderna e vocabulario classico se somavam. Sao exemplos dessa
arquitetura, equipamentos publicos como o metrd e a universidade de Moscou,
construidos em estilo neoclassico e que propunham levar ao cotidiano do
proletario as formas estéticas antes restritas aos palacios das elites.

O realismo socialista, mais préximo, nesse sentido, de uma doutrina estética
stalinista, foi abordado por Artigas no texto Os caminhos da arquitetura
moderna (ARTIGAS, 1952). Nele, defende o realismo socialista soviético, que
teria dado a Moscou “um metropolitano luxuosissimo”. A apropriacao de
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linguagens anacrdnicas pelo “construtor soviético” seria legitima, por reutilizar
formas que anteriormente serviam apenas para a opressao. O “povo” teria
direito de usufruir do conforto dos antigos dominadores, experimentando as
“casas com colunas e cornijas’, enquanto criava as “formas do futuro”. Assim,
qualquer critica ao “academismo” soviético teria como objetivo primeiro o
ataque a “revolugéo proletaria” e a defesa da burguesia (idem, p. 47).

Por meio da argumentacao com sujeitos genéricos (“construtor soviético”,
“povo”), Artigas submete a estética a politica e diminui o peso que os coletivos
de arquitetos e politicos tinham na definicao do realismo socialista (THOMAZ,
1997, p. 200). Para ele, essa arquitetura representaria apenas os primeiros
devaneios de um povo que tateava as cegas na constru¢do de um futuro
diferente, socialista — desconsiderando, contudo, que o realismo socialista, seja
brasileiro ou soviético, foi uma doutrina artistica concebida por uma elite
intelectual, e que sua fatura nunca teve ligagé@o direta com as massas.

Entretanto a primeira acepcao do realismo socialista — de uma arte eclética que
oferece as massas o direito de usufruto daquilo lhe havia sido negado — néo é a
que prevaleceu nas diretrizes estéticas do comunismo internacional, e sim uma
segunda, ligada a arquitetura popular anénima. Alguns textos de Artigas
permitem essa leitura, como em seu elogio a Sullivan e Wright, em que os vé
como arquitetos de um imaginario coletivo, e ndao das idiossincrasias do
projetista. A arquitetura nao deveria ser “expressdo pessoal do artista”’, mas de
um “povo”, do seu “concidaddo” (ARTIGAS, 1960, p. 99).

Esse viés ja estava presente na Unido Soviética, entre diferentes correntes do
realismo socialista, como na arquitetura de Alexander Tamanian. Por um lado,
seus projetos adequavam a arquitetura classica ao estilo tradicional das
diferentes nag¢des incorporadas ao bloco soviético; por outro, criavam uma
identidade estilistica para regides dela desprovidas. As obras seriam “realistas
socialistas no conteudo”, mas “nacionais na forma”, conforme a férmula de
Andrei Zhdanov, responsavel pela politica cultural nos anos mais totalitarios de
Stalin. Essa interpretagé@o foi comum na Europa do pés-guerras, expandindo-
se por intermédio de arquitetos filiados aos diversos partidos comunistas. Foi o
caso da lItalia, pela pesquisa de formas e técnicas ligadas ao artesanato local,
com exemplo méaximo no bairro do Tiburtino, de Mario Ridolfi e Ludovico
Quaroni. Foi também o da Inglaterra, em que parte da producdo do London
City Council ficou marcada pela recuperagcao da obra de William Morris, vista
como modelo de uma arquitetura genuinamente inglesa. Em ambos os casos,
tradi¢des locais se oporiam ao funcionalismo em diferentes questdes

de projeto: implantacao, solugdes construtivas e de cobertura, detalhes de
caixilharia e fachadas.

Assim, essa acepgao inclui a Casa Baeta de Artigas nas praticas estéticas
comunistas, mas distanciando-a do suntuoso academismo soviético. Mas,
mesmo desse ponto de vista, é dificil enquadra-la no realismo socialista. A
despeito da solugdo da cobertura, nada a vincula de maneira nitida a uma
recuperacao do popular nem ao que poderia remeter a uma “casa
paranaense”, devido a caracteristicas como a constru¢cdo em concreto armado,
sua opacidade em relacdo a rua, as cores primarias, entre outros. Assim, a casa
esta muito mais préxima de uma obra moderna, e por essa razao foi tida, em
sua época, como uma variedade local de brutalismo.
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Figura 1: Casa Olga Baeta. Elevagéo frontal da prancha
de prefeitura (c1956). Sem escala.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAUUSP.
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Figura 2: Casa Olga Baeta. Projeto executivo da elevagao
frontal (1956). Sem escala.
Fonte: Acervo da Biblioteca da FAUUSP.

Figura 3: Comparacdo das elevagdes frontais: verséo inicial em
pontilhado, projeto executivo em linha continua. Sem escala.
Fonte: Acervo do autor.
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3 Parte dos desenhos analisados
pode ser encontrada em
ARTIGAS, 2010. No que se refere
as casas analisadas, ver o
volume 4, p. 703-710 para a
Casa Baeta, e p. 782-816 para a
Casa dos Triangulos.

4 Ainda que a empena conserve o
desenho do perfil do telhado e,
por isso, ndo simule teto plano,
como é conhecido no caso das
primeiras residéncias de
Warchavchik, essa solugao é
coerente com sua “moral
construtiva”, motivo pelo qual
teria se aproximado de Wright.
Cf. GABRIEL, 2003, p. 36-37.

50s dados das mudangas sdo os
seguintes, em valores
aproximados: a agua da
cobertura da sala passa de um
angulo de 16° para 14,5°% a
cobertura dos quartos, de 19,7°
para 14°; a medida lateral da
empena respectiva a sala
aumenta 0,7 m, e a respectiva
aos quartos, 1 m; a cumeeira
aumenta 0,5 m; a base da
empena diminui 0,6 m; o pé-
direito da garagem diminui 0,2 m.

Em que pese o argumento, é pela leitura das diferentes versdes do projeto,
especialmente nas solu¢gbes da empena para a rua, que descobrimos a
vinculacdo sugerida por Artigas em seus depoimentos.® Num dos primeiros
croquis referentes a versao realizada (VILANOVA..., 1997, p. 72), a cobertura
tem um trago vigoroso, que se estende além de seus limites, apresentando
inclinacdo maior do que a da obra construida. O ritmo da forma tem marcacao
clara e ha na fachada um 6culo destinado a um dos quartos. Segundo relato
de Jalio Katinsky (apud BUZZAR, 2014, p. 329), estudos iniciais de Artigas
indicavam que a empena nao seria de concreto armado, mas da madeira a
qual posteriormente s6 faz alusao. Todos esses elementos continuam presentes,
na prancha enviada para a aprovacao da Prefeitura (figura 1), com a existéncia
ainda de um pequeno 6culo e o forte angulo da cobertura, suficientemente
significativo para aparecer na planta do primeiro pavimento — reduzindo,
portanto, o pé direito da sala. A cobertura ainda apresenta, na elevagéo para a
rua, beiral e rufos visiveis, sem que a empena esconda as telhas com uma
pequena platibanda, tal como foi efetivamente construido.# Enfim, no projeto
executivo (figura 2), ha sensiveis mudancgas para o desenho da elevagéo frontal:
a inclinacao da cobertura sofre diminuicao nas duas aguas, aumentando os
pés-direitos da sala e dos quartos; a empena adquire um aspecto mais macico,
pelo aumento de sua altura e diminuicao de sua largura (figura 3);% e os rufos
do telhado, antes visiveis, sdo inteiramente escondidos atras da empena. O
6culo também desaparece, convertido em duas janelas de linguagem moderna,
quadradas, colocadas na empena dos fundos, para atender aos banheiros.

O percurso da empena pelas diferentes versdes também tem mudancgas no
campo da representacdo, o que pode expressar as intengdes do arquiteto

na propria produgao dos desenhos. Os tracos da marcacao das tébuas, firmes
no croqui, preservam, na prancha para a Prefeitura, o peso de linha, mantido
igual a outros elementos do projeto. No projeto executivo, entretanto, as linhas
tém peso muito menor e, na obra finalmente construida, séo quase
imperceptiveis — ainda que sejam vistas com alguma clareza nas fotografias
profissionais, devido, sobretudo, aos recursos digitais extensivos, que tendem a
forcar a leitura do projeto segundo a intencao original do arquiteto. Portanto é
forte, nos primeiros croquis, a referéncia a “casa paranaense”, mas a série de
desenhos expde um distanciamento gradual, em que a obra final tem poucos
dos elementos existentes nos croquis iniciais.

A referéncia ao popular é ainda menor, na medida em que, mesmo nos
primeiros esquemas, é simbdlica, superficial e aparente, reduz-se a impressao
das tabuas nas elevagbes posterior e anterior, sem intervir na concepgao
espacial ou na estrutura de organizagao do projeto, e nem utilizar elementos
construtivos da “casa paranaense”, ainda que assimilados, mediados e
depurados. Nesse Ultimo caso, teriamos um procedimento préximo ao de Lucio
Costa, em que nao s6 estdo presentes os elementos de cobertura, caixilhos e
guarda-corpos da casa tradicional, como também o préprio espaco de
referéncia colonial, com seus patios e organiza¢édo do programa. Em sentido
oposto, o espaco da casa Baeta é moderno, de continuidade espacial obtida
pela separag@o dos ambientes por meio nivel e pelo emprego da cor, e ele é
assim imaginado desde as primeiras versdes. Na construcao desse espac¢o, nada
é arcaico. Pelo contrario: segundo o arquiteto, a casa Baeta é uma das obras
inaugurais em sua pesquisa da nova tipologia da casa paulistana, que precisava
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6 Cf. ARTIGAS, set. 1984, p. 217;
ARTIGAS, 1980, p. 164;
ARTIGAS, 1984, p. 213. Além
disso, ver depoimento a
Eduardo de Jesus citado em
GABRIEL, 2003, p. 43.

ser atualizada “em relacdo as modificacbes sociais que se processavam em
nosso pais”. Uma casa que ja nao podia mais “continuar imitando a casa
tradicional, influenciada pela sua vida no campo.”®

Vé-se pelos desenhos como evolui a compreensado de que é esteticamente
impossivel citar a tradi¢cdo popular. Tal compreensao é exposta pelo préprio
Artigas, provavelmente em referéncia as casas Baeta e Berqué (1967):

Assim que [...] frequentemente vou buscar nas manifestacbes que podem
ser chamadas de assimiladas pela cultura nacional aquela coisa que o
povo selecionou. O povo, no seu conjunto, selecionou com [sic] forma ja
definida como agradéaveis e belas. Nao gosto dessas coisas que chamam
harmonia universal, beleza do universo; eu gosto de beleza quando elas ja
vém passadas pelo crivo do nosso modo de ser e me esfor¢o para incluir
na minha obra esses aspectos. Confesso que isso ndo é muito facil e
tenho certeza de que tenho mais errado do que acertado [...] ha uns anos
atrds ja fiz casas do jeito das casas que eu gostava como menino no
Parana. Usei lambrequins de concreto, e beirais largos e iluminados, e me
deliciei com as belezas dos telhados e acho que se fizeram telhados
embaixo, a gente pode ter a felicidade, e vivo lambendo [sic] essas nossas
possibilidades que ai estdo para serem usadas e desfrutadas. Se nao fago
mais, é porque nao consigo convencer [sic] da propriedade de minha
hipétese. (ARTIGAS, 1985, p. 13 [grifo nossol)

Paralelamente, outros arquitetos ligados ao Partido Comunista defendiam o
realismo socialista, destacando-se os galichos. Sem elogio ou referéncia direta a
arquitetura soviética, séo os primeiros a discutir claramente o que viria a ser o
realismo aplicado na arquitetura brasileira. Duas posi¢des s@o as mais
marcantes. A primeira, de Demétrio Ribeiro (RIBEIRO, SOUZA & RIBEIRO,
1956; AMARAL, 1984, p. 179; BAYEUX, 1991, p. 219-222), atacava a
Arquitetura moderna brasileira, cujos principais representantes eram entdo os
cariocas, de forma analoga ao que Artigas fez em relacao ao abstracionismo. As
formas da arquitetura brasileira seriam “abstratas, sem significagao humana”,
por ndo se relacionarem com a tradicdo arquitetdnica do povo. Por isso, mesmo
sendo legitima sua origem de oposi¢ao a arquitetura precedente, dita falsa e
académica, a arquitetura moderna brasileira nao teria conseguido se
democratizar e atender aos interesses populares, pois continuava a trabalhar
para a classe dominante. Essa deformaga@o dos modernos viria de uma critica
superficial ao academicismo anterior, em que a nova arquitetura estaria
validada pelo simples uso extremo da técnica, sem questionar profundamente a
relagao com a cultura do pais e com 0s programas aos quais servia.

A primeira resposta ao artigo vem de Edgar Graeff (GRAEFF, 1977; AMARAL,
1984, p. 279-280; BAYEUX, 1991, p. 222-225, 246-248), arquiteto que
havia estudado no Rio de Janeiro e, por isso, largamente influenciado pela
producao carioca. Defendendo a arquitetura moderna brasileira e em
particular a de Lucio Costa, que menciona especificamente, coloca que a
arquitetura moderna seria revolucionaria exatamente pelo “salto” que realizava
“da técnica empirica para a técnica cientifica” e da submissao desta aos
interesses do homem. Convém, contudo, destacar, en passant, que os projetos
arquitetdonicos do periodo possuem nitido contraste com as ideias defendidas
pelos arquitetos: Demétrio Ribeiro é autor de projetos muito préximos do
racionalismo europeu, como o Instituto de Pesquisas Biolégicas (1950) e o
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Colégio Estadual Julio de Castilhos (1953); inversamente, é de Edgar Graeff a
residéncia Israel Chope (1953), talvez o derradeiro projeto do que poderia vir a
ser o realismo socialista brasileiro.

Voltando a Sao Paulo, Artigas opunha-se aos galichos, defendendo que a
postura realista socialista no Brasil seria a de Niemeyer:

Nesse sentido, a opinido dos arquitetos que, com O. Niemeyer,
constituem os “fariseus” apontados por Graeff [...] é a posicdo certa, a
posicdo materialista. Eles ndo estdo certos somente quando se colocam
em face desta realidade de maneira estética, a espera de uma nova
sociedade. Isto corresponde a ndo lutar — submeter-se ao imperialismo —
e portanto a ndo concorrer para a formagdo da nova arquitetura que em
germe ja existe e que ird tomando corpo e se fortalecendo, na medida
em que, participando da emancipagdo nacional, lutando contra o
imperialismo americano e Vargas, sempre presente sob uma forma ou
outra, for selecionando e compreendendo os anseios populares.
(ARTIGAS, 1954, p. 54)

Configura-se, assim, o que Artigas posteriormente chamou de “problema
cultural pesadissimo”, ao nao aceitar nem o culto soviético a personalidade e
seus “bolos de noiva”, nem a revisdo moderno-colonial de Costa (ARTIGAS,
1984, p. 209), procurando uma terceira via.

Entretanto Artigas nao foi o Unico a sofrer de um mal-estar cultural pela
recuperacao do popular. Vamos nos restringir a duas posi¢des: de Lina Bo
Bardi e de Mario Pedrosa. No campo do design, a primeira escreveu, em 1980,
os apontamentos do que viria a ser o livro Tempos de grossura (BARDI, 1994).
Nele, argumenta que nao haveria no Brasil uma cultura material significativa a
ser defendida, pois em nosso territério nunca teria havido artesanato, no
sentido do produto de uma divisao de trabalho manufatureira e estruturada em
corporacdes. Esse tipo de producao apareceria por aqui apenas com a
imigracao europeia do fim do século 19, logo preterida com o advento da
industrializagao. Aqui, existiria apenas um pré-artesanato, resultado de
trabalho extra e ocasional, doméstico e precério, que logo desapareceria, com a
elevagao da renda principal dos trabalhadores. Devido a seu carater esporadico,
esse pré-artesanato seria pouco desenvolvido e miseravel, avassalado pela
industrializacdo parcial, numa economia dependente, donde uma cultura
pobre, de “contribuigdo indigesta, seca, dura de digerir’ (idem, p. 12). O que
nao invalidaria seu estudo e apropriacao: o papel do artista era exatamente o
de compreender essa precariedade, depurar a estrutura e criatividade popular,
para a concepc¢ao de sua propria forma artistica, pois “um Pais em cuja base
esta a cultura do Povo é um pais de enormes possibilidades” (idem, p. 20).
Assim, Lina defende as tradi¢des vernaculas, mas sem cair num elogio da
pobreza e na criacao de uma aura do primitivo atraente para a alta cultura.

Em outra frente, Mario Pedrosa também apontou a impossibilidade de
recuperacao de uma cultura popular originéria e genuina. Para ele, a tabula
rasa do modernismo se vincularia diretamente com a nossa cultura, ja que aqui
nao haveria, antes da modernizacao, nenhum sistema de producéao de
arquitetura a ser superado: o Movimento Moderno seria a primeira iniciativa
estruturada a fazé-lo. Aqui “o solo ainda era virgem”, sem “velhas culturas”,
em que “mesmo o negro é trazido de fora” (PEDROSA, dez. 1953, p. 100).
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A arquitetura teve papel de vanguarda no pais, pois, diferentemente das
outras artes, ndo havia nada para “descobrir ou redescobrir’, apenas o embate
com a natureza virgem (idem, p. 98). Assim, ecoando a metéafora que o critico
usa para Brasilia (PEDROSA, 1957), poderiamos dizer que nossa arquitetura é
um oasis: isentos de modelos do passado para nos guiar, estamos “condenados
ao moderno” (idem, p. 304; PEDROSA, set. 1959, p. 347).

A interpretacao de Pedrosa, segundo a qual a cultura brasileira é
inteiramente importada, parece ser comprovada na histéria da “casa
paranaense”, a qual Artigas provavelmente nao teve acesso. Essa tipologia,
vista por muito tempo como a mais caracteristica da genuina arquitetura
paranaense, é fruto direto da imigracao europeia ao sul do pais. Com a
chegada dos alemaes na Curitiba do primeiro quartel do século 19, logo
houve modificacdes nos edificios da cidade, ja que boa parte da construcao
civil da época foi rapidamente dominada pelos imigrantes. Os chalés alemaes
lambrequinados se transformaram num modismo que alcangou as diversas
classes sociais, 0 que era possivel pelo baixo pre¢o da madeira. Sua
generalizacao representou também seu declinio: na busca de diferenciacao,
a burguesia local passou a construir em alvenaria, relegando a antiga solucao
para as classes populares. Em pouco tempo, as periferias estavam tomadas
por chalés. Com o intuito de manter o centro de Curitiba como simbolo da
modernidade, o Codigo de Posturas de 1919 erradicou oficialmente sua area
de construcdes em madeira, bem como tornou compulsério o uso de
lambrequins em todas as residéncias em madeira das periferias da cidade.
Logo, a “casa paranaense” de Artigas, simbolo da cultura popular, é um
falso histérico: a apropriacao de uma arquitetura de elite transformada em
moda e em lei poucas décadas apds seu surgimento.” Quer no pensamento
de outros artistas e intelectuais, quer no préprio desenvolvimento da histéria,
o mal-estar cultural de Artigas nao era isolado.

A CASA DOS TRIANGULOS E A HIPOTESE
CONCRETISTA

Ja na Rubens de Mendonga, projetada por Artigas em 1958, os vinculos mais
evidentes sdo com o concretismo. Em razdo dos tridngulos azuis e brancos que
revestem as empenas, a residéncia recebeu a alcunha de “Casa dos
Tridngulos”. Mas ndo é sé nas elevacdes que as formas geométricas e de cores
uniformes, que negam a perspectiva e afirmam a superficie, se fazem
presentes: o tema também se encontra no piso e no desenho de elementos
construtivos, como pilares, degraus, bancos e parapeitos. Ademais, o
paisagismo de Waldemar Cordeiro refor¢a a aproximacgao de Artigas com a
vanguarda concretista.

Em oposicao ao realismo socialista, o concretismo ndo buscava uma tradicao
identitéria local, e sim apoiar os esfor¢os desenvolvimentistas caracteristicos da
politica brasileira desde o Estado Novo. A superacdo dos arcaismos brasileiros
dar-se-ia pela alianca da arte com a vida cotidiana, em que a producao
artistica trabalharia diretamente com o design e a industria. Por esse motivo,
muitos artistas ligados ao movimento tinham formacao junto as artes aplicadas
e a engenharia. O papel do artista concreto era dentro do mercado, na
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concepcao de “belas maquinas uteis”, fosse no cinema, na propaganda, no
jornalismo ou na inddstria. Atuaria, assim, diretamente na esfera da circulagao
das mercadorias.

Esse impulso tinha como objetivo Ultimo n&o a producdo de novos bens de
consumo, mas a construcdo de um novo homem, de uma nova “forma mentis,
uma nova atitude sensivel-formal do homem.” (PIGNATARI, ago. 1957, p. 76-
77). Mas, no caso brasileiro, ndo houve grande participagao dos artistas no
desenho industrial, tendo impacto muito mais relevante na producéo de
design grafico. Logo, seu desenvolvimento ocorreu de modo oposto ao de sua
matriz suica, a Escola de Ulm, que estabeleceu uma bem sucedida parceria
com a industria de objetos domésticos Braun. Assim, o concretismo brasileiro,
no lugar do viés utilitario, teve como principal preocupa¢é@o a comunicacao e a
organizagao do espaco visual para o novo homem.

Do concretismo brasileiro, a Casa Mendong¢a nao herdou apenas a geometria
dos triangulos, mas sobretudo essa relacdo com a informacao. E pela
comunicacao dessa nova sensibilidade concretista que a residéncia se relaciona
com a cidade, e é por ela também que os diversos componentes da arquitetura
(pilares, degraus, bancos) se relacionam com o usuério. Esse impeto ja estava
presente nos pilares trapezoidais da casa Baeta, e 0 empenho em desenvolver o
apelo comunicativo dos elementos arquiteténicos cresceu, no desenrolar da
obra de Artigas, como demonstrado nos projetos analisados por Kamita (2000)
e Weber (2005). Os pilares, em particular, teriam forte impacto na percepgao
do usuario: um desenho que os valorizasse como simbolo traria a rapida
aprovagao e apropriacao do povo, como teria sido visto no caso de Brasilia
(ARTIGAS, 1967, p. 117-18; ARTIGAS, 1970, p. 136; MEDRANO &
RECAMAN, 2014).

Quanto a fachada, essa nao foi a Unica obra em que Artigas valeu-se desse
tipo de solucao. A empena cega, movimentada por um desenho abstrato-
geométrico, que se comunica com a rua, esta presente também num projeto
posterior em um ano, a Sede do Sindicato dos Trabalhadores nas Industrias de
Fiacao e Tecelagem. O edificio € uma lamina, constrita num tipico lote
longilineo, em que as aberturas em pano de vidro para as laterais geram, em
contraposicao, um grande painel opaco para a rua, de composi¢ao inspirada
na obra madura de Mondrian.

A presenca do concretismo nesses projetos causa estranheza, ja que a defesa
do realismo socialista esta intestinamente ligada a critica da abstracdo. Por
ocasido da | Bienal de Sao Paulo, Artigas fez severas criticas ao concretismo,
em seu texto “A Bienal é contra os artistas brasileiros” (ARTIGAS, 1951). Para
ele, seria abstrato aquilo que fosse “desumano” e estivesse distante de
exprimir a cultura nacional, objeto tltimo do artista, que nao poderia diminuir-
se a representacao de suas préprias idiossincrasias, mas sempre dialogar com o
coletivo em que se inseria — como também sera defendido no elogio a Sullivan
e Wright, analisado anteriormente. Mais: a abstragao seria o distanciamento do
artista frente as reivindicacdes e lutas populares, a abstencao do tratamento
de “cousas objetivas, de realidades”, o que, num momento de forte luta
ideolégica, significaria abrir as portas para a ocupagao estrangeira (capitalista)
(idem, p. 32). Artigas, porém, advertia: para a concep¢ao de uma arquitetura
nacional, ndo bastaria nem a simples defesa das formas de nossa tradigao,
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nem o ataque a toda forma nova que aparentasse cosmopolitismo, pois, ao ser
“capa cultural” da invasao econémica imperialista, arma de penetragéo
estrangeira em nosso territério, os modos de resisténcia deveriam ser
extraculturais (ARTIGAS, 1959, p. 79-80) — nova submissao da estética a
politica, tal como visto em seu Os caminhos da arquitetura moderna.

Artigas via na arte abstrata uma arma cultural da propaganda politica
americana. A acusac¢ao nao deve ser tomada apenas como um excesso do
momento histérico, ja que pesquisas posteriores apontaram que tendéncias
abstratas, tal como a action painting, foram objeto de politica cultural pelo
governo dos Estados Unidos (COCKCROFT, jun. 1974). Dessa forma, a
liberdade do expressionismo abstrato norte-americano opor-se-ia
ideologicamente a dureza académica do realismo socialista soviético. No Brasil,
artigos da Fundamentos indicavam o MAM de Sao Paulo como vetor de
propaganda dos Estados Unidos: com programa inicialmente voltado para a
divulgacdo do abstracionismo, o museu teve financiamento de Nelson
Rockfeller, acao inserida num conjunto de iniciativas que buscava introduzir o
empresario no meio de negdcios brasileiro.?

Esse antagonismo encobre uma aproximacao entre concretistas e realistas
socialistas realizada ja na Il Bienal de Sao Paulo. Na tentativa de conter o
poder absoluto que o jdri possuira na | Bienal, as duas vertentes uniram-se,
com o objetivo de mudar as regras do evento. Artigas também se envolveu
nessa aproximagao, que buscava uma “frente dnica na politica”, para se opor
a hegemonia estrangeira da | Bienal (ARTIGAS, 1980, p. 160). Nos textos da
época, Artigas ainda mantinha-se distante dos concretistas, firme em sua
posicao: “[...] lutamos pela aplicagdo do método do realismo socialista — e é
com ela que entramos na frente tnica, para discutir [...] qual deve ser a
arquitetura brasileira” (ARTIGAS, 1954, p. 54). A aproximacao seria formal,
aparente: “sou o homem que, como Volpi, pode pular através do concretismo
as suas bandeiras” (ARTIGAS, 1984, p. 213-14). Assim, a Casa dos Triangulos
seria 0 apogeu dessa aproximacado, em que Artigas tentava responder a suas
proprias questdes por meio das posi¢des concretistas.

Voltemos a analise da casa. As versdes anteriores revelam, tal como na Casa
Baeta, muito de sua forma final — sobretudo nas contradicées do partido. De
inicio, a casa teria um desenho muito mais convencional, em contraste com a
busca de Artigas pela nova tipologia da casa paulistana: na entrada, um
cdbmodo fechado servia de garagem; subindo as escadas, um volume mais
concentrado e menos longilineo que o realizado, ainda com aberturas para a
rua; aos fundos, uma edicula para os cémodos de servico e quartos de
empregados. Essa versdo chegou a ter uma prancha para aprovacao da
Prefeitura, embora provavelmente nunca tenha sido enviada.

A versao seguinte e efetivamente aprovada é muito mais préxima da final, com
algumas pequenas diferencas na relagao do estidio com a sala de estar, que
ainda estavam rigidamente separados. Nela também nao ha nenhuma
referéncia aos triangulos, seja no desenho das empenas, seja no dos elementos
construtivos. E s6 numa versdo seguinte, ja do projeto executivo, que eles
aparecem, fazendo uma importante revelagcao: ndo surgem na forma de afresco
na fachada, mas justamente nos elementos construtivos do interior da obra,
com cortes e elevacgdes idénticos aos efetivamente construidos. Nas empenas
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Figura 4: Casa Rubens de
Mendonga. Projeto executivo da
elevagdo frontal (1958). Inclui

tratamento de imagem pelo autor.

Sem escala.
Fonte: Acrevo da Biblioteca da
FAUUSP.

posterior e anterior e nas pontas cegas das elevagdes laterais, nao estdao nem os
tridangulos, nem planos brancos e vazios a espera de uma intervencao posterior:
todos eles sdo trabalhados com o emolduramento de um plano de alvenaria
aparente (figura 4), um resquicio da primeira versao do projeto de prefeitura, e
em que, portanto, ja esta presente também o desejo de igual tratamento para
todas as faces. O afresco de tridngulos é decidido talvez com a construcao ja
comecgada, se levarmos em conta sua auséncia no projeto executivo. Os
triangulos das fachadas, vistos como essenciais na obra, sao entao, pelo
contrario, o Gltimo elemento a ser concebido; ha mesmo tentativas desastradas
de composicao (figura 5). Portanto ndo sédo os tridngulos e seu impeto de
desenvolvimento do espirito que colonizam os diversos elementos construtivos,
mas efetivamente o contrario. O mural é o Ultimo elemento do projeto, sem
desenvolvimento paralelo ou relacdo com a modulagao interna.

{800 MED FIO

A

Figura b5: Casa Rubens de Mendonga. Estudo do afresco da fachada (c1958). Sem escala.

Fonte: Acervo da Biblioteca da FAUUSP.
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Desse modo, como descrito a respeito do concretismo na arte, também a
arquitetura de Artigas, ao menos na Casa dos Triangulos, tem uma conotagéo
mais comunicativa do que produtiva. Os elementos construtivos nao se
baseiam no modelo do triangulo por uma motivacao funcional, seja em relacdo
a experiéncia do usuario, a facilidade de construcdo ou a problemas de
engenharia. A analise formal do desenho dos pilares, como se vé nas regras de
composicao de Weber (2005), nao revela uma origem técnica, e sim plastica.
A despeito da possivel correspondéncia de sua forma triangular com o
comportamento dos esforcos estruturais, segundo interpretacao de Kamita
(2010), os textos de Artigas e a presenca ubiqua do tema ao longo de toda a
casa, além da progressiva complexificagcdo que a composicao dos elementos
estruturais adquiriu, ao longo da obra do arquiteto, revelam uma énfase
comunicativa, mesmo se o contelido da mensagem for de arrojo estrutural: a
solugdo a posteriori da fachada sinaliza para a cidade o advento dos pilares.

Hi1POTESES DESCARTADAS

Como vimos, cada casa teve um principio norteador: a Baeta o tem no realismo
socialista; a Casa dos Triangulos, na vanguarda concretista. O projeto dessas
casas, posterior a crise por que passou o0 arquiteto apés viajar a Unido
Soviética e tomar contato com o “socialismo real” ,® apresenta formas muito
diferentes das que produziu anteriormente. Malgrado a relagdo de cada casa
com uma posicao artistica diferente, as hipéteses nao sao estanques, mas se
mesclam: a Baeta também é “concretista”, a Casa dos Triangulos também é
“realista socialista”. No primeiro caso, as cores primarias utilizadas remetem
ao De Stijl e outras fontes do concretismo. Seu espago é moderno, nele os
diversos ambientes se separam pelo uso de cores e niveis, e nao por paredes; o
jardim e area de convivio se misturam, ao invés de se afirmarem. No segundo,
o afresco foi concebido com a colaboragé@o de Mario Gruber, e realizado por
Rebolo Gonsales — ambos artistas figurativos, de relacao apenas pontual com a
abstracao. No mesmo sentido, a escolha do azul e branco é justificada nao por
um principio objetivo, concretista, mas por lhe lembrar o uso popular das
“cores em Itapecerica” (ARTIGAS, 1980, p. 164). Por essa ambiguidade, as
hipéteses se enfraquecem, antes mesmo de sua execucao: sao, desde o
projeto, incompletas. Artigas nao desenvolveu profundamente as posi¢cdes
realista socialista ou concretista, levando cada uma as ultimas consequéncias
formais, mas fez, antes, um comentério de suas possibilidades. Apés o hiato
em sua obra, nos anos de 1954-55, essas casas sao mais a expressao, que a
resolucao, dos problemas culturais que enfrentava.

Ambas as hipo6teses sofreram revezes. No caso da Baeta, porque a obra final
caracteriza-se pela dualidade, em que nao ha resposta contundente para as
dificuldades culturais encontradas. Por um lado, dualidade técnica, que
emprega o concreto armado, avancado material moderno, mas que, “rugoso e
denso, [...] revelava a heterogeneidade da producéo industrial e as fissuras
técnicas com as quais o arquiteto tinha que lidar" (BUZZAR, 2014, p. 326).
Por outro, dualidade cultural, em que mescla o realismo socialista ao
concretismo. De todo modo, o realismo socialista, tal como se configurou no
Brasil, oscilava em sua relacao com o popular, o que lhe impds limites de
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acao. Nas artes plasticas, ndo conseguia passar do impacto primeiro
experimentado pelo artista, ao se colocar frente a miséria brasileira: nao ha
passagem do espanto e repulsa a elaboracao estética. Na arquitetura, as
denulncias de uma producao que nao era democratica, distante do povo, nao
concebiam um partido que fosse além da releitura do colonial feita por Lucio
Costa.1®

Quanto a Casa dos Triangulos, a opc¢ao concretista se esvazia, ja que o
concretismo brasileiro foi mais um desejo que uma possibilidade: com uma
industria periclitante, a ligagao entre arte e linha de producéao era fragil. Os
concretistas brasileiros pautaram-se pelo impeto de modernizagao e de
superagao do passado arcaico, mas esbarraram na intermitente politica de
industrializagao, em descompasso com a estética de producao seriada proposta
pelos artistas. O concretismo brasileiro foi um projeto de classe que antecedeu
e sugeriu a modernizacao efetiva (o que, ademais, também foi o caso do
realismo socialista: um projeto da categoria intelectual, de aliangca com as
classes populares). Por isso, a execu¢do em massa de produtos industriais
pelos concretistas foi limitada e quase inexistente: seu trabalho se desenvolveu
com maior for¢a na programacao visual. Além disso, para Artigas, tanto os pos-
concretistas quanto a vanguarda moderna em geral valorizariam a técnica
como solucdo dos problemas sociais, desconsiderando a histéria — o que seria,
para ele, um equivoco politico e, portanto, também estético (ARTIGAS, 1980,
p. 154-57; ver também ARTIGAS, abr. 1967, p. 43).

A Casa Baeta e a Casa dos Triangulos sao ambas produtos de um impasse
préprio dos debates da década de 1950, mas que, em boa medida, ainda
perdura em nossa produc¢ao atual: nem a recuperagé@o de uma cultura
autéctone primeva, pois ja extirpada pela modernizagao, nem o usufruto

de uma industrializacdo avangada, s possivel por uma politica consistente de
Estado. As duas obras representam a aproximacao de Artigas a realistas
socialistas e concretistas, mas também seu distanciamento, uma vez que os
projetos posteriores afastaram-se gradualmente das abordagens que essas
posicdes permitiriam. Entre projetos estéticos inconclusos, Artigas rejeitou a
dualidade do debate artistico da década de 1950, em busca de novas
solucdes.
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literatura mundial e o pensamento arquiteténico, a
luz da pratica que se ensina na FAUUSP. A
importancia das inovacgdes estilisticas de Proust é
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EN BUSCA DEL TIEMPO Y DE
LOS ESPACIOS PERDIDOS

R ESUMEN

Celebrando los 100 ands de la publicacién de “En
busca del tiempo perdido”, de Marcel Proust, se
hace una lectura de algunas relaciones entre este
clasico de la literatura mundial y el pensamiento
arquitecténico, a la luz de la préactica ensenada en
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad de Sao Paulo (FAUUSP).La
importancia de las innovaciones estilisticas de
Proust se ven aqui por sus reflejos en el
pensamiento de la arquitectura brasilefia, al
aceptarse el papel de esa arte como lenguaje del
mundo a nuestro alrededor. La imbricacion de
tiempo y espacio permite la transposicién de la
busca de la reminiscencia a la procura de espacios
de disfrute de la Arquitectura moderna.

PALABRAS CLAVE

Tiempo. Espacio. Arquitectura. Literatura. Proust,
Marcel (1871-1922). Artigas, Jodo Batista Vilanova
(1915-1985).

IN SEARCH OF LOST TIME
AND SPACE

ABSTRACT

Celebrating the centenary of the
publication of Marcel Proust’s /n Search of
Lost Time, it is proposed a reading of
some connections between this classic of
literature and the architectural thought in
the way of teaching architecture, as
adopted by FAUUSP. The importance of
Proust’s stylistic innovation is seen through
the influence of Brazilian architectural
thought, when the role of this art is
accepted as language of the world around
us. The overlapping of time and space
allows the mixture of the quest for
reminiscence with the search for spaces of
fruition in modern architecture.

KEYWORDS

Time. Space. Architecture. Literature.
Proust, Marcel (1871-1922). Artigas, Jodo
Batista Vilanova (1915-1985).
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2PERRONE-MOISES, Espacos
proustianos, p. 70.

3 Além dos filiados ao movimento
Arts and Crafts, de tendéncia
marxista, parte consideravel de
conservadores se
contrapunham ao classicismo,
atribuindo a Franca sua origem
medieval e, portanto, goética.

Como muitos fanaticos de Proust, fiz uma vez a peregrinagdo a
Illiers-Combray. Vi a praca da aldeia, a casa da Tia Léonie, entrei
no quarto onde o pequeno Marcel aguardava ansiosamente o beijo

da sua mae. Através da janela, avistei o portdozinho pelo qual
chegavam os visitantes e, para |4 da cerca, o “lado de Swann”.
Depois, num barzinho da praga, tomei uma tisana de tilia
acompanhada da obrigatdria “madeleine”. A experiéncia foi
decepcionante. A igreja da aldeia é uma igreja qualquer, a casa da
Tia Léonie se parece com muitas outras da provincia, o “lado de
Swann” é apenas um terreno lamacento, a “madeleine” é um
bolinho seco e sem graga. No fundo da minha xicara de tilia ndo
havia nada. Estava tudo |4, menos o deslumbramento do texto
proustiano.?

Espaco de cem anos nos separa da publicacao do primeiro volume de Em
busca do tempo perdido de Marcel Proust (14 de novembro de 1913). Entre os
arquitetos, a data passou quase despercebida, apesar do amplo espago que a
Arquitetura ocupa no livro. No primeiro volume da edicao brasileira, chamado
No caminho de Swann, traduzido brilhantemente pelo poeta Mario Quintana, o
narrador passeia pela imaginaria cidade de Combray, onde se destaca a igreja
gbtica de Saint Hillaire, e segue as trilhas de John Ruskin, mentor intelectual
de Proust e do movimento Arts and Crafts de William Morris.

0 gébtico, que para alguns® era o estilo da aristocracia decadente, significava a
incorporagao do mundo sensorial ao universo plastico. Enquanto o neocléssico
representava a expressao da burguesia ascendente, e consequentemente
progressista, o gético era um estilo vinculado a construcao de igrejas e,
portanto, reacionario. Para Ruskin, assim como para Proust, o gético era a
expressao da arte francesa e agregava o fazer manual, o artesanato, aos
recursos técnicos dos materiais auténticos; a ousadia estrutural e a
corroboracao de diversas artes, para o éxtase na fruicdo do espaco construido.
Em comum com o estilo gético, o texto de Proust é uma profusao de imagens
gue se sobrepdem, no dizer de W. Benjamin, “um Nilo da linguagem”
(BENJAMIN, 1996, p. 37).

Na Arquitetura goética, cada pedra carrega a marca de sua feitura, cada canto
suporta o encanto do tratamento reverenciado, cada raio de luz revela e
esconde um mistério. Em Proust, a experiéncia artistica nao era somente uma
cosa mentale, como também coisa do espirito, do sensivel, e a catedral que
escreve possui em cada palavra a arte, o refinamento e a profusdo de sentidos
que tém as pedras de Veneza. No dizer de Benjamin, seu livro é uma “[...]
sintese impossivel, na qual a absor¢ao do mistico, a arte do prosador, a verve
do autor satirico, o saber do erudito e a concentragdo do monomaniaco se
condensam numa obra autobiografica”. (BENJAMIN, 1996, p. 36). Vale
lembrar que a Arquitetura gética pretendia também confluir, em seus espagos,
a gloria a Deus, a casa para os homens, os trabalhos dos burgueses, a tumba
dos honorarios, as pedras dos ignorados e 0os mistérios das trevas. Reline em
seu interior a /ux divina, o lumen dos reflexos pelos vitrais e o esplendor das
coisas cuja alma resplandece sob a luz de Deus.

O texto de Proust se tece a partir de fatos que o autor vivenciou, um exercicio
de lembrancas e lapsos, mas a urdidura das reminiscéncias nunca se torna
densa, é fluida e sujeita aos desalinhos dos esquecimentos. André Gide
rejeitou-o inicialmente, quando era editor da Gallimard; posteriormente, Gide
confessou ter sido esse o maior equivoco de sua vida. No Brasil, brilhantes
nomes da literatura traduziram ou comentaram a publicagao, como Carlos
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4 Comentario extraido do texto de
W. Benjamin, op. cit.

Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, bem como estudiosos mais
recentes, como Jeanne Marie Gagnebin e Olgaria Matos. O livro nao relata
aventuras relembradas pelo autor, mas o ato puro da lembranca, que as noites
esvanecerao no esquecimento. Firma-se na zona fronteiri¢ca entre o sono e a
vigilia, onde raios difusos atravessam vitrais fragmentados em imagens sem
sentido, ou, ainda, entre os sinais sutis que as palavras transmitem ao enredo.

Ao percorrer os caminhos de sua infancia em Combray, o jovem narrador
discorre sobre os dois percursos de seus passeios: um mais longo, proximo ao
castelo dos nobres de Guermantes, e outro mais curto, pela casa do judeu
amante de uma jovem cortesa. Nesse trajeto, percorre os campos da memodria,
da critica de arte, da narrativa e da novela. Comenta com frequéncia a beleza
gbtica da catedral imaginaria. Comeca descrevendo a beleza, a elegancia, e seu
estupor frente as ogivas e vitrais; as imagens |he vém involuntariamente,
carregadas de forte sensaga@o. O aparentemente incoerente Proust compde uma
sucessao de pontos de vista, como que rodeando as emocdes e lhe
acrescentando visdes complexas, que se sobrepdem para formar a figura da
narrativa.

Para o personagem narrador, sdao as pinturas impressionistas do personagem
pintor Elstir e a paisagem de Delft de Jan Vermeer, as que mais o atraem: o pos-
espesso amarelo que o pintor flamengo empresta ao muro da cidade

sombreada reporta mais ao mundo o que ali se esconde do que propriamente o

que o objeto revela. As figuras que o autor compde se formam a partir de

fragmentos de acontecimentos, impressoes e brilhos, que metaforizam a

realidade, trazendo ao universo do pintor um contato exiguo e fortemente

sensorial com o mundo, pleno de relagdes internas que parecem mimetizar a

sociedade em que vive. As imagens literarias formadas se parecem as das

pinturas cubistas de Braque, Picabia, ou de Picasso, que iniciara seis anos

antes uma nova visao da arte, com as Demoiselles d’Avignon.

A situacao social de Proust reflete uma ambiguidade entre sua vivéncia
aristocratica e a postura inovadora dos revolucionarios da arte moderna. A
ambiguidade é, ao mesmo tempo, seu segredo e sua genialidade; a procura,
nos recénditos da alma, do que héa de vida, é tarefa de todos os que se
empenharam, nas proximidades da virada do século 20 na Europa, na tarefa
de construir novas dimensdes para a arte e o conhecimento. O que importa nao
€ o que os muros de Delft delimitam, mas o que ha de vida por tras deles*. As
diversas vidas que seus personagens tém, as diferentes dimensotes que
assumem ao longo dos livros mostram um mundo sem verdades determinadas,
sem maniqueismos, sem um ponto de vista estatico; a medida que cada etapa
da histéria se desenvolve, o narrador altera ou acrescenta sua visao sobre o0s
personagens e sobre si, no que fica patente a variacdo do olhar sobre cada
experiéncia, em funcao do momento em que ela é retomada. Descobre na arte
o Unico caminho possivel para a existéncia, existéncia que se dispersa no
tempo, mas que, ao final, no tempo redescoberto na reminiscéncia, lhe
reconstituira o sentido.

A palavra tempo esta no titulo e é também a Gltima do livro. Desenrolam-se, ao
longo dos sete volumes (na versao brasileira), as primeiras experiéncias de
percorrer uma existéncia, criando locais, nomes e eventos imaginéarios, assim
como um tempo da imaginacado, imagem-tempo que se altera, na medida em
que é acionada pela memoria involuntéria e colorida pela emocao do agora. A
esséncia do tempo é o presente, que é fugaz, e sua forca se esvai para um
passado que ja nao é mais o vivido, mas apenas imagem do que ocorreu. O
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tempo entdo s6 sera tempo, se reconstruido pela imaginacao, pelos nomes e
pelas figuras do presente, que se estendem para tras. Procurar a esséncia do
tempo ndo pode prescindir da procura do espaco, pois estao irremediavelmente
fundidos. Dai porque o espaco das praias de Balbec é que sera percorrido
pelas bicicletas das raparigas em flor, e sua brisa |lhe dara a sensibilidade de
apreciar o belo, ndo de uma Albertine ou de Andrée, mas de qualquer uma,
qgue poderia indiferentemente se tornar sua amada, pois nao serao as
personagens, e sim 0 espaco e 0 tempo que percorrem a praia que o
encantarao e o levardo ao encontro, ndao sé do amor, como também de Elstir, o
pintor que Ihe apresenta as raparigas, ou a possibilidade do amor. A invencao
do tempo e do espaco passa a ser a esséncia de uma vida que se quer plena e
significativa; s6 a arte lhe possibilitara esse feito, e s6 a procura das esséncias
Ihe permitird pesquisar os meandros da vida pelo tempo.

Os comentadores do texto estdo muito familiarizados com as palavras e podem
tirar, de cada trecho do livro, os tijolos que constroem as catedrais da
reminiscéncia criadas por Proust. N6s, que s6 conhecemos o espaco, as
emocdes e mal sabemos colocar o tempo nas torres que projetamos, nos
perdemos entre as lindas e comoventes imagens literarias do livro, que nos
abrem a alma para espago-tempo desconhecido. O recolhimento dos fatos de
nossa vida pela memoria e o conjunto das imagens dos lugares onde estivemos,
das manhas que despertamos ou dos lugares que visitamos concorrem para nos
remeter a um novo espaco, que buscamos sem poder redescobrir, apenas o
inventamos.

Por isso, essa sinfonia de imagens de uma vida nao se restringe a imagens
internas, mas retrata a possibilidade de se construir um tempo e um espaco
gue nunca existiram, que ndo mais serao o que foram, e, no entanto, serao
uma construcao posterior, a nos permitir a restituicdo de um sentido a todas as
imagens que recolhemos e que se perderam nos escuros espacos da memdria,
em que foram armazenadas. Um lugar nao é apenas um lugar, mas um vasto
universo, onde cabem infinitos projetos, infinitas possibilidades de adaptagéo
da geometria humana a mesma forma.

Uma hora ndo é apenas uma hora, é um vaso repleto de perfumes, de
sons, de projetos e de climas. O que chamamos realidade é uma
determinada relagdo entre sensagbes e lembran¢as a nos envolverem
simultaneamente ~ relagdo suprimida pela simples visdo cinematogréfica
que se afasta tanto mais da realidade quanto mais lhe pretende limitar -,
relacdo Unica que o escritor precisa encontrar a fim de unir-lhe para
sempre em sua frase os dois termos diferentes (PROUST, 2004, p. 167).

Para nés, arquitetos, o desafio de desenhar esse vaso, repleto de perfumes,
sons e climas é o que nos motiva ao projeto: sem ele, nao ha Arquitetura, mas,
ao mesmo tempo, deparamos com as limitacdes do projeto. Do mesmo modo
gue o autor se inclina a escrever apés o prazer erético provocado pelas frases
de Bergotte e a alegria de descrever os campanarios de Martinville, também o
que leva o arquiteto ao projeto é uma combinagédo de um prazer erético, ao
interferir no local, com a alegria de contemplar palacios imaginarios. Nos
também, no entanto, nos deparamos com impossibilidades, a da Arquitetura,
enquanto transformadora do mundo, enquanto articuladora de
comportamentos, ou mesmo a impossibilidade de abarcar, ao projetar, todos os
problemas apresentados. Roland Barthes repara em trés impossibilidades para
0 personagem central do romance se tornar escritor:
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E em primeiro lugar Norpois que transmite ao jovem narrador uma imagem
desalentadora da literatura, uma imagem ridicula, mas que ele, ndo
obstante, ndo teria nem sequer talento bastante para realizar; muito mais
tarde, uma segunda imagem vira deprimi-lo ainda mais: a descoberta de um
trecho do Journal dos Goncourt, prestigioso e ao mesmo tempo derrisorio,
serve para confirmar, por comparagdo, sua impoténcia para transformar a
sensagdo em notagdo; finalmente, e ainda mais grave, jé que enderegado a
sua sensibilidade e ndo mais ao seu talento, um derradeiro incidente vem
dissuadi-lo definitivamente de escrever: ao avistar, de dentro de um trem
que o leva de volta a Paris, depois de longa enfermidade, trés arvores no
meio de um campo, o narrador sente apenas indiferenca diante de uma
beleza; conclui que jamais ha de escrever; tristemente liberado de toda
obrigacdo para com um compromisso que se reconhece decididamente
incapaz de manter, ele aceita retornar a frivolidade do mundo e
comparecer a uma recepgdo a tarde em casa da duquesa de Guermantes.
E é entdo que, por uma transposicdo realmente dramadatica, tendo atingido
as profundezas da renuncia, o narrador descobrird, bem ao seu alcance, o
poder da escrita. (BARTHES, 1974, p. 55-56)

O abandono da escrita se assemelha ao abandono que os arquitetos
enfrentaram, ao abrir as portas para a modernidade: abandonar os ornamentos
desnecessarios, abandonar as ordens, os estilos, abandonar a primazia da pos-
forma, abracar a incerteza.

Neste ano (2015), também se celebra o centenario do nascimento do arquiteto
Vilanova Artigas. Tal qual o escritor, o professor produz, num projeto
emblemético - o prédio da FAU -, o que Gilles Deleuze atribui a obra
proustiana: uma profusdo de signos. O salao caramelo (érea central do prédio)
€ uma pracga sobre a qual se debrucam irregularmente lajes uniformizadas
pelos angulos retos; formas ortogonais se confrontando com a forgca obliqua das
rampas; raios de sol que, controlada e descontroladamente, banham o
conjunto, indefinindo os limites do interno e do externo, como indefinidas se
tornam as regras do conforto ambiental, em favor da arte. Muito se comentou
sobre as deficiéncias do prédio, quanto a temperatura, circulagé@o de ar e
insolagao; entretanto o professor Flavio Mota apontou que as grandes questdes
da Arquitetura podem subverter as exigéncias do cotidiano. Se isso é verdade,
a questao do conforto ambiental do prédio nunca foi efetivamente uma
questao tranquila para o arquiteto. O desconforto da ambivaléncia das
questdes climaticas reflete a ambiguidade que domina essa obra. Também para
Proust, o conforto ndo constitui problema, para as milhares de paginas
perdidas entre detalhes flteis, que aparentemente nada contribuem para a
trama, quando, na realidade, sao os detalhes a prdpria trama. Na literatura
também, os deuses habitam detalhes.

A ambiguidade é matéria constante na escrita de Proust, explicitada na
sexualidade de Sodoma e Gomorra, na escrita refinada que, em vez de
complementar o classico, inicia o moderno. O excesso de detalhes, ao invés de
rebuscar a escrita, abandona o terreno das coisas, para ingressar no terreno do
espirito, locais reais se mesclam com imaginarios, personagens reais (como
Dreyfus) interagem com personagens inventados. Na Arquitetura da FAU, a
ambiguidade se espelha na praca central, para onde tudo converge e que se
abre para o jardim, tornando o mais intimo também o mais publico.

Como interessa a Katinsky (KATINSKY, 2003), Artigas, assim como outros
arquitetos de sua geragdo, abandona a Arquitetura, quando, decepcionado
com os acontecimentos na Unido Soviética, em 1956, projeta a residéncia
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Berqud, ou o estadio do Morumbi, refletindo a desesperanca do fazer artistico,
e volta-se para uma nova proposicao de linguagem. Suas propostas tornam-se
mais instigantes, ele amplia o universo da linguagem arquiteténica com
elementos inovadores, como o teto cogumelo da FAU, que sera utilizado em
varios projetos posteriores, tanto nas obras de Paulo Mendes da Rocha
(Pinacoteca de Sao Paulo), quanto em Koolhaas (biblioteca de Seattle), ou Siza
e Souto e Moura (Pavilhdo da Serpentine Gallery).

Cria caixilhos, divisoérias, recoloca a questao dos dutos hidraulicos, entre tantas
outras inovacdes que parecem obscurecer as polémicas climaticas. Para a
Arquitetura, o abandono estéd em dispensar as formas ditosas, as possibilidades
de significacao da forma, a tentativa de regular usos aos espacos. Significa se
dedicar a discutir suas proprias impossibilidades e, com isso, abandonar o
mundo, para se tornar linguagem. A Arquitetura moderna abandona o dialogo
com o conforto, a adequacao ao programa, a monumentalidade do recinto,
para se tornar um objeto difusor de signos cujos significados nao se esgotam
numa leitura ou num padrao, mas sao um constante renovar-se. A Arquitetura,
como a literatura, deixa de registrar um instante ou uma sensacao, para se
tornar reminiscéncias, “[...] que sado metaforas da vida e as metéaforas sao
reminiscéncias da arte” (DELEUZE, 2010, p. 52).

SO pela arte podemos sair de nés mesmos, saber o que vé outrem de seu
universo que ndo é o nosso, cujas paisagens nos seriam tao estranhas
como as que porventura existem na Lua. Gragas a arte, em vez de
contemplar um s6 mundo, o nosso, vemo-lo multiplicar-se e dispomos de
tantos mundos quantos artistas originais existem, mais diversos entre si do
que os que rolam no infinito. (PROUST, 2004, p. 172)

Ao invés de uma escola confortavel ou adequada, formas novas, nas quais nao
s6 a escola que ja havia nela se assentou, como também recebeu as diversas
escolas em que a FAU se transformou nos dltimos 40 anos. Ali couberam formas
gue nunca foram cdémodas ou acomodadas, continuam produzindo signos sobre
0s quais nos debrugcamos, como volumes imperfeitos sobre um manto imanente,
aberto a receber novas ideias e novos conceitos de seus espacos.
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OR QUEM OS RIOS SCCAM?

REsumMmoO

Este artigo propde uma reflexdo sobre as obras que
sao adotadas para o combate as secas da regiao
Nordeste do Brasil. Deriva da tese de doutorado
“Habitar o Sertdo”, (AMORIM, 2001), desenvolvida
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sdo Paulo, sob a orientacao do
Professor Dr. Sylvio Sawaya. Traz duas abordagens. A
primeira chama a atencdo para as formas pelas quais
se d& a distribuicao da populagéo brasileira. Longe
de esgotar o assunto, seu cerne questiona o modo
vetorial de se planejar o crescimento econémico
sobre o territério nacional. A segunda abordagem, a
qgue este artigo dedica maior énfase, busca refletir
sobre uma forma possivel de gerir a 4gua no
Semiarido nordestino, e de como esta forma podera
gerar riqueza material, por meio de conquistas
técnicas e humanas. Para tanto, chama a atencao
para os principios que regem os dispositivos técnicos
e espaciais adotados no Projeto Habitar o Sertdo. O
objetivo do artigo é propor uma possivel correcao de
rota na politica de conducao das aguas no Semiarido
brasileiro, assim como refletir sobre as possiveis
consequéncias dessa decisdo na redistribuicao
populacional no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE

Obras contra a seca. Revegetacao do Semiérido
nordestino. Semiéarido brasileiro. Transposi¢é@o do rio
Séo Francisco. Distribuicdo populacional brasileira.
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POR QUIEN LOS RIOS SE
SECAN?

R ESUMEN

Este articulo se propone una reflexién sobre las obras
que son adoptadas para combatir la sequia en la
region Nordeste de Brasil. Deriva de la tesis doctoral
“Habitar o Sertdo”, (AMORIM, 2001), desarrollada
en la Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo, bajo la orientaciéon del
profesor Dr. Sylvio Sawaya. Trae dos enfoques. El
primer llama la atencién para las formas como se da
la distribucion de la poblacién brasilefia. Lejos de
agotar el tema, su nlcleo cuestiona el modo vectorial
de planificar el crecimiento econémico en el
territorio del pais. El segundo enfoque, al que se
dedica mas énfasis, busca reflexionar sobre una
manera posible de gestionar el agua en el Semiarido
del Nordeste brasilefio y como esta forma podra
generar riqueza material, a través de logros técnicos
y humanos. Para tal, llama la atencién para los
principios que rigen los dispositivos técnicos y
espaciales adoptados en el Proyecto “Habitar el
Sertdo”. El objetivo de este trabajo es proponer una
posible correccién del rumbo en la politica de
conduccion de las aguas en el Semiarido brasilefio,
bien como reflexionar sobre las posibles
consecuencias de esa decision en la redistribucion
de la poblacién en Brasil.

PALABRAS CLAVE

Obras de combate a la sequia. Revegetacion del
Semiéarido del Nordeste. Semiarido brasilefio.
Transposicion del rio Sao Francisco. Distribucién de
la poblacion brasilefia.

FOR WHOM THE RIVERS
DRY UP?

ABSTRACT
This paper analyzes the distribution of
population in Brazil, one of the starting
points for understanding the formation of
cities and enduring social inequality. Its
goal is to describe and to reflect about the
decisions of architectural planning, territory
design, and urban planning, and to
propose a possible course correction. Two
scenarios served as its backdrop: the state
of violence and misery to which poor people
are subjected in Brazilian urban centers
and how one faces the water issues in
Brazil, especially in its Northeast Region. At
its core, this paper questions the vector
mode for planning growth in a territory and
analyzes two points: the behavior of
populations and the knowledge of the
waters. It starts out from the statement
that the Brazilian Northeast exports two
products: man and water. It also provides a
brief analysis about a project to divert part
of the Sao Francisco River to fight the
desertification process in the Brazilian
semi-arid region and discusses a national
alternative to face this problem.

KEYWORDS
Design decisions, territorial planning,
formation of cities, social Inequality,
diversion of the Sdo Francisco River, semi-
arid, migration, water management.
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Este texto tem como pano de fundo dois cenérios: o estado de violéncia e
pendria a que esta submetido o pobre, nos grandes centros urbanos do Brasil,
e a maneira como se enfrenta a questdo da agua neste pais, em especial no
Nordeste brasileiro. Assim sendo, dois pontos serdo abordados: a conducao das
populagdes e o conhecimento das aguas.

Refletir sobre a distribuicao da populacdo no territério nacional pode ser um
dos pontos de partida, para compreender a formacdo das nossas cidades e a
manutencao da desigualdade social.

Parta-se da constatacdo de que o Nordeste brasileiro exporta dois produtos:
homem e agua.

Sabe-se que o deslocamento de populagdes se da pelo estado de penuria em
que o individuo se encontra e a esperanca de uma vida mais préspera em outra
paragem. Para que isso aconteca, é preciso que haja tais populacdes para
serem manejadas.

E isto, no Nordeste brasileiro, sempre houve de sobra. Habitam, hoje, os
950.000 km? do chamado Poligono das Secas, cerca de 30 milhdes de
habitantes, 40 milhGes de animais domésticos, alguns milhares de animais
silvestres e bilhoes de insetos, que vivem na sazonalidade da Secal. Gente para
moer cana, extrair borracha, mover maquinas, levantar cidades...? Tarefas de
grande serventia e que demandam pouca instrucao.

O que talvez surpreenda é saber que a segunda maior fonte de exportagdo do
Nordeste do Brasil é agua.

Nas regides mais secas do Semiarido brasileiro, a cota média de chuva anual é
de 400 milimetros - para se ter uma ideia, a média pluviométrica anual da
Califérnia é de 200 milimetros, e a de Israel, 35 milimetros. A evaporacao do
Semiarido, entretanto, é da ordem de 2.000 milimetros. Ou seja, evapora cinco
vezes mais agua do que chove. Sao 2.800 horas de sol por ano. Uma média de
oito horas de sol por dia. Esta cota pode chegar a quatorze horas de sol num
dia: dez horas de luz direta e quatro de luz rebatida. Sao ventos de até 25
quildmetros por hora3. Energia suficiente para secar, até esbranquicar a olho
nu, matérias organicas que perseveram em vingar.

Sem querer enveredar, neste instante, pelo significado dessa capacidade
energética solar, estes dados sao para elucidar, entre outras coisas, que essa
agua vorazmente sugada pelo calor solar é transportada, exportada pelo vento,
e chove em outras paisagens.

Esses dados sa@o para determinar que, se é para se conceber captadores,
armazenadores, condutores e distribuidores de agua, que se decida por
desenhos subterraneos de equipamentos. Obras de beleza escondida, dados
fundamentais para decisdes de projetos que definirdo artefatos de arquitetura,
de infraestrutura, de desenho urbano, de desenho e planejamento territoriais.

Ainda sem querer dedicar-se a descri¢do técnica desses dispositivos - visto que
eles se encontram detalhados na tese Habitar o Sertdo, da qual foram extraidos
desenhos que se verao a seguir -, retorne-se as duas razdes de ser desse texto:

a conducao das populagdes e o conhecimento das aguas.
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O rapido crescimento populacional em algumas capitais brasileiras, nos ultimos
setenta anos, se da, inclusive e principalmente, pela chegada do imigrante
nordestino, advindo do éxodo de uma terra agréria e pecuarista, que nao
assimilou as leis trabalhistas e fabris do Estado Novo a sua forma monocultora
e feudal de produzir capital. Seus proprietarios preferiram, a curto prazo,
expulsar a mao de obra de seus latifundios e, a médio prazo, quando muito,
mecanizar-se 4.

A populagao expulsa, ainda analfabeta e desequipada, migra para os grandes
centros urbanos®. Boa parte é assimilada pela construgao civil, pela
industrializacdo, pelo comércio e servico. Constréi e habita as zonas mais
precérias em termos de urbanizacdo. Mesmo assim, estabiliza-se e constitui até
hoje, por seus descendentes e agregados, a for¢ca motriz de varios segmentos
produtivos da sociedade. Todavia é ainda nesta populagao que se encontra
uma grande poténcia de trabalho n&o satisfeita ou assimilada. E nela que se
encontram os indices de menor escolaridade e maior analfabetismo. Estatisticas
mostram o envolvimento direto e indireto de grande parte desse povo com a
indlstria armamentista do roubo, do trafico, do comércio de seguranca
comprada. A memoria agraria de cultivo e luta por vezes conduz outra parte
dessa populagao aos movimentos destituidos de terra, para a sobrevivéncia pais
adentro. Outras vezes a vemos na oferta de sua forca de trabalho a ocupacao
ilegal de terras urbanas, ao trabalho escravo ou ainda ao biscate e a
prostituicao.

Perguntas se fazem inevitaveis, diante de massas migratérias nao totalmente
assimiladas por seu destino ou proposito. Neste caso especifico, poder-se-ia
pensar: pode-se interferir na origem do movimento? Diante da imensidao de
terra semiarida, sem uso®, a espera de projetos viaveis, pode-se afetar sua
qualidade, a ponto de torna-la apta a acolher de volta populagdes, em forma
de trabalhadores, familias, grupos afeitos a terra, e mesmo a nao os deixar
partir?

Eis um desafio.

As primeiras constatagdes elucidaram que essa regido nao se presta ao
ecoturismo e ndo atrai a implantacdo de industrias. Tampouco se adapta,
enquanto regiao de plantio, ao modelo predominante e internacional de
agricultura e pecuaria’?, por conta de grande parte de seu territorio ser coberta,
repita-se, por um clima quente, com alguma chuva e muita evaporacao, seus
solos serem preponderantemente rasos, pouco férteis e sujeitos a salinizacao®,
sua estrutura fundiéria e produtiva ainda ser arcaica e perversa, sua populacao,
ainda analfabeta, empobrecida e permanentemente submetida a éxodos.

Estes fatores fizeram do Semiarido nordestino uma regidao que nao responde as
demandas internacionais da politica econdmica do agrobusiness®, a légica que
normalmente se aplica as demais regides agricolas brasileiras, em que a terra
pode ser fertilizada e auferir mais de uma safra por ano.

Sem fazer parte de uma agenda economicamente ativa, no cenario nacional ou
internacional, o Nordeste tera de ser pensado de outra maneira. Para tanto,
fez-se necessario conhecer os diversos ecossistemas da regido e entender como
se deu e vem se dando a degradagdo do ambiente®®.
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Todos os dados demonstraram a presenca de uma crescente desertificagao:
condicao quando e onde ndo é mais possivel extrair riquezas organicas
significativas e é exponencialmente dificil gerar qualquer fertilidade no solo.

Nao ha alternativa. Para manter a populacao ligada ao territério semiarido, no
Brasil ou fora dele, é preciso gerar solo fértil. E isto pode ser possivel a partir da
revegetacao da regido!!. Devolver ao territério a fertilidade que ja foi sua outrora,
antes da devastacao feita pelo gado e pela ocupagado humana!2. Sombrear a
terra e construir uma floresta. Fazer disso um dos itens de um Plano de Nacao,
ao gerar trabalho, construir riqueza distribuida e equilibrar a ocupacao territorial
nacional.

Hoje, o Poligono das Secas segue em seu processo de desertificagao.

Estudos académicos e noticiarios populares, ha mais de 20 anos, denunciam
que o processo de desertificacdo nos nove estados da regido Nordeste e no
norte de Minas Gerais aumenta!3. Estamos hoje na pior seca que a presente
geracao ja viveu. Ha 60 anos, os estios vém se alargando no tempo, e os solos
se desertificam. A seca estd em curso.

E de se esperar que a busca de solucéo se incline para as aguas perenes. Em
primeira instancia, que se elejam os rios como redentores. As duas Unicas
fontes fluviais de agua perene e superficial para o Nordeste Semiarido sdo o rio
Parnaiba e o rio S&o Francisco.

O rio Parnaiba, que separa o estado do Maranh&o do estado do Piaui, ainda
banha um pequeno trecho do estado do Ceara. E um rio que corre numa
planicie, com um desnivel de 880 metros. Seus afluentes da margem esquerda
sao todos perenes, vindos do regime fluvial caudaloso tipico da regiao
amazbnica. Seus afluentes da margem direita sdo, na sua maioria, temporarios,
advindos do Poligono das Secas!4.

O rio Sao Francisco, muito caudaloso e extenso, nasce a 1.200 metros de
altitude, na serra da Canastra, ou seja, fora do Poligono das Secas. Embora seus
631.133 km? de bacia se deem na regido Nordeste, é em Minas Gerais onde ele
capta suas aguas, seguindo em déficit hidrico pelo restante de seu curso. Mexer
nesta equacao hidrica é algo bastante delicado.

0 ano de 2014 comeca e estampa as imagens de um rio Sao Francisco raso, de
margens expostas, carcomidas pelo desmatamento e pela ma urbanizagao ao
longo de seu curso?s. Estas imagens fizeram ressurgir um episédio do inicio de
2003, quando o Estado brasileiro retoma o olhar para a questao ambiental do
Nordeste brasileiro, no primeiro més de mandato do presidente Luis Inacio Lula
da Silva. Naquela ocasiao, foi apresentado a seu Ministério do Meio Ambiente o
Projeto Habitar o Sertao!®, cujo designio pensa o territério como um plano, como
uma superficie, contrariando o tracado vetorial préprio das linhas férreas, canais,
rodovias, que concentra o crescimento do territério ao longo de seu curso.

O objetivo do Projeto Habitar o Sertao é a construcado de florestas, por meio do
trabalho de um contingente de populacao distribuido no territério segundo uma
forma mais difusa de ocupacgao. Populagdes unidas pelo projeto de construcao
de um Semiéarido revegetado e por nlcleos de encontro e potencializagdo de
planos. O Projeto foi, todavia, preterido. Optou-se pelo projeto vetorial de
transposicao do rio Sao Francisco.
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Panelas de fertilidade a base
de irrigacao por osmose. 2014.
Desenho da autora.

Hoje, ao ver as imagens de um rio S@o Francisco assoreado antes mesmo de
serem acionados os dois primeiros canais de transposicao, convenco-me de que
este projeto nao propiciara a fertilizacao do territério nordestino, nem a curto,
nem a médio, nem a logo prazo.

Precisamos de um desenho que conte com uma populagdo mais espalhada no
territério, disposta a se dedicar ao cultivo de pequenas glebas, na construgao
de uma floresta. Esta tarefa dificilmente poderéa ser praticada, se a maioria dos
habitantes do Sertdo se concentrar em cidades de médio e pequeno portes,
dispostas ao longo de extensos vetores.

O texto para o primeiro ponto aqui, e considera que ainda ha muito a expor
sobre “éxodos” planejados coletivamente e permanéncias de populagdes em
seus locais de origem, em busca de uma distribuicao territorial mais humana e
menos violenta.

O segundo pondo é: Como conhecer a justa medida de agua que fertilizara o
solo?

Nao raro, vé-se no solo dessa regido a matéria organica esbranquicgar-se, numa
espécie de pré-calcinacdo. A caatinga tem um vigor de extrato. A mata nativa
tem uma densa laténcia. Ela € a real separagao entre o deserto e a fertilidade,
posta a prova pela adaptabilidade ao seco. E dela que temos de partir.

A justa medida de &gua a ser usada na revegetaga@o é, em principio, a medida
dada pelo fato natural. E esta preexisténcia nos mostra que a agua é tragada
por osmose!”. Nao na intensidade de um gotejamento. Nao na intensidade de
uma aspersao.

Reconheca-se que dificilmente a populagéo, hoje analfabeta funcional, leréd e
seguira as instrucdes de uma bula proépria das irrigacdes por gotejamento!8.

Reconheca-se que aspergir 4gua num solo raso!® e que contém sal exige uma
providéncia de drenagem, para que a superficie do solo nédo se salinize - nao
nos esquecamos de que a Depressao Sertaneja ja foi um fundo de Oceano?°.
S&o duas instalagdes: uma para aspergir, outra para drenar. S&o dois custos.

A osmose dispensa drenagem e bulas. E a planta que maneja a quantidade de
agua que necessita. Com isto, se diminui consideravelmente a quantidade

PANELAS DE FERTILIDADE
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QOutras infraestruturas, outras
paisagens. 2014.
Desenho da autora.
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B - NUCLEOS DE TROCA
C-RESERVATORIC DE 100.000 LITRCS
1- BARRAGENS SUBTERRANEAS

- MONO-TRILHOS.

Q- MORADAS
- R-EDIFICIOS PUBLICOS.

L 3 W- FRUTAS E FLORESTAS
-— o “ ¥ - ARVORES E HORTAS
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Qutras infraestruturas, outras
paisagens. 2014.
Desenho da autora.
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Reservatérios subterraneos em
solos rasos. 2014.
Desenho da autora.

de agua oferecida ao solo e se prolonga seu tempo em contato com o solo ativo
na plantagao, evitando a lixiviagao.

Assim posto, confirma-se a necessidade de projetar a ocupacao do territério,
tendo como norteadores de projeto a topografia do lugar para a condugao das
aguas, a qualidade do solo que se quer fertilizar e os dispositivos que
alimentarao o sistema hidrico, baseados na quantidade de agua necessaria
para o vegetal realizar sua osmose ao longo do tempo.

S&o novos desenhos de infraestrutura, equipamentos e habitag&o, voltados,
num primeiro momento, para a captacao, condug¢do, armazenamento,
distribuicao e absorcao das aguas de chuva?!, todavia aptos a serem
alimentados por outros sistemas. Ao se diminuir a quantidade de agua
necessaria para realizar o propésito, aumenta-se o nimero de possiveis fontes
de abastecimento?2.

Culturalmente veem-se as grandes e esporadicas chuvas serem reverenciadas
pelo sertanejo?3. Esta na hora, sem demora, de Ihes fazer reais oferendas.

As reais oferendas serao quando, no dia da tempestade, as aguas forem
conduzidas pelas veredas construidas e captadas pelas bocas de toda sorte de
cisternas, nichos, cavernas, barragens e barreiros subterraneos. Quando, neste
dia, se cantar a musica dos rios provisorios.

Filtremos a luz e construamos cisternas. Daqui a cem anos, esses lugares
poderao ser visitados como ruinas de uma floresta fértil.

Assumamos que apenas a Natureza é a expressao maxima possivel do que
buscéavamos outrora como moto continuo.

Ha distintos ciclos de letargia e apice em cada bioma. Eles existem e nos
permeiam. Reconhecamos que bens como gravidade, chuvas, vento, sol sao os
Unicos capitais que se distribuem em superficies. Se ndo equanimemente,
todavia sem privilégios.

O desenho principal dessa rede é o tracado dos caminhos nas superficies
planas, nos campos extensos, nas pequenas protuberancias da paisagem. O
desenho do territério. Uma rede de caminhos e permanéncias, que capta e
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autora do artigo. 2014.

conduz a maior quantidade de agua das chuvas e tormentas, e a guarda livre
do furor dos ventos e do calor intenso do sol — essa luz que tudo da e ndo tem
por que tirar tdo rapido. Uma rede de novas condugdes e permanéncias que
nutra por osmose a plantagéao.

Uma reserva de vegetais e animais no que antes era promessa de deserto ja
seré lucro?4.

Este projeto se faz com gente e vontade politica. Decises que incluam
educacdo, valorizagéo da cultura local, fomento de tecnologias de baixo custo,
facil manuseio e baixo impacto, adogéo da ciéncia que ja foi produzida pelas
empresas de pesquisas agrarias, como a Embrapa Nordeste.

E preciso dar prosseguimento aos auxilios que alavancaram populagdes da linha
de pobreza extrema, por meio da educagéo e do trabalho compromissado.
Galgar a proxima etapa, que sucedera a esta primeira assisténcia: ter um projeto
vidvel de Nagéo e Territério a se construir, e responder pela evolucdo do projeto
por meio do trabalho de cada um dos envolvidos. A educacao é urgente, e o
trabalho existe em toda a sua laténcia, como possiveis alternativas de vida.

0 que a secura do rio Sao Francisco explicita, sem margens a ambiguidades, é
que é hora de corrigir a rota tracada ha dez anos para o Nordeste Semiarido.
Deixemos o Velho Chico correr em paz.
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O canal da transposicado do rio Sdo Francisco podera ser incorporado como
macrovetor de dgua. Um rio temporario de grande porte e, por seu grande
porte, uma excecao do sistema de revegetar o Semiarido. Percamos apenas o
anel - que foi ver esses dois canais de transposi¢cao como fluxos continuos, rios
perenes, veias abertas para o sol e para o vento. Nao percamos, todavia, os
dedos.

O apelo prossegue, e o texto expde o rogo de que nao erremos mais nas
seguintes licdes: armazenar dgua em grandes superficies expostas ao vento e a
evaporagao; considerar que apenas tendo agua, sem doséa-la, o Semiéarido é
fértil; desconhecer sua salinidade; desconhecer as vocacdes de cada um de
seus solos; descobrir a terra de sua cobertura vegetal; fazer reforma agraria
sobre areias?5; adotar monoculturas, menos ainda em terras frageis; tratar o
Semiarido como um Unico ecossistema.

Encerrando, retoma-se a interrogativa:
Por quem os rios secam?
E a resposta ecoa: .

Eles secam por nos.

Notas

1 Sobre a seca:

- CARVALHO, Otamar de. O impacto social da seca no Nordeste. Palestra proferida em 7 de marco de
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PNUD, Governo do Estado do Ceard e Banco Nordeste do Brasil.
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PARQUE AGROAMBIENTAL
COMO NOVA CATEGORIA
D€ SISTEMA D€ €SPACOS
LIVRES

REsumMmoO

O presente artigo tem como tema o estudo de sistemas
de espacos livres e a urbanizagcao contemporénea na
regiao de Limeira, integrante da Regido Administrativa
de Campinas - SP. De especial atenc¢do é a configuracao
do territério, como unidade de projeto para um “parque
regional contemporaneo” ou, como se propds chamar,
“parque agroambiental”. O “parque agroambiental” nao
é uma solucao simples, mas uma possibilidade de
pensar e agir. Pode-se, por meio dele, ajustar o foco de
leitura da realidade local, buscando-se mecanismos
mais coerentes para nela atuar. Diferentemente de
outras regides de importantes recursos naturais, como a
regiao metropolitana de Sao Paulo, o conceito do
parque objetiva trabalhar uma area econdémica e
socialmente uniforme, onde a fauna e a flora sao quase
inexistentes, visto terem sido substituidas pela
urbanizaga@o e pelas areas destinadas a producao
agricola para o mercado global. O desafio aqui proposto
é tornar o parque regional contemporaneo objeto de
debate para politicas publicas de atendimento as
necessidades sociais e ambientais. Podem ser praticas
de lazer, esportes e/ou contemplativas, atividades
culturais de identidade regional, de producao agricola
ou florestal, de conservagado de ecossistemas, por meio
das quais se definem diferentes niveis e escalas de
intervencado e de acessibilidade aos lugares. Propbe-se o
conceito de “parque agroambiental” como instrumento
de planejamento regional e ambiental.

PALAVRAS-CHAVE

Parque agroambiental. Planejamento paisagistico e
ambiental. Espacos livres. Desenvolvimento regional.
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EL PARQUE AGROAMBIENTAL COMO
NUEVA CATEGORIA DE SISTEMA DE
ESPACIOS LIBRES

R ESUMEN

El presente articulo tiene como tema el estudio de
sistemas de espacios libres y la urbanizacion
contemporénea en la regiéon de Limeira, integrante
de la Regién Administrativa de Campinas- SP.
Merece especial atencion la configuracién del
territorio, como unidad de proyeto para un “parque
regional contemporaneo”, o “parque
agroambiental”, como se popuso Ilamarlo. El
“parque agroambiental” no es una solucién sencilla,
sino una posibilidad de pensar y actuar. Se puede,
por medio de él, ajustar el foco de la lectura de la
realidad local, buscandose mecanismos mas
coherentes para en ella actuar. A diferencia de otras
regiones de importantes recursos naturales, como la
region metropolitana de Sao Paulo, el concepto de
ese parque objetiva trabajar un area econdémica y
socialmente uniforme, donde la flora y la fauna son
casi inexistentes, ya que han sido sustituidas por la
urbanizacion y por areas destinadas a la produccién
agricola para el mercado global. EI reto que aqui se
propone es volver al parque regional contemporaneo
objeto de debate para politicas publicas de atencién
a las necesidades sociales y ambientales. Pueden
ser practicas de diversién, deportes y/o
contemplativas, actividades culturales de identidad
regional, de produccion agricola o forestal, de
conservacion de ecosistemas, por medio de las
cuales se definen diferentes niveles y escalas de
intervencién y accesibilidad a los lugares. Se
propone el concepto de “parque agroambiental”
como instrumento de planificacién regional y
ambiental.

PALABRAS CLAVE

Parque agroambiental. Planificacion paisajistica y
ambiental. Espacios libres. Desarrollo regional.

THE AGRO-ENVIRONMENTAL
PARK AS A NEW CATEGORY OF
OPEN SPACES SYSTEM

ABSTRACT

This article studies systems of open spaces
and the contemporary urbanization of the
municipality of Limeira, which belongs to the
Campinas Administrative Region, in the state
of Sdo Paulo. We devote our attention to
“regional contemporary parks”, which have
also been called “agro-environmental parks”.
While they do not represent a simple
solution, they are a new possibility of
thinking and acting. Through these types of
parks, we can adjust our focus in the
direction of local needs, and search for
coherent mechanisms to act locally.
Differently than other areas, also endowed
with important natural assets, such as the
Sao Paulo Metropolitan Region, this concept
of park focuses on areas that are
economically and socially uniform and which
have been almost stripped of their flora and
fauna due to intensive farming activity. The
challenge we faced here is to promote a
political discussion on regional contemporary
parks as a way to meet social and
environmental needs. This could include
leisure, sports or other cultural activities that
brings a regional focus, farming or forestry
activities, or the conservation of ecosystems,
which would define different levels of
intervention and accessibility to the places as
a whole. The concept of “agro-environmental
park” is proposed as a tool for regional and
environmental planning.

pos-

KEYWORDS

Agro-environmental park. Landscape and
environmental planning. Open spaces.
Regional development.

ARTIGOS « P. I16-132



INTRODUCAO

O parque agroambiental é uma forma de designar novos modos de pensar o
sistema de espagos livres brasileiros, mais especificamente aqueles do interior
paulista. O cerne desta proposicao é a possibilidade de tornar essa nova
categoria de espago livre uma estratégia de desenvolvimento regional, buscando
a superagao dos modelos de gestdo, execugdo e financiamento estritamente no
ambito municipal, tendo como objetivo a sugestdo de implementacédo de um
modelo de parque mais complexo, de vertente urbana, agricola e ambiental,
abarcando, no presente estudo de caso, os municipios de Americana, Araras,
Cordeirépolis, Iracemépolis, Limeira, Rio Claro, Santa Barbara d'Oeste, Santa
Gertrudes e Piracicaba, os quais configuram o desenho de um quadrilatero, no
interior paulista (Figura 01).

Para isso, é fundamental a reflexdo sobre o territério urbano contemporaneo,
que nos propicie conjeturar cenérios futuros, que, por sua vez, nos levem
novamente a reflexao sobre o0 momento atual.

Tal proposta procura potencializar as peculiaridades regionais locais,
118 possibilitando, em alguns momentos, a multifuncionalidade ou a multiplicidade
- de usos, a harmonia com o edificado, inclusive pelo aspecto das conexdes
visuais entre campo e cidade.

pos-

Ressaltam-se praticas de lazer, de esportes, de contemplacdo, de atividades
culturais de identidade regional, de produgéo agricola ou florestal e/ou de
conservacdo de ecossistemas, por meio das quais se definem diferentes niveis e
escalas de intervencgao e de visibilidade aos lugares.

MAPA GERAL DA AREA

== Limite municipal

— Principais rios

— Principais rodovias
Figura 01: Mapa da Regido.
Fonte: QUEIROZ, 2012.

Fonte: Levantamants
Esterecfetogramétrice
Tapografize Regular IBGE, 1969,
Organizagde: Alessandre Natali

. 0o aomame s
Dugirnz. ————
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NOVAS FORMAS DE PENSAR O PARQUE E OS
ESPACOS LIVRES

O conceito de parque, em sua origem, apontava para as propriedades
particulares de diversao das camadas mais abastadas, sendo gradualmente
adquiridas para uso publico, abrindo-se também as camadas sociais menos
privilegiadas.

De maneira diferente, o parque urbano brasileiro tem, historicamente,
caracteristicas de propriedade publica, sendo visto como espaco de lazer, em
suas mais variadas manifestacdes (BARCELOS, 2000, p. 51). Mais
recentemente, sobretudo a partir da Constituicdo de 1988, vém sendo
introduzidos os aspectos ecolégicos e ambientais, como pontos de relevancia
nas concepgdes dos parques urbanos.

As transformaces na esfera social ou fisico-espacial vém requerendo, nas

novas proposi¢cdes, o avango para além da grande escala verde se contrapondo

a cidade, e, quando se pensa a natureza dentro da cidade, do ponto de vista
urbanistico e paisagistico, raramente se consideram as demandas socioculturais ,
de um ambiente urbano e humano, recriando-se aquilo que é “intocado”. pos-

Os parques fazem parte dos sistemas de espacos livres, tornando-se
importantes no desenho de éareas, urbanas ou nao, a fim de atender
adequadamente tanto as atividades e necessidades humanas, quanto as
questdes ambientais.

Os modelos variam, conforme os periodos, os interesses e as transformacoes
tecnolégicas, cientificas e culturais das sociedades. Em certa medida, apesar
dos governos negligentes e classes sociais dominantes, houve uma evolugao de
seu sentido igualitario, mediante a possibilidade de se encontrar espacos que
propiciem, entre outras atividades, a expressao cultural. Neste campo, convém
evidenciar os aspectos educadores dos espagos publicos, tanto agregando
programas inovadores, que tornam o usuario pro-ativo, como nas possibilidades
oferecidas pela percepc¢ao espacial em si, quando o espag¢o se apresenta como
insténcia social (SANTOS,1996).

Nas cidades brasileiras, ndo ha historicamente um processo homogéneo,
principalmente pela diversidade de tradigdes, modos de vida e interesses.
Contudo tanto os parques, como quaisquer outros espagos destinados ao
publico deveriam, antes de tudo, representar os individuos e as comunidades
de sua localidade. A mistura e o confronto entre diferentes culturas geram
novos conhecimentos e mesmo um novo processo cultural, mais criativo,
promovendo a alteridade. Também é uma forma de resisténcia a politica e a
economia dominantes, quando tentam sobrepujar sua cultura.

Algumas politicas publicas tém procurado conhecer as opinides e necessidades
das diversas comunidades, para melhor projetar novos espacos publicos. E uma
pratica imprescindivel, quando se pretende compreender os anseios da
comunidade sobre os espacos criados para seu usufruto, ja que,
frequentemente, sao valores diferentes daqueles dos profissionais responsaveis
pela criacao.
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10 grupo QUAPA-SEL se formou
em 2006. Teve suas pesquisas
inicialmente desenvolvidas pelo
LAB-QUAPA - FAUUSP, e
atualmente conta com a
participacdo de pesquisadores
de diversas universidades
publicas e privadas de todo o
Brasil. Seu foco principal é o
estudo dos sistemas de espacos
livres, oferecendo inimeras
publicacdes e contribuicdes
para as disciplinas de
Arquitetura da Paisagem e
Planejamento da Paisagem, em
que se discute a relevancia dos
espacos livres no campo
disciplinar do paisagismo. Ver
CUSTODIO et al. (2010a).

Para Bernard Tschumi, conforme destaca Serpa (2007, p. 187), um parque no
nosso século ndo deve mais imitar a natureza, mas ser um espaco que fomente
a producao cultural, como ocorre em alguns parques parisienses, dentre eles, o
La Villette, que concentra a maior mistura de classes sociais, etnias e religides.
Apesar de apresentar uma discreta maioria de frequentadores pertencentes as
elites, a apropriagé@o por pessoas de baixa renda vem crescendo,
principalmente por Paris possuir transporte publico de qualidade, o que facilita
0 acesso ao parque.

0 grupo QUAPA-SEL! propde um paisagismo critico (CUSTODIO, 2010b,

p. 1-12), que trabalhe conceitos banalizados pela pratica de um paisagismo
construtivista, capaz de gerar espacos livres e paisagens em que uma
consciente integracdo entre processos socioambientais e propdsitos estéticos
seja conquistada, atendendo aos diferentes grupos sociais e inserindo-os numa
participacao ativa na concepcao desses espacgos, de forma ambientalmente
adequada.

Acreditam, alguns pesquisadores desse grupo (CUSTODIO et al., 2010a,

p. 1-11), que os impactos negativos gerados pela intervencao humana (os
guais variam conforme a escala e a complexidade) podem ser minimizados por
meio do projeto da paisagem, enfatizando a formacgao de um sistema de
espacos livres e integrando a dimensao ecolégica e uso social. A constituicao
desses sistemas ocorre por meio de espacos publicos ou privados diversos (ruas,
pracas, parques, areas naturais e rurais), sendo que

[...] as conexdes verdes (corredores, areas urbanas de protegéo
permanente) muitas vezes podem apresentar estruturas mais complexas,
como, por exemplo, composicbes com elementos de outras naturezas, tais
como vias de transporte publico, ciclovias, localizacdo estratégica de
atividades comerciais, referéncias culturais, abastecimento de dgua, que
proporcionem acessibilidade ao sistema de espagos livres inclusive as
populagdes mais carentes. (CUSTODIO et al., 2010a, p. 3)

Entretanto, para a realizacdo do projeto, considera-se necessario maior
conhecimento sobre os projetos e espacos produzidos, suas formas de
utilizag@o, o modo como sao geridos e os atores envolvidos nesse processo (que
podem ser tanto o poder publico, quanto entidades privadas), visto que a
compreensao critica desses fatores permite a constante melhoria do projeto,
enquanto possibilidade transformadora.

Pellegrino (2000) utiliza, em projetos multidisciplinares de espacos livres, a
implantacédo da infraestrutura verde. E um modelo que exerce vérias funcdes,
dentre elas: a protecdo da diversidade de espécies; o auxilio no manejo das
aguas pluviais; a contribuicao para a melhoria do microclima e a reducao de
problemas de saude publica (controle da contaminagao da agua e do solo e o
oferecimento de espacos de lazer). A finalidade dessa tipologia de intervencao
é a melhoria da qualidade de vida, sob a ética da ecologia da paisagem.

A infraestrutura verde é uma alternativa as tradicionais galerias de aguas
pluviais, ou seja, um sistema de drenagem que capta as aguas das chuvas,
combinando solu¢des como os corredores verdes urbanos (greenways), 0s
alagados construidos (constructed wetlands), os reflorestamentos de encosta e
as ruas verdes, entre outras intervengdes de baixo impacto, incorporando
melhores praticas de manejo das aguas e fornecendo importantes contribuicdes
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para um desenho ecologicamente mais eficiente da cidade (PELLEGRINO, et
al., 2006, p. 59).

Souza (2006) propde novos recortes no ambito do planejamento urbano e
territorial, valorizando as unidades ambientais para a analise e definicdo das
diretrizes politicas de planejamento. As bacias hidrograficas sao apenas um
exemplo disso, associadas a politica da agua, a politica socioeconémica e
territorial, municipal, regional, estadual e nacional.

As bases metodoloégicas que fundamentam esses recortes de planejamento
territorial transitam por diversos pontos e buscam uma compreensao estrutural
da complexidade, para a gestao e o funcionamento dos territérios,
hierarquizando suas necessidades e tracando as diretrizes de investimento e
planejamento. Dessa maneira, deve-se almejar um estudo que relacione a
humanidade com as questdes do meio ambiente, a partir da complexidade
inerente ao espago geografico. Tal procedimento impde pensar o territério a
partir dos processos socioespaciais, seus conflitos e contradicdes.

Diante dessas perspectivas, tornam-se relevantes varios aspectos no plano do
Parque Agroambiental, especialmente a aproximacao entre governos,
profissionais e a comunidade, na criacao de espag¢os democraticos, visando sua
efetiva apropriag@o. Esse trabalho conjunto de troca de informacgdes pode
propiciar experiéncias e vivéncias coletivas, ensaiando formas experimentais de
superar o arcaico mosaico territorial, calcado na divisao politico-administrativa
centrada no municipio isolado, cujas formas de gestdo quase sempre invalidam
as demandas proprias de processos sistémicos de resolugao de problemas
socioambientais.

A IMPLANTACAO DO PARQUE AGROAMBIENTAL

Pretende-se discutir a implantacao de um parque regional contemporéaneo,
como proposta para espacos livres, em que usos e apropriacdes se realizem de
forma menos dependente da propriedade fundiaria e da esfera de gestao
estritamente municipal.

Parques Agroambientais podem estar presentes na gestao de grandes espacos,
com a finalidade de recuperar lagos com a paisagem natural e cultural,
permitindo qualidade urbana ambiental em territérios que permeiam tanto o
publico quanto o privado.

Das reflexdes sobre usos, interesses, valores sociais, naturais, culturais e
politicos, ressaltaram as singularidades locais, conduzindo a proposi¢ao do
parque como categoria de planejamento socioecondmico, territorial e de
conservacao, que estabelece outros critérios e complexidades que aqueles
estipulados pelo SNUC — Sistema Nacional de Unidades de Conservacao
(BRASIL, 2000).

Na legislacao relacionada as Areas de Protecdo Ambiental (BRASIL, 1988,
2000), por exemplo, é representada uma ideia abrangente, que serve a
qualquer area ou regido. Contudo, na pratica, as areas escolhidas sdo aquelas
mais relevantes no estado ou no pais, e baseiam-se preferencialmente em
caracteristicas naturais mais significativas. Estas séo qualidades ndo muito
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presentes na area do estudo, principalmente se observarmos os mapas abaixo
(Figuras 02 e 03). Neles veremos que nao ha forte vocacao para se constituir
uma unidade de conservagao, com excec¢ao de Rio Claro, onde estao
localizadas as APAs “Corumbatai, Botucatu , Tejupa”, e “Piracicaba, Juqueri-
Mirim”.

Assim, cabe questionar qual categoria adotar nesses casos. Como pensar o
desenvolvimento dessa aglomeracao? O intuito é apresentar novas e diferentes
formas de organizagao de um territério, respeitando (como também afirma o
SNUC) igualmente aspectos socioecondmicos, culturais, estéticos e naturais.

Esse modo de atuagao néo pode ficar apenas nos textos legais, necessitando
ser acompanhado de reflexao sobre os instrumentos mais adequados (mais
descentralizados e préaticos), que possam trazer efetivos beneficios a populacdo
e a essencial conciliacao socioambiental, tanto requerida, quanto néo
legitimada. O tempo de aprovacao das leis é discrepante do tempo das ag¢des.
Apesar de necessarias, elas sdao defasadas e produzem poucos avangos na
forma de pensar o momento atual e o futuro proposto.

O Parque Agroambiental nao € uma solug¢do simples, mas uma possibilidade de
pensar e agir, propiciando ajustar o foco de leitura da realidade local,
buscando-se mecanismos mais coerentes para nela atuar.

Nessa categoria sugerida, inserem-se as areas com mais caracteristicas de
recuperacdo que de manutencao. N&o visa necessariamente a prote¢édo dos
atributos naturais, mas principalmente sua restauragdo, mediante a introducao
de técnicas de melhoria da qualidade das aguas e do ar, além da revegetacao
em pontos estratégicos; o incentivo a estudos e pesquisas regionais, permitindo
a permanéncia controlada da extragdo mineral (para as industrias ceramicas e
da construcao civil, por exemplo); a implantagcéo de sistema de espacos livres
em diversas tipologias, destinados as atividades sociais, culturais e ecolégicas.

Diferentemente de outras regides de importantes recursos naturais, o conceito
do parque objetiva trabalhar uma area econémica e socialmente semelhante.
Vai-se, portanto, ao encontro do planejamento e da gestdo de uma érea,
permitindo um dialogo entre poderes publicos locais e associando projetos para
a atividade agricola, para a conservagao e a protegcao dos recursos naturais,
para os fluxos econdmicos, para a mobilidade. Deve permitir a coeréncia das
acdes, incentivando o dialogo entre o plano geral, para o crescimento regional
adequado, e os planos diretores municipais.

Na proposicao e estruturacdo do plano do Parque Agroambiental, ressalta-se o
papel, dos sistemas de espacos livres publicos e privados, de abrigar uma
pluralidade de funcgdes, dentre elas, as de identificagcao e representacado da
cultura local, de producgdo agricola e de conservagao e recuperacao ambiental.
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FIGURA 02: Mapa de
Vegetacdo e Areas
Verdes Municipais.
Fonte: QUEIROZ,
2012.

Figura 03: Mapa de
APAs e UCs. Fonte:
QUEIROZ, 2012
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Figura 04: Mapa de
Propostas.
Fonte: QUEIROZ, 2012.
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O PLANO GERAL

O plano geral para o Parque Agroambiental constitui um sistema de espagos
livres de ambito regional, e sera aqui apresentado sob forma de documento
aglutinador de ideias potenciais, como vemos na Figura 4.

A proposta contempla os seguintes aspectos centrais: 1) a interligacédo entre as
esferas: plano, projeto e politica; 2) a abrangéncia em propriedades publicas e
privadas; 3) o envolvimento de areas urbanas, rurais e agricolas; 4) a paisagem
e 0 ambiente pertencentes a dimensao e o interesse publicos; 5) area
estratégica de recuperagéo; 6) controle flexivel do territério.

A elaboracao do plano e do projeto sdo a¢des distintas, porém complementares.

O plano fornece aspectos gerais, que direcionam as ac¢des do projeto, e este,

sendo mais especifico, reflete suas intencdes para o plano mais genérico,

condensador das ideias centrais: o projeto é o detalhamento, podendo ser

alterado conforme a necessidade, desde que esteja coerente com o geral, ou

demonstre a necessidade de revisdo do plano. Para a concretizacao desta
interdependéncia, é fundamental a ag&o politica, tanto na elaboracdo dos

planos e projetos (ja que necessita participacao ativa de técnicos, agentes pos-
econdmicos envolvidos na producao do espaco e populacdo), quanto no

processo de implantacao e realizagao.

O método, que trabalha em larga escala, ndo detém processos e produtos
estaticos, pois depende do continuo conhecimento do territério, definindo-se
principios de projeto que guiem as atividades, desde o plano geral, até sua
execucao, permitindo construir com coeréncia e interatividade com as
administragdes locais.

O parque idealizado apresenta-se como categoria de proposi¢ao e intervencao
em areas de maior complexidade de tratamento, exigindo também maior
habilidade de articulacdo, j& que se reinem diferentes usos (areas urbanas,
rurais e agricolas), interesses (atores sociais) e propriedades fundiarias
(publica e privada).

0 grau de intervencao e o nivel de controle sobre as areas urbanas, as de
protecdo ambiental, as de atividade agricola e as de atividade rural deverao ser
flexiveis, variando de patamares minimo a maximo. Por exemplo: quando um
loteamento fechado substituir uma area de expansao urbana, e esta tiver
elementos significativos para o parque (como a passagem de um curso d’agua e
vegetacdo remanescente, ou a sede de uma fazenda histérica) e que
pertencem ao desenho do loteamento, devem-se criar mecanismos e solugdes
que permitam a passagem livre e 0 acesso a todos eles.

Além disso, é fundamental definir qual a forma ou o tipo dessas intervengdes
(se sdo projetos de recuperagao, conservacao, revitalizagao e outros), a fim de
oferecer uma paisagem qualificada e um ambiente mais adequado, garantindo
a fruicdo publica.

Na organizagao da estrutura, estabeleceram-se grupos tipoldgicos lineares,
pontuais, mistos e formados por grandes &reas, em que se destacam as
possiveis intervengdes. A maior riqueza e efetividade do parque paulista, com
area de aproximadamente 190.000 ha, aconteceria com a participacdo da
populacdo e de instituicdes que representem o interesse publico dos nove
municipios participantes.
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As tipologias lineares abarcam solu¢des voltadas a conexao regional por meio da
mobilidade. Propiciam o desempenho de diferentes atividades de trabalho,
estudo, passeio, convivio, esporte, entre outros, como, por exemplo, a
reativacao da ferrovia, a ser utilizada ndo s6 para transporte de carga (como
hoje), mas com a possibilidade de proporcionar passeios na area, conectando
manchas urbanas e areas de projetos locais, e interligacdes entre outros eixos
de atividades compostas pelo Rio Piracicaba, pelas rodovias, estradas e
ciclovias. Além da ferrovia, aparece a tipologia da hidrovia, envolvendo o plano
e o projeto para navegacao, em trechos viaveis, dos dois principais e maiores
rios da regido: o Rio Piracicaba e o Rio Corumbatai; os planos de recuperacao
de vegetacao nativa nas nascentes, que servem ao abastecimento de agua; e os
planos de controle e estimulo & conservacéo das APP’s (Areas de Preservacéo
Permanente) em todos os cursos d’agua e nascentes. As tipologias viarias
envolvem a hierarquizagao das vias e tipos de pavimentacao, além do plano e
projeto paisagistico.

Nas tipologias pontuais, as a¢bes sao diversas, como o0s projetos de revitalizacdo
e projetos de edificacdes em diferentes escalas, como pragas centrais dos
municipios, unidades de conservagao municipais, mirantes e totens de
sinalizacdo; centros de pesquisa; centros de ecoturismo, educagao ambiental e
lazer; nlcleos de projetos locais.

J& nas tipologias mistas (linear e pontual), trabalha-se o conjunto de tipologias
lineares e pontuais, separadas das demais por exercerem fun¢des especificas,
como o projeto de infraestrutura verde.

Na tipologia area, evidenciam-se as grandes manchas de areas urbanizaveis
com uso agropecuario ou rural; area de Produgdo Rural; e area de producao
agropecuaria.

O PLANO GERAL COMO AGENTE CATALISADOR

A proposta do “parque agroambiental” pode contribuir para uma mudanca no
processo de crescimento econdmico, aliado ao desenvolvimento socioambiental
e a melhoria das condigdes fisicas para a vida publica. Permite potencializar
acdes pontuais, a partir de uma viséo sistémica, evitando que tais medidas
sejam isoladas e descoordenadas; apontar novos caminhos para a expansao
urbana; e incentivar novas politicas de construgao dos espacos livres.

Poderia constituir-se, também, numa entidade de controle dos niveis de
degradacgao em suas variadas formas, propondo alternativas que podem
engendrar melhorias em todo o entorno, o que j& é habitual nas cidades
europeias, como no caso da implantacdo do IBA na bacia do rio Emscher, na
Alemanha, em que os projetos também desencadearam processos
transformadores, proporcionando mudancas positivas as localidades.

Num trabalho conjunto com a populacao local, é possivel elencar os projetos
mais importantes, que propiciem alavancar a continuidade do plano ao longo
do tempo.

Esse trabalho, na perspectiva autonomista, como propde M. Souza (2010),
permite a troca ou a “fusdo criativa” entre o saber da populagao, o
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conhecimento de pesquisadores e profissionais, e o dos demais atores sociais
envolvidos na producao do espaco, permitindo a desconstrucao e/ou
reformulacdo de um novo plano, mais proximo das necessidades reais.
Trabalhar a participacao significa ouvir os diferentes argumentos e possibilitar a
livre expressao, buscando-se acordos para atendé-los nos programas
urbanisticos.

Mais que planejar ou gerir paisagens, as interven¢des propostas devem
melhorar e potencializar as relagdes sociais. Nesse sentido, o plano pode
apresentar-se como um agente catalisador de transformacdes, facilitador de
processos que incentivem a alteridade, o desenvolvimento socioespacial e a
evolucdo do exercicio da cidadania, com atividades mais democraticas,
explicitando os conflitos decorrentes dos diferentes interesses dos grupos e
classes sociais.

Os planos, no Brasil, parecem nao atender de forma mais concreta a expressao

de conteldos e propésitos. Sdo de diferentes tipos (planos setoriais, planos de
urbanizacao, Planos Diretores, entre outros), atendendo a demandas de escalas
variadas, desde aquelas costumeiramente tratadas pelo planejamento urbano .
tradicional (o municipio), até areas mais abrangentes, como o exemplo deste
trabalho, envolvendo as questdes regionais que superam os limites fisico-
administrativos.

Os planos nao deveriam ser documentos necessariamente rigidos ou
minuciosamente detalhados, e sim constituir estratégias de desenvolvimento
urbano e regional, fazendo parte das atividades do planejamento, pois remetem
a uma acao futura. Em complementacao a atividade do planejamento, insere-
se o conceito de gestao como efetivacao dos planos, remetendo a agéo
presente, a administrac@o dos recursos e as aplicagdes imediatas.

Portanto, seja qual for a escala, ambos os meios, planejamento e gestao,
devem ser praticas e tarefas coletivas, proporcionando conjuntamente o
desenvolvimento socioespacial da localidade ou regido em questao.

Da particularidade deste estudo de caso, é possivel obter o estabelecimento de
diretrizes para um método e de critérios propositivos gerais, ndo como “receita”
ou “manual do bom fazer”, pois a conformacao do plano depende da
consideracao das particularidades sociais e ambientais locais, mas como
balizadores de propostas para outras areas em situagdes socioeconémicas e
ambientais semelhantes.

O “parque agroambiental” é, portanto, uma estratégia de planejamento e
gestao urbana e ambiental, quando:

1. Novos recortes se refletirem a partir da complexidade do espaco geogréfico e
tomarem um dado grupo de municipios, com problemas comuns e rela¢des de
interdependéncia, como unidade e estrutura fisica e social, condutora de novos
processos. Essa delimitacdo Unica possibilita entrelagar intervencdes tipolégicas
pontuais, lineares ou em areas que poderdo abrigar funcdes multiplas de
interesse publico (agricola, de conservacao, de lazer, de comunicacao, de
mobilidade, de conexao, de geracdo de renda);

2. Permitir uma politica mais atuante e participativa, criando-se regras para
regides hibridas, em que dominam tanto as atividades urbanas quanto as
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agricolas, mediante o crescimento e a producao controlados, a infraestrutura
adequada e a qualidade paisagistica e ambiental. Essa categoria de parque
propde buscar formas de conduzir com equilibrio a exploracdo do territério por
parte da economia (monoculturas, extracdes minerais, reflorestamentos para
fins econémicos etc.), pela restauragao, recuperagao ou mesmo por um novo
modo de utilizar os recursos, sem gerar grandes impactos;

3. Houver uma grande oferta de espacos livres, sejam publicos ou privados,
ainda nao utilizados, e caréncia de suprimento de demandas e necessidades
sociais, como o oferecimento de espacos de lazer e convivio, de equipamentos
e servigcos publicos condizentes. Esses territérios estdo se desenvolvendo
economicamente, mas ainda podem evoluir positivamente, no sentido de se
garantir melhores: qualidade de vida ( “satisfacdo individual no que se refere a
educacgdo, a saude e a moradia”) e justica social (“nivel de segregagédo social,
o0 grau de desigualdade econémica e o grau de oportunidade para participacdo
cidada direta em processos decisorios relevantes”), conforme declara M. Souza
(2010, p. 67);

4. A vegetacao nativa for extremamente escassa e as areas vegetadas
significativas ou simbolicas precisarem receber tratamento adequado,
buscando-se a recuperacao, a revitalizacao e/ou a integracdo com as atividades
humanas, impedindo a degradacao completa;

5. Houver a necessidade de variados niveis de controle de poluicao, como
aquela produzida pela intensa atividade industrial (como a polui¢cdo quimica
das aguas, produzida pela indUstria da bijuteria em Limeira) e as que dizem
respeito as monoculturas, como o enfraguecimento do solo e as queimadas da
palha da cana-de-aclcar;

6. Se quiser formalizar a¢bes informais ou potencializar usos de signos do
passado e do presente, como tantos edificios e sitios histéricos, dispondo-os ao
publico como referéncia e marco de construcdo de novas histérias e
identidades culturais, fazendo que as agdes isoladas ganhem forca e vida,
simplesmente por estarem articuladas.

CONSIDERACOES FINAIS: MEIOS DE
CONCRETIZACAO DO PARQUE AGROAMBIENTAL

Uma das questdes que surgem no momento de elaboracdo das propostas do
parque diz respeito as medidas ou meios necessarios para as cidades serem
motivadas a realizar projetos nesta escala maior, envolvendo mais de um
municipio.

Destacamos, como sugestdo, algumas ideias no campo da viabilizacdo do
parque, apontando quatro instrumentos. A finalidade é discorrer sobre
assuntos de pertinéncia do parque na escala regional. Sao eles: os consércios
publicos, a criacao de conselhos de planejamento e gestdo, o desenvolvimento
de cenarios e a criagao de legislagao voltada a valorizag@o do patriménio
natural e cultural, como o direito a paisagem cultural.

Os consércios publicos, também conhecidos como consércios intermunicipais,
podem, como aponta o Art. 2 do Decreto Federal n° 6.017, de 17 de janeiro
de 2007, “estabelecer relacdes de cooperacao federativa, inclusive a realizacdo
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de objetivos de interesse comum”. Esse decreto proporciona a criagao de
entidade autébnoma, com possibilidade de captacao de recursos préprios, o
planejamento e a gestao intermunicipal, a fiscalizacdo das atividades e acdes e
a regulacao de normas.

A forma de organizacao da estrutura politico-administrativa brasileira, de certa
maneira, enfraqueceu uma maior integracao entre as cidades, no que tange a
realizaga@o de projetos e politicas publicas. Os consércios denotam um avanco e
uma solugao alternativa, mais atuante que as aglomeragdes urbanas e
microrregides organizadas pelos Estados (conforme o Artigo 25 da Constituicéo
de 1988, que confere aos Estados, e ndo mais ao Governo Federal, a criagcao
dessas categorias).

Ocorrem por iniciativa dos préprios municipios interessados, e a principal fonte
de renda é a contribuicdo oferecida por rendas municipais, podendo ser
proporcional as condi¢bes socioeconémicas, ou ocorrer por meio de
financiamentos e patrocinios. Amparados por um fundo de arrecadacao de
recursos, geram receitas, distribuindo-as de forma compensatoria aos
problemas sociais causados pela disparidade econdmica entre municipios .
vizinhos.

Tais organizacdes governamentais tiveram maior sucesso no planejamento
intermunicipal, pois trabalham com propostas e projetos e, assim, podem
atender a temas relevantes ao parque, conforme ressaltam os incisos IX e XI
do Art. 3° do Decreto Federal n° 6.017/2007: “a gestado e a protecao de
patrimdnio urbanistico, paisagistico ou turistico comum, e o fornecimento de
assisténcia técnica, extensao, treinamento, pesquisa e desenvolvimento
urbano, rural e agrario”.

Uma das experiéncias desse tipo foi a criagéo, em 1990, do Consdrcio
Intermunicipal do Grande ABC, representando uma forte organizagao, que
elabora planos e projetos para os sete municipios envolvidos (Santo André, Sao
Bernardo do Campo, Sao Caetano do Sul, Diadema, Maud, Ribeirdo Pires e Rio
Grande da Serra). Divide as atuacdes em oito eixos (Infraestrutura;
Desenvolvimento Econémico; Desenvolvimento Urbano e Gestao Ambiental;
Salde; Educacao, Cultura e Esporte; Assisténcia, Inclusdo Social e Direitos
Humanos; Seguranca Publica), sendo cada um deles formado por Grupos de
Trabalho (Gts), com técnicos das diversas areas. Algumas das realizacdes,
segundo site oficial: a construcao de equipamentos de salde, a instalacdo da
Universidade Federal do ABC e a expansao da capacidade produtiva do Polo
Petroquimico.

Outro exemplo, no Estado de Sao Paulo, é a atuacdo de consércios
intermunicipais de bacias, como o Consdrcio do PCJ das Bacias dos Rios
Piracicaba, Capivari e Jundiai, fundado em 1989. E uma associacao mais
voltada a uma finalidade especifica, como a recuperacao dos mananciais e
respectivas areas de abrangéncia, diferenciando-se do exemplo anterior.
Composta por empresas e municipios, essa entidade arrecada e aplica os
recursos para elaboragao de planejamento e formulagédo de a¢des de
recuperacao.

O poder de decisao é dado pelo Conselho de Consorciados, representados
pelos prefeitos e representantes de empresas consorciadas, contando também
com Conselho Fiscal (representantes das cdmaras municipais de vereadores),
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Plenaria de Entidades (representantes de entidades da sociedade civil) e
Secretaria Executiva (equipes técnica e administrativa).

O segundo instrumento selecionado diz respeito a organizag¢é@o dos Conselhos
de Planejamento e Gestao, para propiciar a maior e mais ativa participagao
cidada. Na maioria das cidades brasileiras, a participagao popular acontece
por meio de consulta ou cooptacao, permanecendo as decisdes finais sobre as
propostas de intervengdes apenas para um pequeno grupo, deixando para tras
as reais necessidades locais.

A partir da Constituic@o Federal de 1988 e, mais recentemente, do Estatuto
da Cidade de 2001, através dos instrumentos de Gestado Democratica da
Cidade, o Estado pode (ou pelo menos deveria) proporcionar maior abertura
aos movimentos sociais e a sociedade civil nas tomadas de decisoes,
valorizando-o0s enquanto colaboradores e parceiros. Apesar disso, tal
participagao, evidentemente, ndo ocorre em qualquer lugar, pois o Estado é
fruto da correlagao de forcas entre os diferentes agentes sociais.

Uma possibilidade seria integrar, num Unico conselho, dois tipos de atividade:
o planejamento e a gestdo, pois as propostas de intervencao e os investimentos
estao vinculados e sao dependentes entre si. Esses conselhos exercem
inimeras fungdes, como: a expressao de opinides, criticas e escolha sobre os
projetos propostos; a priorizacdo de investimentos; o controle sobre a aplicagéo
e a ordenacdo orgcamentéaria em relacao a determinados projetos urbanos, e o
acompanhamento das defini¢cdes e implementagdes de planos e politicas
publicas atinentes ao tema.

Torna-se fundamental, portanto, a elaboracao de métodos e processos, por
meio de conhecimentos transdisciplinares que facilitem o dialogo e a
compreensao das propostas por parte da populagdo. Um desses processos
facilitadores e auxiliadores da tomada de decisao, na area de Arquitetura e
Urbanismo, é o conceito de planejamento por meio da construcao de cenarios.
O cenario é uma etapa intermediaria de projeto, momento que antecede o
resultado final e quando se debatem os futuros possiveis.

E um importante meio de comunicacéo, desenvolvido por alguns profissionais,
como Paulo Reyes, que realiza e desenvolve, em oficinas, a aplicacdo do
método “como forma de resolugéo de problemas no tempo e no espagco”
(2011, p. 375), em territérios que vao da escala da quadra a das cidades. A
construcao de cenérios simula desdobramentos futuros construidos
coletivamente. Esse processo, que ele denomina metaprojeto, é o estagio em
que se criam imagens de possiveis realidades, com extrapolacdes e
consequentes efeitos e impactos, positivos ou negativos. A partir delas, ha uma
etapa de avaliagcdes e debates sobre qual o melhor caminho a seguir e o que
se deseja para o futuro, permitindo “que se ‘projete planejando’ ou que se
‘planeje projetando’ "(REYES, 2011, p. 378).

Por fim, podemos inserir a importancia de se valorizar a paisagem cultural
(termo adotado pela UNESCO, em 1992, na Conferencia das Nag¢bes Unidas
sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento realizada na cidade do Rio de
Janeiro), em sentido amplo, inserindo discussdes sobre areas de protecao e
conservacao. E cada vez mais frequente, a elaboracéo de cartas (Carta
Brasileira da Paisagem, proposta pela ABAP), convencdes (Decreto n.° 4/2005
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na Convencao Europeia da Paisagem) ou legislacdes (SNUC), com a finalidade
de tornar a dimensao da paisagem um direito tdo importante e relevante
quanto outros ja estabelecidos. Nessa perspectiva, o “parque agroambiental” é
um meio de concretizar alguns desses objetivos, criando parametros para
pensar solu¢des a partir de diferentes realidades, uma das muitas encontradas
no Brasil.
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Felipe de Souza Noto DESENHO DO SUPORTE DA
Orientadora: RENOVACAO URBANA: TRANSITOS

Profa. Dra. Helena Aparecida €NTR€ PLANO e PROJ €TO
Ayoub Silva

REsumo

A falsa concorréncia entre planos e projetos urbanos pautou a
discussdo sobre a transformacao das cidades, durante os ultimos

134 20 anos. A luz de notaveis experiéncias do século 20 — o Plano
& Obus para Argel, Le Corbusier (1929-30) e as superestruturas
~8. metabolistas japonesas (anos 1960) — e pautado por autores

focados na contemporaneidade urbanistica, este ensaio sugere
caminhos possiveis para a conciliacao das duas instancias de
pensamento propositivo nas cidades atuais.

Plano e projeto urbano sao descritos como faces complementares
do mesmo processo de enfrentamento das questbes urbanas, a
partir da identificagdo de uma linha condutora entre reflexé@o e
intervencdo na cidade. Descreve-se a necessidade de um suporte
urbano suficientemente rigido, para manter um horizonte de
sentido ao conjunto de intervencdes, e suficientemente maleavel,
para resistir as transformacdes impostas pelas préprias intervencdes
e por aquelas inerentes aos avancos dos sistemas produtivos. Um
suporte que seja fruto dos desejos coletivos da sociedade, mas que
se reconhega como peca tributéaria do desejo autoral dos
urbanistas.

Trata-se de um conjunto de especulagdes sobre a escala de atuacao
do Urbanismo, com desdobramentos na condi¢do contemporanea
da realidade paulistana. Planos e instrumentos urbanisticos em
vigéncia — e outros ja superados — delimitam o recorte da leitura
deste ensaio e disparam um inicio de discussao sobre as
possibilidades e necessidades de atuacao no ambiente construido
desta grande cidade, propondo um espaco de reflexdo que
recoloque em consonancia planos e projetos. Apresenta-se,
portanto, uma tentativa de rompimento da cisao histérica entre dois
campos de atuacado profissional que deveriam se conciliar como
bragos de um Unico processo.

PALAVRAS-CHAVE

Plano urbanistico. Projeto urbanistico. Sado Paulo. Plano Obus,
Metabolismo. Urbanismo contemporéneo.
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EL DISENO DEL SOPORTE DE LA
RENOVACION URBANA: TRANSITOS
ENTRE PLAN Y PROYECTO

RESUMEN
La falsa rivalidad entre los planes y los proyectos
urbanos pauté las discusiones sobre la
transformacioén de las ciudades, durante los ultimos
20 afios. A la luz de experimentos notables del siglo
20 — el Plan Obus para Argel, Le Corbusier (1929-
1930) y las superestructuras metabolistas japonesas
(1960) — y pautado por autores concentrados en la
contemporaneidad urbanistica, este articulo sugiere
caminos posibles para la conciliacién de las dos
instancias propositivas en las ciudades de hoy.
Plan y proyecto urbano se describen como aspectos
complementarios de un mismo proceso, que hace
frente a los problemas urbanos, desde la
identificacién de un hilo conductor entre la reflexion
y la accion en la ciudad. Se ha descrito la necesidad
de un soporte urbano suficientemente rigido, para
mantener el conjunto de intervenciones dentro de un
horizonte que tenga sentido, y suficientemente
flexible, para absorber los cambios requeridos por las
mismas intervenciones y aquellas inherentes a los
avances de los sistemas productivos. Un soporte que
sea fruto de los deseos colectivos de la sociedad,
pero que se reconoce como resultado del deseo de
autoria de los urbanistas.
Se presentan especulaciones sobre la escala de
actuacién del Urbanismo, con desdoblamientos en la
condicién contemporanea de la realidad de Sao
Paulo. Planes einstrumentos urbanisticos n vigor — y
otros ya superados — delimitan el recorte de lectura
de ese ensayo y desencadenan una discusién inicial
sobre las posibilidades y necesidades de actuacién
en el ambiente construido de esta gran ciudad,
proponiendo un espacio de reflexién que recoloque
en linea planes y proyectos. Por lo tanto se presenta
como un intento de romper la divisién histérica entre
dos campos de actividad profesional, que deben
conciliarse, como dos brazos de un mismo proceso.

PALABRAS CLAVE
Plan urbanistico. Proyecto urbano. Sao Paulo. Plan
Obus. Metabolismo. Urbanismo contemporaneo.

DESIGNING URBAN RENEWAL:
SHIFTING BETWEEN PLAN AND
PROJECT

ABSTRACT

Discussions on city transformations over the last
twenty years have been based on the
unreasonable rivalry between urban plans and
projects. Regarding some remarkable
experiments of the twentieth century — Plan
Obus for Algiers, Le Corbusier (1929-30), and
the Metabolist superstructures in Japan (1960)
— and supported by authors focused on urban
contemporaneity, this paper suggests the
reconciliation of these two instances of
propositional thinking about contemporary cities.
Urban planning and urban design are described
as complementary aspects of the same process
of facing urban issues, since a guideline
between reflection and action in the city is
identified. The need of an urban holder is
exposed; a support tough enough to keep the
set of interventions under the same horizon of
meaning and flexible enough to be shaped by
the interventions themselves and to be
transformed by advances in production systems.
That holder shall be a result of the collective
desires of a society and, at the same time,
recognized as part of the authorial design of
planners.

It is about speculations on the scale of action of
urbanism, taking into account the contemporary
reality of Sao Paulo. Plans and urban planning
instruments in use — and others no longer valid
— define the boundaries of this paper, and
trigger an early discussion of the possibilities
and necessities of performance in the built
environment of this great city, offering field for
thought which realigns plans and projects.
Therefore it is an attempt to break the historical
split between two professional activity areas that
should be reconciled as one same process.

pos-

KEYWORDS

Urban planning. Urban design. Sdo Paulo. Plan
Obus. Metabolism. Contemporary urbanism
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Perspectiva, 2006, p. 128-134.

Este ensaio propde uma reflex@o sobre o embate desgastado entre planos e
projetos urbanos, reanimando conceitos propositivos do século 20 que apontam
para a coexisténcia interdependente das duas instancias.

O plano, como suporte, como superestrutura rigorosa que aceite transformacdes
de seu elemento cambiavel: o projeto. Esta nocao é a descricdo — defendida por
muitos autores - da saida do impasse da recente crise do planejamento urbano
(décadas de 1980/1990), enquanto condensagao dos esfor¢os de superagao dos
excessos do plano total Moderno e da orientag@o fenomenolégica do Urbanismo-
diagnéstico, que lhe sucedeu. Uma espécie de conciliacdo contemporanea,
entre a légica formal na construcao do espago (urbs) e outra referente a
ocupagao do espago e a seus usuarios (civitas): a saudavel conclusao de que a
cidade é a composi¢ao desses dois elementos. (SECCHI, 1989)

A Modernidade teve como premissa o alcance da igualdade, da criacao de uma
cidade maquina capaz de atender uniformemente as demandas de seus
cidadaos, com tracados desenhados como equacdes constantes de fatores
invariaveis. Como celebrag&o da industrializacdo, seu Urbanismo apostava na
criacao de espacos seriados, e na crenca de que a exceléncia na fabricacao
seria suficiente para o atendimento em massa de uma populagao cada vez mais
urbana. O revisionismo Moderno, por sua vez - diante da faléncia evidente do
modelo a que se contrapunha -, desacelerou os motores e 0s processos de
automacao e terminou por encontrar uma acomodacao confortavel no campo
tedrico. Todos os produtos poderiam ser questionados de antemao: os agentes
criadores e os usuarios, os elementos fisicos de sua constituicao morfolégica,
cada qual compreendido em suas especificas condi¢cbes e universo particular
de demanda. Como em todos os ciclos da histéria da arte, a radicalizacdo das
ideias originais levou a um contraponto também exagerado: hipétese e antitese
de uma mesma formulacdo. Até que se encontre uma sintese nova, que dé
inicio a um novo periodo criativo.

A maquina genérica, em contraposi¢do a negacao da maquina, pela afirmagao
da particularidade humana, parece ser a descricao unifilar do Urbanismo do
século 20, num antagonismo que atinge o esgotamento a partir dos anos 1980.
O periodo, coincidente com transformacdes sistémicas do capitalismo
dominante, assiste a uma série de demonstracdes de que a complexidade das
sociedades urbanas impossibilita 0 encaminhamento pormenorizado das
demandas individuais, ao mesmo tempo em que nao é devidamente enfrentada
por solugdes genéricas totalizantes. Em outras palavras, a heterogeneidade e a
fragmentacao sao condi¢bes da contemporaneidade que o Urbanismo deve
considerar como dado, ndao como empecilhos ao seu funcionamento.

O impasse desenha o que se materializou como crise do Urbanismo, descrita
por autores como Bernardo Secchi!, quem apresenta uma metafora bastante
didatica como ilustracdo da situacdo. O autor recupera a imagem da maquina
motriz, e a ela associa as fun¢des do planejamento urbano. A maquina, como
artefato mecénico, cumpre repetidamente processos pré-configurados, desde
gue operada de maneira correta; a constancia dos resultados, no entanto, nao
interessa a constru¢éo da cidade, pois as demandas sociais — insumos que
devem alimentar a maquina — sao multiplas e transformam-se de acordo com
diversos condicionantes. O Urbanismo deve se comportar como maquina
criadora de planos (entendidos como imagem do futuro da cidade,
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Campos Venutti organiza-se a
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programacao das intervencdes, distribuicao de incumbéncias entre os diversos
atores da producao do espago, conjunto de regras, pacto entre sociedade e
administracao); estes produtos terdo impacto na cidade e, por consequéncia, na
sociedade, e irdo gerar novos insumos (demandas), que, finalmente, serdo
absorvidos novamente pela maquina, no processo de gera¢ado de novos produtos
(e novas transformacoes da cidade). (SECCHI, 2006)

Este moto-continuo supera, enquanto teoria, a crise, pois apazigua a aparente
contradicdo entre a regulagdo da maquina e a necessidade de flexibilidade a
que estao sujeitas as sociedades atuais. O percurso que se apresenta, hoje,
diante dessa interpretacao, pode ser superficialmente descrito com a leitura de
dois panoramas, complementares e paralelos, acerca dos desdobramentos
disciplinares de planos e de projetos urbanos. Cabe seguir com a
contextualizag@o desses processos em seus aspectos cronoldgicos e, sobretudo,
em suas derivagdes no cenério paulistano, como tentativa de descrever uma
breve hipo6tese para a convivéncia contemporanea entre plano e projeto.

TRES GERACOES DE PLANOS URBANISTICOS

Giusepe Campos Venutti? apresentou, ao panorama europeu da segunda
metade do século 20, uma leitura geracional dos planos urbanisticos, que
sintetiza os objetivos gerais de cada etapa de propostas. A primeira geragéo teria
produzido, segundo o autor, instrumentos genéricos, fruto do desejo de impor
algum controle ao caos do crescimento urbano, pautados por propostas de
reestruturacao viaria, acompanhadas de incentivos ao aumento da densidade da
ocupacao (em dire¢a@o aos interesses politicos de grupos imobiliérios). S&o
planos do primeiro contexto pés-Carta de Atenas, acentuados pela vertigem da
demanda de reconstrucdo do pés-Segunda Guerra, com auge (na Itélia) ao
longo da década de 1950.

Os planos da segunda geracao (anos 1960 e 1970) sao aqueles de ordem
expansionista, que anteveem o crescimento das cidades e se dedicam a sua
regulacado, ainda que sem impor limites. Aparecem as primeiras preocupacdes
com as patologias imobiliarias e com a valorizagao de elementos sociais na cidade.

A terceira geracao — da qual somos filhos legitimos — parte da compreensao de
que a atuagao humana sobre o territério e, principalmente, os impactos que
causa no ambiente natural devem ser controlados. O tema central dos planos
contemporaneos é, portanto, a transformacao urbana e a imposicao de
restricdes e regulacdo a expansao.® Na origem desta nova postura, entretanto,
estd a mudanca da matriz produtiva das grandes cidades, hoje dependentes
predominantemente do setor terciario; a desindustrializacao em escalada e a
necessidade de transformacao de grandes por¢des da cidade pautam as
intervencdes dos ultimos 30 anos.

Entre as probleméaticas que emergem na passagem da cultura da expansao
a cultura da transformacéo, é justamente o renovado confronto com a
cidade existente que reacende o interesse pelas formas urbanisticas. Pois,
para além das tendéncias e das contraposicbes maniqueistas entre forma e
fungdo, a morfologia dos tecidos urbanos volta a caracterizar-se como
elemento importante da qualidade urbana e do uso social e econémico da
cidade. (VENUTTI, 1989, p. 42, traducdo nossa)
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A periodizacao do autor é condicionada pelos eventos das cidades europeias,
sobretudo italianas, mas pode, com alguma cautela, ser transposta a
experiéncia paulistana. Nas primeiras décadas do século 20, a atuagao
urbanistica na cidade de Sao Paulo foi pautada pela proximidade interessada
dos agentes publicos e das grandes companhias de infraestrutura, e por planos
e acdes que criaram novos terrenos e vetores para a expansao da ocupacao da
cidade (Plano de Melhoramentos de 1916, Plano de Avenidas de 1939). O
planejamento das décadas de 1960 e 1970 incorporou algumas preocupacgdes
da segunda geragao (de Campos Venuti), sobretudo quanto a regulagao das
areas de expansao e ao controle da acdo do mercado imobiliario, culminando
com o PPDI (Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado) e a Lei de
Zoneamento de 1972. Por fim, a terceira geragdo tem, como primeiro produto
efetivo em Sao Paulo, o Plano Diretor Estratégico de 2002, em que os
constrangimentos a expansao descontrolada e, principalmente, a tentativa de
contenc¢ao do impacto ao meio ambiente (definicdo de macrozonas de protegao
e zonas especiais de protecdo) sao itens destacados nesta comparacgéao, e ainda
presentes na revisdo atual do Plano Diretor (2014).

TRES GERACOES DE PROJETOS URBANOS

A apresentacao geracional dos projetos urbanos cabe, neste artigo, a Nuno
Portas*, que lineariza a sequéncia de experiéncias, a partir da metade do
século 20, em periodizacao paralela aquela de Campos Venutti e, em certa
medida, a ela complementar. A leitura se ordena pela identificagdo do papel do
arquiteto na definicdo das propostas e pela atuagao estatal, como agente de
fomento de cada periodo.

A primeira geracao de projetos urbanos teria sido responsavel por “projetos
unitarios de Arquitetura com dimensées consideraveis que pretendem
representar — nao obstante seus prdprios limites fisicos — a forma exemplar da
cidade moderna”. Entram no rol as propostas de grande escala dos
Metabolistas, do casal Smithson, de Vittorio Gregotti, lancadas a luz pelo
posicionamento do Team X, contrario ao “urbanismo ambicioso embora
cinzento dos Estados assistencialistas do pés-guerra” (PORTAS, 1998, p. 51).

A segunda geracao iniciou-se com a crise fiscal dos anos 70, que induziu a
opc¢ao por projetos pontuais, normalmente estatais e em esfera municipal.
“Estes projetos conservam a Arquitetura de autor como sinal de identificagéo,
mas se inscrevem em tecidos preexistentes.” Se, por um lado, a primeira
geracao procurava mecanismos de operagao em grande escala e a partir da
criacdo de setores novos, a segunda se enraiza a critica topoldgica do
regionalismo, apostando na intervencao seletiva e atenta a cidade existente. A
Barcelona Olimpica de Oriol Bohigas (1985-92), o Parque La Villete de Bernard
Tschumi (1987), ou a reconstrucdo do Chiado de Alvaro Siza (1989)
representam, para Portas, alguns expoentes desta geracao, alinhando-se com
“investimentos na tipologia e na linguagem do edificado e, ao mesmo tempo,
na criagdo de um espaco coletivo articulado com a morfologia que o delimita”.
(PORTAS, 1998, p. 52)
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A terceira geracdo do projeto urbano organizou-se sem distin¢gdes de escala ou
tipo de intervencdo em relagé@o a segunda, contando ainda com o
protagonismo do arquiteto; difere por conta de seus processos e mecanismos,
pelo programa e pelas novas oportunidades de intervencao. Os projetos
passaram e ser desenvolvidos em posicao “biunivoca e ndo hierdrquica” com o
plano, ou seja, tornaram-se a conclusdo de um pacote de planejamento, como
nos claros exemplos de recuperagao da area portuaria de Londres (Docklands,
anos 1980/90).

O contexto geral apresenta, portanto, uma condicao ampla de renovagao
urbana, a partir de uma relacdo de cumplicidade e interacdo entre a
planificacé@o e os projetos de Arquitetura urbana. A definicao é compreensivel e
aceitavel, mas certamente é incapaz de enfrentar uma complexidade orgéanica
como a de Sao Paulo. Até que ponto o protagonismo do desenho do arquiteto
(enquanto autor de projetos) deve ser considerado, na equagado da construcao
(ou da renovagao), numa cidade como esta?

A descricao de Portas sobre a terceira geracao dos projetos urbanos intui uma
participagao do poder publico como mediador, como cumplice necesséario, na .
medida em que plano e projeto se contaminam: o plano é necessariamente
uma iniciativa publica. Os projetos com potencial para tanto, porém, sao
aqueles efetivamente de grande escala e que, ainda que com financiamento
privado, atendem a um direcionamento (seja qual for) de regulacao publica.

Mas a cidade nao se faz exclusivamente de grandes empreendimentos, de
projetos urbanos que se relacionem com planos, transformando-os. Ao
contrério, a cidade é construida pela constelacao de intervencdes pontuais
alheias ao planejamento urbano (a néo ser no que tange ao controle do uso e
ocupac¢ao do lote). Retomo a questdo: até que ponto o protagonismo do
desenho do arquiteto deve ser considerado como fator definidor da equacéao de
producdo da cidade?

O préprio Nuno Portas’ esboga o que se apresenta aqui como indicagao de
uma possivel resposta. Em referéncia a experiéncias norte-americanas do século
18 (Filadélfia, Chicago e Nova lorque), afirma que o objetivo do Urbanismo é
“assegurar com a sua rigidez formal uma dimenséao estavel de referéncia”,
cumprindo um papel figurativo de morfologia urbana, que independe das
intervencdes dos objetos arquitetonicos. Trata-se, portanto, de um suporte
perene, mas adaptavel (“rede-porta-objectos”) (PORTAS, 1969, p. 94).

Ha duas frentes de consideracdes a se destacar desta afirmacado. A primeira
parte da nogao de rigidez formal, que sugere uma pressao natural da sociedade
pela diversidade; avanca sobre a desejavel independéncia entre objetos
arquiteténicos e sua matriz, na medida em que seja capaz de permitir a
diversidade num contexto seguro. A segunda circula a no¢cado de referéncia
estavel, a procura do caréater de representacao social, isto €, Urbanismo em seu
valor simbélico, como elemento originario (e reconhecivel) da morfologia
urbana. Nos dois casos, a organizacao do espaco da cidade passa a considerar
o tempo como participante de sua conformacao, exigindo, da figura
formalmente rigida, a capacidade de manter-se integra e reconhecivel, ndao
obstante as transformacdes inexoraveis de seus elementos secundarios.®
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RIGIDEZ FORMAL (OU A FEDE-PORTA-OBJECTOS)

Tomemos 0 mesmo exemplo apresentado pelo autor: o Plano Obus de Le
Corbusier para Argel (1929-30). Portas o equipara, em esséncia, ao Urbanismo
norte-americano (final do século 19), ao descrevé-lo como légica de suporte ao
desenvolvimento da diversidade. Suas consideracdes coincidem com as de
Manfredo Tafuri’, que descreve o plano:

[...] absorver aquela multiplicidade, mediar o improvavel com a certeza do
plano, compensar organicidade e desorganicidade agudizando-lhes a
dialética, demonstrar que o nivel mdximo de programagdo produtiva coincide
com maximo de “produtividade do espirito”. (TAFURI, 1985, p. 86).

A serpentina de Argel foi, por antecipagéo, a condensagao dos ideais do
Urbanismo moderno e de suas criticas, é a constru¢do do terreno novo e
controlado - caro aos modernos - e a permissao a diversidade da agéo
individual - requerida pelos revisionistas dos anos 1960. “0O arquiteto é um
organizador, ndo um desenhador de objetos”, seria o lema de Le Corsbusier
(TAFURI, 1985, p. 86).

Organizar o espaco para as inexoraveis mudancas produtivas, considerar o
cenario provavel de transformagdes pontuais na produ¢éo da cidade, sem que
se perca o horizonte coletivo que o mantém em alguma ordem. O Plano Obus é
rigorosamente explicito nessa intengao, ao apresentar o desenho fisico do
suporte, que, além de antecipar a obsolescéncia da légica do standart
arquitetonico®, insere a intervencdo urbana como uma possibilidade de dominio
do territério, superando a sequéncia lote-bairro-cidade. Ao mesmo tempo, a
superestrutura regula as intervenc¢des de plano e de projeto, da agéo local a
compreensao da cidade em sua maior dimensao, percorrendo individualmente
os bairros. E subverte a légica de propriedade da terra, ao desvincular do solo a
parcela individual — assim como Brasilia faria, a seu modo, anos depois.

A relacao entre Arquitetura e Urbanismo é lancada a uma condi¢do nova, com
um reposicionamento de funcdes, na construgcdo da légica formal da cidade. O
objeto arquitetdnico — até aquele ponto langado como realizacao ideolégica dos
planos — é subvertido em realidade do plano; a responsabilidade pela
construcao da representacao formal da sociedade industrial (civilization
machiniste) é transposta a uma nova instancia de atuacao, a superestrutura-
plano, enquanto a Arquitetura liberta-se a atuagado das mais diversas
manifestacdes individuais®.

Parece adequado apresentar mais um exemplo. O Metabolismo japonés, dos
anos 1960 e 1970, retoma um caminho semelhante, com as propostas de
megaestrutura, definidas originalmente como referéncia notavel na paisagem
urbana, um marco que retine em si todas as partes do funcionamento
auténomo da cidade. O movimento, tributario do otimismo econémico pré-crise
do petroleo e da explosao tecnolégica japonesa, buscava, a seu modo, a
medida de escala suficiente para colocar a atuag@o do desenho urbano em
grau de igualdade com as infraestruturas viarias, que, ja aquela altura,
dominavam a paisagem das grandes cidades. A consolidacdo de um marco é
objetivo adiantado nas primeiras descri¢cdes dos projetos metabolistas,
consonante com a intencao de regular a diversidade das intervencdes pontuais,
a partir de um eixo desenhado original.
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Como exemplo singular, o plano de Kenzo Tange para a Baia de Téquio (1960)
foi um elogio a dominagao do homem sobre a natureza, com a construgao de
um potente sistema de infraestruturas. Vias elevadas, conexdes em diversos
niveis, sistemas de telecomunicagéo e saneamento desenham metaforicamente
o0 alicerce da cidade que se propde sobre a agua.

Um novo territério habitavel foi proposto, por uma operacdo ao mesmo tempo
técnica - pois constroi os alicerces urbanos funcionais - e estética - ja que se
realiza como um gesto notavel de interven¢ao sobre o antes inacessivel espelho
d’agua. Na sequéncia desta intervencéo, se faz a cidade, a partir do
acoplamento das pecas individuais (edificios), implantadas de modo aleatério
na rede fixa. Como nas fantasias de Eugéne Hennard ou Harvey Wilev
Corbett!?, a cidade genérica (multipla) se desenvolve sobre uma base perene e
reconhecivel.

REFERENCIA ESTAVEL (URBANISMO DA
REPRESENTACAO SIMBOLICA) pos-

Nota-se, nesses dois exemplos, ndao obstante as trés décadas que os separam,
uma mesma estratégia, no que se refere ao desenho: a autoria da peca
reconhecivel, do artefato humano que se torna marco, é antecipada no
processo de controle do territorio, isto é, a autoria explicita do desejo humano
passa a ser atribuida ao urbanista, ndo ao arquiteto que se encarregara dos
edificios (se é que é possivel a esta altura fazer alguma distin¢ao
profissional).!?

Sem avancar sobre ilagdes psicanaliticas, sobre o carater de Le Corbusier, seria
no minimo desconfortavel afirmar que ele abriria mé@o de desenhos autorais;
parece-me mais justo pensar que ha, mais precisamente, uma mudanca de
escala, na definicdo de suas intencdes espaciais.

A discussao sobre autoria interessa, a esta altura, na medida em que ilumina a
convergéncia entre plano e projeto. Bernado Secchi traz consideracdes
apropriadas, ao discorrer sobre compostura. “Compostura supbe convencbes e
autolimitacdes; é o oposto de uma atitude expressionista” (SECCHI, 2006, p.
121), algo que tenha a faculdade de manter as decisbes autorais dentro de um
universo seguro e confidvel, que procure nas convencdes implicitas a
possibilidade de reconhecimento das diversas partes de um todo. Secchi
retoma o assunto, quando define algo que chama de “projeto de cidade”, um
conjunto de intengdes ndo descritas, mas que delineiam o conjunto urbano, de
uma ou outra maneira, dentro de um determinado “horizonte de sentido”*2.

A busca por uma paleta de certezas (aceitas por algum tipo de senso comum)
pretende construir um campo de trabalho em que a sequéncia de decisdes
individuais nao represente risco de rompimento de uma ordem implicita na
formacgéo da cidade. Esta preocupacao é bastante compreensivel, nas
consideragdes sobre cidades de ocupacao histérica, que, por uma série de
circunstancias, se mantém dentro de uma conformacao global reconhecivel,
apesar dos séculos de transformacao. Trata-se de uma tentativa de relativizar as
responsabilidades dos projetos de intervencgao, atribuindo a existéncia da
prépria cidade o dever de orientar as decisdes. Quase como Michelangelo ao
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13 A arquitetura contemporanea
tem produzido exemplos que
seguem a mesma légica, como
algumas experiéncias do
coletivo chileno Elemental,
liderado pelo arquiteto
Alejandro Aravena, com projetos
como o dos conjuntos
habitacionais de Quinta Monroy,
em Iquique (Chile) e em
Monterrey (Mexico), nos quais a
matriz oferecida aos usuarios ja
preveé as intervencgdes de
ampliagdo e adequacdo, que
irdo transformar o objeto inicial
coletivo em uma cartela de
gostos individuais.

afirmar que o David ja estava dentro do bloco de marmore, e que |he coube
apenas o trabalho de retirar a pedra que lhe estava em volta.

Mesmo a Arquitetura ja passou por ciclos de procura de subversao da autoria,
por meio da definicdo de metodologias supostamente seguras, dentro da légica
de escolha de certezas publicas irrefutaveis. Como exemplo préximo, podemos
lembrar que a Arquitetura Moderna brasileira nasce de um argumento dessa
ordem, que a vinculava a tradi¢do barroca, como forma de garantir-lhe alguma
certeza critica. Lucio Costa, em suas manifestacdes panfletérias iniciais,
construiu o mito de origem da nossa Arquitetura Moderna, arrancando-a de
uma matriz vernacular, que justificava a op¢do por aquele caminho, como o
Unico verdadeiramente alinhado com o processo histérico em que estava
inserido. Oscar Niemeyer, seu discipulo teérico primeiro, manteve por muito
tempo um discurso projetivo, organizado pela referéncia a Arquitetura barroca
brasileira (as varandas, os beirais etc.), corroborado posteriormente pela critica
internacional.

Na obra desses dois arquitetos, a tradi¢é@o é levantada como bandeira de
seguranga, como elemento de conexao com uma légica implicita, que da sentido
a novidade proposta. A percepcao de um contexto maior define um conjunto de
regras, que pacificam as tomadas de decisao e legitimam pelo coletivo as a¢bes
individuais. Alcancar esta capacidade de encaixe exige, portanto, a justa
interpretacao das regras e, portanto, a clareza sobre o “horizonte de sentido”
comum, que vale para os que nele estdo dispostos a trabalhar.

Observadas as diferencas de escala, pode-se considerar que Le Corbusier ou
Kenzo Tange tornaram esse “horizonte de sentido” algo concreto, ao desenhar
a régua de compostura para as intervencdes que nao poderiam controlars.
Garantem a consolidagao de um todo simbdlico e perene, ao mesmo tempo em
que permitem o desenvolvimento de adequagdes — sejam elas por acao de
individualidades formais, ou por transformacdes ciclicas motivadas por
alteracdes no cenario produtivo mais amplo.

SA0 PAULO: PLANO E PROJETO

“Le Corbusier formula [Plano Obus] a hipdtese tedrica mais elevada da
urbanistica moderna, ainda insuperada tanto em nivel ideolégico como formal”
(TAFURI, 1985, p. 87).

Resta a tentativa de tomé-la como tal, como hipdtese tedrica de superacao da
concorréncia ambivalente entre plano e projeto, entre Arquitetura e Urbanismo,
em sua possibilidade de aplicacdo no contexto que particularmente nos
interessa: o da cidade de Sao Paulo. O primeiro fator a ser considerado — talvez
0 que justifique em esséncia a transposicao das ideias — é a constru¢ao de um
cenario em que um elemento formalizador tenha poténcia de regular, pelo
desenho (pelas regras explicitas) e por sua forga moral (pelas regras implicitas),
o conjunto de intervencdes pontuais da cidade, ou, ao menos, de parte da
cidade; isso sem depender exclusivamente da atuacao do Estado, condi¢do que
deve ser descartada como regra sine qua non.

Como desenvolvimento do raciocinio, a questao que se impde é se efetivamente
estamos tratando de algo que se possa denominar plano. Ou, mais
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14 Cabe aqui uma especulagdo
oportuna. Inicialmente restrito
ao contexto da Faculdade de
Arquitetura da Universidade de
Sao Paulo, consolidou-se, a
partir dos anos 1970, um
antagonismo — associado as

liderangas de Vilanova Artigas e

Sérgio Ferro — entre o desenho
(o projeto) e o canteiro (como
personificagdo dos processos

de exploracdao da mao de obra);

no bojo da crise da Arquitetura
e, sobretudo, do Urbanismo
Moderno, este antagonismo
contaminou e radicalizou a
discussdo sobre a cidade,
definindo posicdes contrérias e
combativas, dispondo de lados
opostos 0s que desenhavam e
os que discutiam; projeto e
planejamento tornam-se
assuntos apartados e
contraditérios, restringindo aos
planejadores (numa leitura
simplificadora) as fungdes de
investigacdo, ndo de proposta.

precisamente, se a escala de abordagem de que tratam as propostas de Le
Corbusier ou Kenzo Tange séo compativeis com essa denominagado. Ndo cabe
aqui um aprofundamento sobre as definicées contemporaneas de plano, mas
parece apropriado supor que o que se tem apresentado a cidade de Sao Paulo,
nas Ultimas décadas, como plano sé@o instrumentos notadamente incapazes de
se aproximar da regulacao apresentada para Argel ou Téquio.

E claro que nado é por deficiéncia académica ou projetual, mas, simplesmente,
por se disporem os planos paulistanos a uma abrangéncia diversa. A cultura do
planejamento em Sao Paulo consolidou a escala do diagnéstico como sindnimo
de trabalho urbanistico, do mapa como suporte da intervencao, antagonizando
esforcos complementares exigidos pela compreensao da cidade!®. A organizacao
dos principais instrumentos, desde o final da década de 1960, foi
encaminhada por uma corrente predominantemente analitica, lancada pela
coordenacdo do Padre Lebret, Sociedade para Analises Gréaficas e
Mecanograficas Aplicadas aos Complexos Sociais (SAGMACS), com alguma
continuidade logica nos planos de 1968 (Plano Urbanistico Basico) e nos
planos da década seguinte: Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado (PDDI)
e Plano Metropolitano de Desenvolvimento Integrado (PMDI).

Mesmo as experiéncias mais recentes, como os Planos Diretores Estratégicos
(2002 e 2014), mantém-se como instrumentos que ndo se notabilizam por um
viés propositivo; o formato de elaboracao e discussado (sobretudo daquele mais
recente) os configura como pecas de um acordo social bastante amplo, com
representacdo de demandas multiplas e, em grande parte, conflitantes, na
composicao da cidade; serve, de maneira geral, como norma de consolidacao de
tendéncias ja existentes, ou de desejos de macroestruturac@o da cidade. Pode-
se afirmar, sem muito risco de leviandade, que estes planos nao tém como
objetivo a operacionalizagdo de um desenho para a cidade, ou que, em outras
palavras, nao descreve um “horizonte de sentido” reconhecivel para Sao Paulo.

Este fato talvez seja um desdobramento inescapéavel da escala da metrépole, o
custo da diversidade e da aceitag@o das multiplas demandas sociais que
compdem o espectro de dominio urbano. Entretanto isso ndo encerra a
questdo: a aproximagao é necesséria, e sao notaveis alguns esforcos neste
sentido. Se a escala da metrépole impossibilita uma atuacao regulatéria que
componha um novo desenho global, ha de se enfrentar o desafio, em suas
parcelas possiveis.

As operacdes urbanas trilham um caminho (tortuoso) em direcdo a construcéo
de um instrumento capaz de fazer uma intermedia¢do mais coerente, entre as
acdes do mercado imobiliario e um “horizonte de sentido” que tenha sido
tracado pelo poder publico. Os planos de bairro, subsidiarios do Plano Diretor,
também apresentam potencialmente condicao para definir intencdes coletivas,
desde que tratados como instrumento de desenho, que tenham condicao para
absorver as demandas de acdes setoriais e que viabilizem uma uniformidade na
légica da intervencdo. Operacgdes urbanas e planos de bairro tém, portanto, a
responsabilidade de se apresentarem como porta-objectos desenhados como
artefatos urbanos; devem construir a referéncia coletiva e o reconhecimento do
sentido urbano comum, além de garantir a multiplicidade organica da
Arquitetura banal num contexto coletivo. Perimetros e manchas de uso nao
sado, evidentemente, capazes de dirigir este processo, ao mesmo tempo em que
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projetos urbanos de transformacdo em grande escala ndo sdo uma opg¢ao para a
totalidade da extensao territorial da metrépole paulistana.

A virtude notavel destes dois ultimos instrumentos é a possibilidade de atuacao
a partir de uma proposta desenhada, capaz de criar um conjunto de regras
implicitas (embora registradas em desenho), que orientam (a0 menos
potencialmente) as acdes setoriais e os projetos urbanos publicos de alcance
local, além, é claro, de alinhar nesta mesma direcao a atuacao privada. Nao
obstante, apenas muito recentemente a consciéncia de que as operacdes
urbanas exigiam um esforco de desenho que as acompanhassem passou a
valer; o recente experimento da Operacdo Urbana Agua Branca é um alento
animador. Planos de bairro, entretanto, aguardam noticias positivas.

Na realidade, o planejamento tem sido capaz de percorrer gradativamente uma
maior diversidade de escalas interconectadas, mas ainda sem conseguir
acompanhar-se de desenho apropriado, ou de algum instrumento que garanta
o sentido comum das intervenc¢des. H& de se considerar qual o suporte de
desenho apropriado para cada escala de leitura e proposta, que tipo de
serpentina de Obus é cabivel, para cada etapa do planejamento; é discussao
pacificada, a necessidade de retroalimentacdo entre plano e projeto, em
diversas escalas, mas nao parece efetivamente aceita a obrigatoriedade do
desenho em cada uma delas. Desenho como consolidag@o de desejos
implicitos, como formalizagao de horizontes de sentido construidos
coletivamente; certamente o grau de reconhecimento da autoria (pessoal ou
coletiva) deve se diluir, conforme o afastamento de escala, €, inversamente,
tornar-se reconhecivel como agao urbanistica do suporte desenhado, conforme
se aproxime da escala de atuacao.
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COM SEeNTIDOS
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REsumMoO

Este artigo aborda relagdes entre a producao do mundo
artificial e questdes socioculturais e ambientais, e faz
uma reflexao que busca valorizar o didlogo entre os
contextos do design profissional/ académico e do design
vernacular. Para tanto, utilizamos dados de uma
pesquisa de doutorado em andamento, que, com o
auxilio de técnicas da pesquisa etnografica,
documentou praticas e expressdes materiais
pertencentes a comunidades de pequenos agricultores e
pescadores artesanais, situadas na regiao da Barra do
Rio Mamanguape, no estado da Paraiba, Nordeste
brasileiro. Ancorada na teoria correlata, a anélise se
concentrou na leitura dos sentidos embutidos no
repertério de praticas e nos proprios artefatos
identificados, em busca de elementos pertinentes a
reflexdo sobre a responsabilidade do design em relacao
a questdes socioculturais e ambientais. Constatou-se
gue ha uma série de praticas e sentidos a elas
relacionada, que podem servir de base para projetos
gue visem dar énfase as variaveis socioculturais e
ambientais atinentes a producdo do mundo artificial.

PALAVRAS-CHAVE

Design vernacular. Design. Diversidade cultural. Meio
ambiente.
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POR UNA NUEVA CULTURA DEL
DISENO: LA DIVERSIDAD
CULTURAL Y ENCUENTRO CON
LOS SENTIDOS SOCIALES Y
AMBIENTALES

R ESUMEN

Este articulo analiza las relaciones entre la
produccién del mundo artificial y las cuestiones
socioculturales y ambientales y es una reflexion que
tiene por objectivo mejorar el dialogo entre los
contextos de disefio profesional / académica y disefio
vernaculo. Para eso, utilizamos los datos de una
investigacién doctoral en curso que, con la ayuda de
técnicas de investigacién etnografica, documenté
practicas y expresiones materiales pertenecientes a
las comunidades de pequefios agricultores y
pescadores artesanales ubicados en la regién de Rio
Mamanguape en el estado de Paraiba , en Nordeste
del Brasil. Anclado en la teoria relacionada, el
anélisis se centrd en la lectura de los sentidos
construidos en el repertorio de practicas y artefactos
identificados, en busca de elementos relevantes para
reflexionar sobre la responsabilidad del disefio en
relaciéon con las cuestiones ambientales y socio-
culturales. Se constaté que hay una serie de
practicas y significados relacionados con ellos, que
pueden ser la base de proyectos que tienen como
objectivo hacer hincapié en las variables socio-
culturales y ambientales relacionados con la
produccién del mundo artificial.

PALABRAS CLAVE

Disefio vernaculo. Disefio. Diversidad cultural. Medio
ambiente

FOR A NEW DESIGN
CULTURE: MEETING
CULTURAL DIVERSITY AND
SOCIO-ENVIRONMENTAL
MEANINGS

ABSTRACT
This article addresses the relationships
between artificial world production and
sociocultural and environmental issues
trying to enrich the dialogue between
professional/academic design and
vernacular design. To this end, we worked
with data from a PhD research in progress;
this latter is based on ethnographic
research techniques, and has documented
practices and material expressions
pertaining to farmer and fisherman
communities in the Barra do Rio
Mamanguape region, Paraiba state,
Brazilian Northeast. This analysis focuses
on reading of the meanings built into the
practices repertoire and into the artifacts
that would be relevant to the discussion
about the design responsibilities toward
sociocultural and environmental issues. We
found a series of practices and their
correlated meanings that can be the base
for projects emphasizing sociocultural and
environmental variables relevant to
artificial world production.

KEYWORDS
Vernacular design. Design. Cultural
diversity. Environment
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INTRODUCAO

A nocdo de que vivemos um periodo de transicao para novas formas de pensar e
agir, ante a insustentabilidade do estilo de vida predominante, ja esta bastante
difundida. Este é um periodo histérico repleto de incertezas, em que podemos
nos sentir desafiados e procurar adotar outros valores e praticas, para uma vida
mais perene e feliz; ou em que podemos apenas renunciar a oportunidade que
essa crise nos da, de tomar parte do fundamental esforco criativo de repensar
os rumos da humanidade e abastecé-la de alternativas para futuros melhores.

Este artigo é um exercicio que se enquadra na primeira perspectiva e tenta se
alinhar a uma epistemologia em constru¢ao, fundada no diadlogo com a
diversidade cultural, e orientada para a edificacdo de conhecimentos
integradores sobre o mundo e sobre as questdes socioambientais que urgem ser
discutidas.

Considerando a intima relacdo entre a producao do mundo artificial e problemas
fundamentais que emergem na atualidade, reconhecemos que o design tem
uma causa decisiva a abracar: a de fortalecer o sentido socioambiental de sua
cultura e atividade, e que, para tal, é necessaria uma transformacao na
hierarquia dos valores que sdo propagados pela sociedade do consumo, e que
acompanham a atividade do design.

Nesse sentido, sugerimos o didlogo do design com experiéncias culturais
peculiares, construidas em contextos diferentes de nosso mundo urbano e
industrial. Analisamos a produc¢éao artesanal de artefatos, em povoados rurais e
de pescadores artesanais do nordeste brasileiro - tanto dados qualitativos sobre
a producao, como o préprio conjunto de artefatos identificados -, e buscamos
enxergar praticas e sentidos capazes de representar uma postura de
responsabilidade e ética, sobre os aspectos socioambientais pertinentes a
producdo do mundo artificial.

Comecamos apresentando um pouco da contribuicao tedrica interdisciplinar
sobre a tendéncia epistémica integradora, que hoje ampara as discussoes sobre
mudancas realmente consistentes em nosso modo de pensar e agir.
Apresentam-se visdes de diversos autores, sobre a valorizacdo da diversidade
epistémica, inclusive no design.

I DESIGN E ASPECTOS SOCIOAMBIENTAIS

Artefatos sé@o definidos como coisas produzidas pelo homem, ou por ele
modificadas, enquanto que objetos se referem aos elementos permeados da
interferéncia humana e também aqueles encontrados na natureza (PROWN,
1982).

Cultura material é a expressao classica que se refere ao conjunto de artefatos
produzidos e usados em determinado grupo ou contexto social. Desse repertorio,
fazem parte séries de expressdes humanas materializadas e que compdem uma
lista de dificil delimitacao, como objetos da arte (pinturas, desenhos,
esculturas, fotografias); do lazer (livros, brinquedos, jogos, refeicdes); adornos
(joias, roupas, tatuagens); alteracdes da paisagem (arquitetura, planejamento
urbano, agricultura, mineragao); artes aplicadas (mobiliarios); e dispositivos
(maquinas, veiculos, implementos) (PROWN, 1982).

POS V.22 N.37 » SAO PAULO « JUNHO 207§



Cultura material é entendida também como a “exteriorizagdo material de ideias
e conceitos que podem ser decodificados, ou, melhor, interpretados segundo o
contexto cultural em que se inserem” (RIBEIRO, 1987, p. 15). Isto é, a
cultura material representa a materializagao de valores, visdes de mundo e
modos de vida, por meio do uso dos recursos naturais disponiveis e de saberes
e técnicas configurados em determinado contexto cultural.

Segundo Prown (1982), os objetos da cultura material podem deter diferentes
tipos de valores: valor material (em fun¢&o da raridade da matéria-prima
utilizada), utilitério (determinado pela utilidade do objeto), estético
(relacionado a beleza e emogdes evocadas pela arte), espiritual (expresso em
icones e objetos de culto), atitudes expressas diante de outros seres humanos
(como, por exemplo, a construcao de uma fortaleza), ou atitudes assumidas
diante do mundo (por exemplo, uso de materiais na condi¢do natural, em
oposicao a reutilizagao ou reciclagem).

Na concepcao de Ribeiro (1986), é por intermédio de uma variedade de

objetos, que os grupos humanos assimilam seu meio, utilizando-se dele e nele
deixando sua marca. Segundo a antropéloga, a cultura material traduz a .
ecologia, a tecnoeconomia, a ideologia e, em funcao disso, o estilo de vida das
populagdes tradicionais (RIBEIRO, 1986).

Essa nocdo pode ser estendida para outros contextos culturais, como as
sociedades urbanas industriais, apesar de o conceito de cultura material ter
origem na Antropologia e ser mais usual em estudos arqueolégicos e etnolégicos
(DENIS, 1998).

No ambito das sociedades ocidentais, hoje, a maioria dos artefatos e de outros
sistemas produzidos pelo homem para se estabelecer e ocupar o mundo esta
ligada a atividade do design, mais comumente junto a produg¢ao industrializada
e ancorada em saberes académicos.

Friedman (2002) define design como um processo que envolve a criaga@o

de algo novo (ou a reconfiguracao de algo que ja existe), para um propésito; de
encontro a uma necessidade; ou para transformar uma situagcdo menos
desejavel em uma preferivel.

O design esté entre as atividades projetuais que visam a materializagao de ideias
abstratas e subjetivas, quer dizer, visa promové-las, do campo do planejamento,
para uma existéncia concreta e auténoma (DENIS, 1998, p. 19).

Entretanto o papel do design nao se resume a dar forma, funcionalidade e
significado simbdlico a seus produtos. Na concepgao de Durham (2004), a
cultura e, portanto, também seus elementos, sdo produtos do homem, mas sao
também processos que o envolvem numa dindmica de configuracao e
reconfiguragao cultural. Desse modo, a cultura material produzida pelo design
também assume um papel configurador e reconfigurador da cultura e,
consequentemente, do homem.

Fry (2009, p. 30) escreve que “everything designed goes on designing”. Sob
esta perspectiva, o autor chama a atencao para o fato de que o design, além
de conceitual e tecnicamente prefigurar a forma e as fungdes operacionais e
simbdlicas das coisas, concebe também seu destino plural, numa trajetéria
composta pelas escalas de espaco e tempo. Isso quer dizer que o design prevé
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se seus produtos terao uma vida util funcional ou néo, ou se serdo agentes
para o prejuizo ou beneficio da humanidade, por exemplo.

A atuacdo do design reflete o legado que sera deixado para as futuras geracgoes,
por meio da cultura material produzida, seja por meio de seus significados, ou
pelos efeitos socioambientais relacionados ao ciclo de vida de seus produtos
(PAPANEK, 1995; DENIS, 1998; FRY, 2009; BONSIEPE, 2012).

Tedricos do design (PAPANEK, 1995; MARGOLIN, 2002; WALKER, 2002;
MCCOQY, 2003; FRY, 2009; HARLAND & SANTOS, 2009; BONSIEPE, 2012)
tém alertado para a importancia de repensar a atividade, no sentido de
redireciona-la para formas mais sustentaveis, ja que ela parece se orientar para
0s objetivos do mercado, e nao para o atendimento das necessidades sociais e
preocupacao com seus impactos nos ecossistemas.

Fry (2009), com sua critica fundamental, aponta a contradi¢@o que envolve a
tentativa humana de se adaptar no planeta e a simultanea deplecao das
possibilidades e das coisas de que nés e outros seres dependemos para viver.

Sob o ponto de vista de Papanek (2009), o design tem se preocupado muito
em satisfazer vontades e desejos efémeros, enquanto necessidades humanas
sdo rejeitadas. Tais criacdes ameagcam a seguranca e a salde da sociedade,
seja por meio de artefatos inseguros no uso, ou pelo desperdicio de recursos
naturais insubstituiveis, pelo acimulo de toneladas de residuos decorrentes de
mercadorias fugazes, ou pela escolha de materiais e processos produtivos
poluidores (PAPANEK, 2009).

Varios autores baseiam sua critica ao padrao da atividade do design industrial
na prevaléncia da racionalidade econémica. Critica-se também a neutralidade
politica, como postura comumente adotada pelos atores dessa éarea, e o
abandono de valores éticos e das reais necessidades sociais (PAPANEK, 1995;
MARGOLIN, 2002; WALKER, 2002; McCQY, 2003; FRY, 2009; HARLAND &
SANTOS, 2009; BONSIEPE, 2012).

A materializacdo de artefatos se d4 em varias etapas de um ciclo complexo,
conhecido como ciclo de vida dos produtos (PAPANEK, 1995; KAZAZIAN, 1995;
MARLET, 2005; MANZINI & VEZZOLI, 2008). Esse ciclo ¢ iniciado no projeto e
segue por vérias etapas, cada uma com seus desdobramentos socioambientais.
O design articula a escolha de materiais; o processamento da matéria-prima; a
producdo do produto; sua distribuicdo; a utilizagao pelos consumidores; e a
disposicdo final de residuos ou reinsergdo dos mesmos na cadeia produtiva, por
meio da reciclagem, reutilizacdo, cogeragao de energia etc.

Além dos aspectos mais palpaveis, é necessario refletir sobre a dimensao menos
concreta, pertinente a critica da producdo do mundo material realizada pelo
design. Esse nivel mais abstrato relaciona-se: as mensagens simbdlicas que sdo
expressas pelo tipo de produto que o design concebe (por exemplo, produtos
que conotam falta de cuidado com o mundo e com a vida transmitem,
imperceptivelmente, nosso desapego em relagdo ao meio ambiente e aos
recursos de que dependemos); a nosso descuido em relagdo a prépria
civilizagdo humana, em toda a nossa diversidade cultural; e também a reduzida
preocupacdo com as outras espécies vivas com quem compartilhamos o planeta
e cujos habitats, recursos e possibilidades de vida plena sado extremamente
ameacados.
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Assim, o design tem um papel decisivo na viabilizacao de nosso futuro, sendo
que sua pratica esta profundamente relacionada ao modo como nos instalamos
no mundo, como o produzimos e, consequentemente, como 0 mundo nos
reproduz (FRY, 2009).

Desse modo, as relacdes entre design e aspectos socioambientais evidenciam-se
pelo amplo alcance da préatica do design, como uma forca modeladora da
interacao homem e mundo, sendo que o processo de design é permeado por
aspectos ecolégicos, éticos e politicos e se da numa dinamica retroalimentadora,
capaz de configurar profundas mudancas biofisicas nos ecossistemas e de
influenciar drasticamente os sistemas sociais humanos.

Essa forca modeladora incide gradualmente no comportamento das sociedades,
no que diz respeito a sua relacdo com o planeta, por diversos modos de
interacdo. Uma dessas vias é a propagacao do modo de vida adotado pelas
sociedades urbanas e industriais, nas escalas de tempo e de espaco, por meio
de artefatos materiais e dos valores neles incutidos.

2 CONHECIMENTO E DIVERSIDADE

A compreensdao do mundo e dos fendmenos que o permeiam sempre foi aspiracao
do homem, e a diversidade das culturas espalhadas pelo globo traduziu-se numa
multiplicidade de modos de compreender os ambientes e seus eventos.

Porém, no decorrer da histéria, a ciéncia moderna tornou-se o modelo
predominante de retratar a realidade, e fez perder credibilidade, a experiéncia
adquirida pelo homem além dos limites do circulo cientifico.

Se, por um lado, a suposta superioridade dos povos ocidentais avancou na
forma de progresso e modernizagado (muitas vezes com base em esforgos
violentos), de outro ponto de vista, fez calar a diversidade de vozes do mundo, e
fez sumir indistintamente uma pluralidade de modos de viver, assentados em
diferentes conhecimentos (SANTOS, 2005).

A crise socioambiental chama a atencao para as relacdes entre visdes de mundo
prevalecentes e o futuro da humanidade. Muitos autores acreditam que ha um
sério desajuste entre as crencgas da ciéncia moderna e a perspectiva de construir
culturas de bem-estar e qualidade de vida, considerando o estado de crise que
enfrentamos e sua relacdo com valores que predominam na contemporaneidade
(CAPRA, 1982; GONGALVES, 2000; SANTOS, 2000; LEFF, 2009).

O paradigma cientifico se funda em principios como a separagéo entre homem
e natureza, reducionismo cientifico, fragmentacao do conhecimento,
causalidade linear e ordem dos fenémenos. Tais conceitos foram analisados por
Santos (2000), que explicou sua relacao com problemas na constru¢édo do
conhecimento e na formulacao de concepcdes sobre a realidade, além das
severas implicacdes desencadeadas nos meios socioambientais.

Destacamos o surgimento de préaticas sociais baseadas na objetificacao da
natureza e de certos grupos humanos, demasiada simplificacdo da realidade,
produ¢ao de conhecimentos excessivamente técnicos e pragmaticos, e negacao
de qualquer outra forma de conhecimento que nao se ilumine nos estritos
principios cientificos (SANTOS, 2000; LEFF, 2009).
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Essa forma de pensar, alinhada a racionalidade econémica, deu origem a
sistemas de alta produtividade de bens, baseados na superexploracao dos
recursos e com margens de lucro elevadas. Porém essa abundancia permanece
concentrada, e alimenta um modelo de desigual distribuicdo das riquezas e
descaso com o bem comum. (LEFF, 2009).

A crise reflete-se no meio social e biofisico muito claramente, na forma de
desequilibrios sociais e ecolégicos, evidenciados diariamente pela midia, com
imagens chocantes dos efeitos imediatos ou indiretos do progresso.

E nesse contexto, de grandes incertezas socioambientais e epistémicas, que se
evidencia a “crise do paradigma dominante” (SANTOS, 2000). E é nele,
também, que epistemologos trazem novas perspectivas e antecipam uma
profunda mudanca no modo como depreendemos a realidade. Autores apontam
para a construcao de um paradigma de saber articulado a complexidade de
nossos sistemas socioambientais e atento a profunda crise que aflige a
humanidade (GINZBURG, 1990; SANTOS, 2000; LEFF, 2002).

Leff (2002) chama a atencao para o surgimento do pensamento da
complexidade e de uma metodologia de pesquisa interdisciplinar, alinhados a
uma epistemologia capaz de dar base as transformacdes do conhecimento que
urgem, diante do carater multicausal das questdes socioambientais.

Essa estratégia fundamenta-se na constru¢@o de uma racionalidade aberta a
diversidade, a interdependéncia e a complexidade. Uma forma de construir
conhecimento consciente do conflito social e permeada de valores orientados
para a sustentabilidade ecolégica, equidade social, democracia e diversidade
cultural (LEFF, 2002).

O acolhimento do principio da diversidade cultural, por meio de uma relacao
dialégica com outras formas de conhecimento, esta entre as estratégias
epistemoldégicas fundamentais para a construcdo desse novo paradigma
(GINZBURG, 1990; FUNTOWICZ & RAVETZ, 2000; LEFF, 2002; SANTOS,
2000; HISSA, 2011).

Funtowickz & Ravetz (2000) evocam este relevante principio, ao afirmarem que
nenhuma tradicdo cultural, por mais exitosa que tenha sido no passado, pode,
por si so, prever todas as respostas aos problemas do planeta. Os autores veem,
no didlogo com os saberes distintos do conhecimento ocidental, uma forma de
construir um saber integrador sobre o0 mundo, na perspectiva de contribuir para
a superacdo dos problemas globais (FUNTOWICZ & RAVETZ, 2000).

Essa nova via epistemolégica tem o objetivo de tentar compreender a unidade
da realidade a partir de olhares diversificados sobre mundo. Trata-se, portanto,
de buscar alternativas de reproducao da vida, diante das dificuldades
socioambientais geradas pela forma de pensar dominante no mundo ocidental
(RIBEIRO et al., 2011).

0 momento é permeado pelas incertezas sobre como colocar em prética a
construgao do conhecimento baseada na diversidade epistemolégica. No
entanto alarga-se a convicgdo em favor da inclusdo de principios integradores e
diversificadores, avessos as nogdes excludentes e homogeneizantes em que se
baseia a reproducdo sociocultural do ocidente.
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Na teoria do design, temos importantes autores que discutiram essa ideia. Ela
aparece embutida em expressdes como “design vernacular”, “design nao-
profissional” (PACEY, 1992), “pré-design” (MAGALHAES, 1997), “design
espontaneo” (SANTOS, 2003), por exemplo, entendidos como solucdes
materiais que transcendem o contexto académico ou qualificacdes profissionais.

Ja na década de 1940, Papanek tinha essa visao integradora sobre o design,
quando buscou contato com outras culturas, como os inuit, e observou as
solugdes materiais que viabilizam e facilitam sua sobrevivéncia ou, em suas
palavras, “solugbes de trabalho imediatamente aplicdveis aos problemas do
mundo real” (PAPANEK, 1995, p. 249).

Santos (2003) desdobrou esse tema, com foco em grupos sociais urbanos, e
entendeu design espontaneo como a “pratica de resisténcia criativa de procurar
solugbes engenhosas aplicaveis a resolucdo de problemas concretos, num
contexto de severa falta de recursos” (SANTOS, 2003).

Como Papanek (1995), Santos (2003) também amplia a compreensdo do design

para além de uma visao restrita ao académico, langando o olhar para as

respostas sociais espontaneas, em que os individuos visam atender as proprias pos-
necessidades materiais e, no caso de seu estudo, viabilizar sua sobrevivéncia,

diante da grave situacdo de exclusao social.

Walker (2002) também discute novos paradigmas no design, e alarga as
possibilidades de pensar essa atividade, numa interacdo com categorias de
conhecimento nao institucionalizado. Design vernacular, segundo o autor,
refere-se a produgao de artefatos pelas culturas tradicionais, caracterizada pela
criatividade, uso de recursos limitados disponiveis em seu ambiente e com forte
valor simbélico frequentemente embutido nos objetos, cujos valores
transcendem os beneficios funcionais.

Walker (2002) chama a atencéo para a “caracteristica de improvisacdo” do
design vernacular, que da vida a solugdes criativas adequadas a realidades
contingentes caracterizadas por recursos limitados. Enfatiza também o sentido
local inerente a esse tipo de design, em suas palavras: “Vernacular design can
provide us with at least some insights into the diversity and richness of locally
appropriate design” (WALKER, 2002, p. 8).

A perspectiva de Manzini (2013) sobre cocriagdo no design também pode ser
compreendida como um modo de incluir designers nao profissionais ou nao
académicos, na concepcao da nossa cultura material, através do “design
difuso”. O autor destaca as “coalizbes”, na “era da rede e da sustentabilidade”,
como uma maneira de fortalecer as dimensdes de solugao de problema e
atribuicao de sentido a pratica do design.

Para tal, Manzini (2013) propde que o design recorra ao valor dos recursos
sociais — por meio do senso critico, criatividade e senso pratico —, como uma
forca ativa para a recriagdo do design, argumentando que este é uma
capacidade inerente a todos os humanos.

Através desse pensamento, Manzini (2013) encoraja projetos de inovacao social
e modos de viver mais sustentaveis, por meio de iniciativas colaborativas que
aumentem o bem-estar — entendido nao como riqueza ou abundancia, mas
como ecossistemas saudaveis e bens relacionais.
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3 INTERPRETAR OS SENTIDOS DO DESIGN
VERNACULAR

Na regiao da Barra do Rio Mamanguape, situada no estado da Paraiba,
Nordeste brasileiro, registramos aspectos da dimensao material da cultura de
pequenos agricultores e pescadores artesanais. Os dados foram coletados em
campo, utilizando entrevistas, observacao direta e registros fotograficos, e fazem
parte de uma pesquisa de doutorado sobre a dindmica da producdo artesanal
de artefatos daquele contexto.

A regidao da Barra do Rio Mamanguape localiza-se nos territérios dos municipios
de Rio Tinto e Lucena. Situa-se na mesorregiao da zona da mata, litoral norte
do estado, e nas proximidades dos municipios de Marcagao e Baia da Traicao,
ao norte do Rio Mamanguape (MOURAO E NORDI, 2002; OLIVEIRA, 2003).

As comunidades se estabeleceram as margens do Rio Mamanguape, préximo ao
seu encontro com o mar, e, naquele contexto geogréafico, observa-se uma rica
diversidade de ambientes: remanescentes de mata atlantica e restinga, arrecifes
costeiros, dunas, falésias, ilhas, croas (bancos areno-lodosos), camboas (bragos
do rio principal que adentram no manguezal) e apicuns (areas desprovidas de
vegetacdo, tipicas de mangue) (NISHIDA, 2000; MOURAO E NORDI, 2002).

Os povoados da regiao caracterizam-se pela mistura cultural dos indigenas
potiguaras, negros e europeus, que chegaram durante o periodo colonial.
Formaram-se ali modos de vida adaptados as peculiaridades dos espacos
ocupados e as relacdes estabelecidas com os recursos naturais disponiveis. A
maioria das comunidades esta situada em ambiente rural e interage diretamente
com os ecossistemas. Praticam-se a agricultura de subsisténcia, a coleta de
frutos, a extragdo de madeira, a pesca e o extrativismo de moluscos e crustaceos
(CUNHA et al., 1992; RODRIGUES et al, 2008), e mais recentemente as
atividades turisticas.

Esses grupos diferenciam-se das sociedades urbanas, segundo Diegues (1994),
por estarem associados a um modo de produ¢do em que a for¢a de trabalho e a
prépria natureza nao sao vistos como objeto de compra e venda (mercadorias), e
onde ha uma grande dependéncia dos recursos naturais e dos ciclos da
natureza. Tais sociedades desenvolvem-se no contexto da pequena producgao
mercantil, em que a dependéncia do mercado ja existe, mas nado é total, e suas
atividades ndo visam diretamente ao lucro (DIEGUES, 1994).

Tais comunidades também interagem com o estilo de vida urbano, devido a
proximidade em relagao a cidades, e também a interagdo com processos
modernizadores e globalizadores, que se intensificam hoje, principalmente
através dos diferentes meios de comunicagao, das relagdes comerciais e pela
busca de alternativas de trabalho.

Um grupo de 10 artesdos e artesas foi entrevistado, ao longo de um periodo de
trés anos de pesquisa de campo. Esse grupo, de maioria masculina, é composto
por sete artesdos e trés artesas, moradores de seis comunidades que margeiam
o Rio Mamanguape (Vila Regina, area urbana do municipio de Rio Tinto; e
Tramataia, Barra de Mamanguape, Lagoa de Praia, Praia de Campina e Sitio
Saco, localidades situadas em area rural).
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As idades dos participantes variam entre 30 e 71 anos, sendo que a maior parte
deles pertence a faixa etaria dos idosos, com idades no intervalo entre 64 e 71
anos de idade.

A maioria dos entrevistados ndo possui educacgao escolar, e o modo de vida da
maior parte deles se baseia na agricultura de subsisténcia ou na pesca
artesanal. Em geral, sua renda mensal se aproxima a um salario minimo, valor
correspondente as aposentadorias, salarios recebidos e ao que é apurado com
os excedentes advindos das atividades de pesca e agricultura.

Segundo Morales (2008), a producgdo artesanal hoje ocorre em duas diferentes
realidades: a dos camponeses e indigenas, em que os objetos sdo produzidos
em complementaridade as atividades agricolas e ao trabalho doméstico, com
baixo investimento em matéria-prima e para atendimento das necessidades
locais; e a producdo voltada para mercados especializados, que atende a
maiores demandas.

Na regido da Barra do Rio Mamanguape, a producdo de artefatos se enquadra

na primeira categoria definida por Morales (2008). Ali, as atividades domésticas

e produtivas de pesca, agricultura e extrativismo fizeram surgir uma cultura pos-
material integrada a esse tipo de trabalho, assim como aos ambientes em que

sdo praticadas — os rios, 0 mangue, o mar, as matas e o ambiente doméstico.
Atualmente, devido ao desenvolvimento de atividades turisticas, comega a surgir

um novo tipo de artesanato, voltado para os visitantes.

Os artefatos analisados correspondem ao denominado “artesanato tradicional”,
aquele que é definido como fruto das tradi¢cdes de um grupo social especifico,
representado por objetos incorporados ao cotidiano, que sao elementos de usos
e de costumes locais. Esse tipo de artesanato geralmente é de producao familiar
ou comunitaria, em que conhecimentos e técnicas sao transferidos oralmente,
impregnados de sentido e memoéria cultural (MASCENE, 2010; MDIC, 2012).

Como explicou Martins (1973), a necessidade de atender a uma fungao e a
frequéncia de sua incidéncia determinam a produ¢é@o de um artesdo em uma
comunidade. Tal necessidade também embasa o design claro e objetivo dos
artefatos identificados, que ensinam claramente que a praticidade no uso é
prioridade — visto que o uso é determinado pela prépria subsisténcia.

Desse modo, ndo ha lugar para elementos supérfluos, ou para a criagédo de
inimeras versdes do mesmo objeto, para suprir as mesmas necessidades, como
no mundo da producdo massificada - o que também nao resulta em desperdicio
de recursos naturais, supergeragao de residuos e degeneracdo de habitats.

A transmissao oral, assim como a observagao e apreensdo das técnicas e saberes
por tentativa e erro caracterizam o aprendizado da produgao artesanal. Além de
estar ligada ao modo de vida e a cultura local, a producéo de artefatos também
estad diretamente relacionada aos recursos naturais existentes na regiao
(MARTINS, 1973; VIDAL & SILVA, 1995).

Na area de estudo, tradicionalmente, os materiais vém das matas e sdo recursos
vegetais (partes de plantas) que vém sendo utilizados por geracgdes. Tal pratica
faz parte de uma dinamica de construcdo de conhecimentos sobre as plantas,
animais e ambientes, e de formulagéo e reformulacdo de técnicas apropriadas,
que representam uma forma diferenciada de conceber o saber.
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Lévi-Strauss (1989) aborda esse modelo, que chama de “pensamento
selvagem” e que é préprio das populagdes tidas como “primitivas”, ou aquelas
desligadas do saber cientifico moderno, como as populagdes tradicionais de
agricultores e pescadores.

Aqui cabe destacar que esse “pensamento selvagem” esta relacionado a ampla
interacdo do homem com o ambiente e a necessidade que lhe é inerente de
classificar os elementos do universo, isto é, de satisfazer suas exigéncias
intelectuais. Como o autor explica, “as espécies animais e vegetais ndo séo
conhecidas porque séo Uteis; elas sao consideradas lteis ou interessantes
porque sdo primeiro conhecidas” (LEVI-STRAUSS, 1989, p. 25).

Dessa interacdo entre homem e natureza, decorre a compreensdo empirica do
ambiente, expressa por uma extensa gama de conhecimentos ecolégicos,
técnicas e habilidades, acumuladas e adaptadas ao longo do tempo e
pertencentes a cultura local. A vivéncia junto aos ecossistemas enriquece a
nocao de complementaridade e dependéncia em relagdo ao ambiente e seus
recursos, e o saber-fazer dela decorrente fomenta a subsisténcia daqueles
agricultores e pescadores. E, a partir dessa integracdo com os ecossistemas,
amplia-se o senso de pertencer, de fazer parte desse sistema, que se opde
fundamentalmente ao antropocentrismo e ao individualismo predominantes no
mundo urbano.

A producéo artesanal na regido da Barra do Rio Mamanguape é individual e se
da sob o sistema de encomenda, num ritmo desacelerado e que varia de
acordo com a demanda pessoal do artesao, ou a necessidade de familiares e
vizinhos. Os proprios artesaos fazem a venda para os compradores, pessoas da
mesma comunidade ou de vilarejos préximos.

Os objetos tradicionais produzidos com mais regularidade atualmente sao os
cestos, o0 samburd, a vassoura, a urupema e 0s covos. A nossa descricao se
atém a esses trés Gltimos artefatos.

A urupema (Figura 1-a) é uma peneira produzida em tamanhos variados, cuja
funcao principal é o beneficiamento da mandioca, para a produc¢ao da farinha.
Também é usada na produc¢édo da tapioca e de alimentos de milho, como o
cuscuz, e na lavagem de pescados.

Os materiais utilizados em sua produ¢ao sao espécies popularmente conhecidas
como uruba, usada para tecer a malha da peneira; cip6-de-fogo, que forma a
estrutura circular do objeto; e cip6-timbd, com o qual se faz a amarragao entre
os outros dois elementos da urupema.

O covo (Figura 1-b) é uma armadilha usada para a captura de peixes e
camardes de agua doce. Esse apetrecho é fixado no fundo do rio, onde
permanece por uma noite. As presas sao atraidas pelas iscas colocadas em seu
interior, que podem ser pedagos de caranguejo ou frutos. Devido ao formato
peculiar da entrada da armadilha, chamada de sangra, o peixe que entra em
seu interior é incapaz de se libertar.

Os materiais necesséarios para a confeccdo do covo sdo as plantas conhecidas
como taboca (um vegetal semelhante ao bambu), ou as folhas de dendezeiro,
para tecer a esteira e as sangras (elementos conicos colocados na “entrada” da
armadilha e dentro do objeto); cip6-de-fogo, que forma elementos circulares de
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Figura 1: (a) ‘urupema’ ou
peneira; (b) covo

Fonte: Pesquisa de campo —
fotografia da autora

reforgo fixados internamente; e cipé-imbé, com qual se faz a amarragao entre
as partes da armadilha.

A técnica predominante é o trancado, que tem origem na interacdo intima
entre as diversas tribos indigenas brasileiras e a natureza, e que remete ao
inicio da histéria da humanidade (VIDAL & SILVA, 1995). Os produtos dessa
técnica sado dotados, ao mesmo tempo, de rusticidade e delicadeza. Essas
qualidades remetem a vida rural, permeada pelo uso de materiais naturais e
tecnologias simples, e também pelo esmero do artesdo. Em sua dedicagao a
precisdo e a regularidade nos célculos e movimentos do tecer, o artesdo garante
que o objeto adquira firmeza e durabilidade.

O trabalho dos artesaos é caracterizado pela qualidade construtiva e dos
materiais selecionados, que contribuem para materializar artefatos duradouros,
como é prioridade — o contrario ndo é vantajoso, ja que esses objetos sdo
ferramentas fundamentais para facilitar suas atividades de subsisténcia e as de
seus familiares e vizinhos. Tais praticas se opdem a obsolescéncia planejada,
que hoje permeia a produgao de objetos, na sociedade do consumo.

Na técnica do trangado, também podem ser lidos: o sentido de integragao,
representado no emaranhado das palhas, talas ou fasquias, que sdo unidas por
insercdo, amarragao ou encaixe, sem a necessidade de colas para formar o todo
de um objeto funcional; e o sentido da leveza, que caracteriza o cotidiano nos
ambientes e a convivéncia social nessas comunidades, representado pelos
elementos vazados, que, em diferentes medidas, permitem a passagem do ar,
da &gua e do olhar através do artefato.

Esta producdo também agrega a experiéncia do artesdo ao lidar com o artefato
autoproduzido, uma vez que a producdo artesanal da regido é uma pratica
associada a outras atividades produtivas principais. Isto significa que, durante
varias geracdes, os produtores interagiram diretamente com essas ferramentas
em suas tarefas, levando a melhorias empiricas, no decorrer do tempo.

Assim, estes objetos sdo produto da apropriagéo coletiva de artefatos de uso
essencial naguele modo de vida, realizadas por atores anénimos, em um
processo de cocriacdo que atravessou varias geragoes.

Outro aspecto relacionado ao sentido sociocultural da producdo de artefatos na
area de estudo é o fato de que os artesdos, apesar de produzirem artefatos de
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Figura 2: Vassoura
Fonte: Pesquisa de campo —
fotografia da autora

Figura 3: (a) covo; (b) sapato
Fonte: Pesquisa de campo —
fotografia da autora

grande sucesso junto a seus “clientes”, ndo fomentam o lucro como resultado.
Por muitas vezes, o trabalho é realizado mesmo se o “cliente” der em troca
apenas o material necessario e, por outras, mesmo sem que traga o material,
ou pague pelo servico.

Além disso, ao mesmo tempo em que é uma pratica que prové produtos Uteis a
comunidade, a producao artesanal, entre os artesaos, faz parte de um plano de
qualidade de vida e salde — os artesaos fazem o trabalho porque este os
satisfaz e eles enxergam sua beleza, e Ihe dao continuidade, quando idosos,
com o objetivo de evitar o 6cio e assim manter a salde na velhice.

Esses fatores se relacionam a énfase do sentido social da producgao (suprir com
utensilios as tarefas domésticas e produtivas daquele grupo social), ao senso de
gue todos ali compartilham essas necessidades materiais, e ao sentimento de
que aquela atividade e aquele conjunto de solu¢des materiais sao fruto da
cultura de seu povo e estao arraigados em seu modo de vida, em seus
costumes, saberes e praticas.
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Algumas mudancas incidiram sobre o modo de vida dos povoados da regido da
Barra do Rio Mamanguape, no decorrer da histéria, e tiveram efeitos sobre a
produc¢ao artesanal. S@o alguns desses fatores: o desmatamento de extensas
areas de Mata Atlantica e avanco sobre o territério ocupado pelos povoados
locais, decorrentes da expansao das monoculturas canavieiras, a partir da
década de 1970; mudancas no estilo de vida e acesso a novos produtos
relacionados aos processos de modernizacado e industrializagdo e as mudancas
no ambiente; restricbes ao uso da terra, relacionadas a politicas de conservacao
ambiental.

Essas transformagdes puderam ser percebidas em uma série de artefatos
identificados em campo, além de terem desencadeado o desaparecimento de
outra série de artefatos tradicionais da regido, considerando as entrevistas com
0os moradores e dados de levantamento anterior (COSTA & COSTA, 1989).

Foram documentadas versdes adaptadas de objetos da cultura material

tradicional, e novos artefatos, caracterizados pela mesticagem entre

conhecimentos e técnicas tradicionais, recursos naturais locais, novos materiais
disponiveis (residuos e outros elementos industrializados) e inovacgdes de -
saberes e técnicas, advindos do encontro com novos materiais e da criatividade
do artesao.

A vassoura (Figura 2) é um objeto comum de uso doméstico, que tem a fungéo
de auxiliar a limpeza dos quintais, que geralmente tém chao de terra. Suas
cerdas sao praticas para esse fim, j& que sa@o capazes de separar o lixo fino
daquele tipo de superficie.

Percebemos que o artesao manteve os tradicionais palitos de coqueiro nas
cerdas da vassoura, mas reaproveitou o cabo industrializado e agregou novos
elementos: o tubo plastico de desodorante, pedagos de madeira e de borracha,
que servem para aperfeicoar a durabilidade e a funcionalidade do artefato. O
tubo mantém as cerdas unidas por mais tempo, e a chapa de madeira e
borracha separa as cerdas, dando efeito semelhante ao do ancinho. A origem
dos tubos de plastico é outro aspecto interessante desse artefato, pois sao
separados e doados ao artesdo pelos vizinhos de sua comunidade.

A Figura 3-a mostra um covo elaborado a partir da reutilizacao de garrafas PET
de refrigerante, que agora fazem parte do cotidiano local. O objetivo da
armadilha é o mesmo da tradicional, vista anteriormente, e sua construcéo
segue 0s mesmos principios: uma extremidade com abertura para a entrada
dos peixes, atraidos pela isca no interior, e outra extremidade com um pequeno
buraco, para a retirada do pescado.

O elemento conico também foi mantido neste apetrecho, pois é gracas a ele
qgue os peixes ndo conseguem se libertar. E, para garantir que o objeto ndo
flutue, mantendo-se repleto de agua, o artesao perfurou o corpo do covo com o
auxilio de ferro quente, imitando o efeito vazado do covo tradicional.

A Figura 3-b mostra um sapato criado para proteger os pés do catador de
caranguejo no mangue, ambiente que proporciona riscos, como a lama
escorregadia e as raizes e ostras que nela se escondem. A borracha de camara
de ar foi o material utilizado pelo artesdo, para livrar os pés de cortes e
perfuragdes, e aumentar a estabilidade sobre a lama. O uso desse material esta
diretamente relacionado a sua disponibilidade naqueles povoados. Atualmente,
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Figura 4: Sentidos
embutidos no design
vernacular da regido
da Barra do Rio
Mamanguape, Paraiba
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Figura 5: Praticas do
design vernacular da
regido da Barra do Rio
Mamanguape, Paraiba,
e possiveis beneficios
socioculturais e
ambientais

Sentido social

(1) atendimento de necessidades sociais claras

(2) Participagao da comunidade

Sentido cultural

(1) Expressao da cultura e das tradiges locais, ligada ao modo de vida e ao
conhecimento ecologicotradicional local

Sentido ecolégico

(1) adaptagao aos ecossistemas locais, com o uso de recursos naturais
disponiveis naregiao

(2) uso de recursos naturais abundantes, renovaveis e biodegradaveis

(3) interagao entre homem-natureza: relagao de codependéncia, homem
como parte do sistema

(4) Ressignificagdo dos residuos industriais

apropriacaocoletiva
Sentidos de

autoeficacia, auto
realizagao, autonomia
e qualidade de vida

Sentido de Qualidade construtiva e esmero na produgéo, mesmo com tecnologias
durabilidade simples
Sentidodecriacdoe Cocriagao e aperfeigoamento coletivo e intergeracional da cultura material

usada pela comunidade
Presentes no trabalho artesanal, na autoprodugao de artefatos e no
fornecimento de produtos no nivellocal

Sentidos de resiliéncia,

Adaptagao as mudangas socioculturais e ambientais através da elaboragao

criatividade einovacdo

de artefatos inovadores

Praticas

Possiveis beneficios socioculturais e ambientais

Usode recursos locais

Redugdodos impactos do transporte (redugéo da poluigéo,
economiade combustiveis fésseis e de energia, etc.);
Adequacéo ecoclimatica;

Facilacesso

Uso de saberes tradicionais

Valorizagao e conservagaoda identidade cultural;
Uso de recursos locais pertencentes a tradigao e materiais locais
inovadores;
Interagao homem — ecossistemas numa dinamica de cuidadoe
codependéncia

+

Componentes reutilizados

Materiais naturais abundantes

Redugédodos residuos no ambiente e seus complexosimpactos;
Economia de energia e de matéria-prima bruta;
Conservagao de habitats;

Uso de material renovavel

Trabalho artesanal

Valorizagao do potencial criativo e inteligéncia dos trabalhadores —
realizagéo pessoal e prazer;
Qualidade construtiva dos produtos;
Uso de tecnologias simples — economia de energia

Participagaoda comunidade

Conscientizagao ambiental;
Fortalecimento do senso de cooperagao social

Fomento do comércio local

Movimentacéo de renda e economias geradas

artefatos

Fornecimento local de

Atendimento de necessidadeslocais;
Acesso facilitado aos produtos;
Participagaona produgao do mundo artificial — legados
diferenciados

trabalho artesanal

Engajamento dos idososno

Conservagao das tradigdes e da cultura local;
Aumento da qualidade de vida e da saide doidoso
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0 uso de motocicletas tornou-se bastante comum naquela regiao, o que
promove 0 acesso a esse novo material.

Em contato com artefatos como esses, percebemos que a producao artesanal
hibridizada mantém o sentido social da cultura material tradicional, e agrega a
seu legado um sentido de resiliéncia. Mesmo diante de adversidades, que
influenciaram o modo de vida local e ameacaram a producdo de materialidades
que faziam parte desse sistema, aqueles povoados dao continuidade a sua
reproducdo sociocultural, por meio de expressées materiais.

Aqueles que estavam envolvidos com a producdo artesanal surgiram com novas
respostas, para situagdes cotidianas de subsisténcia e da vida doméstica, que
ha tempos se contextualizam naquela regiao, e também motivados pelo sentido
de autonomia de sua cultura.

Tais “artefatos hibridos” (BURKE, 2003) representam uma adaptacao as

diversas transformacdes ambientais e socioculturais na regido, e correspondem

a uma tentativa insistente de reproducao sociocultural autdbnoma, diante da

influéncia de tantos fatores que a inibem e que a tornam dependente do

contexto urbano, industrial e globalizado. pos-

Ao terem acesso aos residuos do consumo industrial, sejam advindos de seu
préprio uso ou do uso de outros, esses artesaos manipularam seu sentido de
rejeito. Para materializar tais solugdes, praticaram a fusdo daquilo que poderia
ser considerado inGtil com conhecimentos, técnicas e costumes tradicionais,
carregados do contato constante e intimo com a natureza e do sentido social
de subsisténcia.

A Figura 4 relne os sentidos embutidos no design vernacular estudado, de
acordo com a anélise realizada. E a Figura 5 sistematiza préaticas e possiveis
beneficios, que podem ser replicados ou reinterpretados em outros contextos e
projetos relacionados a producao do mundo artificial.

CONSIDERACOES

Os artefatos analisados sao testemunhas do estilo de vida local: tanto os
artefatos tradicionais — que representam a essencial interagdo com as diversas
paisagens, ecossistemas e recursos naturais, assim como o repertério cultural
transmitido oralmente através das geragdes; quanto os artefatos hibridos — que
representam a dinamica sociocultural que ali se desenrolou, num complexo de
transformacdes e adaptac¢des influenciadas pelas mudancas no ambiente e
pelas interagdes com a modernizacao, industrializagdo e com a vida urbana.

As praticas e significados embutidos no design vernacular da regido da Barra
do Rio Mamanguape representam um legado cultural diferenciado da produgéo
do mundo artificial praticada fora do mundo académico e profissional do
design. Constatou-se que esse repertério possui o potencial de traduzir-se em
beneficios socioculturais e ambientais, se for adaptado a outros contextos de
aplicacao.

No ambito da formacao dos designers, encorajamos exercicios experimentais
que reconhe¢am o legado do design vernacular e que atentem para a seguinte
observacao de Walker (2011, p. 20) “priorities such as technological
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innovation, ergonomics, mass production of uniform products for wide
distribution to international markets, and even economic viability can, indeed
must, be at least temporarily set aside so as to more freely develop design
possibilities that embrace and are expressive of new sensibilities”.
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Leandro Miletto Tonetto DESIGN PARA €STfMMLO A
Fabricio Farias Tarouco ¢XPERIENCIAS TERRITORIATS
Moénica Greggianin COM A ARTE

REsumoO
Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, promove-se
como um destino cultural para a comunidade local e
para os visitantes. Alguns projetos conhecidos sao o Porto
Alegre em Cena, Porto Verdo Alegre e Serenata

166 [luminada, além da Bienal de Artes Visuais do Mercosul,
& que teve sua 92 edi¢do no ano de 2013. Nesse contexto,
o a pesquisa desenvolvida visou compreender como projetar
o

estimulos que facilitem a criagdo de vinculos dos
cidadaos com a arte, na cidade de Porto Alegre, partindo
da experiéncia da 92 Bienal do Mercosul. Foi realizada
uma pesquisa de natureza exploratéria, sobre a
experiéncia de pessoas que tém recorréncia na visitacao
da Bienal, por meio de vinte entrevistas em
profundidade. Os resultados foram discutidos a partir de
suas potencialidades para fomentar projetos de design
aplicado ao territorio, e ratificaram o potencial que o
espaco da cidade tem para estimular a conexdo entre
pessoas e arte, o que pode ser trabalhado por
instituicdes diversas, a partir de intervenc¢des planejadas.
Além disso, observou-se que o territério, como objeto
projetual no design, pode oferecer nao apenas um
espaco adequado para as pessoas, mas também facilitar
a dindmica social que nele acontece. Nesse cenario, o
fator interacao que se estabelece entre o territério, a arte
e as pessoas facilita o desenvolvimento do vinculo
emocional entre a Bienal e os habitantes da cidade.
Porto Alegre, como metrépole permeada pela arte no
periodo da Bienal, € um fenémeno Unico, a ser
observado. As conclusdes apontam que, apesar de alguns
elementos parecerem independentes da cidade, outros,
como o uso de seus espacgos caracteristicos, sao
circunscritos a aspectos marcadamente locais.

PALAVRAS-CHAVE
Design territorial. Arte na cidade. Bienal do Mercosul.
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EL DISENO PARA ESTIMULO A
EXPERIENCIAS TERRITORIALES CON
EL ARTE

RESUMEN
Porto Alegre, capital de Rio Grande do Sul, se
promueve como un destino cultural para la
comunidad local y para los visitantes. Algunos de
sus proyectos conocidos son Porto Alegre em Cena,
Porto Verdo Alegre y Serenata lluminada, ademas de
la Bienal de Artes Visuales del Mercosur, que tuvo
su 9?2 edicién el aflo de 2013. En ese contexto, la
investigacién desarrollada vis6 comprender cémo
proyectar estimulos que faciliten a creacién de
vinculos de los ciudadanos con el arte, en la ciudad
de Porto Alegre, partiendo de la experiencia de la 92
Bienal del Mercosur. Se realiz6 una investigacién de
naturaleza exploratéria, sobre la experiencia de
personas que tienen recurrencia en visitacién a la
Bienal, por medio de veinte entrevistas en
profundidad. Los resultados fueron discutidos a
partir de sus potencialidades para fomentar
proyectos de disefio aplicado al territorio y
ratificaron el potencial que el espacio de la ciudad
tiene para estimular la conexién entre personas y
arte, lo que puede ser trabajado por instituciones
diversas, a partir de intervenciones planeadas.
Ademads de eso, se observd que el territorio, como
objeto projetual de disefio, puede ofrecer no s6lo un
espacio adecuado para las personas, sino también
facilitar la dinamica social que acontece en él. En
ese escenario, el factor interaccién que se establece
entre el territorio, el arte y las personas facilita el
desarrollo del vinculo emocional entre la Bienal y los
habitantes de la ciudad. La ciudad, como metrépoli
permeada por el arte en el periodo de la Bienal, es
un fenémeno Unico, a ser observado. Las
conclusiones apuntan que, aunque algunos
elementos parecen ser independientes de la ciudad,
otros, como el uso de sus espacios caracteristicos,
son circunscritos a aspectos marcadamente locales.

PALABRAS CLAVE
Disefo territorial. Arte en la ciudad. Bienal del
Mercosur.

DESIGN TO STIMULATE
TERRITORIAL EXPERIENCES
WITH ART

ABSTRACT

Porto Alegre, capital city of the state of Rio

Grande do Sul, promotes itself as cultural
destination for the local community, as well as

for visitors. Some of its most popular projects

are Porto Alegre em Cena, Porto Verdo Alegre,
Serenata lluminada, and the Mercosul Biennial

of Visual Arts, which had its ninth edition in ,
2013. In this context, this study investigates
how we can design stimuli that encourage
citizens to establish connections with art in the
city of Porto Alegre, building on the experience
of the 9" Mercosul Biennial. We have made use
of 20 in-depth exploratory interviews with
individuals who had visited the Mercosul
Biennial several times. We have discussed the
findings based on their potential to foster
territorial design projects able to ratify the city’s
potential to stimulate the connection between
people and art, which can be developed by
various institutions through planned
interventions. Moreover, we have observed that
the territory, as a design object, can provide
not only a suitable place for people to dwell,
but also facilitate social dynamics that happen
in that territory. In this setting, the interaction
between territory, art, and people encourages
the strengthening of emotional bonds between
the Mercosul Biennial and the city. As a
metropolis permeated with art during the
period of the Mercosul Biennial, Porto Alegre
represents a unique noteworthy phenomenon.
The conclusion suggests that in spite of the
fact that some elements appear to be
independent of the city, others, such as the
use of the city’s characteristic areas, are clearly
circumscribed to local aspects.

KEYWORDS

Territorial design. Art in the city. Mercosul
Biennial.
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1 Palestra - “Cidades e vilas
criativas” - realizada na
Universidade Nova de Lisboa
por Antonio Camara, em 25 de
outubro de 2007.

I INTRODUCAO

A forma de organizacao da sociedade atual esta intrinsecamente relacionada ao
conceito contemporaneo de cidade. Essa estrutura integrada e mutante, que
absorve pessoas, servicos, Urbanismo, tecnologias e interacdes, permite
visualizar e compreender as principais transformag¢des culturais que o mundo
vive. Le Corbusier lembra que uma cidade ndao é um simples aglomerado de
ruas, pracgas e edificios organizados para diferentes fun¢des. Para ele, uma
cidade é uma ideia. Interpretada por Reis (2010), a cidade é um projeto
permanente e aberto, uma ideia de futuro permeado por passados que nela se
atualizam, sentindo diariamente interferéncias internas e externas, mas que se
transforma, especialmente, pela intervencao humana.

Nesse contexto, o conceito de cidades criativas passa a ser pesquisado por
Camaral, especialmente com as crescentes demandas que os lugares passaram
a ter, conceito este que resultou da emergéncia das novas tecnologias e de um
novo tipo de economia, assente na criatividade e inovacao. A relacao entre
criatividade e promocdo do desenvolvimento urbano pode ser estruturada a
partir da necessidade de introduzir solugdes criativas, como instrumentos para
o desenvolvimento urbano. Introduz-se ai a necessidade de atrair as
competéncias criativas, ou seja, recursos humanos criativos, e torna-se
importante compreender de que forma o territério pode estimular relagdes
duradouras com a arte.

E evidente que, para além da necessidade das cidades, as discutidas relacdes
entre educacdo, cultura e arte ja justificariam, apenas elas, a existéncia de um
estudo como o que é apresentado no presente artigo. Com a emergéncia da
discussao sobre cidades criativas, o design, em suas aplicagdes ao territério,
pode ser considerado como uma area que se ocuparia da projetacdo de
espacos (incluindo servigos e eventos) que potencialmente estimulem, por
exemplo, o vinculo dos habitantes de uma cidade com a arte. O foco da
pesquisa apresentada neste artigo é discutir o potencial de projetacado de
estimulos, por meio do design, que fortalecam o vinculo entre pessoas e arte.

Nessa direcao, a cidade de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul,
programa ac¢des que podem promové-la como um destino turistico
culturalmente atrativo e criativo, tanto para sua comunidade, como para seus
visitantes. Citam-se, como acdes bem sucedidas, os projetos culturais Porto
Alegre em Cena, Porto Verdo Alegre, Serenata lluminada, entre outros, além do
projeto Bienal de Artes Visuais do Mercosul.

A Bienal do Mercosul, que teve sua 9% edicao no ano de 2013, consiste em
uma exposicao de arte contemporanea que inclui performances e eventos,
apresentados em diversos locais da cidade. E organizada pela Fundacao Bienal
de Artes Visuais do Mercosul, uma instituicdo sem fins lucrativos, em Porto
Alegre, com a missdo de desenvolver projetos de artes visuais educacionais e
culturais, favorecendo o dialogo com a comunidade (FUNDACAQ, 2014).

Dados da Fundacgo (FUNDACAOQ, 2014) revelam que foram realizadas nove
edicdes da Bienal, até 2014, somando 570 dias de exposi¢des abertas ao
publico, 65 diferentes exposic¢des, 5.014.707 visitas, 1.229.460 visitas por
agendamentos de escolas, 202.058 m? de espacos expositivos, diversas areas e
edificios revitalizados, 3.951 obras e 16 obras monumentais, 185
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patrocinadores e apoiadores, 1.425 artistas, mais de mil empregos por edicgao,
além de seminarios, palestras, oficinas e cursos, e de trabalho para 1.680
mediadores.

Tomou-se como base o caso da Fundacgéo Bienal do Mercosul, a fim de
compreender o problema de pesquisa proposto: De que forma o design pode
potencializar os vinculos entre os habitantes de uma cidade e a arte? O objetivo
geral da pesquisa foi compreender de que forma o design pode estimular, em
projetos aplicados ao territério, o vinculo entre os cidadaos de uma cidade e a
arte. Para tanto, os objetivos especificos foram compreender como pessoas que
tém recorréncia na visitacao a Bienal desenvolveram vinculos com a arte, bem
como entender de que forma o territério pode estimular tal vinculagao. Vale
ressaltar que o termo vinculo, nesta pesquisa, refere apenas a recorréncia da
visitacdo das pessoas a Bienal, ndo implicando na discussdo psicoldgica sobre o
conceito de forma mais abrangente.

A fim de compreender, em nivel tedrico, os motivos da associagao entre design
e territério, o presente artigo segue com uma revisao da literatura sobre o tema
e, posteriormente, apresenta o método de pesquisa, resultados e discussao. .

2 O DESIGN NA PROJETAGCAO DO TERRITORIO

Desde sua origem, tanto etimolégica quanto histérica, o design parte da
ambiguidade entre o aspecto abstrato de projetar e o aspecto mais concreto de
configurar. E na juncdo desses dois niveis, concebendo forma a conceitos
intelectuais, que opera o design, tratando-se, entdo, de uma atividade que gera
projetos, objetivando planos, esbogos e modelos. Os projetos sdo a concretizacao
da ideia e do conceito, em produtos (ou sistemas de produtos) que sejam
passiveis de ser produzidos em série (CARDOSO, 2000; LOBACH, 2001).

O design se aproxima tanto de areas ditas projetuais técnicas, como Arquitetura
e engenharia, pela afinidade de também projetar artefatos, como de areas ditas
artisticas, como artes plasticas e artesanato, pela afinidade com as questdes
estéticas. Inclusive, pode-se ver o design como a ligacao entre esses dois
ramos, o ramo, mais quantificavel e técnico, da engenharia e o ramo mais
estético e qualificador das artes, tornando possivel uma nova forma de cultura
(FLUSSER, 2007). E inegavel que as atividades s&o limitrofes e que, na
pratica, por vezes, chegam a se misturar, mas a questdo da producdo em série,
como distincdo entre o design e outras areas ditas préximas, como artes
plasticas e artesanato, ja citados, pode ser trazida como uma das
caracteristicas da atividade e até como um marco histérico (BONSIEPE, 2011;
CARDOSO, 2000; LOBACH, 2001). Se tratarmos o design pela definicio da
elaboracao de projetos por meio mecanico e para produgcao em série, a diferenca
estaria ndao no projetar, na maneira de se conceber a ideia e nos conceitos da
obra/produto a ser realizado, mas em sua execucdo. O designer se limitaria a
projetar o objeto a ser fabricado, de preferéncia por meios mecanicos.

A fabricacao por meio mecanico, além do aumento da producao, trouxe a
padronizacdo do produto final (CARDOSO, 2000; LOBACH, 2001). Esse
momento de transi¢do entre a produ¢do manual e mecénica nao ocorre de
maneira simples e linear, mas passa pelos tipos méveis e pela imprensa, na
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Europa do século 15. A mecanizagao da producao e a busca pelo
aperfeicoamento na padronizagao fizeram que o trabalho ficasse cada vez mais
dividido e distribuido entre pessoas, para a producao de um sé objeto.

E devido a essa divisdo, que, no século 17, é registrada pela primeira vez a
palavra designer, mas é apenas no inicio do século 19, com a Revolugao
Industrial e com a confeccao de padronagens para a industria téxtil, que o
design passou a ser uma etapa especifica do processo produtivo, com um
trabalhador dedicado a esse sistema industrial de fabricacdo. Esses designers
tinham a incumbéncia de controlar a concepcao dos produtos de maneira
separada da fabricagao propriamente dita, podendo gerar projetos de maneira
a utilizar sua experiéncia e habilidade no processo produtivo, mas sem
participar da mao de obra (CARDOSO, 2000).

Além de a propria palavra design carregar consigo a tarefa de resolver um
problema, suprir uma necessidade, j& esclarecendo uma das funcdes da
atividade, a variedade de terminologias condizentes com ela realmente pode dar
margem a confusdes e ambiguidades relativas a area. Essas ambiguidades se
justificam, também, pela profusao de diferentes areas que o design abrange:
produto, grafico, moda, de ambientes (BONSIEPE, 2011; LOBACH, 2001).

Assim sendo, o design nao se explica por um conceito fechado ou uma
denominacao etimoldgica fixa, justamente por ser uma atividade que engloba
outras areas, por uma correspondéncia entre complexidade tematica e
metodolégica. Porém entendé-lo como um solucionador das necessidades
fisicas e psiquicas do homem de maneira inteligente, por meio de projetos, é
um inicio para sua compreensao. Para tanto, torna-se fundamental
compreender, também, quais sao as necessidades do homem, e quais as
funcdes do design para supri-las (BONSIEPE, 2011; LOBACH, 2001).

Como salientado por Ferrara (2011), neste periédico, é essencial, no entanto,
que se diferencie desenho industrial de design, ja& que o primeiro reflete e
ideologia modernista do século 19 como um expoente da sociedade de
consumo, em articulagdo com a quest@o da producdo em série. Por seu lado, o
segundo representa um desafio para uma sociedade pés-industrial, em face da
necessidade de atencdo ao resgate de uma dimenséao social, e consequente
reinvencao do valor de troca.

Aquilo que os aproxima é o desenho de um espago que, contrério a
fragmentac&o do espaco funcional, agora é continuo e amplo, impedindo a
correlagdo sistémica anterior; o design abandona a série que constituira a
base da industrializagdo e volta a ser unico, como um exemplar artesanal
a indiciar, ndo mais a fungdo, mas a qualidade projetiva. O design surge
como unicidade que, mais forma do que fungdo, exibe a qualidade icénica
contra o indice de uma fungédo institucionalizada. O design icénico explora
a materialidade que o formaliza, sem, entretanto, perenizar seu efeito ou
sua férmula (p. 76).

O papel do design, nesse contexto, é fundamental e permeara a construcao
dos conhecimentos abordados nesta pesquisa. Dessa forma, a arte compartilha
cultura com a sociedade, e o design contribui, com seus métodos e
instrumentos de projeto, bem como com as solucdes ja desenvolvidas e em uso
na sociedade atual. O territério é tratado, aqui, portanto, como objeto de
projeto para o design.
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A relacao entre o espago projetado e os habitantes é objeto de pesquisa e
projeto, também j& explorado nesta revista, incluindo a investigacdo de modos
para contribuir em projetos de espagos publicos que sejam, ao mesmo tempo,
adequados a vida das pessoas e a dinamica social na qual estdo inseridos (ex.
SANDEVILLE, 2006). Assim, compreende-se o objeto-territério como projetével
pelo design; os “objetos contemporaneos” sao delineados, além dos aspectos
técnicos, a partir de interatividade, ja que estabelecem vinculos emocionais
com os usuarios. Seus ambientes, psicolégico e simbdlico, superam a
funcionalidade, em funcao do simbolismo que carregam, por meio deles
mesmos ou das intervencdes propostas por eles (DANTAS, 2008).

Na relacdo da arte com o espaco urbano, muitas sdo as intervencdes,

espontaneas ou planejadas, que ganham destaque aos olhos de um observador

comum. Tomar posse de uma esquina, uma praca, um viaduto, de maneira

pacifica, responsavel e, de preferéncia, artistica, pode ser um convite aberto a

toda a comunidade, para quebrar a rotina e voltar a atencao para as belezas da
paisagem de concreto. Nesse contexto, o ja referido conceito de cidades

criativas (CAMARA, 2007) pauta a emergéncia da economia baseada na

criatividade e na inovaggo. pos-

A ascensao da criatividade como fator determinante da vida econdmica é o que
impulsiona as grandes transformacdes em curso (FLORIDA, 2011). Para o
pesquisador, a criatividade passou a ser valorizada, e os sistemas evoluiram a
fim de encorajé-la e aproveita-la, pois novas tecnologias, novos setores, novos
recursos e outros fatores econdmicos positivos derivam dela. Configura-se, dessa
forma, a “Era Criativa”, uma época em que a criatividade vem se tornando, de
forma generalizada e continua, o bem mais estimado da economia.

Sabe-se hoje que certas cidades, em diferentes escalas, tém a capacidade de
atrair e reter empresas e pessoas criativas e inovadoras. Esse potencial esta
relacionado com a emergéncia da indUstria criativa, um dos mais
representativos fendmenos da mudanca da estrutura econémica das regides e
dos paises. De acordo com Florida (2011), a sociedade da informagé&o e do
conhecimento desenvolve-se paralelamente a valorizagédo da criatividade, como
fator de sucesso e competitividade. Mas, se informag&o é um recurso
abundante, o verdadeiro talento reside na capacidade de valorizagdo
econdmica das ideias e do conhecimento: arte, significado, contetido, estilo,
histérias, conceitos, design, moda, tendéncias, tecnologia — pedacos de
significado que as pessoas entendem, identificam, usam, valorizam sao o
produto das indUstrias criativas.

Zukin (1982) transpde esta tendéncia nas cidades para uma nova dinamica
urbana, na qual a cultura gera e revitaliza a economia. No campo do design, as
evidéncias no territério sdo mais projetuais e, neste caso, tém uma finalidade
nao apenas visual, mas também funcional, buscando proporcionar novas
experiéncias a seus usuérios. Destacam-se projetos de mobiliario urbano,
servicos, comunicacado e identidade, entre outros. Projetar para o territério
significa qualificar o espaco publico. Como foi salientado anteriormente, a 9°
edicao da Bienal do Mercosul é um exemplo de intervencao realizada no
espaco urbano, e foi investigada em suas associacdes com os visitantes,
seguindo o método descrito na secdo seguinte.
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3 METopo

O método da pesquisa, de carater exploratério/qualitativo, justifica-se pelo
objetivo do estudo, que tratou de compreender como dadas pessoas
desenvolveram vinculos com a arte, bem como de que forma o territério pode
estimular tal vinculagao. Nessa direcado, foram realizadas 20 entrevistas em
profundidade, sendo, dez delas, com profissionais ligados as artes e/ou ao
design, e outras dez, com pessoas nao relacionadas a esse universo. Todas elas,
como critério de participacdo na pesquisa, deveriam ter participado de, no
minimo, trés edi¢des da Bienal. Como o objetivo estéa relacionado a
compreender motivos do vinculo entre os habitantes da cidade de Porto Alegre
e a arte, foi fundamental estabelecer o critério de recorréncia nas visitagdes.

Os participantes foram distribuidos uniformemente entre os sexos masculino e
feminino, com idades entre 24 e 47 anos. As ocupacdes mais comuns dos
profissionais nao ligados a arte e ao design foram: estudante de ensino
superior, professor(a), musico(a) e publicitario(a).

A técnica de coleta de informacgdes foi a entrevista em profundidade. As
entrevistas seguiram um roteiro semiestruturado e tiveram duracao de 45
minutos a uma hora, contando com registro em audio, para posterior
transcricdo e anéalise. O material, apds transcrito literalmente, foi analisado de
acordo com a técnica de Analise de Conteldo. A analise seguiu os topicos
explorados no roteiro das entrevistas: “O que as pessoas com recorréncia de
visitacdo as Bienais mais apreciam nelas?”, “Que significados percebem nas
visitas realizadas?” e “Interagdes com a arte: Quem sdo as pessoas que se
vincularam a Bienal? Quais suas atividades, interesses e opinides, em relagéo a
arte e a cidade?”.

Os resultados, apés analisados (Capitulo 4, a seguir), foram discutidos em suas
relagdes com o universo do design (Capitulo 5), a fim de responder ao objetivo
geral da pesquisa, que foi compreender de que forma o design pode estimular,
em projetos aplicados ao territério, o vinculo entre os cidaddaos de uma cidade

e a arte.

4 RESULTADOS: QUEM DESENVOLVEU VINCULO
COM A BIENAL DO MERCOSUL?

4.1 O que mais apreciam?

Ao descrever o que mais apreciam na Bienal do Mercosul, os participantes
referiram a interagao, tépico amplamente discutido pelos entrevistados, em
diferentes niveis, como pode ser observado na fala seguir: “A interacdo de
tudo! Das pessoas, das obras, das pessoas com as obras, das pessoas com as
pessoas, das obras com as obras”. Pode-se entender o quesito interagao a
partir de quatro diferentes perspectivas: artista/ tema, obra/ tema, espaco/ obra
e obra/ espectador.

A interacao artista/ tema refere-se a sintonia entre os artistas e o tema da
Bienal. Os participantes observaram que percebem uma conexao que 0s
artistas estabelecem com o evento, por produzirem obras baseadas na mesma
tematica. Assim, a convergéncia mostrou-se como um elemento influenciador
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do apreciar arte contemporéanea na Bienal. Na mesma linha de raciocinio, a
conexdo proposta entre os elementos obra/ tema reforgou a caracterizacao dos
motivos do gosto pela Bienal.

Extrapolando essa relacdo para o territério, a interacdo espago/obra mostrou-se
um elemento que auxilia a delinear o gosto pela Bienal. Essa faceta do
elemento “conexdo” pode ser exemplificada pela fala a seguir: “[Me fascinal a
relagcdo do lugar com as obras e de como as pessoas circulam 1 e convivem
com as obras... de como as obras cabem naquele espaco”. A fala ratifica a
importancia do elemento territorial para o evento, como mais um elemento
potencialmente provocador do vinculo pessoa/ arte/ Bienal.

Ainda no que se refere ao territério, intervencdes e instalacdes foram referidas
como elementos que auxiliam a delinear o gosto pela Bienal, justamente em
funcao dos elementos de conexao espaco/obra. Outros elementos que
reforcam o mesmo quesito foram a identidade visual do evento, espalhada
pela cidade, e o0 uso de espacos caracteristicos da cidade de Porto Alegre,
como o cais do porto.

A interacao obra/espectador refere-se, ainda, especificamente as obras em que  POS-
a pessoa interage com ela. Em consonancia com o conceito de Eco (1971) de

obra aberta, se é o artista quem imprime uma série de significados a seu

trabalho e a obra que o porta e exibe, é no espectador que ela finalmente se

fecha. E apenas assim, no contato com o ser humano, que o universo de

significados e possibilidades criado pelo artista adquire sentido, e é a esse tipo

de interacdo que os entrevistados se referem.

Vale dar destaque a quebra de paradigma, como um elemento que valoriza o
gosto dos participantes pela Bienal. Independente dos elementos de conexao
obra/ artista/ tema/ espaco, o potencial de “fazer pensar” das obras foi
amplamente valorizado, como uma contribui¢cdo que a arte pode trazer para a
vida na cidade.

4.2 Os significados das visitas a Bienal

Ao caracterizar o significado das visitas a Bienal, os entrevistados fizeram
relagbes com seus contextos pessoais, o que pode ser exemplificado na fala a
seguir: “a arte é o que traz sentido para minha vida, mas sentido fazendo
pensar contestando. Arte ndo é pra ser de méo beijada, como a vida nao é pra
ser também”. Dentre os significados percebidos pelos entrevistados nas
visitacbes, podem-se apontar: aprendizado, diversdo, cultura, aproximacao com
a arte, estimular a criatividade, incremento da bagagem cultural e quebra de
modelos mentais.

Em relacdo ao aprendizado, para os entrevistados, visitar a Bienal significa
aprender com as obras, com os artistas e com a tematica que o evento propde.
O evento proporciona formas de aquisicdo de conhecimento ndo acessiveis em
outros momentos. Somando-se ao aprendizado, parte dos entrevistados o
associa, por um lado, a diversao e ao entretenimento e, por outro, a cultura.

Os trés elementos supracitados — aprendizado, diversao, cultura — estao
relacionados a uma aproximacao com a Arte. Para alguns entrevistados, a Bienal
significa um momento impar de aproximagao da populacdo com a arte, pois da
a impressao de que “a arte vai até as pessoas”.

ARTIGOS P. 166-181



174

pos-

A Bienal é, ainda, um estimulo a criatividade, uma forma de ampliar a bagagem
cultural das pessoas e, ao mesmo tempo, de quebrar modelos mentais. A
estimulacado da criatividade foi referida como uma étima influéncia a projetos
dos entrevistados, o que ocorre justamente por meio da expansao de referéncias
culturais. Tais referéncias estimulam o pensar, quebrando modelos mentais.

4.3 Interagdes com a arte: Quem sao as pessoas que se vincula-
ram a Bienal?

Em primeiro lugar, as pessoas entrevistadas que se vincularam a Bienal de
modo a frequentéa-la sistematicamente, nao referiram envolvimento com a arte
apenas no periodo da Bienal. Estimular experiéncias territoriais com a arte,
portanto, parte dessa compreensao, pois os entrevistados referiram intimas
relacbes com cursos e exposi¢cdes de arte, cinema, literatura, musica, teatro e/
ou danga. Cabe ressaltar, no entanto, que essa realidade foi evidenciada
apenas nas entrevistas de pessoas com alguma relagao profissional com o
universo da arte, ja que, entre os demais entrevistados, foi possivel observar
uma relacdo mais pontual com a arte fora das Bienais. De modo geral, os
maiores interesses dos entrevistados foram artes, artes aplicadas, cultura,
gastronomia, politica/histéria e educacao (estudos formais, como aqueles
realizados em ambientes académicos).

Quando questionados em relacao a “Arte para qué?”, uma grande diversidade
de perspectivas foram descritas. A arte foi referida como forma de estimular o
pensamento; fonte de busca de referéncias para a profissao (resposta
relacionada aos entrevistados com algum vinculo com arte); estimulo a
abstracao; forma de expressao; fonte de diversao; facilitadora do “abrir
perspectivas” (“quebrar barreiras” e “libertar amarras”); fonte de
conhecimento; fonte de prazer hedénico (prazer, divertimento e apreciagado da
beleza da arte); estimulo a questionar a realidade; estimulo a mudangas;
provocadora de sensagdes; e estimuladora de criatividade.

Questionados sobre a importancia da arte para a cidade, os entrevistados
ratificaram uma série de pontos aqui abordados anteriormente. A arte e os
eventos afins foram referidos como possibilidades de atrair turismo para a
cidade. A atratividade, tanto para o turismo como para os cidadaos, poderia ser
compreendida pela percepgéo dos entrevistados de que a arte potencializa o
embelezamento da metrépole, por meio de sua aproximagao com o dia a dia
das pessoas, por meio das intervencdes e da consequente criacdo de
oportunidades de contato com manifestacdes artisticas nao existentes em
outros contextos.

Em uma perspectiva maior, a arte foi citada como fonte de “vida para a
cidade”, proporcionando quebrar sua estagnacgéao e rotina, segundo os
entrevistados. Somado a isso, os entrevistados acreditam que ha uma espécie
de “mapa das artes”: “existe um mapa mundi das cidades que contemplam a
arte contemporanea, por exemplo. A nossa esta, gracas a Deus!” Trata-se,
segundo os entrevistados, de uma forma de criar uma marca caracteristica
para a cidade.

Por fim, foram discutidos, na opinido dos entrevistados, os motivos percebidos
de seu gosto pela arte. Para esta categoria, foram relacionados oito pontos
principais: (a) o gosto pela inovagao, relacionado as propostas diferenciadas e
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fora de padréo, caracteristicas da arte contemporanea; (b) a criatividade,
ligada as inspiraces e referéncias propostas pela arte; (c) o carater inexplicavel
da arte, que diz respeito a possibilitar “explicar o inexplicavel”; (d) o aspecto
ladico que a arte pode utilizar em sua poética; (e) a postura de observador
adotada em relacao ao carater contestador da arte; (f) a postura de “curioso”,
relacionada a abrangéncia dos tipos e conceitos de arte; (g) o carater metédico
de técnicas muitas vezes perfeccionistas, segundo os entrevistados, que a arte
possui; (h) a predisposicao a experiéncia, relacionada ao gosto pelas artes,
devido as multimidias possiveis da arte.

Foi possivel, por meio da pesquisa empirica, compreender um pouco dos
motivos pelos quais algumas pessoas desenvolveram vinculos com a Bienal. A
partir de uma sintese dos resultados, exposta no Quadro 1, apresenta-se, na
proxima secao, uma discussao sobre formas potenciais de se estimular tal
vinculo, tendo a cidade como ponto de partida.

Tépico Categoria de Resposta Detalhamento
0 que mais a) Interagéo artista/ tema Sintonia dos artistas com um tema unico (convergéncia). ,
apreciam? b) Interacio obra/ tema pos-
c) Interacdo espaco/ obra Conexdc com o0 espago;
Intervenc¢des e instalagdes;
Identidade visual do evento na cidade;
Uso dos espagos caracteristicos da cidade.
d} Interacdo obra/ espectador Quaisquer formas de arte gue possibilitem interacdo entre as
pessoas e as obras.
e) AQuebra de paradigma Potencial de “fazer pensar”.
Significados f)  Aprendizado Aprender algo ndo acessivel em outros momentos, a partir das
das visitas a g) Diversio obras;
Bienal h) Cultura Aprendizado properciona diverséo e cultura.
i) Aproximagado com a arte A arte vai as pessoas.
j)  Estimular a criatividade Proporciona inputs para projetos dos entrevistados;
k) Bagagem cultural Expansdo de referéncias;
) Quebra de modelos mentais Insights a partir de novas questdes. Quadro 1: Sintese dos
InteragGes com m) Envolvimento com a arte fora  Cursos e exposicdes de arte, cinema, literatura, musica, teatro Resultados
aarte da Bienal efou dangs; Fonte: Elaborado pelos
Interesses: artes, artes aplicadas, cultura, gastronomia,
politica/histéria e educagéo. autores.
n) Arte para qué? Forma de estimular o pensamento;
Fonte de busca de referéncias para a profisséo;
Estimulo & abstracéo;
Forma de expressao;
Fonte de diversao;
Facilitadora do “abrir perspectivas”;
Fonte de conhecimento;
Fonte de prazer hedénico;
Estimulo & questionar a realidade;
Estimulo a mudangas;
Provocadora de sensagdes;
Estimuladora de criatividade.
o) Arte para a Cidade Atrai turismo;
Coloca a cidade no “mapa da arte contemporéanea";
Embeleza a metrdpole.
p} Diversidade de motivos do Goste pela inovagdo (propostas diferenciadas);

gosto pela arte

Criatividade ligada a inspiragBes e referéncias;

Carater inexplicavel da arte (explicar o inexplicavel);

Aspecto lidico utilizado na poética da arte;

Postura de observador relacionada ac carater contestador da arte;
Postura adotada de “curioso”;

Carater metodico de técnicas perfeccionistas da arte;
Predisposicdo a experiéncia devida as multimidias.
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s DISCUSSAO: PROJETANDO A INTERACAO ENTRE
O TERRITORIO, A ARTE E AS PESSOAS

O territério, como objeto de projeto, pode contribuir com a vida das pessoas,
oferecendo espacgos adequados a suas vidas e a dinamica social estabelecida
(SANDEVILLE, 2006). Nesse contexto, a interatividade territério-habitante
facilita o estabelecimento de vinculos emocionais entre as partes (DANTAS,
2008), motivo pelo qual projetos que visem estimular tais conexdes devem
partir da compreensao da experiéncia das pessoas.

Conforme é possivel observar, na sintese dos resultados do Quadro 1, ao mesmo
tempo em que diversos elementos parecem relativamente independentes de
contexto (ex: “Aprendizado proporciona diversao e cultura”), podendo ser
observados em quaisquer espacos territoriais, outros sdo marcadamente
influenciados por aspectos da cultura e da geografia locais, tais como o “Uso
dos espagos caracteristicos da cidade”. Nesse contexto, Porto Alegre e sua
conexdo com os habitantes podem ser compreendidas como um universo

Unico. Os resultados aqui descritos, portanto, s6 fazem sentido para a
compreensao da realidade porto-alegrense, ja que os elementos conectores
cidade-arte-habitantes sugerem ser intimamente circunscritos a cultura local.

A arte na cidade, como um fendmeno Unico a ser observado, por fazer sentido
apenas de forma inscrita na cultura local, nao é privilégio de Porto Alegre.
Wynwood, em Miami, por exemplo, é um bairro que foi revitalizado, contando,
para tanto, com obras de street art de grafiteiros. Os cinco quarteirbes e um
estacionamento, que originaram 50 galerias, quatro museus, entre outros,
refletem a cultura e os interesses locais (EVENTO, 2014).

Considerando o imperativo da interatividade (DANTAS, 2008) para o
estabelecimento de vinculo emocional entre as pessoas e arte, e como ela é
trazida pela Bienal para os cidadaos, é interessante observar os resultados
sobre 0 que os entrevistados mais apreciam (letras “a” a “d” do Quadro 1), ja
que todos se referem a formas de interacao artistas/ tema/ obra/ espaco/
espectador. Assim, seria importante a definicdo, para as exposicdes, de temas
que valorizem o territério de Porto Alegre, permitindo intervencdes urbanas que
reforcem ainda mais tais formas de interacao, incluindo exposi¢des com
tematicas que englobem questdes locais, em locacdes relacionadas a elas,
como a Usina do Gasémetro.

Vale ressaltar, ainda, que o design, que tem se ocupado também de pensar a
experiéncia do usuario com o territério (ZUNKIN, 1982), possui, nesse ponto
(itens “a@” a “d”), um vasto campo para criar projetos de experiéncias que
possam ser desenvolvidos em conjunto com os artistas. Um exemplo que pode
ser referido é o projeto “Porto — E, Sim — Alegre”, no qual grafiteiros
estrangeiros e brasileiros pintaram os muros do Tunel da Conceigao, localizado
em uma cinzenta area do centro de Porto Alegre.

E interessante destacar que a interacdo espaco/ obra pode ocorrer, assim, de
forma espalhada pela cidade, ou mesmo de modo itinerante. Deixa, assim,
legados para o espaco urbano (letras “c” e “i”) que geram contato entre as
pessoas e a arte, em uma perspectiva temporal longitudinal mais longa que a
Bienal em si, contexto em que a arte urbana pode ser citada. Um exemplo a
ser referido como ocupagao inteligente de espacos urbanos é a iniciativa da
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Figura 1: Projeto “Porto — E,
Sim — Alegre”. Fonte: Evento
(2014).

Foto: Jodo Laud/RBS TV.

Figura 2: Iniciativa da
Prefeitura de Amsterda para o
compartilhamento de livros
Fonte: Dietzsch (2014).

Prefeitura de Amsterda que desenvolveu projetos para estimular o
compartilhamento de livros, jornais e revistas, em pracas e parques da cidade.

A busca da criatividade (letra “j”) remonta a emergéncia das cidades criativas,
inclusive na perspectiva do cidadao, para a transformacgéo da cidade em um
laboratério a céu aberto. A quebra de paradigmas, apontada como atrativo
(letra “e”), segue a linha de raciocinio que traz a necessidade de “fazer
pensar’. Assim, projetos de design que sigam a tematica da interatividade
tendem a incentivar o vinculo das pessoas com a arte, como, por exemplo, a
projetacdo de estruturas expositivas itinerantes (como contéineres e 6nibus),
que levem a arte a uma diversidade de espagos urbanos, bem como de eventos
nos quais as obras sejam debatidas pelos artistas com a populagao.

Percebe-se, no entanto, que o simples “fazer pensar” nao é suficiente, pois a
analise dos significados percebidos na visita a Bienal indica que existe uma
demanda por aprendizado, cultura e aproximacdo com a arte, por um lado
(letras “f”, “g” e “i"), e, por outro, a necessidade de diversao e estimulo a

VAT aamiigin,

e e e e -
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Figura 3: Library Parking Garage.
Fonte: Crest (2014).

criatividade (letras “h” e “j”). A busca de insights e a expansao de referéncias
sdo basais para o caréater criativo de uma cidade (CAMARA, 2007; FLORIDA,
2011), oportunizando solugdes criativas para seu desenvolvimento. Explorar
aspectos intelectuais associados a diversao e a criatividade, portanto, seria um
caminho de estimulo ao vinculo entre as pessoas e a arte. Pode-se citar, como
exemplos, projetos de um acervo para consulta sobre obras e artistas das
edicdes anteriores (ja existente na Fundacao Bienal do Mercosul), publicacdes
que instiguem a criatividade, formas ludicas de interacdo com a arte no
periodo da Bienal e fora dele, entre outros.

Os diversos modos de interagca@o entre os entrevistados e arte revelaram, ainda,
alguns caminhos projetuais interessantes para o design. A quebra de modelos
mentais que a arte traz (letra “I”) naturalmente j& aponta uma relagcao com o
design, que é uma disciplina intimamente relacionada a inovacao. Em primeiro
lugar, aqueles que interagem com a arte na cidade (a Bienal) ndo o fazem
apenas nos periodos expositivos (letra “m”). Assim, para que o design possa
atingir seu potencial solucionador das necessidades fisicas e psiquicas do
homem (BONSIEPE, 2011; LOBACH, 2001; FERRARA, 2011), facilitando sua
interacdo com a arte, seria indicado buscar-se projetar formas de estender o
contato com a arte para além do periodo da Bienal.

Por exemplo, é possivel pensar que uma solucdo do design consiste em projetar
servigos, a fim de atribuir a Bienal um carater temporal longitudinal mais
prolongado (ja referido anteriormente em relacdo a arte urbana), articulando a
arte, a cidade e seus habitantes. A relacao poderia ocorrer por meio de cursos,
workshops e outros eventos, através dos quais empresas parceiras, institui¢cdes
de ensino, governo e imprensa seriam articuladores entre arte e sociedade.
Atuar em contextos desse tipo representa uma possibilidade de resgate da
dimensao social do design, apontada por Ferrara (2011). Tais intervencdes,
acompanhando o que ja foi descrito anteriormente, devem acompanhar o
potencial instigador da arte na vida das pessoas (letra “n”).

Para os habitantes de Porto Alegre, o aspecto distintivo da interacdo com a arte
seria 0 embelezamento da cidade (letra “0”). Por mais evidente que tal
resultado possa ser para o design, é interessante destacar possibilidades de
intervengd@o, como, por exemplo, a aplicagao de imagens de obras da Bienal
em projetos de mobilidrio urbano, comunicacao e identidade visual, indicando
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onde o original se encontra. Nessa direcao, a cidade assume uma nova
dinamica urbana, como salientado por Zukin (1982), ja que a cultura tende a
incentivar e impulsionar diversos outros aspectos do espaco.

Por mais que o foco desse estudo nao seja discutir aspectos turisticos
envolvidos na cidade e suas relagbes com a arte, a “arte para a cidade” (letra
“0") foi referida, ainda, como um estimulo ao turismo. Na perspectiva da
criacdo de espacos de interesse, vale destacar a possibilidade de estabelecer
pontos turisticos, referindo, como exemplo, a Library Parking Garage de
Kansas, que teve sua fachada modificada com imagens de livros gigantes.

Por fim, o gosto pela arte (letra “p”) foi relacionado a uma diversidade de
motivos. Devido ao carater exploratério dessa pesquisa, nao é possivel afirmar
que os motivos citados pelos entrevistados s@o generalizaveis. Pelo contrario,
sao referentes apenas ao grupo de vinte entrevistados. Mesmo em face da
impossibilidade de generalizagao, é possivel observar, na descricdo dos motivos,
que aspectos como inovacao, criatividade, curiosidade, carater contestador,
ladico e metédico da arte e as multimidias podem ser gatilhos para o interesse
e o gosto pela arte, de modo que deverdo permear as propostas projetuais aqui .
discutidas.

Pode-se observar, neste ponto da discussao, que todos os resultados da
pesquisa sobre a experiéncia de usuarios com recorréncia na visitagéo da
Bienal podem ser Uteis para o processo de projeto. O territério pode ser
projetado, a fim de que as pessoas tenham experiéncias desejadas e desejaveis
com a arte, no contexto da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Vale retomar, neste ponto, a articulacdo entre design e territério, a fim de que
se possa responder ao problema de pesquisa proposto. Por mais que o design,
inicialmente associado a concepcao de desenho industrial, tenha sido
relacionado a producdo em série (CARDOSO, 2000; LOBACH, 2001), é
possivel, no cenario contemporaneo, conecta-lo a “objetos projetuais” Unicos,
como a cidade, a fim de proporcionar o ja referido resgate de sua dimensao
social e dos valores de troca dos artefatos projetados (FERRARA, 2011).

Considera-se, portanto, que o objetivo de compreender como projetar estimulos
que facilitem a que os cidadaos desenvolvam vinculos com a arte, na cidade de
Porto Alegre, partindo da experiéncia da 92 Bienal do Mercosul, foi atingido. O
resultado foi representativo, ndo apenas por sua dimensao aplicada, discutida
na secdo 5 do artigo. Viu-se que o fendbmeno cidade, projetéavel pelo design em
diversos aspectos, entra no que Ferrara (2011) descreve como uma perspectiva
icdnica, ja que lida com a materialidade da formalizagcao do projeto, apesar de
nao imortalizar seu produto final. A cidade, assim, pode ser representada como
um objeto projetual aberto e continuo, que pode ser transformado pela
intervengdo humana (REIS, 2010).

Os insights trazidos pela pesquisa relatada neste artigo ratificam o potencial do
territério em dois sentidos: (a) como objeto de projeto para o design; e (b)
como interface para estimular a relag@o entre seus habitantes e a arte,
principalmente por meio da interatividade.
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Merece destaque o fato de que, enquanto diversos resultados da pesquisa com
usuarios podem ser projetados ou manipulados diretamente pelo design,
muitos outros necessitam de um “mediador”, que também pode ser objeto de
projeto. Por exemplo, a aprendizagem e o estimulo a criatividade (letras “a” e
“e”) nao podem ser projetados diretamente. Eles exigem que se projete algo
gue tenha potencial de desperta-los. Por outro lado, pode-se projetar
diretamente formas de a arte ir até as pessoas (letra “d”). Perceba-se, neste
ponto, dois focos projetuais distintos: de um lado, os artefatos concretos e, de
outro, experiéncias intangiveis, que exigem a projetacéo de interfaces que
possam facilita-las. Nesse ponto fica claro que, para as segundas, o design tem
um alcance mais limitado. Experiéncias nao podem ser projetadas diretamente.
Artefatos podem. A partir de resultados de pesquisas como esta, o que se pode
afirmar é que a projetacdo deles, se bem compreendida, com base na
experiéncia dos usuarios e da cidade em analise, pode potencializar a
ocorréncia de tais experiéncias.

Como limitacdo do estudo, vale ressaltar que se analisou a experiéncia de
pessoas que ja desenvolveram um vinculo com a Bienal. Sugere-se, em estudos
futuros, que se busque compreender os motivos pelos quais as pessoas podem
nao estabelecer tal tipo de relacdo. Certamente, essa compreensao auxiliaria o
design a projetar formas de interacao com a arte na cidade que se mostrassem
ainda mais instigantes e estimulantes para as pessoas.
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Thereza Katinszky, menina.
Foto: Acervo de Familia

Julio Roberto Katinsky

THEREZA KATINSZKY DE KATINA E
PiELESZ (1927-2015)

Arquiteta formada em 1952 pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, iniciou seu aprendizado antes da fundacao da
sua Escola, pois junto com outros jovens com José Egreja,
Ferrdao, Marcilio Martins, Helio Pasta e outros, constituiu um
grupo que insistiu junto aos senhores deputados da
Assembleia Estadual para aprovar a lei de criacao da nova
Escola (que dependia de lei especial, naquele tempo),
ocorrida nos ultimos dias do primeiro semestre de 1948, a
tempo de realizar-se o primeiro vestibular (que contou com
mais trés mocas: Clementina Ambrosis, Natue Nomura, e
Frejda Blinder). Thereza sentiu-se desde o primeiro instante
com a convicgao de estar fundando ndao uma Escola, mas
uma profissao, pois, diferente da Capital da Republica que
contava com Escola de Arquitetura desde 1824, a atividade
de Arquiteto, em Sao Paulo, era exercida por arquitetos
formados no exterior, como o proprio Ramos de Azevedo e
Cristiano Stockler das Neves, ou estrangeiros como Ricardo
Severo ou Victor Dubugras, havendo grande afluéncia de
arquitetos alemaes, franceses e italianos, ou mesmo o sueco
Carlos Eckmann, autor do notavel palacete de Anténio
Alvares Penteado na avenida Higiendpolis.

Eckmann deve ter impressionado fortemente a familia
Penteado, pois iria construir ainda a Escola de Comércio da
mesma familia em pleno Largo Sao Francisco, um dos mais
veneraveis locais publicos da cidade, sede também, da nao
menos venerada, Faculdade de Direito da futura Universidade
de Sao Paulo. Dois descendentes de Antdnio Penteado, os
irmaos Sylvio e Armando, decidiram doar o edificio da familia
para a Universidade de Sao Paulo, com a condi¢ao de fundar
uma Escola de Arquitetura em 1947. Até entdo, havia cursos
de arquitetura subordinados as Escolas de Engenharia da
Politécnica de Sao Paulo e do Mackenzie College. Mas para a
criacdo da Escola pesou também o éxito internacional da
Arquitetura Moderna Brasileira com o edificio do Ministério da
Educacdo e Salde, com o Edificio Esther na Avenida
Ipiranga, com o edificio da Estagao de Hidros e o aeroporto
Santos Dumont no Rio de Janeiro, entre outros, estes
destacados por publicacdo em 1943 do Moma de Nova York.
Também pela primeira vez, um arquiteto brasileiro (Oscar
Niemeyer) era convidado para integrar a equipe que iria
projetar o emblematico Edificio Sede da Organizacéo das
Nacdes Unidas em Nova York, em 1946-1948.

POS V.22 N.37 » SAO PAULO « JUNHO 207§



Mas ndo sé na Escola Politécnica, desde a década de 20, dois
engenheiros-arquitetos, Francisco Prestes Maia e Luis Anhaia
Melo, destacaram-se em estudos e propostas urbanisticas
caracterizando uma intensa pesquisa sobre o destino das
cidades atuais. Justamente Luis Anhaia Melo, empenhou-se
na fundagao da nova Escola. Entretanto, do ponto de vista
estrito da “estética” do projeto de edificagdo, quem mais se
destacava, entre os arquitetos, era Jodo Vilanova Artigas, autor
de icones paulistanos: o edificio Louveira (1946) e o Estéadio
do Sao Paulo F.C. (1951-1953). Se n6s acrescentarmos os
trabalhos do entdo Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico pos-
Nacional, nés podemos ter uma ideia de quais foram as
diretrizes arquiteturais que essa primeira turma e as
imediatamente subsequentes absorveram na caracterizagdo de
seu trabalho profissional. Thereza Katinszky nos deixou um
testemunho da programacéo e organizagao das viagens as
cidades histéricas, “como complemento as preocupacdes na
sede da Escola com o patriménio cultural brasileiro: Mas a
viagem para Minas foi mais proveitosa do que a da Bahia,
estdvamos no terceiro ou quarto ano. Nds fomos para Belo
Horizonte e fomos recebidos pelo Juscelino Kubitschek. Ele
adorava arquitetos e todos os estudantes que iam 14 ele
hospedava nos melhores hotéis. Depois disso fomos para Ouro
Preto, para Mariana foi um deslumbramento [.....] Agora, para
Minas nds fomos de trem e de 6nibus. E ndo fomos com
professor, fomos com um funciondrio da Reitoria, tinha que ter
uma autoridade (entrevista concedida a Jodo Sodré).

Apds um estagio de um ano no escritério do arquiteto Franz
Heep, participando do detalhamento de edificios no centro de
Sao Paulo e ainda da Igreja Matriz da Paréquia de Sao
Domingos, nas Perdizes. Esse estadgio marcou bastante a sua
vida profissional. O arquiteto Heep era um homem interessado
no progresso intelectual e profissional dos seus colaboradores.
Segundo seu depoimento a Moracy Amaral, Thereza Katinszky
passou todo ano de seu estagio detalhando completamente
um edificio pequeno de uma sala, um banheiro e uma
“kitinete” (pequena cozinha), cujo apelido na época era “J.K”
(janela e kitinete), muito agradavel e cuja construcdo ela
acompanhou praticamente desde as fundagdes. Nessa época
era muito ligada ao Convento dos Dominicanos e Frei
Benevenuto de Santa Cruz pediu-lhe para indicar alguém para
projetar a Igreja Matriz. Assim, ndo sé levou Heep para
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Fotos: Gustavo Neves da Rocha Filho (Acervo da
FAUUSP),

Publicadas em Vila Penteado 1912-2012 — Pds-
Graduagdo 40 Anos, FAUUSP, Sao Paulo, 2012.

=

conhecer os dominicanos como aprendeu em sua formagéao de
profissional, que é desenvolver um projeto em todos os seus
detalhes por menores que sejam.. (segundo entrevista
concedida a Moracy Amaral). Thereza Katinszky dedicou-se,
desde que comecgou a trabalhar no Departamento de Obras
Publicas (DOP), em projetos de edificagcbes na capital e no
interior do estado (inclusive creches na administragcao
Montoro) e, depois de mais de um curso sobre Patrimdnio,
trabalhando no restauro dos bens culturalmente identificados,
como por exemplo, o Recolhimento da Luz ou a Faculdade de
Medicina da USP, ou no Condephaat do Estado (Conselho de
defesa do Patriménio Histérico, Artistico e Paisagistico do
Estado de S&o Paulo) e no DPH (Departamento do Patrimonio
Histdrico) da Prefeitura do Municipio de S&o Paulo. Trabalhou
também em Salvador, durante trés anos a convite da arquiteta
Adriana Castro como sua colaboradora em valiosas obras do
patrimdnio arquitetdnico nacional.

A arquiteta Thereza Katinszky foi também representante da
Conferéncia Nacional dos Bispos Brasileiros junto ao Conselho
do Condephaat e participou do Icom (International Council of
Museums). Pode-se, pois afirmar que junto com suas colegas
da primeira turma, ela foi uma pessoa Gtil ao Pais, ao longo de
mais de cinquenta anos de atividade.

Obras consultadas:

Almeida, Moracy Amaral e-Pilon, Heep, Korngold e Palanti - Edificios de
Escritérios (1930- 1960). SP FAU- Dissertagdo de mestrado-2015;

Katinsky, Julio Roberto, Helena Aparecida Ayoub Silva e Sabrina Fontenelle
Costa. Restauro da Faculdade de Medicina da USP, Estudos Projetos e
Resultados. S.P. Medicina USP;

Sodré, Jodo Clark de Abreu, Arquitetura e Viagens de Formacado pelo Brasil
- 1938-1962. SP FAU Dissertacdo de mestrado 2010.

Jalio Roberto Katinsky
Professor Titular da FAUUSP e professor orientador no Programa de Pds-Graduacgdo
em Arquitetura e Urbanismo da USP
jrkatinsky@uol.com.br
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NORMAS PARA APRESENTA(;Z\O DE TRABALHOS

A POS publica os resultados das pesquisas através de artigos inéditos, revisados
sigilosamente por pares, contribuindo assim para a comunicacdo ampla entre essa
comunidade cientifica, bem como entre os pesquisadores das diversas dareas académicas que
se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade de modo a fomentar o avanco do
conhecimento no campo da arquitetura e do urbanismo. A P6s € membro da ARLA —
Asociacién de Revistas Latinoamericanas de Arquiitectura e compde o Portal USP de
Revistas Cientificas.

Acessos:

http://www.revistas.usp.br/posfau

http://www.fau.usp.br/cursos/pos/

www.arlared.org

INSTRUQOES AOS AUTORES

A Revista POS, criada em 1990, é um periédico cientifico, semestral (junho e dezembro),
do curso de Pés-Graduagdo da FAUUSP, atualmente estruturado em 8 (oito) areas:
Tecnologia da Arquitetura; Histéria e Fundamentos da Arquitetura e do Urbanismo; Design e
Arquitetura; Paisagem e Ambiente; Projeto, Espaco e Cultura; Habitat; Projeto de Arquitetura;
e Planejamento Urbano e Regional, igualmente contempladas no projeto editorial. O corpo
editorial é composto pelo Conselho Editorial, integrado por pesquisadores brasileiros e
estrangeiros, com reconhecida contribuicdo ao pensamento das diversas areas; pela
Comisséao Editorial constituida de 11 (onze) membros, com mandato de 3 (trés) anos: um
editor-chefe (indicado pela Comissao de Pds-Graduacado entre os seus docentes); um
representante de cada &area do curso de POS, e os 2 (dois) Gltimos editores-chefes.

A revista publica artigos, depoimentos, projetos comentados, desenhos ou fotos artisticas,
e resenhas, tendo como critério de selecdo a consisténcia tedrica e a adequacao a linha e as
normas editoriais da revista, outorgando, aos autores inteira responsabilidade pelas idéias por
eles apresentadas. Todo o material recebido é submetido a Comissdo Editorial, que indica
especialistas internos e externos para a emissao de pareceres, contemplando as oito areas
de concentracdo. Todo parecer tem carater sigiloso e imparcial, ndo sendo revelados os
nomes dos autores e dos pareceristas, que sao instruidos a manifestar eventual conflito de
interesse que os impeca de agir imparcialmente. Cada trabalho é analisado por 2 (dois)
pareceristas, necessariamente um externo a instituicdo, e em caso de disparidade seré
enviado a um terceiro. Caso seja feita a sugestdo de alteragdes nos conteudos originais, 0s
autores serdo comunicados e terdo um prazo para inserir os ajustes e encaminhar a versao
final 4 Redacado. Os autores dos trabalhos ndo recomendados também serdao informados e
receberdo copia (andnima) das avaliacoes.

A revista conta ainda com as se¢des eventos e comunicados, voltadas a producao
interna, que divulgam as suas atividades cientificas, bem como as dissertacdes e teses
defendidas no periodo.

MISSAO

A revista POS foi criada como um canal de comunicacdo mais ampla desta comunidade
cientifica, tanto em ambito nacional quanto internacional, assim como para os pesquisadores
das diversas areas académicas que se relacionam com o universo da arquitetura e da cidade,
com o intuito de registrar a memoéria do pensamento arquitetdnico, de fazer circular de
maneira agil os resultados das pesquisas e de manter o debate o mais atualizado possivel.

NORMAS EDITORIAIS:

1. O artigo devera ser inédito em portugués, devendo o autor, ao submeter um trabalho,
enviar uma declaracdo assinada atestando essa condi¢do. Caso o mesmo artigo for
republicado em outro periédico ou livro, devera constar nota indicando que foi
originariamente publicado em Revista POS, n° x, ISSN 1518-9554.
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2. Os procedimentos para avaliagdo e publicacdo sdo 0s mesmos para originais e
republicacoes.

3. Os artigos deverdo ser encaminhados em CD-R, além de duas copias impressas.

4. Todos os artigos deverao ter titulo e resumo no idioma de origem, e em inglés e
espanhol. Se o texto for em lingua estrangeira, devera obrigatoriamente também conter estas
informacdes em portugués.

5. Os artigos ja encaminhados para obtencdo de pareceres ou em fase de producgdo
grafica ndo poderdo ser alterados ou substituidos.

6. Todos os artigos passardo por revisdo gramatical, ortografica e padronizacdo editorial.
A padronizagdo podera ser alterada com autorizagdo do(a) editor(a)-chefe, porém as normas
gramaticais/editoriais serdo respeitadas.

7. Todas as imagens deverdo ter legendas e créditos/fonte. As reproducdes de imagens
de outros autores, revistas e/ou livros séo de inteira responsabilidade do autor.

8. O autor devera enviar seu nome e sobrenome na forma como deseja publicar, sua
formacdo profissional, incluindo graduacao e Pés-graduacdo (titulo e instituicdo). Se o artigo
for resultante de dissertagdo ou tese, mencionar a relagao com o texto e o nome do
orientador. O contato do autor deve incluir endereco postal, endereco eletrdnico e telefone. A
autoria devera ficar oculta no corpo do texto. Todas as informacoes referentes a autoria e
contato devem ser enviadas em folha separada do texto.

9. Os editores se reservam o direito de nédo publicar artigos que, mesmo selecionados, nao pos-
estejam rigorosamente de acordo com estas instrucoes.

10. Os autores dos artigos cientificos terdo direito a 3 (trés) exemplares da publicacgéo, e
os autores das demais colunas, 2 (dois) exemplares. As colaboragdes com autoria em equipe
seguem regra de autoria individual com acréscimo de um exemplar.

FORMATO:

Times New Roman = 12, word 6.0 ou superior, sem formatacao,

entrelinhas = 1,5 - margens = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 e 20 (21 a 42 mil caracteres), incluindo tabelas, graficos,
referéncias bibliograficas, etc.

Resumo e Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palavras-chave: de 6 a 8.

Bibliografia: No final do texto, contendo todas as obras citadas e rigorosamente de acordo
com normas da ABNT em vigor, com citagdes em italico e entre aspas, com referéncia
completa, incluindo nimero da pagina.

llustracdes: 3 a 5, legendadas, com fonte e autoria, de alta qualidade reprodutiva; se
escaneadas, usar 300 dpi em formato tiff.

OBS 1: Para o uso de imagens extraidas de outras publicagdes, o autor deve anexar
autorizacao para republicacao.

OBS 2: As imagens poderdo vir em folhas separadas, mas devidamente indicadas ao longo
do texto.

FORMATO DAS OUTRAS COLUNAS:

Il — DEPOIMENTOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluindo imagens.

Il — CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEOS, LABORATORIOS E SERVICOS:

de 10 a 20 mil caracteres, livre uso de imagens.

IV — RESENHAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracdo de capa, autor, editora, n. de péaginas,
minicurriculo do(a) resenhista, endereco postal e eletrdnico.

0S TEXTOS DEVERAO SER ENCAMINHADOS PARA:
Redacdo da POS-FAUUSP

Editor-Chefe: Prof. Dr. Rodrigo Queiroz

Rua Maranhéo, 88, Higiendépolis — 01240-000 — Sao Paulo
(11) 3017-3164 - rvposfau@usp.br
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INSTRUCCIONES A LOS AUTORES

La Revista POS, creada en 1990, es un periédico cientifico, semestral (junio y diciembre),
del curso de Postgrado de FAU/USP, actualmente estructurado en 8 (ocho) areas: Tecnologia
de Arquitectura; Historia y Fundamentos de Arquitectura y de Urbanismo; Design y
Arquitectura; Paisaje y Ambiente; Proyecto, Espacio y Cultura; Héabitat; Proyecto de
Arquitectura; y Planeamiento Urbano y Regional, igualmente contempladas en el proyecto
editorial. El cuerpo editorial es compuesto por el Consejo Editorial, integrado por investigadores
brasilefios y extranjeros, con reconocida contribucién al pensamiento de las diversas areas; por
la Comisién Editorial constituida de 11 (once) miembros, con mandato de 3 (tres) afios: un
editor jefe (indicado por la Comision de Postgrado entre sus docentes); un representante de
cada éarea del curso de Postgrado, y los 2 (dos) ultimos editores jefes.

La revista publica articulos, deposiciones, proyectos comentados, disefios o fotos artisticas,
y resefias, usando como criterio de seleccién la consistencia tedrica y la adecuacién a la linea
y a las normas editoriales de la revista, otorgando, a los autores entera responsabilidad por las
ideas presentadas por los mismos. Todo el material que se recibe es sometido a la Comision
Editorial, que indica especialistas internos y externos para la emision de pareceres,
contemplando a las ocho areas de concentracion. Todo parecer es de caracter sigiloso e
imparcial, y no seran revelados los nombres de los autores y de los opinantes, los cuales son
instruidos a manifestar eventual conflicto de interés que los impida de actuar imparcialmente.
Cada trabajo es analizado por 2 (dos) opinantes, necesariamente uno externo a la institucion,
y en caso de disparidad sera enviado a un tercero. Caso sea hecha la sugestion de
alteraciones en los contenidos originales, los autores seran comunicados y tendran un plazo
para inserir los ajustes y encaminar la version final a la Redaccion. Los autores de los trabajos
no recomendados también serén informados y recibiran copia (anénima) das evaluaciones.

La revista cuenta también con las secciones eventos y comunicados, volcadas a la
produccion interna, que divulgan sus actividades cientificas, asi como las disertaciones y tesis
defendidas en el periodo.

FINALIDAD

La revista POS fue creada como un canal de comunicacién mas amplia de esta comunidad
cientifica, tanto en el &mbito nacional cuanto internacional, asi como para los investigadores
de las diversas areas académicas que se relacionan con el universo de la arquitectura y de la
ciudad, con la intencion de registrar la memoria del pensamiento arquitecténico, de hacer
circular de manera agil los resultados de las encuestas y de mantener el debate lo méas
actualizado posible.

NORMAS PARA PRESENTACION DE TRABAJOS

1. En la presentacion de un trabajo, el autor debe enviar una declaracion firmada de que el
articulo es inédito en portugués. Caso el mismo articulo sea republicado en otro peridédico o
libro, deberéd constar nota indicando que se ha publicado originariamente en Revista POS, n° x,
ISSN 1518-9594.

2. Los procedimentos para evaluacion e publicaciéon son los mismos para originales y
republicaciones.

3. Los articulos deben ser encaminados en disquete y/o CD-R, acompafiados de dos copias
impresas.

4. Todos los articulos deben tener titulo y resumen en el idioma de origen, y en inglés y
espafol. Caso el texto sea en lengua extranjera, debe obligatoriamente contener también esas
informaciones en portugués.
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5. Los articulos ya encaminados para la valoracion de los especialistas o en fase de
produccién grafica NO podran ser modificados o sustituidos.

6. Todos los articulos pasaran por revision gramatical, ortografica y la padronizacion
editorial. La padronizacién podra ser alterada con autorizacién de la editora-jefe, pero las
normas gramaticales y editoriales seréan respetadas.

7. Todas las imagenes deberan tener subtitulos y créditos/fuente. Las reproducciones de
imagenes de otros autores, revistas y/o libros son de total responsabilidad del autor.

8. El autor deberéa enviar su nombre y apellidos en la forma como desea publicar, su
formacion profesional, incluyendo graduacion y post-graduacion (titulo e institucion). Si el
articulo es resultado de disertacién o tesis, mencionar la relacion con el texto y el nombre del
tutor. El contacto del autor debe incluir direccion de correo, direccion postal y teléfono. La
autoria debera permanecer oculta en el cuerpo del texto. Todas las informaciones relativas a
autoria y contacto deben ser enviadas en hoja separada del texto.

9. Los editores se reservan el derecho de no publicar articulos que, aunque
seleccionados, no estén rigurosamente de acuerdo con estas instrucciones.

10. Los autores de los articulos cientificos tienen derecho a 3 (tres) ejemplares de la
publicacion, y los autores de las otras columnas, 2 (dos) ejemplares. Las colaboraciones con
autoria colectiva siguen la norma de autoria individual con incremento de un ejemplar.

FORMATO:

Times New Roman = 12, word 6.0 o superior, sin formatear,

entrelineas = 1,5 - méargenes = 2,5.

Numero de Paginas: entre 10 y 20 (21 a 42 mil caracteres), incluyendo tablas, graficos,
referencias bibliograficas, etc.

Resumen y Abstract: 1.500 a 2.000 caracteres.

Palabras clave: de 6 a 8.

Bibliografia: Al final del texto, con todas las obras citadas y rigurosamente de acuerdo con
las normas de la ABNT en vigor, con citaciones en italic y entre comillas, con referencia
completa, inclusive niumero de la pagina.

llustraciones: 3 a 5, subtituladas, con fuente y autoria, de alta calidad para reproduccién;
si escaneadas, usar 300 dpi en formato tiff.

OBS 1: Para el uso de imagenes extraidas de otras publicaciones, el autor debe anexar
autorizacién para republicacion.

OBS 2: Las imagenes se pueden presentar en hojas separadas, siempre que esten
debidamente indicadas a lo largo del texto.

FORMATO DE LAS OTRAS COLUMNAS:

Il — TESTIMONIOS: de 25 a 50 mil caracteres, incluyendo imagenes.

[Il = CONFERENCIAS, EVENTOS, NUCLEQOS, LABORATORIOS Y SERVICIOS: de 10 a 20 mil
caracteres, libre uso de iméagenes.

IV — RESENAS: de 4 a 6 mil caracteres, ilustracién de capa, autor, editora, n. de paginas,
minicurriculo del autor, direccion postal y eletrénica.

LOS TEXTOS DEBEN SER ENVIADOS A:

Editor-Chefe: Prof. Dr. Rodrigo Queiroz

Rua Maranhéo, 88, Higiendépolis — 01240-000 — Sao Paulo
(11) 3017-3164 - rvposfau@usp.br

(Versédo para o Espafiol: Estela Bagnis, advogada e tradutora )
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RULES FOR SUBMITTING PAPERS

INSTRUCTIONS TO THE AUTHORS

Revista POS (POS Journal), created in 1990 and published twice a year (June and
December) is a scientific periodical of the Graduate Program of the — School of
Architecture of the University of Sdo Paulo - FAUUSP, presently structured in 08 (eight)
areas of knowledge: Technology of Architecture, History and Foundations of Architecture
and Urbanism, Design and Architecture; Landscape and Environment; Project, Space and
Culture; Habitat; Architectural Design; Urban and Regional Planning, with equal weight in
the review.

The Editorial Group is composed of the Editorial Board, formed by Brazilian and
international researchers, who have made recognized contributions to those several
areas; by the Editorial Commission composed of eleven members, with a three-year term;
an editor in chief (appointed by the Graduate Program Commission from among its
professors); a representative of each area of the Graduate Program, and the two most
recent former editors-in chief.

The journal publishes articles, testimonials, commented projects, drawings of artistic
photographs, and reviews, using as selection criteria their theoretical consistency and
suitability to the editorial orientation and norms of the magazine. All material received is
submitted to the Editorial Board, which indicates internal and external consulting editors
for peer review in all eight areas of concentration.

Every review is both secret and unbiased and neither the names of the authors nor the
reviewers are disclosed. The reviewers are instructed to reveal any occasional conflict of
interest that might keep them from acting in an unbiased way. Each manuscript is
analyzed by two reviewers, one of them necessarily from outside the institution, and in
case of difference, articles will be sent to a third reviewer.

If changes to the original contents are suggested, the authors will be formally notified
with a deadline to insert adjustments and to submit the final version to the Editorial Group.
The author of the non-selected papers will also be notified and will receive a copy
(anonymous) of the reviews. The magazine/journal also publishes an events and notes
section on internal production which publicizes its scientific activities, as well as
dissertations and theses completed in the period.

PURPOSE

Revista POS was created as a broader communication channel for this scientific
community at both the national and international level, as well as for those researchers in
several academic fields regarding the universe of architecture and the city, to record the
memory of architectural thought, to quickly disseminate the results of research and to
keep debate as updated as possible.

EDITORIAL STANDARDS:

1. The manuscript must be original. When submitting a paper, the author must attach
a signed statement that the article has not already been published in Portuguese. If the
same article is later republished in another periodical or book, it must include a note
stating that the text was originally published in Revista POS, no. xx, ISSN 1518-9594.

2. Republishing manuscripts will be submitted to same original’s editorial rules.

3. The articles must be submitted on a floppy disk and/or CD-ROM, together with two
printed copies.

4. All articles must have their title and abstract in the original language as well as in
English and Spanish. If the text is submitted in a foreign language, it must include the
above information in Portuguese.
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5. Articles already assigned to reviewers or in the graphical production phase may
NOT be altered or substituted.
6. All articles will undergo editing for grammar, spelling and editorial consistency.
Editorial decisions may be changed with the consent of the editor-in-chief, but grammar
and editorial standards will always apply.
7. All images must have captions and credits or sources. The authors will be fully
responsible for any reproduction of images by other authors or from other magazines or
books.
8. The author must send his/her given name and last name in the format intended to
appear in the publication, and his/her professional background, including undergraduate
and graduate studies (degree and institution). If the article results from a master’'s or a
doctoral thesis, the author must specify the relation with the text and the name of the
academic adviser. The author’s contact information must include postal address, e-mail
address and telephone number. The name of the author must be removed from the body
of the text. All author and contact information must be submitted on a separate page. ,
9. The editors reserve the right to refuse publication of any articles that, in spite of pos-
having been selected, are not strictly in line with these rules.
10. The authors of scientific articles will be entitled to three (3) copies of the
publication, and the authors of other articles to two (2) copies. Articles written by more
than one author follow the rule of individual authors, plus an additional copy.

FORMAT:
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