Primeiros Escritos, n® 3, DF/USP, 2000 43

A Fenomenologia de Merleau-Ponty: Paralelos
Caué Alves (Bolsista FAPESP- Departamento de Filosofia FFLCH-USP)
Orientadora: Marilena de Souza Chaui

A presente pesquisa pretende refletir sobre o pensamento merleau-pontyano.
mais especificamente, sobre sua critica a ciéncia e & Gestalttheorie. Tendo compre-
endido essa psicologia da percepgdo como um modelo criticado pela
fenomenologia, estudamos a corrente artistica concreta e neoconcreta no Brasil, a
partir do acervo do MAC-USP e dos manifestos, tragando um paralelo entre os dois
pensamentos em questao. Tentamos mostrar que a critica da arte neoconcreta a
arte concreta € analoga a critica de Merleau-Ponty a4 Gestalt.

Ecos de um Pensamento

A experiéncia ingénua com o mundo é uma maneira de se colocar frente a ele,
ou melhor, de estar nele. E um modo de vé-lo como completo em si mesmo e
absoluto, como se o0 mundo e seus mistérios se oferecesse ao nosso conhecimen-
to. Nesse caso o mundo é concebido como algo que estd sempre ai, um pano de
fundo contra o qual nossos atos se desenrolam. A experiéncia ingénua é a crenca
natural de que o mundo percebido existe. Essa crenga ou fé perceptiva é interrom-
pida quando se inicia a interrogacao e a reflexao filoséfica, ou seja, quando se
passa a interrogar o mundo e a experiéncia que nele temos. Mas essa reflexdao de
maneira alguma, para Merleau-Ponty, pode destruir a percep¢gao do mundo, pois
ela é inseparavel da vida, do corpo, e do que vemos. O que percebemos sdo as
coisas mesmas, “0 mundo é aquilo que vemos”

No entanto a percepg¢ao, sendo ambigua, foi recusada como fundamentagao
do conhecimento pelo intelectualismo: “Muitas experiéncias arruinaram, pouco a
pouco, todo o critério que eu dera aos sentidos. Pois observei muitas vezes que
torres, que de longe se me afiguravam redondas, de perto pareciam-me quadra-
das, e que colossos, erigidos sobre os mais altos cimos dessas torres, pareciam-
me pequenas estatuas quando as olhava de baixo; e, assim, em uma infinidade de
outras ocasioes, achei erros nos juizos fundados nos sentidos exteriores”.' Uma
descricao da experiéncia como essa, que descarta o mundo exterior, cai hum enor-
me preconceito subjetivista. O voltar-se sobre a interioridade nos conduz a uma
dimensao afastada das coisas, o pensamento. Para o pensamento a percepgao é
enganadora e iluséria, as idéias e a razao devem a corrigir. Mais do que uma inter-
rogacao essa atitude é uma negacao da experiéncia ingénua com o mundo. O que
a isso sucede é a criacao de 6rgaos artificiais para corrigirem a percepg¢ao para um
modelo intelectual que dela fazemos. O mundo percebido é convertido em idéia do
mundo. A filosofia moderna, em geral, se distancia do mundo para voltar-se ao ego,
derivando em seguida o mundo dele. O homem converte-se em sujeito e 0 mundo
em objeto, sé existindo para ser conhecido, nao sendo nada em si mesmo.

Ja as teorias empiristas acreditam que todas as idéias sdo copias de nossas
impressdes, que sdo os mais vivos e fortes conhecimentos. As idéias, por estarem
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mais distantes das coisas, seriam confusas e fracas. Desse modo jamais poderiamos
pensar alguma coisa que nao tivéssemos sentido através dos 6rgaos dos sentidos.
Toda idéia incorporada pela imaginagao é precedida por uma impressao, que pode es-
clarecer sua possivel ambigliidade através da exatidao da percepcao. Ou seja, a expe-
riéncia perceptiva é esquecida em nome do objeto percebido. Desse modo acabaria-
mos supondo que a nossa consciéncia das coisas esta nas préprias coisas, como se a
percepgao fosse construida pelo percebido. Isso redunda em nao compreendermos nem
0 percebido, acessivel apenas através da percepgao, e muito menos a percepgao. Os
objetos e suas qualidades nao sao elementos da consciéncia, mas para a consciéncia,
nao sendo plenos e determinados. “Estamos presos ao mundo e nao chegamos a nos
destacar dele para passar a consciéncia do mundo. Se nés o fizéssemos, veriamos
que a qualidade nunca é experimentada imediatamente e que toda consciéncia é cons-
ciéncia de algo.”?

Ao contrario dos empiristas e dos idealistas, para a fenomenologia a percep-
¢ao nem engana nem esclarece incertezas do pensamento. Também nao é o caso
de conciliar empirismo e intelectualismo, ou de optar entre exterioridade e
interioridade: a fenomenologia nao pretende a unidao ou a sintese de opostos. Ao
olhar através de uma janela, por exemplo, vejo ao fundo uma paisagem urbana e
junto a ela o meu préprio reflexo, embora eu nao esteja flutuando sobre a cidade.
Para Merleau-Ponty jamais se trataria de um engano da percepg¢ao, mas de perce-
ber uma-janela-com-a-paisagem-ao-fundo-e-o-meu-reflexo-nela. S6 percebemos,
ou seja, nos relacionamos com as coisas, lateralmente, por perfis. Mesmo sendo
paradoxal o mundo percebido e tendo nés uma relagao parcial com ele uma
percepcao é completa em si mesma. As coisas percebidas sao pluridimencionais
e poliformes e na medida em que nosso conhecimento se enraiza nelas ele deixa
de ser absoluto. Toda percepgao pode ser substituida por outra, ja que o mundo
nao esta totalmente constituido e encerrado. O pensamento de Merleau-Ponty, ao
invés de buscar a permanéncia e a consolidagcao de um conhecimento, repousa no
*movimento que leva incessantemente do saber a ignorancia, da ignorancia ao
saber” Nao ha verdade absoluta, interrogacao e reflexdo estdo sempre presentes
abrindo possibilidades de investigagao. Dada uma tese e uma antitese, nao chega-
mos em uma sintese, ou antes s6 ha tese se houver antitese. Ha uma constante
recusa do ponto de partida. E uma dialética capaz de autocritica, que permite a
incessante interrogacao e por isso a nao formagao de uma teoria. A percepgao, de
onde tudo se funda, nao permite a resolugao desses conflitos, a filosofia de Merleau-
Ponty nos coloca sempre nessa ambiglidade.

A percepcgao origina o nosso conhecimento, é a parte principal dele, mas pos-
sui uma estrutura diferente do pensamento. Este, no plano do invisivel, trabalha
com idéias e abstracdes e aquela, no mundo visivel, com a crenga nas evidéncias.
Sendo a percepgao distinta do pensamento, ndao serd ela uma forma inferior de
pensar, muito menos uma ambiglidade equivocada. Antes de suportar a ambigui-
dade deve-se reconhecé-la como fundagao de uma reflexao filoséfica que impede a
instalacao de um saber absoluto. A ambiglidade é uma propriedade intrinseca ao
mundo percebido, as coisas mesmas. A percepcao, antes de ser a ciéncia do mun-
do, “é retornar a esse mundo anterior ao conhecimento, do qual o conhecimento
sempre fala, e em relagdo ao qual toda determinagao cientifica é abstrata, significa-
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tiva e dependente, como a geografia em relagdo a paisagem primeiramente nés
aprendemos o que é uma floresta, um prado ou um riacho.”

A ciéncia possui, muitas vezes, esse sentido de querer resolver todas as am-
biglidades do percebido, na busca de um conhecimento rigoroso e definitivo. No
entanto ela acaba por tematizar e prolongar a experiéncia ingénua com o mundo,
trabalhando racionalmente sobre a fé perceptiva. O cientista, através da analise
racional objetiva, busca controlar e dominar o objeto percebido, sobrevoado-o, como
se pudesse estar na posicao de um observador absoluto. Tratando todo objeto
como objeto em geral, como se ele nada fosse senao predestinado a experiéncia
cientifica. A agao racional se coloca como capaz de desvendar os enigmas e para-
doxos do mundo percebido espontadnea e imediatamente em nome de uma verda-
de objetiva e desveladora do universo. O cientista observa cuidadosamente o objeto,
que passa a existir em si, preexistindo a prépria ciéncia. O objeto é visto indepen-
dente do sujeito, formando uma relagdo onde um predomina sobre o outro, reduzin-
do seu estatuto e transformando a relagdo em unilateral. “O cientista manipula as
coisas e renuncia a habita-las. Fabrica para si modelos internos delas e, operando
sobre esses indices ou variaveis as transformagdes permitidas por sua definigao,
s6é de longe em longe se defronta com o mundo atual.”™

O problema dessa atitude cientifica € maior quando o objeto do conhecimento
é o homem. As ciéncias humanas acabaram, afim de atingir um estatuto cientifico,
em incorporar esse modelo, reduzindo o homem a um objeto exterior, regido por
relagbes mecanicas de causa e efeito. “Quando um modelo foi bem sucedido numa
ordem de problemas, ela o experimenta em toda parte.”® Como um gradiente, que
“se langa ao mar sem saber o que recolhera.”” O homem foi considerado como
uma soma de condi¢cbes historicas, sociolégicas ou psicolégicas, que atuando
sobre ele o determinavam completamente. Esse modo de “coisificar’ o sujeito aca-
bou por fraciona-lo, sendo a separagdo entre corpo e consciéncia uma decorréncia
desse pensamento. A ciéncia se subdividiu, a medicina, com suas especialidades
e a psicologia, cada uma tratando de uma parte muito especifica do corpo. O “corpo
real”, que a anatomia descobre e o “corpo vivido” que nossa consciéncia habita e
que é puramente visivel, surgem como distintos. A critica de Merleau-Ponty se dirige
a crenca cientifica apoiada exclusivamente na “experiéncia cientifica” e nao na ex-
periéncia vivida. Criticara, principalmente na Estrutura do Comportamento, as teori-
as que tratam o corpo humano como um objeto que pode ser retalhado e analisado
por partes, independente do seu conjunto. Cada parte s6 possui sentido quando
atuando com o todo do organismo vivo, o que contradiz a alopatia e as teorias
espiritualistas que opdem o corpo a alma desvalorizando seu papel. Eu “nao tenho
um corpo”, mas “sou um corpo” por isso ele ndo deve ser visto como um objeto
passivo receptaculo do mundo que o rodeia, mas como um corpo-no-mundo. E a
partir do corpo vivido e da consciéncia perceptiva que posso ser-no-mundo. Trata-
se da busca do homem ligado e enraizado no mundo através do seu corpo.

A psicologia, nesse contexto cientifico, ird definir o comportamento humano
como uma resultante de agdes mecanicas sobre o corpo e deste sobre a conscién-
cia, como se houvesse um conjunto de causas fisicas com reag¢des corresponden-
tes. A percepgao sera considerada apenas como um sistema mecanico fisiolégico,
onde estimulos sdao conduzidos ao cérebro, resultando numa determinada sensa-
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¢ao. A coisa percebida sera verdadeira se ndo houver falhas no sistema condutor. A
dicotomia entre “coisa real” e “coisa percebida” ou seja, o paradoxo da percepgao
é resolvido como um mera questao fisiolégica, delimitando a percepgao a um pro-
blema objetivo dos fatos da natureza. E algo como dizer que a obra de C&zanne esta
fundamentada numa deficiéncia visual, como se sua pintura e vida estivessem
erigidos sobre um acidente do seu corpo.

A psicologia, muitas vezes, para explicar essas “impercep¢cdes” ou “falhas”
recorre a nogao artificial da atencao, como se por falta de atengao nao tivéssemos
percebido corretamente. O ato de atengao é revelador do que néo foi percebido a
primeira vista. A atencao passa a ser como uma tomada de consciéncia, uma nova
maneira de estar presente aos objetos, uma rearticulagdo dos objetos do mundo.
Assim a atengao é “a constituicdo ativa de um objeto novo que explicita e tematiza
aquilo que até entado s6 se oferecera como horizonte indeterminado.” A atencéao é
um poder incondicionado que pode, a cada momento, dirigir-se, indiferentemente,
a todos os conteddos da consciéncia. A nogcao de atengdao, como mostra Merleau-
Ponty, nao tem a seu favor nenhum testemunho da consciéncia. “Ela é apenas uma
hipétese auxiliar que se forja para salvar o prejuizo do mundo objetivo. Precisamos
reconhecer o indeterminado como um fenémeno positivo.” Ela jamais poderia ser
interessada. A percepcao atenta nao possui nada a mais do que a distraida. A
nocao de atengao torna-se um artificio.

Além disso qualquer psicologia ou mesmo fisiologia que separe o somatico
do psiquico acaba por redundar num mecanicismo. Do mesmo modo que nas
ciéncias naturais, para a psicologia o objeto nao terd sua concepcao alterada con-
forme a atitude do observador, como se fosse possivel sobrevoar a consciéncia
objetivada. A psicologia acaba por desconsiderar a prépria natureza de seu objeto,
que nao pode ser reduzido a soma de suas partes, o que impossibilita qualquer
explicagao causal.

Uma das critica que a teoria da Gestalt faz a essas psicologias € que se deve-
ria considerar o sistema condutor, aferente, do sistema nervoso como um campo
de forgas, que conforme certos modos de distribuicao, se equilibraria. A categoria
da forma, como um processo dindmico, nao como uma soma de partes isoladas,
provocariam mudang¢as no sistema aferente, que por sua vez provocaria novos
movimentos e mudang¢as no estado do sistema, o que poderia dar conta do com-
portamento. Dessa forma o corpo pode surgir como dotado de ambiguidade, nao
permitindo uma localizacao precisa e determinante da recepg¢ao de um estimulo e
de um movimento resultante. A fisiologia e as relacdes da fisica mecénica do corpo
acabam sendo tratadas como instancia superior. “A fisiologia da percep¢gdo come-
¢a por admitir um trajeto anatémico que conduz de um receptor, determinado por
um transmissor definido, a um certo registrador, também especializado. Dado o
mundo objetivo, admite-se que ele confia aos 6rgaos do sentidos mensagens que
devem entado ser conduzidas, depois decifradas, de modo a reproduzir em nés o
texto original.”’® As mensagens do mundo exterior ndo sao recopiadas pelos 6r-
gaos, mas reconstruidas. A experiéncia sensivel ndo pode ser definida pela fisiolo-
gia, a experiéncia sensivel € um processo vital. O cérebro, que era considerado
como central, influi nos érgaos receptores, nos sentidos, relacionando-os com todo

o corpo.
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No entanto, a teoria da Gestalt acaba por tentar explicar funcionalmente o per-
cebido. As formas sdo pensadas como coisa e ndo como extensao do ser. Ao invés
de reformular a ontologia implicita nas ciéncias humanas ela reafirma os mesmos
preconceitos conservadores das outras psicologias. O objeto da psicologia nao
pode ser questionado e tratado da mesma maneira como um fisico trabalha com a
natureza. Nao ha equivalente algum na natureza comparavel a consciéncia. A Psi-
cologia da Forma, ao invés de reformular a concepgao mecénica e elementar do
psiquico recai no preconceito objetivista. Os préprios procedimentos dessa psico-
logia desembocaram no estudo de condigbes determinantes para a compreensao
do comportamento humano, buscando relagdes sobre condi¢des artificiais que o
estabeleceriam. E na experiéncia vivida e pré-reflexiva, ndo num laboratério, que
podemos apreender as intengdes e sentidos do complexo comportamento huma-
no. A crenga exclusiva na experiéncia cientifica da Gestalt é determinante para seu
equivoco. O erro foi acreditar que a percepgao estaria resolvida com explicagées
psicofisiolégicas dos fenédmenos do cérebro.

O percebido possui uma ambigliidade que nédo permite explicagoes objetivas.
Ao invés de negar as condigdes oferecidas pelo corpo para percebemos constata-
se que nao podemos explicar a percepgao através dessas condigbes. Mostrar a
impossibilidade da redugao do psiquismo a um objeto que possui pura exterioridade
exige uma outra nogao da relagao sujeito-objeto. A nogao de estrutura mantera a
especificidade do real, permitindo a compreensao do organismo vivo e do compor-
tamento humano como uma totalidade nao apenas fisica. Desse modo, nega o
preconceito objetivista e permite a superagdo de dualismos como sujeito-objeto,
corpo-espirito, homem-mundo.

Estamos todos misturados ao mundo, aos outros e as coisas. O corpo e as
coisas sao feitos do mesmo estofo, existindo uma unidade entre eu-mundo. Sujeito
e objeto passam por uma diluicao e integragao, o corpo, habitado pela consciéncia,
se dissolve no mundo. “O enigma reside nisso: meu corpo é ao mesmo tempo
vidente e visivel. Ele que olha todas as coisas, também pode olhar a si e reconhecer
no que esta vendo entdo o ‘outro lado’ do seu poder vidente. E nesse sentido que
se da a abertura para o mundo. Ou seja, é o reconhecimento de que o vidente possa
estar flutuando sobre a paisagem da cidade vista numa janela com o meu reflexo,
pode estar em todos os lugares que sua visao alcangar. Esse ndo é um modo de
flutuar como o cientista sobrevoa as coisas, nem uma apropriagao delas, mas
apenas uma aproximagao desse mundo que o vidente faz parte e que “nao é em si
ou matéria® Somente a percepg¢ao realizada por uma consciéncia inseparavel do
corpo e habitante do mundo pode afastar-se de uma vez por todas da atitude de
sobrevbo que acaba por substituir o mundo.

Merleau-Ponty, embora ataque o racionalismo cientifico, ndo defende o
irracionalismo, mas almeja uma racionalidade alargada, que inclua o que precede
e excede a razdo. Sua critica nao é contra a ciéncia, mas contra o ideal filoséfico
imbutido na explicagao cientifica. Ciéncia nao se opoe a filosofia, pois sao depen-
dentes, um nao tem sentido sem o outro: “o pensamento alegre e improvisador da
ciéncia aprendera a insistir nas préprias coisas e em si mesmo, tornarda a ser
filosofia...”"" O problema é que a ciéncia, ao invés de iluminar a fé perceptiva é uma
continuagao e sistematizagdo dessa crenga que sustenta o nosso primeiro modo
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de estar no mundo. O erro da experiéncia ingénua é acreditar que o mundo é trans-
parente ao olhar. Ja a filosofia, determina uma idéia ou um objeto e também supode
que o mundo seja apenas e exclusivamente isso. Tanto a ciéncia quanto a filosofia
esquecem o conhecimento perceptivo como fundagao de todo conhecimento e vol-
tam-se para um mundo considerado pleno e absoluto. A ciéncia poderia comportar
a ambiglidade e a indeterminagao. Enquanto a filosofia deveria interrogar o deter-
minado restituindo a estranheza originaria do mundo. A obra de arte pode possuir
essa ambiguidade e atitude interrogativa, além da capacidade de transcender-se e
ser transcendida abrindo-se para o mundo: “a arte e notadamente a pintura nutrem-
se desse lengol de sentido bruto do qual o ativismo nada quer saber.”"?

Arte Concreta e Neoconcreta: Um Paralelo.

A arte concreta™ no contexto da arte contemporanea no Brasil, além de ser
uma reagado de um determinado grupo de artistas frente a uma tendéncia estética é
uma tomada de posicao filoséfica. O projeto concreto deriva de um compromisso
com a sociedade industrial que ja fora esbogado no manifesto da Bauhaus: a viséo
social da arte, a integracdo da arte e da cidade, e o experimentalismo. E, também,
uma atitude herdeira do pensamento do grupo De Stijl, de Mondrian, mas que pre-
tende responder ao seu misticismo com a “pura visualidade”, expressando-se es-
teticamente e com objetividade. O grupo paulista Ruptura ao expor no MAM-SP
em 1952, ocasiao do langamento do seu manifesto, defendia que a arte nao deveria
ser construida a partir de opinides, mas a partir de conceitos apriori e com clareza.
Além disso, esses artistas partiram e aplicaram conceito de forma elaborado pelos
psicdlogos da Gestalt, que identificavam as leis da percep¢ao com as leis do mun-
do fisico. Mais tarde a critica neoconcreta’ do grupo carioca, explicitada principal-
mente no Manifesto Neoconcreto, 1959, de Ferreira Gullar, tenta romper com o
objetivismo e racionalismo que vinha tomando conta desse movimento no Brasil.
No manifesto, Gullar cita algumas vezes Merleau-Ponty e faz uma critica a arte
concreta analoga a critica desse filésofo a Gestalttheorie.

A concepcao de arte explicitada pelos artistas concretos esta intimamente liga-
da as nogoes técnicas e cientificas. Ela se pretende compromissada com a razao e
a moral, aspirando descobrir uma verdade cientifica para todos, visando um projeto
social que interfira e melhore a vida humana. A arquitetura, o desenho industrial, ou
a publicidade tornam-se um campo de aplicagdes fecundo. Foram nessas areas
que seus ideais puderam ser aplicados mais facilmente. Geraldo de Barros, por
exemplo, pioneiro da fotografia abstrata no Brasil, se dedicou muito as artes grafi-
cas e fundou em 1954 a Fundacao Unilabor. Era um sistema de cooperativa de
trabalho que visava a industrializagao de mdveis em Sao Paulo. Ligada a um grupo
socialista e a um padre, mantinha uma escola de arte infantil, um grupo de teatro e
um posto de saude.

Esse projeto construtivo, de uma forma geral, se insere num contexto histérico
de rapida industrializagcdo e modernizagcao pelo qual passava o Brasil. Um momen-
to importante foi a tentativa de produgao de uma industria cinematografica, a Vera
Cruz. Além disso a primeira emissora de televisao brasileira, a TV Tupi, havia sido
inaugurada em 1950. Vale lembrarmos também a criagado da Petrobras, em 1954, e
a posse de Jucelino Kubitschek, dois anos depois, com seu plano de metas e a
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consequente e forgcada industrializagao brasileira. Nesse mesmo ano, a Volkswagem
veio ao Brasil e foi iniciada a construgdo de Brasilia, época em que o projeto cons-
trutivo brasileiro atinge uma de suas maiores realizacdes.

Nao se trata aqui de julgar ou avaliar a arte concreta em detrimento da
neoconcreta, pois elas formam um par indissociavel. Fazé-lo seria esquecer que
as duas sdo uma resposta de certos setores frente a questao do desenvolvimento
social e cultural do pais. A polaridade concretismo neoconcretismo para a compre-
ensao do ambiente cultural da época, aos poucos se torna esquematica. Seria
necessario estudar uma série de outros artistas desse contexto que nio se encai-
xaram nos manifestos. No entanto pretende-se nessa pequena apresentacdo ape-
nas tragar um paralelo entre arte concreta e neoconcreta, e Gestalttheorie e a
Fenomenologia de Merleau-Ponty.

Marco importante para a compreensao do concretismo ¢ o manifesto do grupo
Ruptura, que surgiu no polémico clima da premiagdo de Max Bill, um dos grandes
responsaveis pelos caminhos da arte concreta no Brasil, com a escultura Unidade
Tripartida (pertencente ao acervo do MAC-USP) na 1° Bienal Internacional de Sao
Paulo. O artista suigo, trabalhando com formas despojadas de subjetividade, bus-
cava o carater intrinseco da matéria. Tratava as cores como fatos da percepcao,
dotas de energia que agiam no campo visual estabelecendo relagdes neles. A
matematica, também como tema, passou a desempenhar um papel cada vez mais
importante equivalente ao da “verdadeira realidade” Para ele a matematica é o
meio mais eficiente para o conhecimento da realidade objetiva. Essa ciéncia passa
a ser a motivagao que justifica a distancia do mundo natural e figurativo. No entanto,
a aproximagao entre arte e ciéncia se deu de tal forma que, segundo a critica
neoconcreta, resultou num predominio dos principios desta sobre os daquela. A
arte concreta torna-se quase uma ciéncia da arte. Mais do que um estilo ela possui
um contetddo a ser passado através de uma estética que beira o normatismo, ou
seja, quase chega a possuir um conjunto de preceitos a serem adotados pelos
artistas. Trata-se de uma busca das origens da linguagem objetiva e universal da
forma. Cada pintura deveria ser um pensamento e ndo um meio 6tico para expres-
sar o pensamento. Trata-se de uma busca intelectual do verdadeiro pelo ético,
numa atitude onde tudo é mensuravel, numa época de certeza e perfeicao. Todo
sentimentalismo, sensualidade, lirismo ou dramatismo deveriam ser eliminados
em nome da pura intelecgao.

Na pintura pode-se observar mais faciimente o tratamento objetivo dado aos
elementos visuais, reduzidos a fatos perceptivos sem transcendéncia. A arte se
conduziu a uma atitude analitica que acabou por se deter na mera utilizagao de
efeitos 6ticos, transformando as formas e as cores em algo sem qualquer significa-
cao e transcendéncia do nivel da percepg¢ao visual. As obras passam a ser varia-
coes de um mesmo tema e fendmeno fisico. A arte concreta almeja a construgao de
um espac¢o bidimencional. A cor € uma cor pura de supetficie, para as formas
privilegiadas da Gestalt, ndo uma cor que é espago como para 0s neoconcretos.

Na verdade esses artistas, partindo da Gestalt, buscaram explicar a percepc¢ao
segundo algumas leis do mundo fisico. A Gestalttheorie nao distingue entre forma
fisica e estrutura organica, aquela sujeita as leis do campo em que ela se situa e a
estrutura orgénica ligada a significacao que o homem apreende. Conforme Renam,
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citado por Mario Pedrosa, a obra de arte em termos gestaltianos deveria ser um
sistema vivo em que as partes fossem independentes e relacionadas: “desse modo
se trava, pois, o permanente conflito de tensdes e de formas, todas englobadamente
em busca de equilibrio, de um estado de repouso equivalente ao mesmo dinamis-
mo sensorial livre, em luta com o material.”’® No entanto, mais tarde, sua posi¢ao
convergira com a de Ferreira Gular, quanto aos problemas da aplicagao dessa
psicologia no campo artistico.

Coerentemente com a concepgao de arte ligada a um cientificismo, os concei-
tos de forma aplicados a estética tornam-se dogmaticos e reafirmam a experiéncia
ingénua com o mundo, a crencga natural de que o mundo pode ser explicado e
conhecido. E como se a percepgao, a partir de alguns esquemas, estivesse decifra-
da, eliminando assim qualquer ambiglidade do percebido. Se os mistérios do
mundo estivessem solucionadas a arte entdo passaria apenas a ilustrar esses
conhecimentos absolutizados e perderia seu sentido. Enquanto a Gestalt busca
solucionar e esgotar as ambiglidades, a fenomenologia reabre o problema da
percepcgdo. E nesse sentido que a critica de Merleau-Ponty & Gestalt é analoga a
critica da arte neoconcreta a arte concreta.

O manifesto neoconcreto comeca se referindo a “perigosa exacerbacgao
racionalista” que, segundo Ferreira Gullar, levou a sobreposi¢gao do conceito objetivo
da ciéncia aos problemas estéticos propriamente ditos. Para os concretos é a
racionalidade da obra de arte que fundamenta a sua objetividade. A arte geométri-
ca, tentando fugir do lirismo da arte abstrata, se deixou influenciar pelas concep-
coes da fisica e da mecanica, que tendem a racionalizar cada vez mais os proposi-
tos estéticos. Os neoconcretos propdéem uma revisao das idéias de Mondrian,
Malevitch e da Bauhaus negando a obra de arte como explicitagao de conceitos
dados apriori. Eles se pretendem independentes em relagao ao conhecimento
objetivista da ciéncia, assim como da moral, da politica e da industria. Passaram a
questionar a concepgao teérica da forma, que se limitou a produzir determinados
esquemas perceptivos, como se o artista se restringisse a resolucao de proble-
mas compositivos através da escolha racional das cores-superficies e desenvolvi-
mento de linhas e ritmos seriados. A objetividade do artista foi substituida por uma
objetividade ditada pelas leis da fisica, tornando a arte totalmente desnecessaria.
Levando as ultimas consequéncias essa posi¢ao, apenas restaria ao artista provar
0 que ja esta formulado tentando, numa atitude militante e dogmatica aproximar e
divulgar esta descoberta. Mas o que ocorre é que o publico acaba se afastando dela
uma vez que, autoreflexiva, passa apenas a se preocupar com problemas formais
de sua propria “linguagem”

A arte neoconcreta rejeita, assim, qualquer formulagao da arte como maquina
e objeto. Nao se trata de eliminar os problemas da percep¢ado, mas de repor um
problema de significagdo, que transcende as relagbes mecanicas e objetivas da
Gestalt, e restabelece a ambigliidade do mundo pela experiéncia direta nele, apro-
ximando, e quase nao distinguindo, arte e vida.

No entanto, nao se trata de fugir de qualquer objetividade e cair numa total
subjetividade, mas de rejeitar o primado da atitude analitica sobre a percepcao
estética e restituir a esta a capacidade de formulagdo de experiéncias. A experién-

ra

cia visual nao pode ser tratada objetivamente, pois o corpo ndo € um receptaculo
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que através de relagdes meramente mecéanicas transfere estimulos ao cérebro,
mas tudo apreende como significagdo e a ela reage transformando-a e transferin-
do-a. Alguns artistas concretos tentaram atingir a esséncia da visdo depurando os
elementos visuais de tudo aquilo que nao fosse estritamente 6tico, esquecendo
que a visdo pende do movimento dos olhos que habitam um corpo também mével.

A posigdo que incentivou a arte concreta nas suas origens desembocou numa
relagao de objetividade entre artista e forma semelhante a relag@o entre cientista e
natureza. A forma acabou sendo analisada como num laboratério, como se ela
nada fosse, desprovida de significado e historicidade. Como se o olho pudesse
atingir a especializagdo de um microscopio, reduzindo-o a um aparelho mecanico.
Isso elimina qualquer estranheza do mundo, qualquer experiéncia de interrogacao.
A arte neoconcreta se propds romper com essa visao especializada, devolvendo a
forma sua ambiglidade natural perceptiva. O racionalismo acaba destruindo a au-
tonomia artistica ao se apropriar da arte.
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