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“Vocé fala da minha arte minuciosa do detalhe, do imperceptivel etc.
O que realizo, ignoro, mas sei o que desejo realizar; ora, eu omito (salvo
nas partes de que nao gosto) todos os detalhes, todos os fatos, nao me
prendo sendo ao que me parece [...] revelar alguma lei geral. Ora, como
isto nunca nos é revelado pela inteligéncia, como devemos pesca-lo de
algum modo nas profundezas do nosso inconsciente, &€ com efeito imper-
ceptivel, porque é distante, dificil de perceber, mas de modo algum &€ um
detalhe minucioso. [...] Por exemplo, vocé pode achar imperceptivel esse
sabor de cha que a principio nao identifico e no qual encontro de novo os
jardins de Combray. Mas nao é de modo algum um detalhe minuciosa-
mente observado, & uma teoria inteira da memoria e do conhecimento.”

Neste pequeno trecho encontramos alguns aspectos da reflexao proustiana,
largamente desenvolvida no ultimo volume de sua obra — O fempo redescoberto. Se
no primeiro volume — No caminho de Swann — o autor narra o episédio da madeleine,
neste contexto ele surge simplesmente como a experiéncia de uma grande felicidade
ainda ndo compreendida. Seu lugar no romance sera exato apenas no momento em
que Proust faz teoria disto que até entdo nao se afastava do ambito da sensibilidade.

Esta teoria procura explicar a lei geral citada na carta acima. Benjamin em seu
ensaio “Aimagem de Proust” preocupa-se em compreender esta lei, ja que “sabemos
que Proust ndo descreveu em sua obra uma vida como ela de fato foi, e sim uma vida
lembrada por quem a viveu. Porém esse comentario ainda é difuso, e demasiadamente
grosseiro. Pois o importante, para o autor que rememora, néo é o que ele viveu, mas
o tecido de sua rememoragao, o trabalho de Penélope da reminiscéncia.”

A lei geral que permeia o romance proustiano é a da rememoragao, o0 movimento
da meméria. Em No caminho de Swann, Proust distingue duas maneiras de desdobra-
mento da meméria. Assim, a memoria voluntaria, também denominada meméria da
inteligéncia, & aquela usada no cotidiano, para lembrar daquilo que se considera util,
ou seja, o que permite esclarecer o presente e agir sobre ele. Quando se trata de
empreender uma compreensao da experiéncia, da totalidade do passado, este meca-
nismo torna-se inoperante, trabalho perdido, frustragdo na medida em que é incapaz
de recuperar aquilo que encontra-se perdido, inconsciente. Para esclarecer a distingao
entre a memoéria voluntaria e aquela que introduziremos a seguir, convém recorrer ao
texto “Proust e a compreensao da dor” de Franklin Leopoldo e Silva, no qual lemos
que “(...) a evolugao da psicologia mostrou que a meméria €, paradoxalmente, a fa-
culdade de esquecer, isto €, de nao lembrar sendo o que & necessario para esclare-
cer a situagdo presente, a agéo. Se assim nao fosse, a vida cotidiana seria embaragada
por milhares de lembrangas liberadas desordenadamente pela meméria afetiva.”

Proust procura embaralhar a vida cotidiana a vida lembrada, preencher a vida
presente que é frustragdo de seus ideais, com os fatos difusos perdidos em alguma
esquina do inconsciente. Ele se aproxima do esquecido através da irma do esquecido:
a memoria afetiva, involuntaria se usarmos a terminologia proustiana. O esquecimen-
to esta para o agir assim como a memoéria involuntaria esta para a contemplagao da
totalidade da experiéncia.
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No entanto, como o préprio nome torna 6bvio, a meméria involuntaria néo €
ativada por uma livre vontade do sujeito. Sua dependéncia do acaso torna incerto e
talvez impossivel o momento no qual a totalidade se presentifica. Portanto, a memo-
ria involuntaria ndo depende das vontades da senhora inteligéncia: espera, as vezes
impaciente, o capricho da revelagao.

O teor casual torna-se evidente neste trecho de No caminho de Swann:

“Acho muito razoavel a crenga céltica de que as almas daqueles a
quem perdemos se acham cativas em algum ser inferior, em um animal,
um vegetal, uma coisa inanimada, efetivamente perdidas para nés até
o dia, que para muitos nunca chega, em que nos sucede passar por
perto da arvore, entrar na posse do objeto que lhe serve de priséao.
Entao elas palpitam, nos chamam, e, logo que as reconhecemos, esta
quebrado o encanto. Libertadas por nés, venceram a morte e voltam a
viver conosco.

“E assim com nosso passado. Trabalho perdido procurar evoca-lo,
todos os esforgcos de nossa inteligéncia permanecem inuteis. Esta ele
oculto, fora de seu dominio e de seu alcance, em algum objeto material
(na sensag¢ao que nos daria este objeto material) que nés nem suspei-
tamos.™

Se acompanharmos o desenvolvimento deste texto a luz do episédio da
madeleine concluiremos que o que torna possivel a recuperagéo do passado € a
identidade entre a situagdo presente e aquela vivida anteriormente. Ou seja, o sabor
da madeleine e do cha despertam a memoéria da infancia através da semelhanga das
situagbes. Mas, como o trecho acima indica, é preciso, antes de experimentar a feli-
cidade da identificacdo, reconhecé-la. Isto feito, libertamos o objeto e a situagado es-
quecida. “Libertadas por nds, vencem a morte e voltam a viver conosco” a felicidade
é o resultado da morte vencida, reconhece-se a continuidade entre a situagéo passa-
da e a presente. Na rememoragao proustiana encontra-se o carater de eternidade,
nao no sentido de uma eternidade atemporal, mas sim como aquela encontrada na
semelhanca.

Refazendo agora o percurso e acrescentando o que diz Deleuze em seu livro
Proust e os signos, a memoéria involuntaria obedece a um imperativo sensivel. Assim,
“as almas palpitam, nos chamam.” O episédio da madeleine s pode ser inteiramente
compreendido se o pensarmos a luz de O tempo redescoberto, no qual todos os
chamados séo interpretados como (em Deleuze) signos relacionados a lei geral. En-
tretanto, a interpretagdo obedece, primeiramente, a um imperativo sensivel, sendo
que o trabalho da inteligéncia é posterior ao chamado. Isto porque a meméria
involuntaria s6 é capaz de dar uma simples imagem da eternidade. Para compreen-
der o seu sentido, bem como para determinar o lugar que a felicidade resultante
deste processo ocupa, a inteligéncia torna-se indispensavel. Sem este segundo mo-
mento, o trabalho permaneceria incompleto, pois, para Proust, somente a arte pode
nos fornecer o tempo redescoberto.
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Porém, Benjamin estd mesmo interessado no mecanismo da meméria
involuntaria. Como vimos, ela € ativada por uma identificagdo. O resultado desta iden-
tificagdo € o carater de eternidade. Entretanto, este carater refere-se a uma verdade
subjacente ao processo de envelhecimento e morte. Assim, percebemos em O tempo
redescoberto, mais precisamente na recepgao da princesa de Guermantes, o efeito
da passagem do tempo sobre os seres. Porém, agora podemos perceber o significa-
do real do empreendimento proustiano: encontrar o significado nas permanéncias
reveladas pela mudanga, ou seja, a continuidade sob o processo de envelhecimento.
Por isso, se seguirmos a analise de Antonio Candido, reconhecemos porqué Proust
critica o realismo. Enquanto a literatura dita realista preocupa-se em enumerar fatos
estaticos e somar pormenores, Proust esta interessado em como os detalhes se ex-
pressam numa totalidade. Seu interesse recai sobre este aspecto, pois esta expres-
sdo da totalidade ndo é nada menos do que a expressédo da verdade.

Ora, se os detalhes expressam-se numa totalidade é porque na obra proustiana,
ao contrario de uma obra realista® “o detalhe em si néo interessa. Interessa como
estimulo para procurar uma afinidade com outros, por meio da analogia.” E é por
isso, por causa da lei geral, da vinculagdo oculta, que Proust aproxima-se mais do
fluxo real do tempo do que o realismo preocupado em enumerar detalhes descone-
xos. Benjamin, em “A imagem de Proust” percebera este movimento:

“A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo é a do tempo infi-
nito, e sim a do tempo entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é con-
sagrado ao fluxo do tempo sob sua forma mais real, e por isso mesmo
mais entrecruzada, que se manifesta com clareza na reminiscéncia
(internamente) e no envelhecimento (externamente). Compreender a
interagdo do envelhecimento e da reminiscéncia significa penetrar no
coragdo do mundo proustiano, o universo dos entrecruzamentos. E o
mundo em estado de semelhanga, e nela reinam as “correspondéncias”
captadas inicialmente pelos romanticos, e do modo mais intimo por
Baudelaire, mas que Proust foi o Unico a incorporar em sua existéncia
vivida. E a obra da mémoire involontaire, da forga rejuvenescedora
capaz de enfrentar o implacavel envelhecimento.””

Terminamos o nosso texto com uma indicagédo. Tematizando o tempo, Proust
escapa, pela obra de arte realizada, ao seu inexoravel fluxo. Entretanto, Benjamin
negara a saida pela arte. Sua resposta sera a elaboragdo de uma teoria da histéria,
influenciada, em parte, por suas reflexées sobre Proust. Encerramos com um trecho
de Franklin Leopoldo e Silva, sobre o carater insuficiente da redencao artistica:

“Sim, a arte escapa a quase onipoténcia do tempo, mas para qué?
Para que nela se eternize a prépria angtistia diante do tempo, para que
ela seja a testemunha da tentativa desesperada para escapar ao fluxo
do tempo, & dor de sua passagem.”®
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