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esse, como modo préprio de seu poetar, a transformava em palavras e
metiforas. Na medida em que continha dentro de si o impulso dionisiaco da
musica, 0 poeta lirico ndo mais estava preso apenas 4 sua subjetividade,
mas seu estro brotava bem dali de onde os limites do eu ndo podem ser
apreendidos. Agora, Nietzsche, indo ao encontro dos estudiosos, diz que
Arquiloco fora o responsavel por introduzir na literatura, no mundo do
€pos, a canc¢do popular. Nota-se que o filésofo justifica o ato ja apontado
pelos eruditos a partir dos pressupostos de sua estética.

Nesse novo modo artistico de manifestar tem-se “a linguagem
empenhada ao maximo em imitar a miisica: dai comegar com Arquiloco
um novo universo da poesia, que contradiz o homérico em sua raiz mais
profunda. Com isso assinalamos a Unica rela¢do possivel entre poesia e
musica, palavra e som: a palavra, a imagem, o conceito buscam uma
expressdo andloga a musica e sofrem agora o poder da misica” (idem § 6).
Porquanto traz em sua expressdo poética as palavras e os conceitos,
Arquiloco, o artista lirico, € o primeiro a unir os principios dionisiaco e
apolineo em sua arte. Se Nietzsche havia iniciado sua investiga¢do no
sentido contrério a tradi¢do, vemos agora que ele promove uma reviravolta
em relacd@o a ela, pois ele ndo apenas mostra que a lirica ndo era uma sub-
arte, como também lhe reconhece a responsabilidade por ter juntado em si
as condi¢des formais para o surgimento da tragédia.

At€ aqui estivemos atento a maneira como, num Ambito puramente
estético, foi possivel o nascimento da tragédia; € preciso, pois, estender
esse alcance até a importdncia desse acontecimento para o grego. No
estidio primevo de sua vida cultural, no qual ainda esti preso aos
elementos barbaro e dionisiaco, ou, mesmo no mundo em que ji se atingiu
formas e contornos mais bem limitados, o homem estd sempre em contato
com os escolhos mundanos. Nietzsche considera essa desdita a que o
homem estd exposto prépria da vida. Vimos como ele lancava uma luz
sobre a histéria dos gregos, ou seja, como o povo heleno superou esse
perigo através de sua arte mitica. Sendo o periodo dionisfaco o mais
préximo a este estado primevo do homem grego, a arte criada pela cultura
s6 pode primeiramente ter sido a musica. Destarte, quando o fil6sofo
detém-se na verdadeira origem da tragédia, € nos primérdios dos servidores
de Dioniso que ele encontra uma explicagdo, € esses servidores eram
aqueles que formavam o coro de Satiros: “Com esse coro consola-se o
heleno profundo, € apto unicamente ao mais pesado sofrimento, que
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penetrou com olhar afiado até o fundo da terrivel tendéncia ao
aniquilamento que move a assim chamada histéria universal, assim como
viu 0 horror da natureza, e estd em perigo de aspirar por uma negagdo
budista da existéncia. Salva-o a arte, e pela arte salva-o para si... a vida.”
(Idem §7).

Esses satiros, tanto quanto os pastores idilicos, sdo aqueles homens
nos quais os tracos da natureza estavam ainda inviolados e que, por isso,
representavam “(Para o homem) a expressdo de suas mais altas e mais
fortes emogdes” (Idem § 8). Por conta dessa proximidade com o estado
humano natural, o sitiro, através de sua arte corista, retrata a natureza como
ela é, ou seja, € na prOpria natureza que o corista dionisiaco busca as
metéforas de sua arte: estas ndo sdo frutos de um cérebro inventivo. Através
dessa criacdo, os sitiros formavam a turba de servidores entusiastas de
Dioniso. Esse coro satirico teria sido, com o passar do tempo, responsavel
pela constitui¢do do coro tragico.

Na cultura homérica, na qual o mundo das imagens miticas
passaram a ter mais relevancia, ocorreu um comedimento desses “impulsos
naturais” em que se assentavam a cultura e arte corista do homem grego
primitivo e, por conta disso, os servidores de Dioniso teriam sido relegados
a marginalidade. Ora, se o coro trigico superava o horror da existéncia
cantando os sofrimentos de Dioniso, com a arte apolinea essa
transfiguracdo ndo tinha a mesma forga, pois, somente aquela tradi¢do do
coro de satiros, através de seus ditirambos, mantinha ainda a forca de sua
arte através de seus cantos € hinos: “As virgens que, com ramos de loureiro
na mao, se dirigem solenemente ao templo de Apolo e, no ensejo, entoam
canticos processiondrios, continuam sendo o que sdo € conservam 0S Seus
nomes civis: o coro ditirimbico € um coro de transformados, para quem o
passado civil, a posi¢ao social estdo inteiramente esquecidos; tornaram-se
servidores intemporais de seu deus, vivendo fora do tempo e de todas as
esferas sociais” (Idem §8). Numa época em que o impulso dionisfaco ja foi
sobejamente cerceado pelos apolineos, a arte ja ndo exerce a mesma forga,
salvo para aquela turba de servidores de Dioniso; entrementes, estes ji ndo
sd0 mais a totalidade, mas apenas a menor parte.

Se os dois impulsos precisam um do outro, mesmo quando um
irrompe com mais for¢a deixando ao outro viver a margem, entdo eles
tiveram o mesmo desfecho dado a poesia por Arquiloco: uniram-se a fim de
compor uma mesma arte. Ora, sabemos ja que, para o grego, esta € vital.
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Ndo tendo a mesma apelagdo diante do mundo cultural grego
apolineo, os ditirambos dionisiacos inevitavelmente sofreram influéncias
dos preceitos apolineos em seu modo préprio de ser. Vejamos como isso
ocorre. Sempre fora préprio do coro de satiros prestar homenagens aos
sofrimentos de Dioniso. Neste sentido, apenas dancas e canc¢des faziam
parte do repertério do coro; no mundo em que as formas apolineas ja
haviam demarcado os contornos do individuo, essas homenagens a Dioniso
mudam. Se antes o deus era apenas cantado, agora sente-se a necessidade
de ele préprio — o deus — ter sua presenca nos festejos. Com isso, 0s
servidores que antes apenas formavam o coro, desdobram-se no coro € nos
servidores. Estes agora sdo responsdveis pela representagdo do deus,
enquanto o coro seria seu interlocutor. Todavia, ndo se deve confundir essa
divisdo entre coro e servidores tal como ocorre no teatro moderno, pois
neste temos o publico e os atores; no drama grego, todos, em verdade, sdo
efetivos integrantes da encenagfo: “tudo era somente um grande e sublime
coro de satiros bailando e cantando ou daqueles que se faziam representar
através desses satiros” (Idem, Ibdem).

Se, por um lado, ha a necessidade do coro de ver as homenagens a
Dioniso serem descarregadas em imagens apolineas através da presenca do
deus, por outro, ndo obstante ser o sofrimento do deus a estar sendo
celebrado, as aparicdes na tragédia grega poderiam se dar através de
qualquer herdi ou deus do universo mitico: “agora Dioniso ndo fala mais
através de forcas, mas como herdi épico, quase com a linguagem de
Homero”(Idem, Ibdem). Com efeito, Nietzsche vale-se de duas grandes
tragédias antigas para corroborar sua hipétese. Tanto no Edipo de Sé6focles
quanto no Prometeu de Esquilo temos a presenca de um her6i e um deus,
mas ambos desvelam com suas agruras a desdita de Dioniso. Mas, 3
medida que Nietzsche tem em Esquilo o mais alto representante da época
trigica grega, a nos outros interessa a andlise do filésofo acerca do
Prometeu esquiliano.

Prometeu € o titd que rouba o fogo do deuses para dar aos homens e
por isso é condenado por Zeus, o deus soberano, a ficar acorrentado e ter o
figado constantemente comido por um abutre. Sim, constantemente, pois
seu figado regenerava para outra vez ser destruido. Mas Prometeu também
conhece o segredo do oriculo que diz que Zeus terd um filho com uma
mortal e este lhe tomard o lugar mdximo do Olimpo. Ora, o sofrimento a
que foi condenado Prometeu € apenas a mascara de Dioniso, bem como o
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espelhamento da prépria condi¢do humana. Assim, pois, acerca da tragédia
esquiliana, Nietzsche afirma: “A desventura na essé€ncia das coisas — que 0
contemplativo ariano n@o estd propenso a afastar capciosamente — , a
contradicdo no dmago do mundo se lhe revela como uma confusdo de
mundos diversos, por exemplo, de um mundo divino e um mundo humano,
dos quais cada um, como individuo, esta certo, mas, como mundo singular
ao lado de outro, tem de sofrer por sua individuacdo” (Idem, § 9).

Dessa forma, enquanto individuo, o titd € obrigado a ver seu
sofrimento renovar-se a cada dia. Contudo, vemos no drama de Esquilo que
Prometeu jamais se rende as investidas de Zeus; ao longo da tragédia, nos
didlogos com o coro das Ocednides, o condenado mostra-se até mesmo
imponente diante do mundo dos deuses. Ora, € por que isso acontece?
Porque Prometeu conhece o segredo que pode levar a ruina o deus
soberano, e este tem de reconciliar-se com o titd, libertando-o de seu
castigo em troca daquele segredo; com isso, Prometeu é, por fim, libertado
por Hércules. Ora, o ensinamento do mito de Prometeu para o grego, aos
olhos de Nietzsche, revela toda a relagdo do heleno com a arte e a vida, pois
em seu principio apolineo da individuag@o, assim como Prometeu, o
homem estd exposto ao sofrimento, mas, por outro lado, o pessimismo a
que estd exposto nao o faz sucumbir: tal como o titd, o homem grego ndo
se entrega, na medida que ele sabe os segredos que lhe conduzirdo ao
caminho que esgueira desse sofrimento salvando-o do pessimismo.
Sabemos ja como Prometeu livra-se de seu castigo: “Qual forca foi essa
que libertou Prometeu de seu abutre e transformou o mito em veiculo da
sabedoria dionisiaco? A forca hercilea da musica.” (Idem, §10). Com
efeito, a forca dionisiaca também livra o grego dos horrores que eles t€m
diante de si.

Se antes os dois impulsos eram espelhados nas artes, mas cada qual
separado e estando presente nas artes individuais que melhor lhes
refletissem, agora elas se unem € “nos termos desse entendimento devemos
compreender a tragédia grega como sendo o coro dionisiaco a descarregar-
se sempre em um mundo de imagens apolineo” (Idem, § 8). Por conta dessa
unido, Nietzsche considera a tragédia como sendo o auge daquela relacéo
dos gregos com a arte, na medida em que esta lhe serviu sempre como
antidoto contra o pessimismo a que estavam sujeitos. Entretanto, a tragédia
grega ndo teve uma vida longa. Havia quem nio concordasse com todo esse
estado de coisas no qual se assentava o drama, € isso, segundo Nietzsche
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foi suficiente para a tragédia sucumbir ndo como as demais artes de morte
natural, mas por suicidio.

Mas quem teriam sido esses antipodas do drama esquiliano?
Sdcrates e Euripedes. Este, banindo o elemento dionisiaco da tragédia, cada
vez mais diminuia a participag@o do coro, dando as personagens individuais
uma importancia superior, fazendo, pois, que apenas o elemento apolineo
interessasse ao drama. Essa concepgio poética de Euripedes estava fundada
na filosofia socrdtica segundo a qual “ tudo deve ser inteligivel para ser
belo” e , portanto, “s6 o sabedor é virtuoso” Partindo dessas premissas,
Euripedes ndo poderia concordar com os dramas de Esquilo, uma vez que,
neles, o elemento musical e da embriaguez dionisiaco davam 2 tragédia o
seu carater singular. Ndo obstante a atuagio de Euripedes, é a Sicrates que
Nietzsche confere a responsabilidade por ter disseminado o germe da
destruicdo da tragédia: “a palavra mais penetrante desse culto novo e
inaudito ao saber € ao entendimento, foi S6crates quem a disse, quando
constatou ser o Unico que confessava nada saber, enquanto, em sua
perambulagio critica por Atenas, visitando os grandes estadistas, oradores,
poetas e artistas, encontrava por toda parte a fantasia do saber. Com
espanto reconheceu que todas aquelas celebridades ndo tinham um
entendimento correto e seguro nem mesmo sobre sua profissio e a
exerciam apenas por instinto. "Apenas por instinto’ (...) para onde dirige
seu olhar inquisidor, 14 ele vé a falta de entendimento e a forca da ilus3o, e
conclui dessa falta que tudo o que existe € intrinsecamente pervertido e
repudidvel. A partir desse dnico ponto acreditava SGcrates ter de corrigir a
existéncia.” (Idem, §13).

Condenando todo o modo de vida dos gregos, Sécrates dizia ser
preciso corrigir a vida instintiva deles. Foi a partir das teorias socriticas que
Euripedes também condenou o modo de ser das tragédias até entfio feitas na
Grécia: elas apenas desvelavam a vida instintiva sem que o grego tivesse a
exata medida racional de seus atos e isso apenas mostrava, segundo a
filosofia de Sdcrates, que elas também deveriam ser corrigidas, pois nunca
“diziam a verdade”, delas s6 participando quem ndo tivesse muito
entendimento. Assim, levadas, através de Euripedes, para dentro da
tragédia, as concepg¢des socrdticas acabaram por dirimir o drama grego.
Ora, mas como vimos, a arte grega representava o espelhamento da cultura,
e esta mesma arte 0 grego com ela se havia desde hd muito tempo até
encontrar sua expressao mais vital na tragédia. Com isso, Nietzsche chega a
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conclus@o que, langcando méo de elementos que questionavam todo o modo
de vida de seu povo, Sécrates poria fim aos principios vitais nos quais até
entdao se assentavam a cultura grega.
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