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Pretendo fazer um breve comentario sobre a critica de arte classica e a critica da
arte empirica e como esse desenvolvimento tedrico contribuiu para a formagao da
ciéncia do belo. Tema esse que tem sua origem de discussao no século XVIII.

A critica de arte classica, influenciada pelo pensamento racionalista do século
XVII, exigia, tanto para a producao artistica quanto para a sua teoria, que suas
determinacbes fossem feitas pela razao, isto €, suas regras e leis e mesmo suas
representacdes (artisticas) surgiriam a partir de inferéncias a priori, garantindo sua
estabilidade e fundamentacao conceituai segura. O principio de unidade viabilizaria
a esta estética a universalidade, protegendo-a de qualquer arbitrariedade e contin-
géncia, possivel de ser encontrado, por exemplo, ha definigdo de um objeto construido
a partir de uma opiniao particular.

A idéia de natureza no século XVII estava submetida a leis universais e inviolaveis
as quais o conhecimento tem como tarefa determinar e enunciar em termos claros e
precisos. Para a arte deveria haver leis da mesma espécie. Estas leis estariam
subordinadas a um principio unico e simples.(cf. Cassirrer,E.; A Filosofia do
Hluminismo, p.373)

Beleza vinculava-se diretamente a nogao de natureza e verdade no século XVII.
O objeto deveria ser indicado segundo suas relagdes puras e auténticas que ele
expressa em si mesmo. Se o objeto se afasta de suas relagdes e proporgdes univer-
sais ele perde sua esséncia enquanto ser e verdade objetiva. O belo era o verdadeiro
ou pelo menos o verossimil, consequentemente o bom gosto, fundados em principi-
0s, assentava-se sobre o0 guia dos modelos, pronunciando sentengas certas segun-
do suas regras fixas e rigorosas.

O artista encontrava-se preso as leis de construgao universal que determinavam
0s géneros artisticos. O Unico modo deste sujeito individual imprimir sua marca
consistia na expressao de sua originalidade e nao no conteudo da obra, ja que o
objeto, enquanto verdadeiro reporta-se ao que realmente é. A construgao do tema a
ser tratado assemelhava-se a uma expressao matematica, pois baseava-se em re-
gras; os resultados ou as produgdes artisticas significavam a variedade de formas
obtidas que remeteriam a um unico modo de construgdo, edificando o carater cienti-
fico conforme a nogao de “unidade na multiplicidade”

Um dos problemas desta estética, além do academicismo e a dependéncia de
modelos resultando na simples copia dos objetos, residiu na falta de abstracdo a
que ela havia se comprometido. A busca da simplicidade, exatidao, da simples natu-
ralidade da expressao tem sua fonte no proprio mundo em que os homens vivem, no
que o ambiente, o habito e a tradigcao |hes forneciam. “Ao invés de uma reflexao
critica sobrevém uma veneragao por todos os dados puramente empiricos da cultu-
ra intelectual e artistica do século XVII|.”(idem, p.388)
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O século XVIII reelabora um novo caminho para as questdes propostas pelo pe-
riodo anterior.

Uma das mudancgas ocorridas reside na nova concepg¢ao de natureza, que passa
a ser medida pelo proprio homem, enquanto sujeito individual. No caso da arte, a
verdade do objeto artistico se medira pelo efeito que ele causara no contemplador.

O objeto de arte se possui a intengéo de sensibilizar o espirito deve, portanto,
despertar no sentimento do observador uma relagédo entre seu gosto particular e a
expressao de sua obra. O gosto deixa de ser coordenado e subordinado segundo as
operagbes légicas da deducao e passa para o mesmo plano dos atos de percepgao.

A esteética empirica, enquanto ciéncia, também necessita de leis que garantam
sua regularidade e universalidade, caso contrario sua investigagao seria impossivel.
A partir da experiéncia, faz-se a observacao direta dos fatos simples e dos fendbme-
nos, apds essa etapa os principios serao formulados. Percebe-se que a dedugao e a
razao ndo sdo descartadas, mas cedem o primeiro lugar as percepgées e sentimen-
tos que ocuparao o lugar fundamental na investigagao.

O gosto, apesar de ser um juizo natural e individual do ser humano limitou-se
as convengodes de seu tempo. Assim, haveria uma homogeneidade no que diz res-
peito a ética e a moral a que os contempladores estariam habituados, resultando em
um senso comum do gosto. “O sentimento ensina-nos o que ha na tragédia antes
que tenham pensado em examina-las”.(Hume, Padrao de Gosto)

Percebe-se, portanto, que estas duas estéticas ( a classica e a empirica ) mani-
pulam o mesmo objeto mas utilizam métodos diferentes. A estética classica, a priori,
a estética empirica, a posteriori. Esta ultima possibilitou um melhor discernimento
no que diz respeito ao método e ao objeto de estudo da ciéncia do belo propriamente
dita, redefinindo, através da critica feita a estética classica, qual o caminho mais
compativel entre a arte e sua especulagao.



