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Dentro da perspectiva de estabelecer as diferentes concepg¢oes de arte em Aristételes e
Platéo, procurei iniciar o trabalho de pesquisa tentando caracterizar o significado do ter-
mo grego techne. Para isso, conto, por enquanto, com uma tradugao de Beatriz R. Barbo-
sa, pela Fundagao Calouste Gulbenkian de Lisboa, da obra de F. E. Peters : Greek
Philosophical Terms; A historical Lexicon. Esta obra, ja de inicio, me alertou quanto a
presenca de outras obras essenciais dos fildésofos em estudo, no que diz respeito a
teorizacao do termo.

No que se refere a obra de Platdo, comecei pelo estudo da obra A Republica, mas, para
a abordagem da conceituagao do termo techne proposta como inicio do projeto, foi
necessario o estudo de dois outros didlogos de Platdo, basicamente, O Sofista e O
Politico. Nesse confronto da obra A Republica com os outros dois dialogos citados, pude
também acrescentar dados a segunda parte do projeto: a questao da arte como mimese,
pois constatei que a definicédo do sofista feita pelo estrangeiro no dialogo O Sofista, pos-
sui varios pontos em comum com o poeta censurado em A Republica; ambos utilizam-se
da arte mimética.

Dos dialogos de Platao, sem duvida, A Republica é o mais pertinente & comparacao
com A Poética, contudo, o que Platao pretende neste dialogo, nao é tratar de poesia, e
sim de educagao, tendo como objetivo a questéo da justica. Por outro lado, a arte poética
acaba ocupando um lugar central na obra, porque, até entao, eram os poetas os tradicio-
nais educadores da Grécia. Esta é a tese central da obra de E. Havelock Prefacio a
Platdo, que, notando a presenca de varios usos da palavra mimese na obra de Platao,
considera a hipétese de que a poesia estaria submetida a um critério epistemolégico que
nao se aplicaria propriamente a ela; critérios no minimo estranhos para quem acha que a
arte é produtora do belo, mas nao para 0s gregos aos quais a poesia era uma espécie de
enciclopédia tribal, uma forma de perpetuar regras, um veiculo de transmissao de leis
publicas e familiares e, enfim, o fundamento de toda cultura grega.

" A originalidade de Havelock esta em acrescentar ao carater pedagogico da poesia gre-
ga, suficientemente salientado ao longo de toda histéria da filosofia, o fator que a faz
eficaz, a declamagéo como forma poética por exceléncia. E nesse contexto que pode-se
explicar a origem da filosofia; embora os gregos conhecessem o alfabeto, ainda apés trés
séculos a forma de perpetuacéo de sua cultura era oral. A principal tarefa da educagao,
em culturas nao alfabetizadas, era a de proporcionar meios para que a comunidade pu-
desse ser instruida e a unica maneira disso acontecer seria se decorassem férmulas e as
repetissem em suas aeclamacgoes.

A origem da filosofia esta, entdo, para Havelock, situada na cisdo entre Homero e
Platao. A poesia, até entao decorada e ,por isso, incorporada ao sujeito, da lugar ao
enunciado filoséfico que, através do alfabeto, péde distanciar-se do sujeito e fazé-lo refle-
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tir com mais facilidade sobre a obra. Esse papel pedagdgico da arte € encontrado sobre-
tudo em Platdo, para o qual, como a arte e a moral encontram-se sobrepostas, 0 belo
absoluto, o bem absoluto e a verdade absoluta, tem a mesma esséncia e, sendo portanto
categorias indissociaveis, tudo que é belo deve também ser bom e Util, sendo, nao podera
ser verdadeiro.

Como a arte encontra-se, assim, tdo comprometida pela atividade ética o poeta, na
obra de Platao, é sempre visto como pedagogo, e, & por isso que, se ele nao tiver como
objetivo ensinar a verdade e a justica, devera ser expulso de uma cidade considerada
ideal.

Dentro das obras de Aristételes, me baseio principalmente no texto da Poética. com a
tradugéo e os comentarios de Eudoro de Souza. Ao fazer uma leitura minuciosa da_Poeé-
tica, cheguei a dois resultados. Um deles foi uma esquematizacdo pessoal do conteudo
da obra, a qual vem me permitindo delimitar com certa facilidade assuntos mais especi-
ficos, 0os quais serdo tratados no projeto como um todo, a partir do confronto com a
doutrina platonica. O outro foi 0 seguinte comentério sobre as implicagdes conceituais da
definicao de tragédia :

Comentéario sobre as implicacdes conceituais da definicdo de tragédia
Aristételes, Cap. Vi, Poética:

“E pois a tragédia imitagdo de uma agéo de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes (do drama),(imitagdo que se efetua) ndo por
narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e a piedade, tem por
efeito a purificagdo dessas emogbes” (Tradugéo de Eudoro de Souza).

A definicao aristotélica de tragédia tem como base dois pilares conceituais. Um o con-
ceito de imitagdo (mimese) e outro, o conceito de purificacéo ou purgagao (catarse).

A imitagdo é o que a tragédia possui em comum com as demais artes poéticas, as
quais produzem seus efeitos através da imitagdo da natureza (physis). No entanto,
Aristoteles ndo considera a physis um modelo a ser copiado, conforme postula Platao,
mas antes, o processo que diz respeito a geragao das coisas naturais. A imitagao aqui em
questao é, portanto, mais uma agao geradora similar & operada pela natureza, do que de
um “objeto natural” acabado existente nela. Dessa forma, a arte de um médico, ou de um
artesdo, por exemplo, pode corrigir a natureza, dando continuidade a um processo que
esta iniciou na matéria. Este exemplo nos remete a um uso comum do termo grego
techne, assim, pode-se dizer “a arte do médico” denotando uma espécie de competéncia
profissional, um “saber fazer”. A diferenca entre natureza e arte € que a primeira possui a
causa de si em si mesma, enquanto que a segunda busca fora dela os artificios necessa-
rios para fazer algo. O segredo da arte, ou, como quis Platao, a mentira, que confere
prestigio tanto ao sofista quanto ao poeta, esta em esconder esse artificio, a prdpria
técnica tal como entendemos esta palavra e, desse modo parecer mais idéntica a nature-
za.

No capitulo IV da Poética, Aristoteles trata das causas da poesia em geral. Uma das
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causas se refere aos motivos que levam o homem a fazer a poesia, imitar € natural ao
homem (gera o processo intelectual, através do qual, o homem aprende as primeiras
nogdes). A outra causa diz respeito a recepg¢ao da poesia, imitar nos da prazer, tanto
porque aprender é prazeroso, quanto porque, também da prazer identificar e apreciar o
imitado.

Procurarei, a seguir, dividir em trés partes a definicao de tragédia em questao e enume-
rar os elementos proprios a cada uma, a fim de salientar as implicagoes conceituais
internas presentes e esbogar uma estruturagéo dos elementos:

. Principio que da origem ao género tragico. definicio do objeto da traaédia: A imitacéo
de acdes.

a) “Tragédia é imitagao”- caracteriza a tragédia dentro do género poesia.

b) “Imitacao de agao” caracteriza a tragédia como uma espécie particular de poesia, a
qual se distingue da comédia ou da epopéia pelas seguintes nogoes:

acdo de carater elevado; A tragédia é, como toda poesia, imitagcao, e particularmente,
imitagao de acéo; sendo esta de carater elevado, diferencia-se de outros tipos de poesia
como a comédia, como encontramos no capitulo ll, que trata da classificagdo da poesia
segundo o objeto da imitacao (1448a 16 a 17) “Pois a mesma diferenca separa a tragédia
da comeédia, procura, esta, imitar os homens piores, e aquela, melhores do que eles ordi-
nariamente sao’

completa; refere-se a unidade da tragédia e ao fato de que todas suas partes devem se
relacionar com o todo, nao havendo, portanto, partes desnecessaria, nem faltando nada.

de certa extensdo:; Isto nos faz diferenciar a tragédia da epopéia, embora as duas
formas de poesia imitem agdes de carater elevado, a tragédia ocorre durante uma revolu-
cao do sol no maximo, enquanto que a epopéia nao tem limite de extensao estabelecido.

II. Melos segundo o0s quais se da a imitacao:

a)“...em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos distribuidas
pelas diversas partes..."

b)“...ndo por narrativa, mas mediante atores...” (Outra distincdo entre a tragédia e a
epopeia).

lll. Fins ou efeitos da tragédia nos espectadores:

a) Primeiramente suscitar emogdes como o terror e a piedade.

b) Como conseqiéncia a purificagdo de tais emocgoes.

Eudoro de Souza cita quatro maneiras de se entender a frase “...tem por efeito a catarse
dessas emocgodes”:

1 Objetiva catarse sobre as emoges (catarse do objeto emotivo)
2 Subjetiva - catarse pelas emogdes (catarse do sujeito)

3 Objetiva-subjetiva - Catarse sobre e pelas emogdes

4 Separativa Catarse das emogdes (eliminagdo ou dosagem)

Voltando ao inicio da exposicdo, com exce¢dao dos meios, chegamos as duas bases
fundamentais do conceito de tragedia : MIMESE e CATARSE. Bastante ja foi dito aqui a
respeito da mimese, tratemos agora da relagao existente entre esses dois conceitos.

A imitacdo, uma vez efetuada, é contemplada pelos espectadores e, € nessa contem-
placdo que ocorre a catarse. Assim, percebemos que esses dois pilares conceituais ali-
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mentam-se um do outro e estdao completamente articulados na obra tragica; enquanto
que a mimese diz respeito & producao, a catarse pode ser considerada como a ultima
instancia do processo de recepg¢ao da obra. Todavia, a catarse, além de ser uma das
conseqléncias da obra poética, podemos também considera-la um principio inerente a
produgao, pois, de certa forma, a obra é “refeita” quando interpretada pelo espectador.
Como conseqliéncia dessa idéia podemos considerar o espectador como também sendo
um agente ativo frente a obra. Esta interagéo ocorre tanto em virtude de suas reagoes
psicoldgicas, ou seja, pelo movimento que se da em sua alma no momento da contem-
placéo, quanto aos desejos que sente em relagdo ao drama. Ainda assim, devemos ter
como claro, que, embora de certa forma o sujeito reproduza a obra em sua imaginacéo, a
mimese deve considerada como algo que acontece no ambito do objeto, enquanto que a
catarse algo que ocorre apenas no intimo do sujeito.

Falando mais particularmente de Catarse, o efeito purificador acontece quando as agoes
“suscitam o terror e a piedade”. A tragédia tem o dever de gerar no espectador hélios e
fobos.

Contudo, ha uma grande diferenga entre se traduzir catartse por purificagdo ou por
purgacao. Esta ultima possui uma conotagcdo que remonta as praticas médicas e, é
traduzida dessa forma referindo-se a eliminacéo do excesso de tais emogdes, ou, mais
precisamente, a dosagem delas, como ja foi dito por Eudoro de Souza na forma separativa
de interpretacao do trecho “..tem por efeito a catarse dessas emogdes”. Por outro lado, o
termo purificagao tem uma conotacao religiosa e ja havia sido usada pelos pitagoricos
com relagao a transferéncia da harmonia existente na musica para a alma, a qual assu-
miria tal harmonia e assim seria purificada.

Segundo a doutrina platénica, a purificacao do sujeito esta no abandono do sensivel,
ou seja, na libertacéo do corpdreo pela alma. Em seu didlogo O Sofista, Sécrates afirma
que sua arte, a maieutica, € catartica, pois tem a capacidade de remover o mal da alma,
assim como o médico o remove do corpo. Através do dialogo, por meio de perguntas,
conduz seu interlocutor a distanciar-se das falsas opinides, elevando assim sua alma ao
distancia-la do sensivel.

Encontramos ainda, na prépria obra de Aristoteles a Politica, uma distincao entre dois
tipos de musica. Uma seria de carater educativo vinda da tradigao pitagérica harmonizante,
a outra, catartica nao no sentido religioso, mas no sentido de purgacao. Trazendo essa
ultima conotagdo para a Poética, a catarse seria, entdo, uma espécie de purgagao; extir-
pa-se o mal pelo préprio mal, assim como, o0 medo pelo medo.

Podemos ainda considerar que a definicao de tragédia aqui discutida possui um certo
carater geométrico, tendo-se em vista que a definicdo de uma certa figura esta sendo
dada pela descrigdo de como esta devera ser construida; através da mimese e da catarse.
Ainda é importante ressaltar, que embora geométrica, seria errado considera-la uma de-
finicao de carater normativo, pois, é, de todo modo, ontoldgica; uma reflexdao que parte do
objeto artistico ja dado e ndo de algo exterior a ele.

Em suma, nossa experiéncia do real nunca poderia ter o efeito catartico que aqui é
atribuido a toda obra poética, assim, apenas quando o real é colocado entre parénteses,
ou seja, quando, por sua pratica mimética, a obra tem a capacidade de recriar o mundo é
que podera “suscitando o terror e a piedade, ter por efeito a purificagdo dessas emogoes’
e principalmente gerar qualquer tipo de alivio.



