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FORA DO EXPEDIENTE

O quarteirdo formado pela Avenida Ipiranga, Rua Bardo de Itapeti-
ninga, Rua Dom Jos¢ de Barros e Rua 24 de Maio, em pleno centro da cidade
de Sao Paulo, ¢ onde acontece o espetaculo Corpo_cidade_rotinas-(fic¢ao).
Porém, o fendmeno artistico em si comega muito antes, formado por um es-
quema complexo de escolhas estéticas contrastantes que se dio simultanea-
mente, ¢ cuja relacio compde sua forma enquanto manifestagio artistica.

Em contraste com a fluidez ¢ a desordem do espaco urbano esco-
lhido, o espectador oficializado, isto ¢, aquele que esta ciente de que se
dirige para assistir a uma pega de teatro, se depara com um sistema rigido
de regras a ele propostas a priori: primeiramente, deve inscrever-se e for-
necer uma série de informag()es pessoais, como seu nome, seu e-mail e seu
telefone. Em seguida, recebe, alguns dias antes, instrugoes que devem ser
seguidas para assistir ao espetaculo: um horario, com a ressalva de que ¢ es-
tritamente importante que se esteja pontualmente no lugar certo; um lu-
gar, que consiste em uma certa rua com uma certa numeragio e, para além
disso, uma descri¢do pontual e singular, como “banco de plastico na frente
da churrascaria. Entre a churrascaria e o hotel”; um roteiro do espetaculo, seu
horario de inicio e de finaliza¢io, e indica¢oes de como se deve proceder
em cada intervalo de tempo determinado, como “das 14h25 as 15hz5 — le-
vantar e seguir a rotina do atuante por 60 minutos. Nao mudar de rotina nem

de atuante nesse periodo™; uma informacio essencial de que aquilo ¢ uma
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experiéncia individual e que tais instru¢des nao devem ser repassadas, elas
sd0 exclusivas de quem as recebeu; por fim, que se comeca pontualmente
. . - o/ . . . li .
as 14hoo, com uma indica¢io que ja insere o individuo na linguagem do
espetaculo: “Confie. Ja comegou”.
. . / A . . \ . .

O individuo que se propos a assistir aquilo, com isso, se encontra
munido de instrucdes precisas, fornecidas por um remetente desconheci-
do, em meio ao caos e a fluidez do centro de Sao Paulo, acompanhado da

A ~ . . A . @
proposi¢io fundamental que ira reger o sentido daquela experiencia: “a
rua ¢ teatro”. Assim, como que “cai de paraquedas” num duplo contexto,
o da cidade ¢ o do espetaculo, na proposicio de assistir ao espetaculo, o
qual se pretende dar em um espaco que a priori nio ¢, ou nio serve para tal.
Encontra-se como que deixado a propria sorte, ja que sozinho e sem saber
a0 certo quem sdo os atuantes, as pessoas que o determinaram ali e que
irdo guia-lo, e ¢ a partir dessa estrutura, da dinamica entre o contraste do
cotidiano organico e da forma artistica meticulosamente orquestrada, que
se criam as condi¢des de possibilidade para um novo olhar sobre a cidade,
uma vez que, na tentativa de “encontrar o espetaculo”, o espectador se
depara com o espaco da rua enquanto espetaculo ja dado, ja acontecendo.
Tal necessidade de encontrar o espetaculo ¢, desse modo, justamente o
gesto do artista, o imperativo que propoe ao espectador a estetizagao do
real, pois significa um convite a percep¢io de que falas sdo textos, lojas e
ruas sio enquadramentos ¢ cendrios, modos de comportamento e funcoes
No €spago sao caracterizagao de personagens, circunstancias cotidianas
sdo roteiros de espeta/culo. O que se instaura, portanto, ¢ uma nova Otica
sobre o cotidiano, a partir de um embaralhamento entre vida e arte, que

! I . .
se da em varias camadas, bem como produz muitas outras.
Primeiramente, tem-se a instaurac¢ao de diversas perspectivas sobre

aquilo, decorrente de diferentes papeis que eventualmente se confundem
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entre si: tem-se o ator oficializado, isto ¢, 0 ente que tem enquanto profis-
sd0 atuar, cuja qualidade do gesto tangencia o cotidiano, e cuja existéncia
enquanto atuante na confec¢io de uma esfera artistica que se da conco-
mitantemente ao ambiente habitual ¢ sabida, na maior parte do tempo,
somente pelo espectador oficializado, que foi 12 para assistir ao espetacu-
lo, e por algumas pessoas que costumeiramente compdem aquele espaco
¢ que estdo cientes de que 14 se dard um espetaculo; o ator da cidade, que
consiste em tais pessoas cujas rotinas de vida ja se ddo de antemio naquele
espaco e que sdo intencionalmente posicionadas no espetaculo, no qual
seu papel ¢ serem elas mesmas, e cujas falas alternam entre “improvisos”,
isto ¢, descarregadas de qualquer inten¢io dramatica e dadas na esponta-
neidade, e textos a priori colocados pelos artistas que confeccionam o es-
petaculo, sendo a diferenca entre ambas imperceptivel; o espectador ator,
que éa pessoa que integrou aquele espago com o objetivo de assistir ao
espetaculo, que recebeu todas as instrucoes sobre o espetaculo, e que hora
contempla o cotidiano como se numa plateia frente a um tradicional palco
italiano, suspenso da conotagio habitual que a cidade usualmente tem,
hora se engaja na dramaturgia enquanto ator ele mesmo, produzindo falas
¢ gestos na reacdo as situacdes dadas; e, por fim, o ator instantanco, que
consiste nas pessoas que nao foram informados de que ali esta se desenvol-
vendo um espetaculo e que integram a dramaturgia nas interagdes, diretas
ou nio, com os demais atores, ¢ que passam também eventualmente para
a qualidade consciente de espectador, ja que as interagdes que ocorrem
exclusivamente entre os atores oficializados sio de carater extracotidiano
(eles param qualquer movimento e se olham estaticos por um periodo de
tempo), 0 que gera nessas pessoas um sentimento de confusio devida a
subita quebra de cotidiano que se da em sua frente. Além disso, diver-

SOS outros elementos quce Compéem O teatro, COmo a sucessao dC 3(5‘668
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de uma cena, a disposi¢io dos objetos que a integram, o posicionamento
dos atores na composicio, etc., hora se dio artificialmente, isto ¢, a priori
concebidos ¢ instalados pelos proprios artistas, hora se dio de modo es-
pontineo, em decorréncia da organicidade presente na dindmica comum
da cidade. Com isso, tem-se uma estrutura arquitetada que opera a fim
de preservar a autonomia da forma artistica que se da em contexto urba-
no, através da elaboragio preconcebida de uma dramaturgia, que consiste
numa atividade do artista de confeccionar meios de possibilidade para o
acontecimento do espetaculo de modo que seja possivel uma incorporagio
da espontaneidade ¢ do carater ordinario da rua como elemento da dra-
maturgia, € que ambas, artificial e orgfmica, coexistam e constituam uma
nova unidade artistica auténoma.

Assim, o papel do ator se da numa dupla atuagio de estetizacio
do real: existe um movimento de quebra das anestesias do cotidiano, por
meio de uma colocacio do espetaculo enquanto negacio da ordem normal
daquele ambiente, através da proposicio as pessoas que ali habitam de que
a vida delas ¢ teatro, e de que elas conscientemente participem enquan-
to atores; ¢ dos momentos de suspensio que se dio nos eventuais gestos
extracotidianos travados entre os atores oficializados, que consistem em
figuras estaticas em pleno centro da cidade que se instauram subitamen-
te, interrompendo didlogos ¢ movimentos, e cujo olhar alterna de uma
qualidade interna, perdido nos limites entre espaco ¢ individuo, para uma
troca de olhar precisa e intensa entre os atuantes, causando uma sensa-
¢do de estranhamento nas pessoas que habitualmente existem naqueles
lugares e demandando delas uma resposta perante aquilo, mesmo que esta
seja um ignorar. Além disso, existe um movimento quase que contrario,
proporcionado pela naturalidade das pessoas a priori envolvidas naquele

contexto ¢ pela qualidade cotidiana dos gestos do ator oficializado, numa
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inteng¢ao de minima intervengao, em que artista € Nao arte quase se mes-
clam, resultando num efeito de foco para o todo ja dado, evidenciando ao
publico o cotidiano enquanto espetaculo. A coexisténcia dessas duas atua-
¢oes no real faz com que a proposta do artista nao seja um simples diluir-
se no espaco da cidade, mas nele intervir em duas frentes: questionando-o,
¢ reivindicando-o enquanto arte em si, o que significa a preservacio de
modos diferentes e simultancos da autonomia da forma artistica, e sio jus-
tamente estes mecanismos que operam a fim de estabelecer a consciéncia
de que ha uma linguagem teatral, dados de duas maneiras que coexistem
¢ que se potencializam, que garantem a preservacio da for¢a poctica do
espetaculo. E desse modo que, em diversas camadas simultineas, corpo_ci-
dade estetiza o real ja dado, reivindicando o espaco urbano enquanto tea-

tro, vida enquanto arte.

Para assistir ao espetéculo Corpo_cidade_rotinas_(ﬁcgﬁo), basta inscrever-se através do
site <htep://corpocidaderotinas.wixsite.com/corpocidade>. Sua autoria se atribui a cor-
po_cidade, sem se referir a um grupo propriamente, ou especiﬁcameme A qualquer dos
artistas envolvidos em sua concepgao.
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