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Resumo: Este trabalho apresenta um breve panorama da arte latino-americana, entre as
décadas de 1940 e 1980, levando em consideragdo as principais transformagdes no campo
artistico do periodo. Esta andlise se pauta em uma leitura geral da implantacdo dos primeiros
equipamentos culturais modernos, que tem como pano de fundo a penetracdo das ideologias
construtivas atreladas aos projetos desenvolvimentistas. Em seguida, busca refletir sobre o
advento da arte experimental, a partir do estudo de caso de proposigdes elaboradas por artistas
ligados a Arte Conceitual. Esse exame parte de um repertério tedrico relevante para a
sedimentacdo das principais correntes do pensamento artistico e politico da regido. A analise
permite ampliar os relatos da historia da arte para além da unicidade do objeto, ao inscrevé-lo
em um dialogo multifocal.

Palavras-chaves: Vocacdo Construtiva; Arte Contemporanea; Arte Latino-americana; Arte
Conceitual; Modernizacao Cultural.

Abstract: This paper presents a brief overview of Latin American art from the 1940s to the
1980s, taking into account the main transformations in the artistic field in the period. This
analysis is based on a general reading of the implantation of the first modern cultural
equipment, which has as its background the penetration of the constructive ideologies linked
to the developmental projects. Then, it seeks to reflect on the advent of experimental art, from
the case study of propositions elaborated by artists related to the Conceptual Art. This
examination starts from a relevant theoretical repertoire for the sedimentation of the main
currents of the artistic and political thought of the region. Analysis allows us to broaden the
accounts of art history beyond the uniqueness of the object by inscribing it in a multifocal
dialogue.
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1 INTRODUCAO

A partir do final da década de 1940, os principais centros metropolitanos da América
Latina passaram por diversas transformacdes no campo cultural, em decorréncia dos novos
projetos econdmicos implantados na regido. O surgimento das politicas de modernizagéo
cultural teve o seu marco no chamado desenvolvimentismo econémico, plano que amparou
muitos paises latino-americanos nesse periodo. O crescimento economico registrado nesses
locais buscou seu correlato no desenvolvimento e na renovagao de diferentes areas culturais, a
exemplo da abertura de instituicdes museologicas de carater moderno.

Do ponto de vista econdmico, esse plano mais dindmico pautou-se nos novos modos
de integragdo capitalista do pds-guerra, buscando estimular o desenvolvimento da burguesia
industrial vinculada ao capital transnacional. Sabe-se que foram estratégias para modernizar a
economia, impulsionadas pelo avango da producdo industrial, apoiadas na expansdo do
mercado interno ¢ no recuo das economias agrarias. Sobre esse contexto, Néstor Garcia
Canclini’ realizou um estudo pioneiro na area da sociologia da arte, no qual buscou relacionar
o surgimento das vanguardas artisticas aos novos projetos econdmicos, utilizando teorias
ligadas & CEPAL (Comissao Economica para a América Latina e o Caribe)4 para analisar as
consequéncias geradas pela modernizacdo da economia na area da cultura. Uma das teses
defendidas pelo autor era de que o subdesenvolvimento dos paises da América Latina se
explicava pela persisténcia de economias ancoradas em um perfil agroexportador,
latifundiario e orientadas para o exterior. Assim, era preciso supera-lo para alcancar o folego
das grandes metropoles, a fim de romper com o isolamento que os impedia de se integrarem

ao mercado internacional (CANCLINI, 1979, p. 82). A superagdo viria com o estimulo do

3Ver: Canclini (1979, 1984).

4 Criada em 1948, a CEPAL foi a “[...] principal fonte mundial de informacdo e andlise sobre a realidade
econdmica e social latino-americana [...]” (BIELSCHOWSKY, 2000, p. 15), além de ser referéncia intelectual
“[...] em toda a regido capaz de gerar um enfoque analitico proprio [...]” (Id., loc. cit.). Ancorado na
metodologia historica-estruturalista, quer dizer, orientada pela busca de relagdes historicas e comparativas
(relagdo centro-periferia), a CEPAL priorizou uma reflexdo critica e analitica atenta ao comportamento dos
agentes sociais ¢ da trajetoria das instituicdes, bem como de seus agentes em determinadas condi¢des historicas.
(Ibid.)
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Estado a industrializagdo, por meio do processo de “substituicdo de importagdes”, com o
objetivo de desenvolver a industria voltada para a exportagdo, para aquecer o mercado
interno, gerando avangos tecnoldgicos, sociais e crescimento econdmico; além de diminuir a
dependéncia do mercado internacional. Do mesmo modo, os paises centrais ainda poderiam
tirar grandes vantagens com a industrializagdo das periferias, com maior abertura de produtos
nela originados. A CEPAL passou a defender a implementagdo de politicas de estimulo e
diversificacdo das exportagdes (BIELSCHOWSKY, 2000, p. 30).

Dentro da unidade cepalina, vale mencionar a importancia do pensamento pioneiro do
economista brasileiro Celso Furtado sobre a reflexdo e andlise das economias
latino-americanas nesse mesmo periodo. A partir de seu viés teorico e historico, Furtado
sedimentou toda uma base tedrica do subdesenvolvimento para analisar a historia economica
da regido. O autor defendeu que o subdesenvolvimento merecia uma interpretagdo tedrica
propria, em face da inadequacdo de certas teorias europeias para a realidade local. Até entdo,
as bases tedricas eram elaboradas sob a perspectiva dos paises hegemonicos. Buscando
explicar o subdesenvolvimento como subproduto da dinamica da expansao capitalista, o
economista afirmou que “[...] o subdesenvolvimento €, portanto, um processo historico
autdbnomo, ¢ nao uma etapa pela qual tenham, necessariamente, passado as economias que ja
alcangaram grau superior de desenvolvimento [...]” (FURTADO, 2009, p. 161).

Essa breve passagem ¢ crucial para compreender a produgdo artistica a partir dos anos
finais da década de 1940, bem como a implantagdo de um inédito projeto de modernizacao
cultural que esteve atrelado aos novos rumos econdmicos da regido. E exemplar desse
panorama um forte clima de renovacao artistica que buscou romper com a segregacao cultural
local, ao receber o apoio e financiamento de fundagdes geridas por grupos da nova burguesia
industrial e empresas multinacionais. Esse projeto ndo se ancorou em uma articulacdo
exclusivamente local e pode ser lido dentro de uma conjuntura internacional, marcada por
conflitos gerados pela Guerra Fria. Esse periodo do pds-guerra foi assinalado pela presenga

constante dos Estados Unidos na regido para tratar de assuntos estratégicos que incluiam,
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também, a criagdo de projetos de modernizacdo cultural, por meio de investimentos
estrangeiros estimulados pela Alianga para o Progresso, no principio da década de 1960,

Os projetos de renovacdo cultural ndo foram somente parte do esfor¢o de uma classe
dirigente local a fim de divulgar e ascender a arte local. Esse programa foi incluido em um
discurso cuja Orbita era maior e mais complexa, e encontrou no campo das producdes
culturais um fundo para apoios econdmicos, promoc¢des e estimulos orientados para garantir o
caminho de uma transformacdo politica definitiva. A historiadora da arte argentina Andrea

Giunta sustenta que:

[...] o apoio que este conjunto de instituigdes estadunidenses deu a arte
latino-americana deve ser entendido também como um instrumento de propaganda
orientado a anular a politica cubana dos intelectuais latino-americanos,
permanentemente convocados a discutir a cultura da revolucdo e cujas conclusoes
eram reproduzidas em revistas da intelectualidade de esquerda de todo o continente.
(GIUNTA, 2008, p. 27, traducdo nossa)

O interesse politico no continente, sob o temor do suposto avango comunista que
ameacava a liberdade na regido, promoveu a liberacdo de verbas pelo Congresso
estadunidense para o apoio econdmico, que visava alterar a relagdo de artistas e intelectuais
com o pensamento de esquerda. A Unido Pan-Americana, a CIA (Central Intelligence
Agency) e as multinacionais como Esso, Standart Oil, Shell, Industrias Kaiser, General

Motors, General Electric,

[...] sdo algumas das empresas que procuraram atualizar a arte latino-americana
relativamente as modas norte-americanas e europeias: oferecem aos artistas
plasticos, e em alguns casos também a conjuntos teatrais e musicais, amplas salas de
exposicao, prémios e difusdo, bienais e jurados de Nova lorque, Londres e Paris.
(CANCLINI, 1984, p. 113)

Essas empresas também foram responsaveis pelo financiamento de instituicdes e
eventos culturais, como a Bienal Americana de Arte, realizada pelas Industrias Kaiser em
Cordoba, entre os anos de 1962 ¢ 1966. Oriunda dos Estados Unidos, essa fabrica de
automoveis tinha como cartilha empresarial o estimulo de projetos culturais e sociais em
sintonia com um programa maior de viés anticomunista. Diferentemente do seu par brasileiro,

a Bienal de Cordoba nao partia “[...] de uma burguesia industrial de espirito modernizante

5 Bssa Alianga pode ser lida como um desdobramento do programa da Politica de Boa Vizinhanga, promovido
pelo presidente Franklin Roosevelt, para aproximar os paises latino-americanos dos interesses politicos
estadunidenses durante a Segunda Guerra Mundial.
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local, mas estadunidense [...]” (MONTERO, 2010 apud COUTO, 2014, p. 10). Marta Traba

identifica esse evento como sintomatico:

[...] o patrocinio das indlstrias Kaiser ¢ a ilusdo de que, finalmente, a empresa
privada (Instituto Di Tella em Buenos Aires, General Eletric em Montevidéu, Esso
Colombiana em Bogotd, A¢o do Pacifico no Chile) langara-se em grande escala ao
patrocinio artistico, pronta a substituir governos indiferentes, protoculturais ou
contraculturais, que viam com a mais profunda desconfianga toda migalha de cultura
continental com tendéncia para construir-se um grupo. (TRABA, 1977, p. 55)

Apontando os interesses politicos de hegemonia cultural por tras de eventos desse tipo,
a autora lembra que “[...] nunca se teve conhecimento de que ambos [empresa privada e
norte-americanos] exer¢cam sua generosidade sobre os indefesos [...]” (TRABA, 1977, p. 57).

O Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA), seguindo os interesses do grupo
Rockfeller, exportou diversas exposigdes itinerantes que circularam pelo continente, além de
buscar acordos que aproximassem as aliangas artisticas locais aos padrdes reproduzidos pelas
instituicdes estadunidenses e pelo Conselho Internacional do Museu de Arte Moderna de
Nova lorque. Alfred Barr Jr., em sua condicdo de especialista e diretor das cole¢des do
MoMA, foi comissionado para realizar uma viagem por diversos paises da América Latina
para adquirir obras representativas da Arte Moderna local’.

E sabido, igualmente, que 0 MoMA se constituiu como instituigdo emblematica e
como espago privilegiado de exibicdo de Arte Moderna. Sua logica pautada em uma
concepgdo espacial asséptica e atemporal, sem vinculos com o meio externo, auxiliou na
sedimentacdo da obra de arte com o perfil mais individualizado e autorreferente.

Nessa perspectiva, a arte abstrata enquadrou-se como discurso elevado desse espaco
sacralizado. A batalha travada nos primeiros anos da Guerra Fria, a partir das estratégias de
exportagdo de linguagens artisticas (arte abstrata) ¢ modelos expositivos (cubo branc0)7, se
deu, de acordo com Canclini (1979, p. 85), por meio da difusdo de uma “[...] experimentacdo

formal aparentemente despolitizada [...]” e “[...] sobretudo o expressionismo abstrato, como

¢ Como resultado de seu recorrido, Barr organizou a exposi¢do The Latin-American Collection of the Museum of
Modern Art, em 1943, com aproximadamente 200 obras de artistas como Emilio Pettoruti, Candido Portinari,
Roberto Matta, Wifredo Lam, Torres Garcia e Diego Rivera (SUAREZ, 1986, p. 76).

7 Sobre a consolidagdo ideoldgica do espago modernista — o cubo branco, o teodrico estadunidense Brian
O’Doherty (2002) investiga como a arte do século XX foi produzida a partir de preceitos idealizados de um
espago sacralizado analogo as cdmaras mortuarias egipcias ou as cavernas paleoliticas de Lascaux, voltando-se a
genealogia dessa camara de exposigdo eterna. S80 nesses recintos ritualisticos que o autor busca as origens e
traga um paralelo com os dispositivos que solidificaram o discurso de eternidade da obra artistica, tal como
difundira 0 MoMA.
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alternativa ao realismo social [...]”. A imposi¢do de um estilo inico e legitimo construiu a
retérica do abstracionismo como uma ferramenta poderosa que simbolizava a supremacia
estadunidense, e sob esse ponto de vista, esquematizava um jogo de oposicdo que
representava o éxito do capitalismo versus o realismo de matriz comunista.

Na chave da “[...] transformagdo de mitos literdrios em mitos literais [...]” (O’
DOHERTY, 2002, p. 14), pureza significava autodefini¢ao e, desse modo, era prioridade do
artista dispensar ideias que contaminassem a arte com demandas ideoldgicas da sociedade.
Em suma, abolir quaisquer conteudos sociais, principalmente os que tomaram como modelo o
realismo social do muralismo mexicano.

A nova conjuntura politica do pods-guerra teve suas tradugdes culturais e as artes
plasticas, assim como a fundag¢do de um aparato museoldgico moderno, foram pegas-chave
desse processo. A arte abstrata como linguagem paradigmatica desse raio modernizador
resultou em um fator fundamental na militancia pela abertura de novos museus de Arte

Moderna.

2 VOCACAO CONSTRUTIVA E NOVOS EQUIPAMENTOS MUSEOLOGICOS

O recorte desta primeira parte do trabalho se propde a analisar de maneira concisa
como as primeiras instituicdes modernas brasileirasg, no final dos anos 1940 e inicio dos
1950, sustentaram uma imagem inovadora por meio do estimulo as tendéncias abstratas. O
museu se apresentava na condi¢do de produtor de Arte Moderna, que nesse momento era
definida pela arte abstrata. A alteragdo dessa tradigdo visual, antes vinculada com a identidade

do nacional, ap6s os modernismos dos anos de 1920, evidenciou um modo de indicar a

8 Esse recorte abrange apenas o grupo de institui¢des brasileiras, pois foi o primeiro complexo relevante de
equipamentos culturais na regido do Cone Sul — Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro
(ambos de 1948); Museu de Arte de Sdo Paulo (1947); Bienal Internacional de Sdo Paulo (1951). Vale ressaltar
que o Brasil foi a ponta de langa de modernizacdo das institui¢des culturais do continente. A Argentina, por
exemplo, buscou sair do isolamento cultural da primeira fase do peronismo (1946-1952), que se encontrava a
margem dos novos codigos estéticos que haviam sido patrocinados pela nova burguesia econdmica e cultural
paulistana. Diversos atores culturais argentinos procuraram renovar a programagdo de seus aparatos
institucionais. Contudo, essa atualizag@o institucional sera vista apenas ao longo da década de 1960, tendo como
apice a abertura do Centro de Artes Visuais (CAV), do Instituto Torcuato Di Tella, conduzida pelo critico Jorge
Romero Brest, em 1963. Desse modo, justifica-se a escolha pela analise do caso brasileiro.
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atualidade das institui¢des artisticas nacionais numa chave internacionalista. A implantacao
dos museus de Arte Moderna reivindicava o internacionalismo, “[...] assim revelando o
nacionalismo estreito e discriminador, o que ¢, sem divida, exponencial [...]” (LOURENCO,
1999, p. 104). Contudo, ¢ valido ressaltar que ndo foi o marco do expressionismo abstrato
estadunidense que se consolidou do lado de c4, mas da abstragdo geométrica vinculada ao
Concretismo suico, alemdo e holandés, como observaremos adiante, manifestando uma

~ ) .
“vocagdo construtiva” de nossos artistas.

A criag@o dos museus paulistanos e cariocas e a inauguracao das primeiras Bienais de
Sdo Paulo introduziram o Brasil em um novo patamar na trama regional, tornando-o, para os

vizinhos, uma vitrine internacional de renovagéo das linguagens artisticas.

A implanta¢do dos MAMs, apds a Segunda Guerra Mundial, colabora para fomentar
modificagdes nas condi¢des culturais e, também, coaduna-se com alguns ideais
politico-econdmicos realizados ao fendmeno da metropolizag@o, industrializacao,
desenvolvimentismo e aliangas com os Estados Unidos. Nesse panorama, Sdo Paulo
assume papel impar pela concentragdo de atividades econdmicas, em especial na
questdo industrial, enquadrando-se a abertura do MAM como parte explicitadora de
uma imagem que se almeja atingir. (LOURENCO, 1999, p. 103)

Um novo mecenato proveniente de setores de uma burguesia em ascensao vinculada a
industria buscava projetar-se economicamente por meio de iniciativas culturais. De acordo
com Aracy Amaral (2006, p. 240), desde a década de 1930 estava no ar a ideia de se construir
um museu moderno, que fora possivel com os esforcos do critico de arte Sérgio Milliet e suas
conexdes com Francisco Matarazzo Sobrinho e Nelson Rockfeller. Embora com perfis
institucionais distintos, 0 MASP ¢ 0o MAM SP disputaram a supremacia cultural de Sao Paulo.
O primeiro fora fundado em 1947, pelo magnata da area de comunicagao Assis Chateaubriand
¢ contou com a consultoria artistica do marchand italiano Pietro Maria Bardi, que dirigiu esse
museu desde a sua fundagdo, at¢ 1996. No ano seguinte, 0 MAM SP fora inaugurado sob o
comando do industrial Francisco Matarazzo e tinha como diretor artistico, o critico belga
Leon Degand. As instituigdes contaram com o apoio de Rockfeller.

A exposi¢do inaugural do MAM SP, Do Figurativismo ao Abstracionismo, de 1949,
abriu o circuito de mostras do novo Museu ¢ consolidou institucionalmente a inser¢do da arte

abstrata como modelo hegemoénico. Por seu turno, o MASP igualmente teve um papel

? Ver: Morais (1979).
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relevante na institucionalizacdo da arte abstrata no periodo, por meio da organizagdo das
exposicoes de Alexander Calder e Max Bill, ambas em 1947. Ademais, a entidade convidou o
critico de arte argentino Jorge Romero Brest para realizar uma série de seis conferéncias
intitulada Como um sul-americano vé o movimento artistico contemporaneo da Europa, em
1950, Dois anos antes do ciclo de conferéncias, Romero Brest e P. M. Bardi iniciaram uma
troca de cartas, cujo exame evidencia o interesse do argentino em conhecer o Brasil, em
especial Sdo Paulo, “[...] cidade que segundo as noticias, estd desenvolvendo um movimento
de importancia [...]” (BREST, sem data, ndo paginado, tradug¢do nossa). De acordo com as
correspondéncias, € sabido que Brest buscava incluir devida atengdo aos temas ligados a arte
abstrata “[...] com certo carater polémico na defesa e¢ afirmagdo da arte abstrata [...]” (Id.,
loc. cit., traducdo nossa). Desde a década de 1930, Brest conduziu com folego a critica
argentina e latino-americana. Além disso, atualizou o campo da critica de arte, por meio da
gestdo da revista Ver y Estimar, que circulou entre 1948 a 1955, na qual teorizou e defendeu a
arte abstrata e a autonomia da arte pautada nos preceitos do modernismo .

O internacionalismo aberto pelo abstracionismo teria repercussoes mais amplas, com a
abertura da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, em 1951. Essa institui¢ao
tornou-se uma importante vitrine de diversas tendéncias da arte aos paises latino-americanos.
O internacionalismo da linguagem abstrata dominou as primeiras Bienais, além de contribuir
para a consolidagdo de Sao Paulo como novo centro artistico de grande visibilidade global. A
Bienal pos em funcionamento uma complexa maquinaria de gestdo cultural, redesenhando
uma geografia para o mundo das artes (GARCIA, 2004, p. 17). As Bienais de Sdo Paulo
tinham como missdo divulgar a arte brasileira em momento de privilegiada atencgdo
internacional; apresentar a arte estrangeira para o publico local; representar simbolicamente a
cidade de S3do Paulo e o mecenato de seu empresariado; e servir como articulagdo
internacional de criticos envolvidos na formulagdo das representacdes nacionais

(HERKENHOFF, 2001, p. 118-119).

1 Na década de 1970, Aracy Amaral incluiu a matéria 4 arquitetura é a grande arte de nosso tempo, sobre a
repercussdo da fala de Brest, no catdlogo da exposi¢do Projeto Construtivo Brasileiro na Arte (1950-1962),
vinculando as conferéncias do argentino ao surgimento da arte concreta brasileira, especificamente os artistas
que iriam se reunir em torno do Grupo Ruptura (1952), base do Concretismo de Sdo Paulo, e do Grupo Frente
(1953), base do Neoconcretismo do Rio de Janeiro.

"'Ver: Giunta; Costa (2005).
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Marta Traba, segue no mesmo sentido ao afirmar a importdncia da Bienal de Sao

Paulo, mas enfatiza o carater imperialista dessa instituig¢@o:

Desde 1951, a Bienal de Sao Paulo, convocada a nivel internacional, converteu-se na
mais forte competidora da Bienal de Veneza. Por um lado, os artistas locais
sentiram-se fortemente estimulados; por outro, viram-se obrigados a entrar na
estética da destruigdo. [...] Finalmente, a Bienal foi o primeiro e principal veiculo de
internacionalizagdo da arte no continente, ja que determinou a extin¢do das
identidades e deslocou os valores artisticos da expressdo até a compulsdo. (TRABA,
1977, p. 131)

Sabe-se do impacto que a escultura Unidade tripartida, do artista suigo Max Bill,
grande prémio da [ Bienal, de 1951, causou no panorama artistico latino-americano no
decorrer da década de 1950. A estrutura basica da escultura era a fita de Mobius, uma linha
infinita que traduzia a investigacdo rigorosa do artista aos principios de uma arte cientifica
com fundamentacdo matematica e estruturas geométricas. Bill e todo o seu suporte tedrico
auxiliaram as propostas dos diversos grupos artisticos latino-americanos que trabalharam
amparados em alguns pontos fundamentais como a ruptura com a figuragdo e afirmacgdo dos
valores do Concretismo, a preocupagdo com a inteligibilidade das obras e o desejo de
transformacdo da realidade por meio de uma arte comprometida com o social (PERAZZO,
1990, p. 162). Os artistas brasileiros que se filiaram a batalha pela abstragdo foram
impactados pela delegacdo suiga, “[...] valendo-se disso para, no ano seguinte (1952)
langcarem o Manifesto Ruptura, que traria definitivamente para o Brasil os principios do novo

movimento renovador [...]” (ALAMBERT; CANHETE, 2004, p. 46).

A penetragdo das ideologias construtivas na América Latina relacionou-se aos projetos

desenvolvimentistas do continente. De acordo com Ronaldo Brito,

[...] encaixavam-se com perfeigdo os projetos reformistas e aceleradores dos paises
[...] e serviram, até certo ponto, como agentes de libertagdo nacional frente ao
dominio da cultura europeia, a0 mesmo tempo em que significavam uma inevitavel
dependéncia a ela. (BRITO, 1977, p. 303)

O “sonho suico” de transformagdo social integrava-se ao esfor¢o de superagdo do
subdesenvolvimento ¢ do atraso econdmico ¢ cultural tipicos de nossos paises, por meio de
uma arte disposta a ordem racional, capaz de estabelecer uma dindmica progressista no campo

cultural (Ibid., p. 304).

O certo é que nas décadas de 40-50 ha uma coincidéncia de objetivos entre as
ideologias construtivas no plano cultural, o desenvolvimentismo no plano
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econdmico e as aliangas culturais no plano politico. No Brasil, por exemplo, a
década construtiva por exceléncia ¢ a do desenvolvimentismo [...] e do processo
econdmico denominado ‘substituicdo de importagdes’. Ao rapido crescimento e
modernizagdo das grandes cidades corresponde também a ambigdo de nossa
burguesia superar a condigdo, como pais, de mero exportador de matérias-primas
minerais, de pais agroexportador. Este esforco modernizador e o crescimento
demografico das cidades vao gerar novas formas culturais. (MORAIS, 1979, p. 88)

As vertentes latino-americanas construtivistas da década de 1950 herdaram das
vanguardas modernas europeias um projeto que extrapolava o campo artistico, tecendo
reflexdes sobre as funcgdes sociais da arte e aproximando-se de campos como o design, a
arquitetura, o paisagismo e as artes graficas, na tentativa de atuar diretamente na vida
cotidiana. Tendo em vista que se trata de uma produgdo artistica essencialmente abstrata, o
comprometimento com pautas politicas nao estava restrito a temadtica dos trabalhos, mas na

crenca de uma alianga entre a arte e a indudstria para construir uma nova sociedade.

Por seu turno, a década de 1960 frustrou esse otimismo caracteristico dos anos
anteriores, gerando uma forte instabilidade politica na América Latina, onde a tensdo
resultante da Guerra Fria favoreceu a instauracdo de diversas ditaduras militares. No plano
econdmico, de acordo com Ricardo Bielschowsky (1998, p. 427), os ciclos de
desenvolvimentismo reformista fomentados até entdo foram colocados em cheque e, no caso
brasileiro, abortados pelo golpe de 1964. Nessa mesma linha argumentativa, a historiadora
Claudia Wasserman, que pesquisou os teoricos da dependéncia no contexto do exilio chileno,
demonstrou que os projetos articulados em torno da CEPAL foram derrotados pelos golpes

militares. Segundo a autora,

[...] a partir da crise dos primeiros sinais de esgotamento da chamada
“industrializa¢@o substitutiva”, comecam a aparecer divergéncias teoricas e politicas
entre esses intelectuais e a reflexdo principal passard a girar em torno da
caracterizagdo do capitalismo “periférico ou dependente” que impediu a sonhada
autonomia [...]. (WASSERMAN, 2017, p. 74)

A violéncia desses regimes ditatoriais, notadamente a censura, impactou diretamente a
producdo artistica latino-americana. Nos paises sob governos ditatoriais, artistas de diversas
linguagens — musica, literatura, teatro, cinema, etc. — foram perseguidos por adotarem temas
considerados criticos aos sistemas politicos vigentes. Nas artes visuais, diversas exposi¢oes
foram fechadas por esses governos e muitos artistas foram vitimados pelo exilio — imposto ou

voluntario — por prisdes arbitrarias, pela tortura e até mesmo por assassinatos. Assim,
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floresceram na América Latina movimentos estéticos de dentncia das arbitrariedades
promovidas pelos governos autoritarios. Nas artes visuais, ganhou for¢a a chamada Nova
Figuragdo, em que os artistas retomam a arte figurativa negada pelos construtivistas.
Frequentemente, os latino-americanos da Nova Figuracdo utilizaram suportes e técnicas

consagradas pela Arte Pop primeiro-mundista para abordar temas explicitamente politicos.

No artigo “Os limites da dentincia”, Sérgio Ferro analisa a influéncia da Arte Pop no
Brasil, indicando que embora possa ter aspectos criticos e ser substancialmente diferente da

versdo estadunidense, ela ¢ fruto do imperialismo:

A pintura nova brasileira ¢ manifestagdo clara do que hoje somos: colonia ianque.
Expde o complexo de atitudes contraditdrias — atragdo e repulsio, dentincia e inveja,
confusdo que compde as relages tensas entre o colonizador, seus representantes
internos e o colonizado. Assim, partiu da linguagem da metrépole para falar de nos.
(FERRO, 1967, p. 3)

Em sentido semelhante ampara-se a analise de Marta Traba, que considera a influéncia
da Arte Pop um carater imperialista em toda a América Latina, uma vez que “O pop ndo é um
sistema de trabalho, mas um repertorio de signos nova-iorquinos [...]” (TRABA, 1977, p.
149). Essa busca por reproduzir modelos dos centros hegemonicos encontraria uma ruptura
significativa na década seguinte.

Nos anos de 1970, o impacto da Arte Conceitual gerou mudangas ainda mais
profundas nos paradigmas da producdo artistica. Arte Conceitual foi um movimento
essencialmente internacional que durou aproximadamente entre as décadas de 1960 a 1980.
Desse movimento descendem os conceitualismos que, de acordo com Cristina Freire (2006, p.
8), sdo uma tendéncia critica a arte objetual que inclui diferentes proposi¢des como arte
postal, videoarte, performance, intervencdes urbanas, livros de artista, xerox, mapas,
instalagdes, etc.

Nessa perspectiva, os conceitualismos deram continuidade ao processo de
aproximacao entre a arte e a vida cotidiana, ampliando a no¢ao de obra de arte. Grande parte
das proposicdes e agles conceitualistas do periodo apontou para dois problemas
fundamentais: a redefini¢do do conceito de arte e do objeto artistico; e uma forma estratégica
para discutir a realidade social e econdmica da regido. Ao considerar que o fazer artistico ndo

estava restrito & confec¢do de objetos, as vertentes conceitualistas passaram a considerar um
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gesto, um projeto nao realizado, a interacdo com o publico ou mesmo uma ideia como
propostas artisticas. Foi sobre essas bases que a atuag@o politica ganhou forca nas artes,
adotando a transformacao social como um ato estético.

A evidente politizagdo das artes visuais latino-americanas na década de 1970 e no
inicio da década seguinte, sobretudo nas vertentes proximas ao conceitualismo, oferece um
contraponto a institucionalizacdo ocorrida nas décadas de 1940 e 1950. Embora ndo negue
sistematicamente as institui¢cdes, o conceitualismo frequentemente utilizou circuitos marginais
para viabilizar formas e mensagens contra-hegemonicas.

Segundo Mari Carmen Ramirez, as vertentes conceitualistas se proliferaram na
América Latina como consequéncia do fracasso das politicas desenvolvimentistas, que
impactou, de certa forma, na propagagdo de sucessivos regimes militares que minaram grande
parte do continente. Portanto, a produg¢do de Arte Conceitual no contexto regional deve ser
interpretada como decorrente da “[...] inter-relagdo entre os éxitos e os fracassos do
desenvolvimentismo [...]” (RAMIREZ, 1999, p. 57, tradugdo nossa), para compreender “[...]
as origens do nosso conceitualismo [...]” (Id., loc. cit.).

Assim, as mudancas epistémicas da arte promovidas pela Arte Conceitual
estabeleceram uma relagdo dialética com o modelo de espago expositivo consolidado na
América Latina do pds-guerra, gerando um conceitualismo hibrido entre institucionalizagdo e

rebeldia.

3 DITADURAS, COMPROMETIMENTO POLITICO E CONCEITUALISMOS

Uma vez abordados o contexto em que a Arte Conceitual surgiu na América Latina,
segue-se para a analise de trabalhos artisticos conceitualistas que abordam diretamente a
relagdo do continente com as politicas imperialistas das poténcias ocidentais.

Sdo analisadas trés proposi¢des: duas da década de 1970 e outra da década seguinte.
Os autores dessas obras sdo o brasileiro Paulo Bruscky, o argentino Horacio Zabala e o
uruguaio Clemente Padin. Nesse periodo, esses trés artistas estabeleceram intenso contato

entre si, sobretudo, por meio de correspondéncias. Eles estdo entre os pioneiros e
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protagonistas da rede de arte postal na regido. Essa rede foi uma manifestagdo
fundamentalmente marginal que se consolidou ao longo dos anos de 1970, conectando
centenas de artistas ao redor do mundo, por intermédio do compartilhamento de informagdes
e propostas artisticas. Essas obras, majoritariamente ligadas ao conceitualismo, foram
realizadas em formatos de facil reprodutibilidade e postagem — como a xerografia,
fotografia, gravura e carimbo — e enviadas pelos correios para integrar revistas e exposi¢cdes
especificas de arte postal. Nos paises latino-americanos sob ditaduras, a rede de arte postal
configurou-se como um mecanismo eficiente para burlar a censura, permitindo a circulagio de
obras de oposicdo aos regimes golpistas. Ademais, os envios postais conformaram-se “[...]
como estratégia distante do mercado e do poder, capazes de abrir outros circuitos de
intercambio e inaugurar cartografias diferentes para mostras, apesar da censura politica e das
limita¢es econdmicas” (FREIRE, 2013, p. 10).

Os trabalhos selecionados para este estudo circularam na rede de arte postal e
evidenciam tanto o discurso politico explicito como suportes e técnicas comuns nessa rede.
As trés obras s@o materialmente modestas, compostas por impressdes em papéis simples e em
pequeno formato. Entretanto, em consonancia com os principios do conceitualismo, tém sua
qualidade garantida, ndo pela pericia técnica em criar as imagens, mas pela poténcia dos
conceitos que transmitem. Outro ponto em comum entre eles ¢ problematizagdo direta do

contexto politico latino-americano.

Ao abordar temas relacionados a cultura sob a denominagdo tdo ampla da América
Latina, surge o questionamento da consisténcia de uma unidade identitaria entre os diversos
povos latino-americanos. Mesmo com as intimeras especificidades locais, nota-se,
especialmente a partir da década de 1960, que a identidade latino-americana apareceu tanto no
discurso dos artistas e intelectuais, que frequentemente se autodenominaram
latino-americanos, como nos estudos que indicavam um contexto sociopolitico em comum.
Nesse viés, Celso Furtado indicou a pertinéncia do conceito de América Latina afirmando que
a:

América Latina deixou de ser uma expressdo geografica para transformar-se em
realidade historica como decorréncia da ruptura do quadro tradicional de divisdo
internacional do trabalho, dos problemas criados por uma industrializa¢do tardia e da

evolucdo de suas relagdes com os Estados Unidos, que, ao se transformarem em
poténcia hegemoénica mundial, conceberam para a regido um estatuto proprio
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envolvendo um controle mais direto e ostensivo, ¢ a0 mesmo tempo requerendo
crescente cooperagdo entre os paises dessa area. (FURTADO, 1978, p. 32)

Além da unidade em oposicao ao imperialismo estadunidense apontada por Furtado,
observa-se igualmente uma construgdo identitaria herdada de autores precedentes. A unidade
em oposicdo a dominagdo europeia também esteve presente, por exemplo, em textos de Simoén
Bolivar, ainda no inicio do século XIX. O autor evidenciou as dificuldades na formulacao da
identidade de povos resultantes de uma miscigenagdo imposta pela colonizag¢do, lembrando
que “[...] ndo somos [os latino-americanos] indios nem europeus, mas uma espécie
intermediaria entre os legitimos proprietarios do continente e os usurpadores espanhdis [...]”
(BOLIVAR, 1999, p. 10, tradugdo nossa). Poucas décadas depois, o poeta cubano José Marti
seguiu em sentido semelhante, ao enfatizar as irremediaveis marcas dos colonizadores nas

populacdes latino-americanas, apontando que:

Toda nossa obra, da nossa América robusta, terd, pois, inevitavelmente o selo da
civilizagdo conquistadora; todavia, a melhorard, a adiantara e chegard a causar
admiracdo com a energia e o enorme impeto criador de um povo em esséncia
distinto, superior em nobres ambigdes, e, se momentaneamente ferido, a0 menos nio
esta morto. (MARTI, 2005, p. 8, tradugio nossa)

A dificuldade na formulagdo das identidades latino-americanas esta diretamente ligada
tanto a violéncia europeia no processo de colonizagdo e nas guerras de independéncia como a
posterior intervencdo imperialista dos EUA. Essa ideia foi explicitada na obra América Latina
(figura 1) de Paulo Bruscky. Nela, o continente aparece sob a mira de um agente exterior nao
identificado. Embora a mira indique um estagio de violéncia iminente, os trés pequenos
orificios no papel circulados em vermelho mostram que disparos ja foram concretizados. O
fato de que essas marcas de tiros ndo estdo no centro do alvo, ou seja, ndo atingiram
plenamente seu objetivo, aproxima a avaliagdo de Bruscky da avaliagdo supracitada de Marti,
que afirmou que esse continente “[...] embora momentaneamente ferido, ao menos nao esta
morto [...]” (Id., loc. cit.).

Dessa forma, a obra de Bruscky pode ser analisada como sintese de um dos elementos
centrais para a unidade latino-americana: ser um constante alvo de interesses dos paises mais
ricos. Entretanto, essa posi¢cdo de vitima vem acompanhada de esperanca: embora ferida, ela

resiste.
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A implantacdo de ditaduras militares na regido foi um fator de aproximagao entre o
contexto politico desses paises, catalisando a busca pela formulacdo de uma identidade
latino-americana. Alain Rouquié e Stephen Suffern, em estudo sobre o militarismo na

América Latina, caracterizam esse processo:

[...] no inicio da década 1960 a sombra do conflito entre o Oriente e o Ocidente
recaiu sobre América Latina. A revolugdo cubana, a ruptura do regime de Castro
com os Estados Unidos em 1960 e a instaura¢do de um regime comunista a cerca de
140 quilometros da Florida, no Mediterrdneo americano, criaram uma situagdo
politica inteiramente nova na América Latina. Um “grande temor” ao castrismo
percorreu todo o continente ao reativar-se a esquerda e reaparecer a guerrilha em
numerosos paises. Os Estados Unidos modificaram seus conceitos estratégicos. Por
sua vez, os exércitos latino-americanos, empurrados pelo Pentdgono, adaptaram
novas hipéteses estratégias e taticas para adequar-se ao tipo de ameaca a seguir
supostamente avangaria sobre eles. (ROUQUIE; SUFFERN, 1997, p. 291, tradugio
nossa)

Figura 1 — América Latina, Paulo Bruscky, 1975.
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Guillermo O’Donnell, refletindo igualmente sobre esses regimes, caracterizou e
formulou explicagdes para as origens do que ele nomeou de estados autoritario-burocraticos.

Esses estados, fundamentados na opressdo e constituidos em momentos de suposta ameaga ao
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desenvolvimento do capitalismo, t€ém como uma das suas consequéncias a disseminagdo do

medo tanto entre seus opositores como entre 0s seus agentes opressores:

Medo por parte dos perdedores e dos adversiarios do AB [estado
autoritario-burocratico], que resulta da capacidade conspicua do AB para a coag@o.
E medo por parte dos vencedores, que enfrentam o espectro de uma volta a situagéo
que precedeu a implantagio do AB. Ha também o medo, por parte daqueles que
realizam a coacdo fisica, de qualquer “solugdo politica” que possa levar
possivelmente a essa volta; este ultimo medo em certas ocasides parece impeli-los
por um caminho de coagdo que ndo conhece nenhum limite. (O’ DONELL, 1982, p.
278)

Essa repressdo sem limite aproxima-se da contribuicdo artistica de Horacio Zabala
para a primeira edicdo da revista Ovum (figura 2), editada por Clemente Padin. Zabala,
arquiteto de formagdo, realizou um projeto arquitetonico para “[...] uma arquitetura
carceraria latino-americana com capacidade de crescimento ilimitado”. Esse projeto,
evidentemente sem pretensdo de ser concretizado, apresenta uma cela extremamente
econdmica, sem a menor condicdo de suprir as necessidades basicas dos encarcerados. Além
da denuncia explicita que o artista faz a prisdo desenfreada de opositores promovida pelas
ditaduras, ele também indica um futuro catastrofico de encarceramento em massa resultante
do projeto absurdo adotado por esses regimes que, ndo raro, enxergavam opositores onde nio

existiam.

Figura 2 — Anteprojeto para uma arquitetura carceraria latino-americana com capacidade de crescimento
ilimitado, Horacio Zabala, 1973.
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Publicado na primeira edigdo da revista Ovum, editada por Clemente Padin em 1973. Colecdo MAC USP.

O projeto de Zabala, composto basicamente pelas paredes externas, exalta o sentido de
isolamento entre os encarcerados e o ambiente exterior, podendo ser interpretado nao somente
como uma estrutura de violéncia, mas também como indicativo do medo que os regimes
autoritarios t€ém das massas. Assim, o crescimento desenfreado dos encarceramentos apontaria
como os estados autoritario-burocraticos, apesar do discurso falacioso de proteg¢do nacional,
tinham um temor crescente da populacdo que deveriam proteger. Portanto, terminaram por se
isolar com o apoio de uma pequena parcela da sociedade civil. Dessa maneira, o inchaco do
encarceramento seria sintomatico do esvaziamento da base social desses governos e teria
como ultima consequéncia a transformagdo de toda a sociedade em uma grande prisao.

Por sua vez, a obra Soberania (figura 3), de Clemente Padin, consiste em um livreto
que apresenta diversos territorios em disputa. Realizado “EM MEMORIA dos caidos nas lutas
descolonizadoras ibero-americanas”, reivindica a soberania de regides da América Latina, a
excecdo de Gibraltar — atribuido pelo artista @ Espanha em oposi¢ao a dominagdo inglesa. As
Ilhas Malvinas, palco de uma guerra no mesmo ano em que o livreto foi criado, sdo atribuidas
a Argentina, também em oposi¢do a dominagdo inglesa. Essequibo ¢é representada como parte
da Venezuela, divergindo do pertencimento a Guiana, colonia inglesa que alcangou a
independéncia somente na década de 1960. Também ¢ reivindicada a independéncia de Porto
Rico que, embora geografica e culturalmente latino-americana, permanece sob o dominio dos
Estados Unidos. Belice ¢ indicada como parte do Panama e em oposicao a sua independéncia
alcancada em 1981. Guantanamo, territdrio cubano e sede de uma base militar estadunidense,
tem a soberania cubana afirmada. Por fim, o Canal do Panam4 tem a soberania panamenha
reivindicada em oposicdo a administracao estadunidense.

Esses conflitos, resultantes do imperialismo inglés e estadunidense, foram retratados
pelo artista com elementos graficos tipicos da burocracia, especialmente o carimbo. Sobre os
enunciados da soberania desses territorios esta carimbado “ndo negocidavel”, sugerindo uma
decisdo de algum 6rgdo burocratico.

Historicamente, todo o continente americano foi submetido a colonizagdo, contudo, os
Estados Unidos e o Canada industrializaram-se enquanto os paises do Sul seguiram

submersos em uma economia colonial. Desde entdo, a dicotomia entre América
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Anglo-saxonica e América Latina acentuou-se. De acordo com Paul Singer, a primeira se
transformou em poténcia hegemonica, enquanto sobrou para a segunda um lugar periférico no
sistema capitalista mundial. E a economia, mais do que qualquer coisa, foi a marca de
diferenciagdo entre as duas Américas (SINGER, 1997, p. 157). A nomenclatura também
revelou destinos distintos, segundo o economista. Os Estados Unidos se autodenominam “A
América” e seus cidaddos sdo conhecidos como “americanos”. Logo, a outra parte americana
restou a alcunha “latinos” (Ibid., p. 158). Todavia, a América Latina emergiu como simbolo

de integragdo cultural e de identidade politica em contraposicdo a ofensiva imperialista

estadunidense.
Figura 3 — Soberania, Clemente Padin, 1982.
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Publicado na revista DOC(K)S, n. 60, 1983/84. Arquivo de Clemente Padin.
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Um olhar panoramico sobre as trés obras aqui tratadas permite reflexdes que
possivelmente podem ser ampliadas para compreender a relagdo entre arte e politica. A
primeira delas, mais geral, refere-se a presenca do discurso politico como potencializador da
experiéncia estética. Embora absolutamente pertinentes para o campo artistico, essas obras
ganham forga poética ao deflagrarem leituras de elementos externos a esse campo. Vale
lembrar de uma frase escrita por Zabala, quando o artista apontou que “[...] a arte se define
pela funcdo que cumpre na sociedade, pois nem o fazer artistico nem seus resultados sdo
autonomos: a arte depende do que ndo é arte [...]” (ZABALA, 1972, ndo paginado, traducao
nossa). Esse trecho contribui para refletir sobre essas agoes artisticas ao longo década de 1970
e a emergéncia de uma producao que evidenciasse que o significado de uma obra nao residia
em si, mas através de si, ou seja, que ela era formada pela sua relacdo direta com a sociedade.
Além disso, as diversas conexdes possiveis entre o tema desses trabalhos e textos de outras
areas do conhecimento parecem apontar que, mesmo com métodos distintos, o fazer artistico e

as ciéncias humanas podem oferecer diferentes chaves de leitura para um mesmo tema.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Este texto apresentou uma andlise panoramica das principais transformagdes no campo
artistico da América Latina, em um recorte temporal que abarcou aproximadamente quarenta
anos. Se o final da década de 1940 foi marcado pelas politicas desenvolvimentistas que
impactaram na abertura dos mais relevantes equipamentos culturais de carater moderno, os
anos seguintes caracterizaram-se pela consolidacdo da arte abstrata como linguagem
paradigmatica desse raio modernizador. O internacionalismo capitaneado pelas vertentes
abstratas, que dominou as primeiras Bienais, consolidou a cidade de Sdo Paulo como novo
centro artistico de grande visibilidade internacional. Por outro lado, as décadas de 1960 e
1970 foram assinaladas pelo esgotamento da hegemonia desenvolvimentista na regido,
contribuindo para a implantagdo de ditaduras militares por todo o continente. Nas artes
visuais, os regimes ditatoriais corresponderam ao periodo de ascensdo das poéticas

conceitualistas, favorecendo o florescimento de produgdes artisticas que buscaram representar
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a realidade politica convulsionada do territério. Nesse viés, a tomada de consciéncia dos
artistas latino-americanos diante de um panorama devastador de governos de exce¢do nasceu
como um limite a logica do opressor e do anseio de contraria-la. Dessa fric¢do, surgiram
novas insurgéncias artisticas que engendraram modos de acdo mais combativos no campo da

arte.
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