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Em 1976, com uma subvencio da FAPESP, o Musecu de Arqueolo-
gia ¢ Etnologia da Universidade de Sio Paulo (MAE-USP) adquiriu
um baixo-relevo (1) representando o deus Mitra sacrificando o touro. A
importancia desta peca para o estudo da iconografia mitraica e a feliz cir-
cunstancia da sua descoberta em uma colecdo particular brasileira susci-
taram o interesse do Prof. M.J.Vermaseren, de Amsterda, que houve por
bem publica-la em um livro intitulado Mithrica IV. Le monument d Otta-
viano Zeno et le culte de Mithra sur de Celius (Leide, E.J. Brill, 1978)
(2). E o tomo XVI da scrie dirigida pelo proprio autor: Etudes Prélimi-
naires aux Religions Ovrientales dans I'Empire Romain, onde M.J. Ver-
maseren ja publicara trés outros volumes dedicados ao deus Mitra, Mithria-
ca I-I1I-111. O baixo-relevo do MAE-USP ¢ reproduzido no fronstispicio
¢ nas laminas XIX a XXIV em excelentes fotografias de lolanda Huzak
(neste artigo, figuras 1,2 e 3).

O fato de ter merecido pesquisa tdao rigorosa por parte do erudito
holandés, grande especialista da religido mitraica, em colecdo de renome
internacional, da a justa medida do valor desta escultura. Sem contar a
sua rara qualidade de execucdo e a sua situacdo privilegiada no reperto-
rio das imagens do deus Mitra, o seu desempenho na historia do mitra-
ismo é dos mais relevantes, como veremos a seguir. Nao pretendemos re-
senhar exaustivamente o livro que M.J.Vermaseren dedicou a este bai-
xo-relevo. Nosso objetivo ¢ tao somente chamar a atencao para uma pe-
ca excepcional, aproveitando em parte os resultados obtidos pelo Prof.
Vermaseren ¢ expondo alguns esclarecimentos referentes a iconografia e
a mitologia do deus Mitra, que escaparam as intencoes do autor em seu
livro ¢ que ndo sdo menos valiosos para orientar melhor na sua apreciagao.

I. BAIXO-RELEVO CULTUAL

No mundo ereco-romano, sempre houve uma diferenca entre a ima-
gem de culto e a imagem dos deuses. Se ambas as imagens eram importan-
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tes na expressao de todo tipo de religiosidade, tinham fungoes especificas:
a imagem de culto era objeto de venerageo, pegca maior de um cul-
to determinado, origens dos temipios, os quais eram edificados para obriga-
-las nos seu interiores; as imagens dos deuscs, inumeras ¢ variadas, eram
também representagoes  divinas, mas reeebiam  adoragao  dos fi¢is, ti-
nham funcoes votivas ou narrativas. Us cspeclalistas em historia da
religidlo do mundo classico, baseando-se em reaiidades plasticas da  Grécia
antiga opuseram nitidamente estes dois tipos de esculturas, lumitando as  es-
tatuas as imagens cultuais ¢ relegando as técnicas do relevo as imagens voti-
vas. Esta oposi¢ao ¢ pertinente em certos aspectos: sabemos que os deuses da
religiao oficial tinham na sua grande maioria imagens reproduzidas na  esta-
tuaria. No entanto, a técnica do relevo, em casos mais frequentes do que se
supunha, foi também empregada na criagao de imagens que recebiam culto
e longe de ser um modo de expressao plastica dos meios unicamente po-
pulares era quase tao importante quanto a estatua, como mostrou E. Will
em obra que marcou época nos estudos de iconografia religiosa (3). O
ponto de interesse deste arquedlogo e historiador da arte ¢ o mundo gre-
co-romano a partir do periodo helenistico, e as suas constatagoes decorrem
em grande parte de pesquisas sobre iconografia mitraica. Desde entao,
a oposicao tradicional entre estatua de culto e relevos passou a novas
interpretagoes. A valorizagao do relevo cultual € particularmente eluci-
dativa no que diz respeito as imagens do deus Mitra, ao lado de outras
da mesma ¢poca, mas ¢ importante também lembrar que as investigacoes
de E.Will abriram perspectivas para estudos do mesmo problema em pe-
riodos mais recuados, raramente abordados pelos especialistas e que me-
receriam ser vistos em profundidade. Na propria ¢poca classica, o relevo
cultual exerceu papel relevante: a iconogralia do deus Pa, das Ninfas, do
proprio Asclépio, sdo suficientes para demonstrar que os relevos com as
suas imagens nem sempre eram votivos ou historiados, mas frequentemen-
te se revestiam da funcao de objeto cultual.

Ndo nos cabe explicar aqui as razoes ou condigoes de tal escolha,
que implicaria num estudo mais amplo da fungdo das imagens de culto
em certas camadas sociais ¢ em determinados contextos religiosos. No nos-
so caso particular, vale lembrar que a religiao do deus Mitra, em sua ver-
sdo ocidental, originou uma séric representativa de baixos-relevos cultu-
ais; ¢ de um deles, e dos mais importantes do repertorio conhecido, que
tratamos neste artigo.

O baixo-relevo do MAE-USP ¢ uma peca de forma octogonal, em
marmore do tipo de Carrara (marmor Lunense) (4). A cena representa
uma figura viril, Mitra, sacrificando o touro: o deus veste uma tunica curta e
tem na cabeca um boné de tipo oriental, deixando a mostra os cabelos
que descem até¢ os ombros. Seu corpo ¢ figurado de face, mas levemen-
te virado para o lado esquerdo; a sua cabega, de trés quartos, esta voltada
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para a direita. Da ferida provocada pelo golpe do punhal jorra o sangue
que um cao e uma serpente tentam lamber. Na parte inferior esta um leao
sentado, com a cabeca erguida; um escorpiio e um caranguejo grudados
no ventre do touro se aproximam de seus testiculos. No canto superior, uma
arvore € representada sobre uma eclevacao e a ela estao fixados uma to-
cha e uma pequena cabeca de touro.

Todas estas figuras sdo parte integrantes da iconografia mitraica €
tém sentido simbolico. A funcdao cultual do baixo-relevo decorre dos sig-
nos ai representados ¢ da cena principal da tauroctonia, exemplar, que
os fiéis veneravam e memoravam em suas praticas religiosas, nos santud-
rios consagrados ao deus.

Estes locais de culto a Mitra, santuarios, templos ou capelas, eram
numerosos em todo o império romano. Mas ¢ especialmente em Roma,
centro de difusao da religiao mitraica, que escavacoes arqueologicas re-
velaram as célebres grutas, onde se realizavam os misterios desta divinda-
de. Ja se conhecia através da tradicao literaria a preferéncia dos mitra-
istas por estas grutas, cujas abobodas significavam o firmamento. No sc-
culo III depois de Cristo, a descricao de Porfirio (Sobre o antro das Nin-
fas, 5-6) corresponde exatamente aos monumentos descobertos pelos ar-
quedlogos, muitos deles bem conservados: trata-se de grutas naturais si-
tuadas nas proximidades de fontes (a fons perennis do mitraismo); ou
entdo, procurou-se imitar em edificios as formas das grutas e obtinha-se
a agua artificialmente. E no interior deste tipo de santuario ( Mithraeum,
Spelaeum, na terminologia latina) que os baixos-relevos cultuais mitraicos
eram colocados, em nichos cuidadosamente preparados. Sdo estas ima-
gens que recebiam a devogdo dos ficis.

[I. MITRA, O DEUS INVICTO: MITOLOGIA E ICONOGRAFIA

Divindade importante do antigo pantido indo-iranico, de origem In-
do-curopéia assegurada principalmente depois das solidas pesquisas de
G.Dumézil (5), teve uma longa e atribulada carreira na India e na Pcér-
sia, antes de se instalar e se propogar no Ocidente. A raiz indo-europcia
Mitra — que significa “troca’, “contrato”, “‘amizade”, esclarece em boa
parte a personalidade deste deus. Muito popular na literatura religiosa
indo-iranica, tinha funcoes que decorriam da sua natureza primordial: so-
berania, fidelidade, profundo sentimento de amizade, prote¢ao. Hero1i civi-
lizador na origem, a tradicao lhe atribui inumeras facanhas, mas a sua ges:
ta principal foi tauroctonia, ¢ este espisodio mitico do sacrificio do  tou-
ro provém de um rito: o touro era sacrificado todos os anos e garantia o
crescimento do trigo. Para explicar este rito, contava-se que 0s deuses
havia ordenado ao heréi Mitra o sacrificio de um touro devastador; de ini-
cio se recusou dizendo-se “amigo de todos” e incapaz de exccutar tal a-
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trocidade: os deuses insistiram ¢ enviaram desta feita um corvo como men-
sageiro: o herdi atendeu finalmente a solicitacao divina e matou o touro no
momento em que este se refugiara numa gruta, Fez-se entao um milagre,
do corpo da vitima nasceram todas as plantas salutares que cobriram a
terra; da espinha do touro germinou o trigo que deu o pao; do scus sangue,
a vinha que produziu a bebida sagrada dos misterios; do seu semen sairam
todas as espécies de animais benignos. Assim sendo, atraves da  tauroc-
tonta, o heror se tornou criador de uma vida rnica ¢ mais fecunda. Arre-
batado aos ccus pelo deus Sol, trangformou-se em imortal, nao cessando
de proteger os scus ficis, sendo, alem de demiurgo, o mediador para os
homens da terra.

As linhas essencials deste mito alcangaram o Ocidente, passando antes
pela Mesopotamia Oriente Proximo ¢ Asia Menor, Mas a evolugao foi
marcante ¢ a sua diferenciacao comegou a se manifestar a partir do sc-
culo IV antes de Cristo. Nao se conhece com precisao o momento exato
¢ as circunstancias da sua penctracao no mundo ocidental . A tradicao li-
teraria referesse ao mitrarsmo em cpoca tardia: Plutarco por exemplo (Pom-
peu, 24-25) relata que portvolta de 67 da era crista os piratas da Ci-
licia, vencidos ¢ deportados para a Itaha, praticavam estranhos cultos a
Mitra. Esta informacao mercce credito, pois conhecemos moedas de bron-
z¢, cunhadas no periodo imperial romano na cidade de Tarso, dessa regiao
da Asia Menor, com a representacao de Mitra taurdctono.

A religiao deste deus oriental se instituiu primeiro em Roma. De ini-
cl0 08 santuaros mitrarcos foram instalados fora dos hmites da cidade, mas
na segunda metade do scculo I depois de Cristo comecam a se difundir
no centro urbano, como exemplo a gruta mitraica consagrada sob o Ca-
pitolio. Nesse pertodo, Mitra deixou de ser o deus dos desfavorecidos, de
uma camada social inferior, participando do grupo de divindades cultu-
adas pela  anstocracia, O proprio imperador Comodo se converteu  ao
mitraismo ¢ a scu exemplo mmumeros outros altos dignitarios do imperio
adotaram Mitra ¢ se lizeram protetores do scu culto.

Por todo o mimperio romano o mitraismo era muito pouco uniforme
¢ VAIAgOes SCNCIVEIS aparecem nao so na cosmogonia, teologia ¢ ritos mas
tambem no uso das formas de arte. Se os baixos-relevos eram abundantes
na iconografia do deus Mitra, houve exemplos de pintura mural ¢ de es-
tatuaria como expressoes higuradas dessa religiao. Os motivos simbaolicos
diferem no significado e se afastam cada vez mais das origens. A arte mi-
traica  dos baixos-relevos preservou  as idetas indo-irdnicas de  sacrificio.
de fertihdade ¢ de salvagcao a partir do ato divino, mas niao as exXpressou
atraves de motivos arianicos. Estes motivos sio tributarios do repertorio
imagistico greco-romano ¢ refor¢gam  a ideia de fertilidade: o cio, a ser
pente, O escorplao ¢ O caranguejo, sao animais ctonios, funerarios. ¢ ao
se aproximarem do sangue da vitima ou dos scus testiculos se revestem
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da mesma simbologia fecundante que vemos nos exemplares completos

da série em que a cauda do touro sacrificado termina sempre em duas ou
trés espigas de trigo.

Tal sentido apreendido através dos motivos iconograficos ndo é estra-
nho a religido greco-romana e situa a taurdctonia num contexto religioso
bem diferente do mundo indo-iranico. onde o mitraismo evoluiu para idé-
1as de luta entre o bem e o mal e se viu, num determinado momento, im-
pregnado de toda uma simbologia astral quase inexistente no mitraismo
ocidental. Esta constatacdo é relevante: os romanos aceitaram o deus es-
trangeiro, mas organizaram de tal modo a sua religido que se pode falar
de um mitraismo romano, com um sistema de coleolado de hierarquia en-
tre os fiéis iniciados em seus mistérios, com a V’llOI‘lZ&CdO do combate e da
vitdria, da salvacdo e da vida eterna, que mais ¢ mais levam os especialistas
a renegar em boa parte as primeiras interpretacoes que ligavam intimamente
o mitraismo ocidental ao mitraismo oriental. Assim foi a tendéncia marcan-
te da obra de F.Cumont, o historiador belga das religides orientais do
império romano ¢ um dos maiores conhecedores do mitraismo (6). As
suas conclusdoes um pouco exageradas estdo sendo revistas pelos autores
modernos ¢ J.R. Hinnells em um estudo recente (7), reforcando posi-
coes neste sentido, aponta para alguns fatos que a justo titulo situam a tau-
roctonia dentro de um contexto greco-romano, ndo s6 do ponto de vista
religioso mas também em seu aspecto formal e artistico.

Mas se o império romano recebeu e adaptou a sua cultura a religidao
de Mitra, outra foi a atitude da Grécia, onde sdao raras as evidéncias
desse culto apesar da importancia da dominacao romana no mundo
erego no periodo de maior propagacdo mitraica, Entre os gregos, a dou-
trina indo-irdnica do deus Mitra apenas se difundiu em um meio especiali-
zado, a dos filosofos neo-platonicos, e mesmo neste ambiente a helenizacao
de Mitra foi bastante restrita (8). Seria muito longo explicar, nos limites
deste artico, as causas desta divergéncia entre Grécia e Roma na aceita-
cio e na assimilacio do culto mitraico. O fendmeno é muito mais geral
e vale lembrar que o comportamento dos gregos com relacao as culturas
vizinhas foi diametralmente oposto ao das romanos, 0S quais procuram
compreender e assimilar os costumes dos estrangeiros. Tal f1<;<1m11'1g'10 fa-
voreceu a aproximacio ¢ a sujeicdo desses povos facilitando assim a cons-
tituicio de um vasto império. No caso particular de Mitra, A. Momiglano
em um livro brilhante e rico de sugestoes (9) deixou bem clara esta opo-
sicio entre Grécia e Roma e salientou o fato de que tal singularidade nao
passou desapercebida aos préprios autores gregos: a ironia de Luciano
(Assembléia dos Deuses, 9) ¢ evidente qu:mdo observa que este Deus nao
falava a lingua grega, o que ndo afirmaria um autor romano com relacao
a sua lmoua Nio deixa de ser interessante a constatacio de M. Momi-
gliano, que conclui, com o mesmo espirito de humor de Luciano: se Mi-

tra ndo falava grego, falava certamente latim.
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Ha um campo, entretanto, em que 0S gregos deixaram marcas pro-
fundas na tradicio mitraica, ¢ das mais proficuas, o campo artistico. E
com efeito na arte grega do periodo helenistico que se originou a forma-
cio dos padroes iconograficos nos quais se moldou o repertério imagisti-
co de Mitra tauréctono. A arte grega ja havia, desde Alexandre Magno,
ultrapassado as fronteiras da propria Grécia e atingido muitas provincias
do Oriente, ¢ ¢ principalmente no contexto da Asia Menor que se criou o
original que serviu de modelo a série de baixos-relevos mitraicos. Todos
os dados sao concordantes aspectos formais, técnicos, estilisticos, con-
vencoes iconograficas — que excluem qualquer davida quanto ao centro
e a ¢poca da sua constituic@o.

Basta comparar, em primeiro lugar, o tipo de personagem dominando
o touro com esquemas iconograficos semelhantes ao repertorio grego, tal
como Héracles e o touro de Creta nas realizagOes artisticas do periodo ale-
xandrino, em que o recurso a atitude hierdtica ¢ substituido pelo movimen-
to ¢ pela acdo. O costume que Mitra veste, ¢ o boné que se denomina nor-
malmente de frigio, sdo convencoes que a. arte grega criou para representar
todo oriental. Nao contando com uma tradicdo imagistica indo-iranica, 0
mitraismo buscou na fonte grega a sua expressao plastica e iconografica.
Além do grupo central, outras figuras que acompanham a cena da tauroc-
tonia tém paralelos exatos no mundo grego. Trata-se dos dois jovens acom-
panhantes de Mitra, presentes em quase todos os baixos-relevos cultuais
ladeando o grupo central, ou, quando ndo representados no mesmo rele-
vo, instalados nas proximidades do nicho cultual. Sao figuras importan-
tes na iconografia mitraica e na religido deste deus, Cautes e Cautopates
(fig.5), portadores de tochas. Seus nomes sdo conhecidos pelas inscrigoes

latinas e se ligam & raiz indo-européia kauta — que significa “queimar” e
ao elemento pati(s) — que indica “oposicao™; isto explica a atitude dos

dois gémeos, pois Cautes ¢ o portador de tocha para cima, Cautopates,
o oposto, traz sempre a tocha voltada para baixo (10). Em obra acima,
E.Will, seguindo o caminho aberto por F.Cumont, estudou a exegese
dessas figuras, cuja oposicdo lembra, na iconografia grega, Eros ¢ An-
teros, expressoes plasticas por exceléncia. Mas o substrato helénico vai além:
¢ que a tocha portada por divindades ¢ motivo especificamente grego. A-
tributo de divindades ctdnias e funerarias, as vezes revestidas de uma sim-
bologia astral, é o distintivo de Demcter, Pers¢fone, Hécate, Selene e da
propria Artemis, sendo representada em maos de divindades orientais ape-
nas quando elas sdo sincretizadas a arte grega, como por exemplo Atis e Ci-
bele. e

Os aspectos formais, estilisticos e iconograficos dos tipos de Cautes
e Cautopates sdo semelhantes a imagem principal de Mitra taurdctono.
Ora, o mais antigo baixo-relevo datado, dentre a scrie conhecida, ¢ do sé-
culo I depois de Cristo e concorda com testemunho de Estacio (Tebaida
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I, 717) que descreve uma imagem de Mitra sacrificando o touro em esque-
ma ja classico. O modelo original deve portanto recuar até por volta do fim
do sc¢culo IT antes de Cristo, obra de artista de uma das provincia da Asia
Menor, formado na tradi¢do helenistica e muito possivelmente influencia-
do pelos escultores da escola de Pérgamo.

Finalmente, queremos insistir no fato de que ndo se trata de uma cria-
¢ao profana, circunscrita meramente no ambito da producdo artistica. A
imagem desse baixo-relevo nao ¢ uma simples representacio de um episé-
dio mitico. O gesto de Mitra ¢ exemplar, basta considerar de perto a sua
atitude: numa cena de combate e de sacrificio, o esforco da acio parece
indiferente ao deus, que tem o rosto voltado para a direita, afastado da vi-
tima. Na verdade, o seu olhar busca o espectador e em muitos exemplares
da série a sua cabeca ¢ representada de face, numa frontalidade religiosa
que escapa nao sO ao contexto da acdo como também as convencoes da
técnica do relevo em que o perfil é a norma. O que interessa neste tipo
de baixo-relevo, e os casos sdo inimeros no repertério iconogrifico religio-
so da Grécia antiga, ¢ a comunicacdao entre a divindade e os fic¢is. Temos
aqui incontestavelmente uma imagem de culto.

III. HISTORICO: O BAIXO-RELEVO MAGAROZZI/ZENO

O exemplar do MAE-USP nao provém de escravagoes sistematicas.
E obra de um ateli¢ romano, do século Il depois de Cristo, ¢poca da re-
nasceng¢a artistica sob o império de Hadriano. Pode-se, entretanto, retracar
a sua historia, como veremos a seguir com base na rica documentagao que
M.J. Vermaserem reuniu em seu livro e que nos conduz a Roma e ao culto

mitraico praticado na regiao do Célo.

Os especialistas conheciam ha algum tempo uma gravura (fig.4) re-
produzida em obras do século XVI, que copiava aparentemente um gran-
de baixo-relevo mitraico, com a cena principal da tauréctonia e figuras
complementares; um friso superior representa o sol em quadriga, a Lua
em biga, e motivos complexos de altares, espadas e duas flgu,ras de pe en-
roladas em serpentes; o lado direito € composto de duas mctopas enqua-
drando Cautes e¢ Cautopates. O original se considerava perdido, mas dis-
pondo-se agora do baixo-relevo do Museu da USP foi possivel entender a
montagem dessa gravura e dissociar os elementos que eram na origem mo-
numentos diferentes, agrupados apenas por excessiva fantasta de um dese-
nhista.

Em 1562. o italiano Ugo Aldroandi publicou em Veneza um guia
das colecoes par’ticularcs de antiguidades gregas ¢ romanas, assinalando
obras pertencentes a Ascanio Magarozzi, residente em Roma; dcntrc estas,
descreveu cuidadosamente um baixo-relevo de marmore, com representa-
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cao de Mitra taurdctono, indicando todos os pormenores que vemos na gra-
vura acima mencionada, nao s6 na cena principal como também no friso
superior; em seguida, refere-se aos relevos de Cautes e Cautopates, situados
nas proximidades. Apds a descricho dos monumentos, Ugo Aldroandi ob-
serva que todos este objetos de Ascanio Magarozzi foram por cle encontrados
em scu vinhedo no monte Célio, perto da igreja de Santo Stefano Roton-
do. Esta indicacao topografica ¢ preciosa, pois existiram nesta regiao de
Roma dois santuarios de Mitra: um deles, sob a propria igreja menciona-
da, como revelaram as escavacgoes realizadas em 1973 por Lisa Lissi Ca-
ronna. Niao ¢ deste Mithraeum que teria provido o material recolhido por
Magarozzi, pois niao conta da lista de objetos votivos e cultuais nas ins-
cricoes recuperadas no local. O seeundo santuario da regido do Célio foi
escavado em 1555 por Girolano Altieri, ao lado da igreja de Santa Maria
in Domnica, ndo longe do primeiro santudrio e nas proximidades imedia-
tas da Piazza Navicella atual. Dos monumentos mitraicos ai encontrados,
cinco foram desenhados por um artista anénimo a pedido do humanista
holandés Pighius. Ora, o Codex Pighianus, manuscrito do século XVI con-
servado em Berlim, reproduz uma gravura que corresponde exatamente a
descricio de Ugo Aldroandi ¢ os baixos-relevos que serviam de modelo
devem tratar-se dos exemplares de Ascanio Magarozzi.

Outra referéncia inportante: em 1564 Antonio Lafreri publicou em
Roma a obra Speculum Romanae Magnificentiae, com descricao de
um baixo-relevo mitraico ¢ uma gravura idéntica a publicada no Codex
Pighianus. Juntamente com a descricio ¢ a figura, ha indicacio de que o
exemplar se achava, naquela data, em casa de Ottaviano Zeno: se se tra-
ta realmente do mesmo monumento, ele havia mudado de proprietario.

Esta gravura foi reproduzida inumeras vezes desde o século XVI.
Ainda recentemente serviu de apoio a interpretacoes iconograficas ¢ a es-
tudos de simbologia mitraica. Os mais importantes repertorios e obras
consagradas ao mitraismo ou mostram essa gravura ou se referem a ela.
Tal fato merece atencado: ¢ que a reconstituicao das cenas como foi trans-
mitida pela tradicao bibliografica influenciou grandemente os estudos so-
bre o mitraismo em geral: alguns autores menos do que outros, mas sem
excecio, viram no conjunto montado a copia de um original, Gnico no re-
pertorio iconografico, ainda que por vezes, e a justo titulo, tenham assina-
lado possiveis erros do artista que produziu o desenho.

Em 1956, M. J. Vermaserem, no valioso repertorio consagrado aos tes-
temunhos mitraicos (11), publicou as duas placas representando Cautes ¢
Cautopates, que cle encontra nas reservas do Museu do Louvre (fig.5). Nao
conhecendo ainda o baixo-relevo principal, acreditava que pertencessem ao
monumento descrito e reproduzido nas obras do scculo XVI. O exemplar do
MAE-USP permitiu-lhe esclarecer a questdao. Pode-se ter a certeza agora de
que na verdade existiram trés baixos-relevos com cenas e personagens liga-
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das a religido de Mitra e um quarto exemplar, o friso superior representado no
desenho reconstituido da fig.4., que parece ndo estar relacionado com
0 repertorio iconografico mitraico. Em consequéncia, os resultados des-
ta longa pesquisa historica dos monumentos em apreco sao os seguintes:

1) Constatando-se que baixo-relevo principal da gravura reproduz
a peca do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, trata-se de um mo-
numento cultual proveniente de um santuario dedicado ao deus Mitra, na
regidao do Cé€lio, isto &, o Mithraeum situado ao lado da Igreja de Santa
Maria in Domnica em Roma.

2) O exame do baixo-relevo que se considerava perdido permite iso-
la-lo dos outros trés monumentos aos quais sera anexado nas gravuras an-
tigas. No que diz respeito as placas de Cautes e Cautopates, suas medidas
niao se ajustam ao exemplar do MAE—USP. E aparentemente sao mar-
mores diferentes, o que ja € por si definitivamente conclusivo. O friso su-
perior, que continua desaparecido, nao pode se ajustar ao baixo-relevo
principal, que tem uma forma octogonal e cuja parte superior, bem traba-
lhada, ndo possui tracos de fragmentacdao:; tal como ele se apresenta na
parte conservada, a juncao a um friso alongado e de forma retangular ¢
inadmissivel.

3) Afastados os baixos-relevos de Cautes e Cautopates, e o friso do
Sol e da Lua, resta-nos examinar o quadro da tauroctonia, que nos diz
particularmente respeito. Deixando de lado certas inabilidades do artis-
ta, o desenho ¢é bastante fiel e podemos recompor a grande parte do man-
em duas espigas de trigo porque ¢ a forma usual em todas as representacoes
da taurOctonia, a arvore sobre uma elevagdo, no lado direito, com frutos,
uma tocha e um caranguejo. uma vez que o repertorio iconografico o per-
mite. Niao se deve, entretanto. seguir a gravura ¢ também as descricoes
do século XVI ja citadas, que indicam o corvo no canto superior direito,
ainda que se trate de elemento importante do mito e da iconografia. Em
primeiro lugar, repetindo a direita as linhas que completariam o baixo-
relevo, Unica reconstituicio possivel da forma geral desta peca, verifica-
mos que ndo ha espaco para tal figura. Em segundo lugar, a propria gra-
vura mostra um recanto fragmentado, onde se insere o corvo, certamente
postico, estranho ao relevo na sua apresentacao original .

4) Desde a descoberta e a primeira publicacao da gravura, o cOn-
junto de 1magens muito influenciou as teorias rclativas' 20S mistérios' de
Mitra e a explicacdo da taurdctonia colocando-a especialmente em hga-
cdo estreita com um complexo de simbolismo‘s astrais que vao muito alem
da simples presenca de Sol ¢ Lua. As consideracoes acima provam que
nem as eravuras antigas sio rigorosamente fi¢is ¢ nem as descricoes cor
retas. Os especialistas dispordao doravante de clementos concretos para
fundamentarem as suas interpretacdes sobre a iconografia mitraica e a
sua simbologia.
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NOTAS

(1) Inv.76/3.141. Provém da cole¢io de Guido Bezzi, que o obteve muito
provavelmente em Roma.

(2) 64 paginas, 1 fronstispicio, 1 figura, 38 laminas.

(3) Le relief cultuel gréco-romain, Paris, 1955.

(4) Dimensoes: alt.max.0,27 m, lg.max. 025m. Bom estado de conserva-
¢ao, apesar de algumas lacunas no lado direito da peca, parte da perna, do brago e
mao direitas da figura principal.

(5) Mithra-Varuna: essai sur deux représentations indo-européennes de la
souveraineté. Paris 1940.

(6) A producio deste autor € vastissima, citamos apenas as suas mais valio-

sas contribuicdoes: Textes et monuments figurés relatifs aux Mysteres de Mithra, 2
vols., Bruxelas, 1896-1899; Les Mystéres de Mithra, 3, .ed., Bruxelas, 1913.

(7) “Reflections on the bull-slaying scene” Mithraic Studies 1I (1975), Mun-
chester University Press, pp.290-312.

(8) Veja-se a proposito R. Turcan, Mithras Platonicus, Leide, E.J. Bril, 1975.

(9) Savesses barbares - Ies limites de ['hellénisation. Paris, Maspero, 1979.

(10) Veja-se a respeito M. Schwartz, “Cautes and Cautopates - the Mithraic tor-
chbearers”, Mithraic Studies I1 (1975), pp. 406-423.

(11) Corpus Inscriptionum et Monumentorum Religionis Mithriacae. Haia,
2 vols.
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Fig. 1 — Baixo-relevo cultura de Mitra taurdctono.
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sio Paulo
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M. J VERMASEREN

MITHRIACA 1V

LE MONUMENT DOTIAVIANOG ZENO
ET LE CULTE DE MITHRA SUR LF CELIUS
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Fig. 2 — Frontispicio e titulo do livro de M.J. Vermaseren.
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Fig. 3 — Pormenor do baixo-relevo cultual de Mitra taurdctono
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Fig. 4 — Baixo-relevo Magarozzi/Zeno: gravura de um artista andnimo de Roms:
seculo XVI, conservado em Roterdi, Museu Boymans-van Beuninge
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Cautes e Cautopates. Baixos-relevos atualmente no

Museu do Louvre
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